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ao sr. Joao Qaspar Simoes

O sr. Joao Gaspar Simoes,
no sew juizo (publicado mo
¢Diario de Lisboa» de 28 de
Abril) sobre o mosso liviio
¢«Através da obra do sr. An-
tonio Botto», expde esta dou-
trina: «E’ porgue uma obra
de arte € um ser vivo que a
critica tem de msar de todos
o8 euidados gquando duma
obra de arte se aproxima.
Tudo guanto acérca dela dis-
ser tem de Ser pesado muma
balan¢a a que presida éste
lema: a vida nao se pesa». To-
dos éstes rodeios querem dizer
que o critico sr. Gaspar Si-
mdes a faléncia da
critica aplicada a parte essen-
clal da obra de arte. Ignora
que @& Arte e a Critica artis-
tica se integram mna mesma
realidade estética; fgnora que
toda a apreciacio verdadeira-
mente estética, por mails im-
pressionista ou por mais dog-
midtica que pretenda ser, alia
a inteligibilidade a sensibili-
dade; f{gnora que o <¢senti-
mento da lcritica artistica»
estd precisamente no impres-
shonismo dogmidtico do eritico.
Dizemos fmpressionismo, e
chamamos-lthe dogméatico,
porque © critico vive, sente,
como pessoais, os valores co-
lectivos, as lels umiversais, os
julgamentos permanentes e
comuns. 86 guando éste «sen-
timento» nio existe, ou é in-
suficiente, é que a ‘critica se
ftorna perigosa. E' o icaso dos
que apenas, ou quasi apenas
analisam, dissecam, separam.
0O wverdadelro critico de arte
analisa, disseca, separa, den-
fro da consciéncia artistica,
isto é: sem perder (pelo eon-
trario; enriquecendo) o sen-
tido das relacoes esbéticas dos
elementos. Dissocia os ele-
mentos sem perder a impres-
sdo do 'todo. Isto o distingue
dos oufros criticos, pelo me-
nos mnas suas tendéncias. De
resto, sio muitos os exemmplos
que provam, com evidéncia,
que o espirlto analitico e o es-
pirito sintético mio estabele-
cem conflito: Lessing, Goethe,
Antero, ete. SAo duas formas
de  actividade espiritual, par-
ticipando da mesma raciona-
Tidade.

O sr. Gaspar Simoes afir-
mon ogue < arte ¢ a activi-
dade intelectual que tem por
fim poér o homem em con-
tacto com aouilo que a pro-
pria aectividade intelectual
pressupde». Muito bem. Ora
toda a faculdade s6 pode su-
por antecipadamente o aue
estd dentro da sua especifici-
idade, assim como 86 dentro
desta pode criar. Logo, ¢aauilo
aue a prooria actividade inte-
lectual pressupde» terd de es-
tar dentro 'do dominio da in=-
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teligéneia, considerando-se a
inteligéncia, conforme disse-
mos mo nosso livro, «como
todo o processus que vaj des-
de a assimilacio das percep-
¢oes 4 elaboracido da percepti-
bilidade e ao julgamentos.

Se na arte entra a inteli-
géneia, esta tem de entrar,
também, na emocho artistica.
Por exemplo: as imagens dum
poema dao-nos guadros sim-
bélicos. O simbolo é uma re-
lacdo intelectualmente esta-
belecida pelo artista e intelec-
tualmente percebida pelo lei-
bor. As palavras, ligadas a
ésse simbolismo, adquirem va-
lor movo, ¢ mum nexo per-
feito se solidarizam mo todo
que é o sentido do poema. A
atencio fixa os elementos ver-
bals e os relaciona—e mnesta
anélise e mesta sintese se am-
plia toda a mossa emocio, pe-
metrada (por mais instanti-
neo que isto seja) de intelec-
tualidade e de critica,

A separadio Ante-ICritica,
em dois mundos isolados, €
Insustentavel; tam insusten-
tavel como a teoria de que a
obra de arfe «é uma expe-
riéncia incomunicavel» porque
@ mm ser vivo». Esquece-se,
quanto a pretensa irraciona-
lidade da Arte, a amplitude
envolvente que tem o fend-
meno intelectual; e esquece-
se, quanto & teoria da inco-
mumnicabilidade, que a alma
humana, no que encerra de
mais elevado e definidor, é
(mais ou menos aceite pela
Psicoliogla moderna) uma
criacdo social.

Mas ‘estas Iconsideracdes,
embora respondam & doutrina
derrotista dum critico de pou-
guissima ®é na ecritiea, mio
respondem ainda & parte mais
grave do seu atague ap nosso
livro. Mais grave—iremos ja
dizer porqué,

Nés afirmdmos que o 8T.
Botto era muito sugestiondvel,
apropriando imconscientemen-
te o que era dos oubres, ¢ aue
a sua inspiracéo tinha verda-
deira origem Ilivrescs. Demos
exemolos, com as devidas eon-
frontactes e o devido estudo,
O sr: Gaspar 8imodes devia
apresentar aos seus leitores
essas  mesmas confrontacoes
(as poesias «Inda bhem gue me
enganastes, «Morrer jovems,
«A fatalidade», «Tive um co-
Tacio amigor», as quadras, os
conbos mencionados, ebe., com
os respectivos cotejos), e de-

pois tirar a conclusio que lhe
parecesse legitima. Em vez de
assim proceder, val buscar lu-
gares paralelos secundacios,
que nés acompanharamos das
seguintes linhas (gue ele omi-
tiu) :

«Talvez haja certa filiacao
nestas [imagens], também,
que damos & seguir... O que
nos leva a estabelecer, ou an-
tes a admitir estas reminis-
céncias, é a ja comprovada
sugestibilidade do poeta, em
primeiro lugar...»

Logo, a hipétese das remi-
niscéncias citadas, tirava a
sua forca da sugestibilidade
demonstrada mo capitulo II—
que o mosso antagonista néo
rebateu. «Do contrario (tive-
mos o culdado de acrescentar)
nos absteriamos de formular
a suspeita, pols inimeros sao
os contactos acidentais entre

diferentes escritores» (pag.
B51).
O leitor wé, assim, que a

cinfantilidade» e o «epitorescos»
das aproximacdes gue O sT.
Gaspar Simbdes transcreve, nao
exlstem sendo na forma por
que o mesmo critico as apre-
senta.

Isto dd-nos lugar a refle-
x0es idéste teor: Ou o sr. Gas-
par Simodes nao compreendeu
a argumentacéo da nossa tese
(visto que m@o The faz séria
alusdao), ou, se a compreen-
deu, fol com maléfico intuito
que a deformou € fugiu ao es-
semecial. De qualguer maneira
coloca-se em precaria situa-
¢cio de eritico: ou The falta a
competéncia, ou lhe falta a
isencdo. No primeiro caso, de-
viamos ficar por aqui, para
nfio perdermos inutilmente o
nosso tempo, No segundo ca-
80, o Sr. Gaspar Simoes assu-
me, para €om © nosso livro
(e, afinal, para com o piibli-
coj, uma atitude que nos cum-
pre combatber, pela razio sim-
ples de que € impropria da
Critica. Quaisquer que sejam
as divergéncias doutrindrias,
numa coisa todos os eriticos
terao de se comportar dum
860 modo—porgue tal commpor-
tamento envolve o dever inte-
lectual. Queremo-nos referir
ao dever de ndo fugir aos
problemas essenciais.

Alguém, depois de ler o ar-
tigo do sr. Gaspar Simobes,
teve, para nés, estas palavras:
«Olhe, o seu livro explica esta
eritica, mas esta critica mnéo
explica o seu livro». Esse lei-
tor wviu tudo. Viu que o sr.
Graspar Simoes ndo quis ver a

nossa tese, nem a quis dar a
ver ao publico.

Cada wez mals nos conven-
cemos de que a questio inte-
lectnal estd solidaria com a
questdo moral.

o

Outra colsa que, vindo a-
propésito, também nao guere-
mos deixar passar sem Tepa-
To, ¢ com tanta mais méagoa
quanto é certo gque o Nosso
antagonista confessou acredi-
tar firmemente ma seriedade
do nosso estudo. Escreve o
critico: %

«E Amorim de Carvalho nao
receia desrespeitar os factos,
dizendo que Anténio Botto em
1921 era um adolescente, e
que por isso méo poderia cho-
rar sinceramente a sua deca-
déncia...»

Quem melhor poderia jus-
tificar a «decadéncia» seria o
sr. Botto, apresentando a cer-
tidio de idade, e explicando
porque pds ma 128 parte das
«Cancoes» (edicio definitiva),
a que pertence a poesia ¢Inda
bem que me enganaster, o ti-
tulo geral de Adolescente. O
préprio sr. José Régio toma
essa poesia como dentro, ain-
da, do periodo adolescente, di-
zendo que 0 poeta echora o
emmurchecer da sua adoles-
céneia». Simplesmente, falar
em emmurchecer da adoles-
céneia ¢ 0 mesmo que falar
no emmurchecer do boléo de
rosa prestes a desabrochar,
em toda a sua frescura e be-
leza,—porque, como se sabe,
adolescénela é a <ldade que
sucede a infincia e vai desde
os primeiros sinais da puber-
dade até & época [exclusivé]
em que 0 corpo adguire toda
a sua perfeicdo». (1)

o

Temos, por tudo isto, de dar
por inigua a senienca profe-
rida pelo sr. Gaspar Simdes.

Procurando defender o sr.
Botto, fez-lhe, sem querer, a
acusacao:

«Se Amorim de Carvalho o
nio soubesse —escreve — dir-
the-iamos que um dos ideais
da arte classica ¥ fazer de
temas eternos movos temass.
E depois de citar varios no-
mes, pregunta: <A que vém
entdo ésses cotejos de' Botto
com o medioere escritor de
lingua castelhana GOmez-
Carrillo?s.

Esta implicitamente confes-

‘sada a fonte livresca idos te-

mas que mnés apontdmos, sé

(1) Dum diclonkrio de medicina.
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