a exposicao de pintura

de ITALO GIORDANI
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Nio me parece gue 0s ama-
dores das belas-artes lucrem
com a visita de Italo Glor-
danf.

A'parte uma certia largueza
de factura mnada enjcomitiel,
nielstle  pimter ltaliano, capaz
de o definir um antista de
miéaito.

O uso imoderado de hinlas
cruas e de tonk violemtos déo
4 sua pinftura uma alacridade
exagerada sem mada de co-
miumi com & exaltacio «fani-
vistas de Van Gogh ou a pes-
quiza cientifica de Seurlat.

Entretanto, o alavdelo da-
quelas tinitas vivas, a gordu-
ra, o wvolume da matéia
amontoada pacientemientie em
grossas camadas sucessivas,
dao aquelas fantasiosas pai-
sagens ¢ fléres a aparéncia
duma pinitura riea.

E' portanto muibo compire-
iensivel a boa oplni@o de mui-
tels, gerada pela aparéncla
faustosa dagueles trabalhos.

Porém, inadmissivels sdo os
lowvores néo 6 dos Jornais
diarios como de cniticol
fguais ao sr. Rousselet o qual
néo teve duvidas em compa-
var aguela pinture & misica
e a poesia.

—Que ideia fardo, ésses se-
nhores, da obra dos poetas e
idos musicos? Serdo estas ar-
hés um aglomerado ensurde-
cedor de gritos e de herros,
gem, harmonia, sem vibracao
melédica, sem modulacdes de
tomalidades?

Bem, sel que uma ongues-
tracao Wagneriana represen-
ita. a assoclacido de varios toms
ardentes, porém, essas har-
monias, por vezels selvagens,
esfio fundamenltalmente sus-
tentadas por neuttos; o Sr.
Glordand queremdo pode ob-
servar lsto mesmo nos gua-
dros do seu comjpatriota Mon-
itilielli.

De gue o acuso, ndo é de
semvir-ge de tons violentos
miag apenas da falba de har-
monia enftre éssies tonls; por
exemplo: existe na exposicio
wma jama de flores amare-
las-oromo, destacada num
funido azul-cobalto sem maik
bonalidade que a da timta
exilstente mo tubo.

Essag duas tintas, violenta-
menite opostas, sem. a inter-
vencio conciliadora de quais-
quer neutros nido deixara de
mios brutalisar a retina.

E, quiandg essa brubalidade
¢ compenisada por um oufro
sentimenibo qualquer, wvestido
mo nosso espiribo, alnda o

caso se desculpa, porém, agud,
essa  violénidlla Gnicamenite

serve um desejo bamal, uma

__sol nascente

i o e g

exibicio fleérica de arraial de
provincia,

Haverd alguém capaz de
gattar daquele vérde esme-
ralda coclocado como senhos
absolutly para dar a impres-
sho roméardica da Ponte dos
suspiros?

Orla, éate wvende, horrivel-
menie acido, apatiece
receita, coplosamenite explo-
rada por Giordano em diver-
Sus trabalhios, no n.° 21 Luar,
64 Veleiro ao luar, etic., impo-
tenite para dar o efieito no-
turnio, apenas conseguinido
tormar Asses trabalhos miond-
tonos, conwvenclonais e ex-
traiordinfiriamenite iguais.

Porém, no n° 33 Aurona
matingl a dncoerénicia do pin-
tor nao hesitou incluir éste
mesmo verde na agua que de-
vila refletr wm céw azul.

Uma cutra receita gule Italo
Gicydami explora imenso é
ésse tom laranfa (vienmelh@o-
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cromo) empregado para dar
efeitos oubonais, aplicado per-
feltamenite iguwal nios traba-
lhos n.° 10 Parque Borelli
(Marselha), n.® 38 Félhas de
oiro, n.° 42 Chioggia, n° 53
Dia de festa em Veneza, etc.,
ete. '

BEste tom, ardenite, cor de
briaza, ndo da. ideia alguma
do outono e assemelha-ge
imenso & coér désses cromos
bharatois.

Oultra. recedta muito apli-
cada ¢ também a que se Te-
presenta pum tom azul-lilaz,
dominanite nos trabalhos 9,
24, 36, 41, 50, 59 e 61.

E’ preciso niotar gue o tom
degtias receites nunica varia
quer de inbensidade guer de
qualidade; é sempre inbegral-
mienibte o mesmo onde quier
que se encontre aplicado.

Assim, todos os trabalhos
riodem ser reimmfidos em 3 ou
quatro apemnas.

a crise europeia
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ratvreza, nuito lemge ainda de um estado verdadeiramente
olemtifido, eperias, em realidede, proto-clenfifices convem

réo Ir mais lenge, forgando ou violentando as colsas.
Semdo assim, pompreende-se que a desagregacio das

Super-Estrutumes nes pericdos de Crise, tem como conte-
quéreia ‘mecdiata: o afrcuxamento ma coeséio do sistema his-
ténice € do complexo social. Edte tende a desagregar-se, O

Lgue traz per sew turmo como contlequéncih a possibilidade de

intfilttagoes exéticas, por um lado, ¢ por outro os conflitos
iceclégiccs demtuo do sistema historico sob multiplices for-
mias. e ‘
Por cultro lado esta desagregacdo das Super-Estru-
{uras faverece a hegemenia o Ego e do Inconscientte. O ho-
nem tcrna-se assim mais «ndividualy e mais emotivo, mais
srimel, mais {mpulsivo, o que tudo contribue para @aner-
quizar o sistemra histérico, e fazer surgir nele os conflitos
violentos.

O que se cham@ cclasger, ecasta», ete., & um résultado
cccmkaico-seellal do trabalho historico, isto €, umy resultado
mecaniclo da prépria vida do sistema. Mas o que realmende
conetitud a sintese wclaswes, ccastay, «fidalguias, e coisas
anélogas ¢ vmwre Super-Estruture paciticular, comum aos in-
dividuos da classe ou casta. Esfias super-estruturas for-
mamree autcm@ticamente no sistema social, gragas ao tra-
tialho materinl das fongas do complexo social.

Assim, por exemplo, na «classe> medica formou-se em
dado memento a sub-classe dos «citurgidess, com uma Suprec-
Fstrutura especifica que ¢ funcdio da sua profissdo; e, no
Mirho, ainda vecentemente, & «classe» dos chamados <lavra-
doress ccmecou a opor-ce @ dos cartistass, depois que, em
certas regifes, foi imtroduzido o tnabalho fabril.

A Super-Estrutura é pois um exponeniial nitidamente
materialista, simpolo comjplexo de consequéniclas historicas
da vida de um sistema soclal.

E entdo, a pinibura de Italo
Giordani, limita-se & aplica-
cio destas receitas, ora como
tonalidades tnilcas ou enitio a
enguadrarem amarelos vivos,
vermelhoes, carming e cobal-

i

Enltretanto, guadros hid em

que ¢ pintor—ou porgue
abandcnasse a horrivel ma-
nia de teniden

prie

efedbos faceis ou por qualguer
outro  motivo—atinge wmas
cerlbas tonalidades agradaveis
e até ricas como nas sombras
vérdes das aguas do Canal
Amibrizri.

As figuras sdo tdédas muito
mial desenhiaday pbastando-me
%ewnig .eEim. durissima cda-

ca corianca que Giordani
chamou Bouwcles d'or,

Nos aspecbos dia Bélglca o .
téenlica difere totalmente e a
pirfbura atinge uma cemta
suavidiade,

Enfim, a pintura de Italo
Glordani pode ainda, pela
sua maneira, pela sua fadbw-
T, conflunidir-se, facilimente
com & pintulra jmjpressionista

Allgumas vezes como no
quadno n.° 9—Vieneza Proven-
cal—a factura é quési poiniti-
lista mas a comparacgho tor-
na-se impossivel quanido sa-
bemos que trdo o oficlo dés-
Ses heroicos pintores se resu-
mila ma colocagdo absoluta-
mientle eflenibifica de pontinihios
de timita, colocacio feita de
tal forma que, a uma certa
distimeia, o quiadip aparecia
na cor desejada, Mesmio as-
sl poucos conseguliram seu
Eﬁﬁ;‘?&" e ésses ﬁbaﬁﬂhm com-

m o arrid
Bquefeito do confétismo,

A distamicia, separa
Glordani dos amtﬂgg:s imiprieis-
sicndstas é a mesma que o se-
para de todo o verdadeiro ar-
tista, O artista impressionigta
¢ sobmetudo um, gramde colo-
rista; e colorista néo é ague-
le que poe sébre a tbela os
aquele que souber dar i cor
0 maior nimero de vibragdes,
quer a sua hammionia parta
do vermlelhdo ou do gris mais
miodiesto.

Porém, eu reconhéco que
Itallo Giordani pode agradar
a muitos, mormenite aos ado-
radores dos aspectos feéricos
—agquéles que Se embebem
nos orientalismos de trazer
por casa, nos neflexos posti-
¢os, mas joalherias baratas,
na profusio das timbas aci-
das, gue soam como garga-
Ihadas canibais, rebentanido
o tfmmamb dos ouvidos sem-
siveis. ;
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