O PAPEL DUMA NOVA GERACAO

por

Assiste-se nestes ultimos
tempos como que a0 alvorecer
duma consciéncia de geracao
em largos sectores da juven-

tude. Sao demasiado conheci-
das as circunstancias ambien-

tes para gue nos detenhamos
com demora na localizacdo
déste facto; parece-nos mes-
mo que haveria dificuldades
em exprimi-la concretamente
¢ era essa a Unica forma em
verdade util de fazé-lo. Con-
tudo varias coisas se enredam
nesta ascensao geracional e
convém analisa-las um pouco
se quisermos. compreender me-
lhor os varios motivos por gue
a promessa duma geracido se
apresenta fecunda em des-
pertar vontades, colhér espe-
rancas e apreensoes.

Dada a importancia que a
adolescénecla toma na génese
duma geracio podemos come-
car por fazer (passe o preten-
ciosismo da frase) a Dpsico-
sociologia que lhe correspon-
de. A adolescéncia é o que sem
recelo nomearemos a Iidade
mais literaria da vida huma-
na; de certa maneira a poesi.
desponta com o buco, e am-
bicAio artistica val crescendo a
par e passo do desenvolvi-
mento ¢ adaptacio do adoles-
cente no homem. E’ a estagao
da vida em que proliferam as
tertalias e em que o terreno
& fecundo para a Ssementeira
das abstraccoes ideals e das
atitudes estéticas. A adoles-
cénecla opode-se a0 ventre ma-
terno na medida em que °
homem soeial que nela se cria
se O ao sér individual e
gr 0 que aquele lanca na
vida. Nela o sér humano ga-
nna muita coisa, perde muita
ccisa e contudo muito per-
dura também; c que preva-
lece como recordacao dg per-
dido, o que entdo se ganhou e
cutross'm todas as coisas que
dela ros ficaram, indileam a
sua 1mportdncia na vida pos-
terior de cada homem. Os
poetas tém-no sentido bem.

Uma das caracteristicas
psico-somaticas desta idade, a
caracteristica dominante nos
parece, é o sentimento de so-
liddo; a tendéncia pronuncia-
da para o ressentimento pe-
rante a vida colectiva; um
estranho e agressivo mal-en-
tendido entre o jovem e 0O
ambiente; uma tenséio de re-
laghes no didlogo vivo—gue é
para é&le uma necessidade im-
periosa e uma experiéncla
amarga—que o adolescente
troca com o mundo circun-
dante. Necessidade tdo impe-
riosa, faltava dizer, quanto o
travor amargo deriva na ex-
periéncia vital e social da sua
satisfacio incompleta ou in-
satisfacdo total. Esta atitude
do adolescente persiste muitas
vezes nas atitudes do homem
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maduro embora neste os fac-
tores dessa atitude passem a
ser freqgiientemente factores
soclais; porém, mesmo guando
assim seja, tinha sido a ado-
lescéneia que abriu as portas
por onde entrou no individuo
a accado dos factores socials.
Nio é necessario colocarmo-
nos no ponto de vista da cha-
mada psicologia do ressenti-
mento para que ressalte com
evidéncia téda a importancia
desta idade na formacido do
homem e portanto na vida do
literato e no aparecimento das
geracoes.

Chamamos acima & adoles-
cénela a idade mals literdria
da vida humana e de facto
assim acontece: é dificil en-
contrar um adolescente que
nio seja pelo menos um poe-~
ta. Todavia hia naquele um
pudor inicial, até certo ponio
feminino, em desplr a sua in-
{imidade, em mostrar-se tal
qual é. Aceitamos em parte a
explicacido dos inbersexualis-
tas que veem em factos idén-

ticos a manifestacio dum»o
adolescéncia feminina que
prefacia a especificamente

masculina, mas ndo podemos
esquecer outros factores como
sejam: a timidez, na parte em
que é filha do ressentimento;
a auréola de aberracio que
toma perante o publico em
geral a vida artistica e lite-
raria; a transformacio déste
facto, como do ressentimento,
em vigor combativo na vida
literaria e na vida colectiva.
E’' fundamentalmente &ste 1l-
timo aspecto naquilo em que o
facto nos interessa: o papel
desta esublimacido» da timi-
dez na sua unido com o cha-
mado instinto combativo. Cer-
tamente, % necessirio nfo o
esquecer, a timidez persiste ao
ser sublimada, mas doutrn
forma e com uma importin-
cla um pouco diversn. A uni-
dade gque isto estabelece com
o que dissemos sbbre o rnssen-
timento é intuitiva, nao val:
a pena, por isso, insistirmos.

O jovem encontra-se pe-
rante duas experiéncias, sen-
do uma a sua propria e outra
a que foi exprimida literaria-
mente pelas geracbhes que O
antecederam. A andélise re-
trospectiva de todos nés diz-
1os com clareza que uma colsa
é viver os acontecimentos e
outra coisa muito diferente ¢
ouvi-los contar ou ler o sen
Telato; mesmo colocando-nos
rn.o ponto de vista artistico em
cue ao lado dos acontecimen-
tos temos de colocar o traba-
lho artistico de interpretacio
e expressio—o fenoémeno Arte
quer seja técnico quer seja
yrsiquico—a andlise de que fa-
lAmos ndo é desment'da A
a1te das geracdes que o ante-
cederam vale para o jovem
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alravés da sua propria expo-
1léncia das coisas e da sua
cultura; o seu critério é mais
‘ngénuo que o do homem fei-
to; mais ingénuo naquilo que
constitui a vivéncia do hu-
mem feito, mas menos na-
quilo 'm que as circunstan-
sing modificaram e consli-
tuer a parte original da vi-
vé _:a do jovem. Acrescente-
r.os$ agui a evolucdo da colec-
tividade, a transformacio da
vida concreta de cada indivi-
duo e do sentido gite para éle
tem a vida, e estaremos hah'-
litados a compresnder a ia-
compreensdo artistica, culfu-
ral, social entre os joveus
duma época e os horiens ma-
duros duma oufra época. O
tacto de todos se exprimirvem
¢Cm as mesmag palavras, com
formias artisticas Idénticas
(certas vezes) nfo Jestrol essa
incompreensio, torna-a ccn-
fusa; por outre lado a identi-
dade de expressin é apenas
superficial, cada épota tem as
suas alegorias retoricas ou li-
terarias caracterisvicas, cada
época enfrega as palavras ©
seu feiticismo proprio, a lin-
guagem nao se mantem cons-
tante. Podemos falar em va-
rios casos, por exemplo no
caso dos poetas modernistas,
dum dialecto artistico Jue
lhes é peculiar. ¥' dbvio 7qu2
aqualquer colsa persiste atraves
das diversas modificacoes -
mesmo as modificaghes de
facto importantes sfio aquelas
que derivam das transforma-
coes sociais—mas aguilo gue
persiste ndo é uma fantasia é
uma realidade, portanto qual-

quer coisa que niio & duas ve--

zes idéntico a sl préprio, que
tem sempre valores diferen-
tes, que toma caracteristicas
diversas.

Tudo isto junto, combinan-
do-se de diferentes maneiras,
ajuda-nos a compbr um @es-
quissp das condicoes e dos
motivos que definem para o
caso geral as probabilidades
internas da juventude para
tornar-se positiva. Sentimento
de soliddo, timidez e ressenti-
menta, incompreensio enbr
os homens nascentes e os ho-
mens feitos, tudo pode servir,
de facto, para estrume duma
revolta constructiva e duma
obra de geracdo. Negar 9
mundo existente pode ser uma
atitude fecunda, basta para
isso que @&le seja negado no
plano real, pela realidade
construida ou comegada o
mundo novo gque negue 9
mundo vélho. Mas a atitude
resultada das caracteristi~as
adolescentes pode ser também
o isolamento no preclosismo
estético ou cultural, no cepti-
cismo diletante. Demalis se a
vida teorética. poude em al-
gum tempo ser considerada

um heroismo, um desdém pels
vida dos prazeres, nos dias de
hoje as coisas acontecem com-
pletamente ao contrario...
Urge portanto tratar duma
outra série de coisas que vém
juntar-se a estas na forma-
cip das geraghes: os movl-
mentos literarios, mentals e
noliticos. Por razdes evidentes
trataremos apenas dos movi-
mentos literarios e mentais.

Na nossa opinidao uma das
condicoes de vida déstes estd
numa deformacio permanente
das realidades que querem ex-
primir em virtude das exigén-
cias proprias das ideologlas.
Uma ideologia traz sempre
uma objectivizacio duma rea-
lidade coledtiva importante:
o sentido realizador do grupo
humano em que ela se formou
e cuja actuacio ela define. O
mesmo é dizer que uma ideo-
logia qualquer é antes de tudo
uma visao subjectiva das coi-
sas em quc aquilo que real-
mente existe é visionado sob
o angulo daguilo que, na opi-
nidp do grupo humano que
encara as coisas, deveria exis-
tir. A miss@o histérica duma
ideologia ¥ o referencia! por
onde se medem as realidades.
Mas nao exageremos éste as-
pecto subjectivo, uma ldeolo-
gia s6 poderd efectivar-se até
o ponto em que nio fizer das
realidades uma miragem fan-
‘tasista; é indispensavel que a
visio do mundo tenha sido
objectiva para que a Ideologis
possa actuar; o subjectivismo
tende sempre, e isso realiza-se
40 grupo humano mals mo-
derno, para tornar-se apenas
squela parte de realidade qus
2std nas suas necessidades
histéricas antes de passar 2
~ealidade objectiva do dia se
euinte. (1) Quando o subjee-
tivismo ideologico dum grupe
hnmano nfo é realizavel, @)e
tende para a mistificacio das
realidades, para mitologias
artisticas, culturals e politi-
cas em que a ideologia actua
como estupefaciente,

Ha em cada arte uma con-
cepcdo especial da realidade,
uma deformacio desta mais
ou menos determinada pelas
circunstinecias em que vive o
artista, pela finalidade que
éle nOe na sua obra; defor-
macido mais ou menos indivi-
dualizada por éle, mals ou
menos consciencializada e in-
talectualizada, A deformacin
artistica é feita por processos
sui genérig em que témos gue
rontar as «sublimacdes» di-

1Yy  Chamamos para (eto a aten-
cfio do= que leram o preficlo dom
livro conhecido de Sidney Hook. A
opinifio af dada pelo autor fala um
pouce a visfo dialéction do pro-
hlema.
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® versas, as varladas superacoes

de conflitos psicolégicos e so-
clais na sua expressio artis-
tica, as caracteristicas pro-
prias do estilo artistico e da
densidade emotiva que funde
as realidades objectivas, as
realidades da experiéncia do
artista, as suas realidades psi-
quicas, & sua ideologia vaga
ou conereta e definida. A-pe-
sar-disso cada eonjunto de
circunstancias socials relati-
vamente Independentes, ao
ser Interpretada artisticamen-
te, marca momentos diversos
no plano cultural. O conheei-
mento das realidades huma-
nas, sejam elas individuais ou
colectivas e evolutivas, faz-se
sempre em parte sob facétas
diferentes e noutra parte sob
facétas relacionadas entre si.
E' na verdade por aguilo em
que as facétas sfo indepen-
dentes que a visio do artista
evidencla e facilita a compre-
ensio mals completa de cer-
tos factos, de certos aspectos
do todo humano. Mas a arte
nfio é sé interpretacdo pecu-
liar e necessidade de materia-
lizagdo, o seu aspecto invoca-
tivo nfo a caracteriza menos.
Interpretando, agindo pela
sua expressio estética e emo-
clonal, invocando, o artista
realiza um trabalho entre os
homens que ndo pode valer
apenas para si, mas que vale
para a parte da colectividade
que com é&le se identifica e
portanto para tbda a colecti-
vidade.

A cada momento histérico
caracteristico, ao joégo espe-
cial das suas ideologias, ao
complexo das palxdes e das
preocupacdes que nessa agltura
agitam os homens, eorrespon-
dem visbes artisticas diferen-
tes que sio por um lado con-
seqiiénelas de realidades di-
versas e sio por outro lado
deformacgdes, interlorizacao
psiquica do dinamismo eolec-
tivo dessas realldades. Nessa
interlorizacho se manifesta a
personalldade do artista e a
luta das concepcoes do mun-
do, do grupo humano a que 0
artista pertence, contra umas
realidades e por outras reali-
dades. Uma ideia, um senti-
mento, uma emocfio, nip va-
lem em arte s6 pela sua ges-
tacio na psique do artista—
essa nem éle ao certo sabe
como s€ passou, 4 medida em
que a revelou ¢ a medida em
que a trafu—mas valem so-
bretudo pela nova série de re-
presentacdes emocionais e

abstratas (socialmente ac-
tuantes) em que se déo ao
plblico.

No movimento artistico que
levantou o penddo da <Arte
pela Artes, por exemmlo, estd
indelevelmente implicito o in-
dividualismo egoista da demo-
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cracia burguésa; o pretenso
apoliticismo da arte pela arte
nao é mais do que o eco artis-
tico do pretenso apoliticismo
da escola laica. Se ja de si, e
por mails individual que seja,
o fenémeano artistico é um fe-
nomeno social (e sé-lo~ha pelo
menos na medlda em que o
individuo ¢ um ser social);
também o é, e nio menos, co-
mo comunicacio dum indivi-
duo com outros, com o estado
emocional colectivo; ¢ ainda
0 é, finalmente, nas relacdes
reciprocas que mantém com
as ideologias, com as psicoses,
com o fonus afectivo e cul-
tural da sua época.

Cada movimento literario
representa um conhecimento
particular da realidade huma-
na, mostra-nos gracas 4 sua
unilateralidade um aprofun-
damento dum aspeeto da vida
que a visio de conjumnto tar-
daria em dar-nos; aumentan-
do a experiénclia humana au-
menta 0 numero de homens
concretos gue amadurecem e
dio contetido & abstracio Ho-

mem. Assim: opondo-se, lu-
tando entre si, superando-se,
05 movimentos literarios véo
fazendo um conhecimento
progressivo e totalizador do
homem, nfio dando o homem
a0 homem, integrando-o em
8| proprio—e isto representa
no plano artistico o que é no
plano real a colectivizacdo do
indlviduo.

Ora uma das caracteristicas
da socledade liberal era exac-
tamente o culto mistificador
do indlviduo. Julgando-se a
expressio final no campo co-
lectivo, das possibilidades hu-
manas, julgando-se mais do
que a sociedade ideal—a so-
ciedade natfural, ela julgou-se
susceptivel apenas de ligeiros
retoques e abandonou ao in-
dividuo 1isolado (aparente-
mente para todos, realmente
s6 para alguns) o tnieo pro-
gresso que Yhe parecia possi-
vel: o Individual. Dagui a .m-
portineia tomada pela edu-
caciio, pelo pensamento, pela
arte, como coisas indlviduais:
a educacio pela edueacdo, o

Dia de Limpeza

Nio, no te lastimes de um dia me perderes...

«O que 14 vai, 14 vais...
£ um bom ditado
decorado

pelo povo.

Nio penses mais naquilo que nos ligou

e depois nos separou.

Considera-me a chama duma fogueira

que apenas bufa nas cinzas...

Atira-me de cabega para baixo

(ndo tenhas dé!)

para o pogo do teu esquecimento,
sem respeito por mim, sem respeito por ninguém,

sem respeito pelas gentes
da histéria
do outro Sem.

Nio quero ser para ti

como um fantasma passeante

das ameias do castelo.

Rasga-me no feu pensamento

e alira-me aos pedagos
pela janela foral...

FERNANDO NAMORA

pensamento pelo pensamento,
a arte pela arte. E’ a época
dos cleres e é a época também
das pgeracdes que nascem da
critica acerba aos costumes
do seu tempo, mas gue ama-
durecem pela traicio-lenta ou
raplda as suas posicdes juve-
nis. Confunde-se a comodi-
dade de certas posigbes teoré-
ticas com a sua «efernidades.
E' o caso, a-pesar-de tudo e
por mals trigico que seja,
dum Antero, dum Oliveira
Martins, da ironia dum Eca e
do isolamento dum Herculano.
E’, finalmente, a época das
geraches literarlas,

Até que ponto os factores
de que faldmos se congregam
para a génese duma geracio?
Pode tratar-se hoje duma ge-
racio puramente literaria
pela simblose dos caracteres
da adolescéneia e duma moda
literdaria qualquer? Podera
tratar-se dum excedimento do
mal-entendido entre o jovem
€ 0 mundo pela artistoerati-
zaciio da sua vida mental?
Poderd tratar-se duma ever-
dura» da juventude sbbre a
qual esta vAi amadurecendo,
pelo exercicio da rentneia, as
atitudes «eternas» do homem?
Temos de relembrar o que co-
megamos por dizer: «Séo de-
masiado conheeidas as ecir-
cunsténeias ambientes para
que nos detenhamos com de-
mora na localizacio déste fac-
to; parece-nos mesmo que ha-
veria dificuldades em expri-
mi-la concretamente e era
essa a tnlea forma em ver-
dade atll de fazé-los.

A nova geracio s6 pode
realmente sé-lo se coloear de
parte as concepcoes estitieas
do mundo liberal, se perder a
ilus@o reaclondria das coisas
em si e por si; se tor capaz
de transformar a grande parte
da sua subjectividade em ob-
jectividade do dia seguinte,
de fazer uma negacio con-
creta e fecunda do mundo em
quwe vive; se o seu trabalho
histérico—e é s6 o trabalho
histérico que define uma ge-
racio—nio for uma renfin-
cia, a comodidade das «ver-
duras» traidas, mas for uma
obra positiva, um alicerce
novo na vida humana. A sua
arbe s6 pode ser a arte 1ti], a
arte que eria humanidade,
que ajuda a fazer qualguer
coisa, nio a arte que forma
vultos literdrios, personalida-
des decorativas. A nfo ser as-
sim nfio poderemos falar du-
ma nova geracio pols a Ju-
ventude de hoje confundir-
se-i com o mundo cuja mis-
sio histérieca eriadora j4 se-
ecou, 86 poderemos constituir
uma geracio nova na medida
em que formos pelo mundo
quz tem tudo para ganhar
contra o mundo que tem tudo
para perder.




