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O TERCEIRO FILME DE CHIANCA DE GARCIA

O cinema portugués sofreu sempre dum mal bastante grave a
que ainda ndo foi possivel atalhar e que tem sido a razio primordial
da sua constante faléncia : a falta de organizagdo. Organizagio comer-
cial técnica e artistica.

Cada filme ¢ um esforgo isolado a que se nio dd nem a devi-
da preparagio nem a conveniente continuidade. Demore a realizagio
dum filme um ano ou apenas um més, os mesmos erros repetem-se
ora menos ora mais agravados. Até hoje, porém, porque a produgio
se tem mantido muito pequena, o filme portugués é ainda um bom
negocio, ou, pelo ménos, um negécio em que se ndo perde o capital
envolvido. O piiblico, levado pela sua curiosidade ou pela sua sim-
patia pelo cinema nacional, vai acorrendo com assiduidade cons-
lante. Mas a verdade é que se essa fidelidade, essa constincia, ndo
for retribuida com obras que o satisfagam (e cada vez éle serd mais
exigente com justissima razio) e se a produgio aumentar, ainda que
pouco sensivelmente, cedo vird o enfado e o desinterésse como 16-
oica conseqiiéncia.

- fao debil, tio precdria, a vida do cinema portugués, que ¢
preciso ndo confiar demasiadamente na eterna complacéncia dum
plblico até¢ agora décil e passivo.  Dum momento para o outro
acaba-se o fildo e a ruina do cinema portugués serd desastrosa.

O cinema em Portugal ¢ ainda feito um pouco a aventura.
E as aventuras nem sempre diao bons resultados. . .

Uma inteligente, cautelosa e cuidada organizacio seria o
melhor remédio e nela estaria a economia e o rendimento verdadei-
ramente produtivos. Condicionar a confecio dum filme a limita-
dos e insuficientes prasos de tempo e apresentar depois isso como
téla desculpa, nao ¢ medida muito segura; pelo contririo carrila
efeitos contraproducentes. Se a organizagio do cinema nacional
nao € ficil —e eu o admito — é necessirio que a producio dum
filme seja dada minuciosa e demorada preparagio (o que afinal é
uma das coisas mais importantes). Nem esta minticia nem esta
demora preliminares acarretam grandes despesas. Pelo contririo,
so elas evitam intiteis gastos futuros e s6 elas podem encurtar com
seguranga de éxito o tempo de filmagens. Fazer tudo a correr, como
ja foi dito algures, 2 conquista dum récord que ndo estd nas nossas
forgas, nem nas nossas possibilidades, ¢ descompassada asneira.

De resto, fazer cinema é muito mais dificil do que pode
parecer, e para mais, quando tdda a responsabilidade e todo o tra-
balho recaem sObre um homem sd, como acontece no nosso caso.
Ora, ndo havendo o cuidado da preparagio minuciosa, nio havendo
o suficiente amadurecimento (eu ia dizer, e talvez melhor, incuba-
¢ao) e mesmo isto tem de estar ao servico de certo poder criador,
talento, inteligéncia, bom gosto e, pelo ménos, algum saber, nunca
mais o cinema portugués saird da cepa torta.

Como em todas as outras fitas e mais ainda, A Rosa do Adro
estd minada pelos alicerces, melhor: ndo teve alicerces. Nio me im-
porto agora com o valor da histéria que ndo é melhor nem pior do
que muifas outras que temos visto. Simplesmente, estd tudo desafi-
nado, toca tudo falso. Os efeitos resultam opostos as intengdes que
0s geraram e algumas vezes nem sequer correspondentes ou opostos
porque nido resultam de maneira nenhuma (como a cena do soldado
que enche a boca de farinha). Os personagens sdo fantoches, nio
tém vida verdadeira e ndo se percebem bem nem os seus senti-
mentos nem as suas andancas, Fazem rir quando pretendem emo-
cionar, enfastiam quando querem fazer rir... Falam (e alguns
dizem grandes tiradas), giram, gesticulam, cruzam-se e chocam-se,
mas € tudo mecinico, sem convicgdo, sem sentido humano, sem emo-
tividade. Mal desenhados psicologicamente deixam-nos frios ou
desconcertados com as suas reacgbes,

A Rosa do Adro, por exemplo, sendo o personagem principal,
¢ o mais mal tratado. Nem as suas palavras nem as suas atitudes
a0 puras, tdo ingénuas, tio simples de principio nos deixam adivi-
nhar o seu 1ltimo sentir e contrastam flagrantemente com o provo-
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cante das suas maneiras quando se encontra com Fernando. Vem-se
a saber que ali havia paixdo antiga, mas sabe-se isso no ultimo
momento, porque ela o diz, abandonada nos bragos do rapaz.

Depois hd coisas impagdveis como o0s apartes em alta voz, do
padre Francisco, durante a conversa com o Anténio, na igreja; o
assalto 2 casa de Fernando (resolvido do pé para a mio nao se sabe
bem porqué) que se transforma num intermédio comico mais proprio
duma imitagdo das farsas género ‘“Bucha e Estica”; a viagem do
Porto para a aldeia durante a qual a filha da baroneza e o noivo se
lambusam de beijos, as escancaras, como dois amantes que regressam
duma estiirdia; nio falando jd das cénas noturnas com o sol a coar-se
por enire as drvores, efc....

Além de tudo isto o drama é-nos contado nem mais nem
menos como nas vélhas fitas do primeiro ciclo do cinema portugués.
Aqui Chianca de Garcia marca um retrocesso conftangedor. As
boas ligbes do cinema americano de nada lhe serviram. Ha dez, ha
vinte anos j4 se fazia cinema pouco mais ou menos assim em Por-
tugal e nessa altura ndo era mau de todo. Hoje ¢é intolerdvel!

Eu ndo falei a téa no cinema americano—de que tanio se
desdenha as vezes mas que € ainda, afinal, o tinico que actualmente
progride a valer e dé ligdes todos os dias. A sua influéncia sobre
Chianca de Qarcia é flagrante, a comecar na maneira como conta a
historia, em Segiiéncia rdpida, por pequenos episédios, Simples-
mente o aluno ndo esteve i altura dos mestres. Aquilo que nos
filmes americanos sai com simples naturalidade aqui aparece com
esforgo, por deficiéncia da realizagio.

Em todos os filmes americanos de ac¢do intensa, nunca o rea-
lizador abandona o espectador, como acontece nos filmes russos ou
alemais, sob o péso do conflito dramatico. Quando a emogio tocou
o auge, quando j4 foi bem sacudida a sensibilidade do piblico, dd-se
a pausa para aliviar a opressio e preparar novas ou maiores emogoes.
Essa pausa, ésse descanso, por assim dizer, ¢ dado com uma habili-
dade inexcedivel por pequenas notas alegres, pequenos detalhes
risonhos, perfeitamente colocados a contrabalangar, no momento
preciso, com a violéncia, a vibragio e a emotividade das cenas pre-
cedentes ou seguintes.

Chianca de Garcia quis fazer isso mas ndo poude. Nio soube
primeiro: criar vibragdo emotiva e quando surge a nota comica o
efeito ndo resulta. Onde quis dar forga dramdtica ndo lhe chegou o
engenho e caiu no ridiculo... e a nota alegre ndo passa da continua-
¢do da farsa.

Um golpe de vista, agora, sdbre a interpretagio. A falta de
d-vontade de Oliveira Martins, a rigidez de Elsa Rumina, podemos
atribui-las a inexperiéncia e nido nos custa vér isso com bons olhos.
Mas Maria Lalande? Nao é sobre ela que todas as culpas devem
cair. Fizeram dela um espectro. Parece uma desenterrada, o seu
préprio fantasma. Quando fala, nunca olhando de frente as pessoas
a quem se dirige, parece de pedra, com o olhar parado, perdido no
infinito.

Tomaz de Macedo, muito melhor do que seria de esperar dum
principiante, pareceun-me de fodos o que estd mais acertado. Dos
outros nem vale a pena falar.

Fotografia sem nada de extraordindrio. De comégo umas
cenas bonitas, na apanha do molico, mas muito preparados, muito
artificiais.

Som, excelente, como de costume.

Eu julgo poder fazer a Chianca de Garcia a justica de supor
que &ste filme estd muito abaixo das suas possibilidades. Mas é
evidente que um verdadeiro artista revela-se qudsi sempre logo no
seu primeiro trabalho. E Chianca de Garcia jd fez trés filmes, a
revelacio ndo se deu e o tltimo filme estd tao proximo do «José do
Telhado» e da «Fdtima Milagrosa»... E jd no seu tempo eram bem
maus os filmes de Rino Lupo.
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