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CRISTAO —QUADRO DE FREDERICO JORGE

Logo que a obra de arte se
apresenta rcomo susceptivel
duma Iinterpretacio ftoca um
qualquer valor humano. Tocar
valores humanos significa,
por sua vez, o abandono do
caminho: inutilidede da arte.
Quere dizer que o artista
equaciona arte ¢ vida en-
quanto homem; e, ainda,
guando a criacio amtistica se
resolve mo desiquilibrio es-
séncia-forma, como em ante
dita formalista, ai mesmo, se
surpreende um caminho hu-
mano., Simplesmente, ha ca-
minhos humanos sem sentido
¢ caminhos humanos com
sentido.

Podem agrupar-se as obras
de arte em trés categorias: as
conformistas, as ndo-confor-
mistas (segunido aceitam ou
protestam contra o estado
social contemporineo do au-
tor) e as de evasdo, as que se
alhelam, por sua génese, do
ambiente humano, isto &,
aguelas a cujo contetidp nao
¢ possivel atribulr um sen-
tido. _

Ora, admitindo que a arte
consiste numa duplicacdo do
real, no sentido de que éste
desdobramento se hé-de tor-
mar, por seu turno, vida real,
chegaremos a identificar ca-
minho humano sem sentido
com inutilidade da arte. Po-
ném, ainda aqui, uma distin-
¢o se Impde. A qual consiste
em que inutilidade da arte

pressupde, no artista, alhea-
mento total do humano e, em
conseqiiéneia, uma concepeio
(poderd dizer-se antistica,
criadora?) sem raizes mnos
constantes reflexos; homem-
sociedade, socledade-homem;
enquanto que ecaminho sem
sentido, em arte, é resultado
duma experiéncia humana,
orientada, todavia, pare fora
do humang (evasdo).

Sendo ambos humanos 'tals
caminhos, como poderiao es-
fabelecer-se juizos de valor
gue 08 contenham, os aproxi-
mem, o3 distingam? Nés pen-
samos que os quadros de va-
lor sho, antes de malis, de
fonmacho posterior &s coisas
a gue se aplicam; de comtra-
rio e em UMima conseqiiéncia,
haviamos de admitir a insta-
bilidade das colsas. Ora, sen-
do posterior, o juizo valora-
tivo (como a histéria o de-
monstra, em ubtima andlise,
para lodos os ramos da acti-
vidade ¢ do pensamento hu~
manos) revestir-se-4 de um
conjunto de atributos de in-
formacido classista. Um tal
juizo de wvalor mio podera
conter, aproximar e definir
o0s dois caminhos humanos,
se ésse juizo é por si de for-

macao dialéctica?
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Vém éstes apontamentos
a-propésito da exposicio Ma-

Dois

duas atitudes
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galhiis Filho—Frederdco
George, patente na Socledade
de Belas Artes durante a ul-
‘ima semana de Janeino p. p.,
que documenta dois camli-
nhos diferented, posto que
mdo opostos, na realizacdo
daqueles dois artistas.

Magathidis Filho, uma in-
quietude permamnente, resva-
lando por vezes no rebuscado
(refiro-me aos temas), mals
inclinado a wma renovagdo
formal com um gquantum de
poético, mas tudo isto pare-
cendo nao provir de inftima
conviegho.

Frederico George, mais cal-
mo, uma inquietude gue sabe
controlar-se, um poder de
execucido gque dispensa a pro-
eura torturada (refiro-me 4
forma), uma certeza que
anula qualquer hesitagdo.

Em ambos, a rejeicao dos
guadrinhos vivenwdo do colo-
rido ¢ do bonito, falsos atri-
butos do objecto sujeito. A
contribuicdo do exterior é es-
wrictamente submetiaa a4 fun-
cio que lhe atribuin o animo
do pintor. Se as coisas obri-
gam o homem, 0 homem tem
por sua vez algo de dominio
sobre as colsas,

Em duas palavras: dols ar-
ftistas, duas atitudes huma-
mnas,

Sigamos a ordem do cata-
logo., Frederico George. Qua-
tro firéscos, de que ha a des-
tacar o n? 1 (Cristdo). CO-
mes limpidas, dlaras, soébrias,
expressivas. Espontaneidade.
Ambiéncia (espiritual, natu-
ralmente), resultando como
atribultiva duma condigio
termrena: a fragueza consclen-
cializada pode tornar-se uma
forea.

Tal espontaneidade (no
sentido de gque uma Idéla
fundamente vivida btoma ao
expressar-se a forma mals
apta a4 sua limitacao como
meio de comunicabilidade) é
a caracteristica fundamental
do processo, na pintura, de
Frederico George. Todos o0s
elementos com que joga, sdo
bomados na sua disponibili-
dade sintética.

Nada de luz Intemsa, imo-
derada, a forcar o recorte das
figuras, a exaltar-thes o re-
lévo; auséncia de retodriea,
que é condraria de justa ex-
pressio.

Repare-se na Paisagem
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(n® T7) e motar-se-4, méo s6
uma percepcao derivada des-
ta mesma sobriedade, como
ainda certo simbolismo rea-
lista, quero dizer, uma ex-
pressao que, ao ‘traduzir a
realidade, se reproduz em
representacio slmbdlica da
realidade. Uma duplicacdo,
cuja inteligibilidade se torna
conseqilténte através de dedu-
coes fdceis. O fundo do qua-
dro é dado em notas simples;
uma tonmalidade azul traca
em poesia o ambiente. Um
trabalhador rural semlbado,
como que sonhando, ao pé
duma arvore vélha, mas re-
florida. A seus .pés, um ho-
mem estendido, uma das
maos apolada num livro. Al-
falas, nio abandonadas, mas
enguldas. i

Dois sonhos: a confianga
no trabalho e a certeza na
cultura. Trabalho e cultura,
caminhos com sentido. B, en-
tao, a matureza tambem se
tomard mals propicia ao ho-
mem.

A nota antitética—eis af
estd uma coincidéncia noté-
vel na pintura de Frederico
George, a sua achualidade—é
aflorada ma Composigdo (n.°
9), em que planos, cores e fi-
guras se conjugam de modo
decidido e suficlente para re-
latar o tema, dispensando de-
tathes: desenho largo, elo-
giiente. Um ceifeiro ajoelha-
do ma terra avara e Aaspera.
No plano posbterior, um ca-
valo busca qualsquer breves
ervas. E, para tris, a planicle
imensa, desolada, gual.

A hammonia das duas figu-
Tas, ¢ paralelismo das atitu-
ides, a coordenacdo de todos
03 elementns desta composi-
¢io tornam-ma inteligivel a
guem quer que se detenha um
instante a olhi-la. Tem @&
qualidade (é menor?) de ha-
ver fixado um minuto de vida
e devolver-no-lo na sua ver-
dade inteira e, para mals,
vasado em uma forma esté-
itea, melo de comumicacdo
enbre os homens,

Além de um Refrato (m.°
5), cores ténues mas incisivas
de sugestdo, certa elegimeia
discreta, uma Piniura (@2 6)
nos impulsiona os olhos, logo
depols a Imaginacdo. Uma
cabeca de iluminado, mento
amplo, cabelo alisado para a
mwca, olhos aguados de ale-
gria para além do proprio
instante; wum lvro na méo
esquerda, gque descansa de

sol nascente
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encontro ao {érax. No mesmo
plano, a direita, wm pexfil de
trabathador, forte, pescoco
alto, nos olhos glaros uma ex-
pressiao de espanto comovido,
a que os musculos facials
obedecem, como se @8sse es-
panto fosse enfim uma ale-
gria qgue lhe penetrasse todo
o corpo—e toda a sua vida.
Sobriedade no colorido (duas
ou trés cores essenclals) exe-
icugdo firme: o pintor disse o
que queria dizer,

Em resumo:; uma pintura,
@ de Frederico George, que,
pelas suas caracterisuicas ge-
rals ¢ a-pesar-da dificuldade
dos temas, toca uma guestao
importante para a arte de ho-
je: a sua espontanea, facil
inteligibilidade (falo dos ini-
clados e dos outros). De fac-
to, os quadros de Frederico
George ndo carecem de le-
genda elucidativa: explicam-
se por si mesmos, pelog seus
pooprios melos, porisso que a
dupdicidade do rseal suscita o
regresso da teoria da obra de
arte dada ao circulo de reali-
dades que a provocou. Dai, a
inteira compreenséo dela e o
seu sentido.

A'parte os trés Retratos
(n°* 1, 2 e 3), légicos na obra
de Magalhals Filho—a mes-
ma nitida interposicio do ar-
tista, sem que dela surta
qualquer ambiguo aprimora-
mento ou deformacdo Intil,
4 mesma construcio séria,
culdada,—esta exposicio re-
vela umg tentativa de entor-
se, decerto que moldado na
propria concepcio das colsas
(naturalmente Instédvel em
um Antista tho nove). Ne-
mhum estilo, em arte, conse-
gue aglutinar a multipla va-
riedade (de aspectos e de
sentidos) gue as coisas ofere-
cem @o antista (as coisas di-
tas do mundo exterior e as
idélas que delas forma o ar-
tista). Dai, o8 caminhos di-
versos que wm artista tao
bastas vezes trilha, mio j4 um
jogo inconseqilente (é preciso
admitir desde logo a sinceri-
dade, em arte), mas muma
procura aturada, incansada
do verdadeiro processo da
sua realizacio. Cabe, agora,
refllectir sbbre se éste verda-
deiro o deverd ser quanto a
personalidade do artista ou
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quanto a arte sob o ponto de
vista da sua funcio especi-
fica: duplicagdo da vida, vida
ela propria.

Ora, Magamhﬁm Filho, no
que Tespeita & sua personali-
dade, pode muito bem obede-
cer, com os drabalhos ora
apresentados, a um impera-
tivo do sew temperamento, a
uma reac¢iao da sua orgamica,
ponto indeclinavel da sua
evolugdo artistica. Refuglan-
do-se da vida, evadindo-se
dos seus problemas, alnda
déste modo uma arte hu-
mana é possivel:—arte de
evasdo. Como entender, se-
nao assim, Anunciagdo (n.°
4), Carroussel (n.° 5) e Nati-
vidade (0.° 7), em que cor,
desenho e tema sa0 prova
duma fuga, duma inadapta-
¢do, duma revolucdo (?) for-
mal sem conteudo necessa-
rio? Cér. Nos quadros referi-
dos, o azul e o violdta sio as
cores dominantes, circunstin-
cla gue lhes atribui uma am-
biéneia poética, um intenso
subjectivismo. Esta novidade
na obra de Magalhdis Filho,
justamente porque se revela
formalista, decai como ele-
mento sério duma inovagao.
Se o revolucionarismo, em
ante, residisse na altecacdo ouw
simples modificagao formal,
a arte grair-se-ia: um pinta-
mobnos mascarava-se de ta-
lento. Desenho. Adulteragbes,
que a metina fixa, como melos
de sublinhar; sob elas ha um
desenho exaato. Aboligio de
perspectiva: as composicoes
guardam certo simbolismo.
Tema. Queremos destacar
Carroussel, aonde as flguras
(0 menino cavalgando um
concel é o centro da teoria do
quadro) Impressionam pela
exteriorizacdo duma alegria
imbecil, mas sincera; uma
alegria comunicativa até
agueles, pelo menos, que ain-
da acreditam mno Carroussel
como simbolo de vida ou o
tém a fomte da alegria, que
néo sabem ou nio podem
conquistar por suas maos no
selo da propria vida.

A Paisagem regional (n.° 9)
é um acento Inesperado mesta
exposigio. A luz mndo toma
um papel importante no ar-
ranjo das tonalidades: estas
siio reduzidas e, parte da tela,
resulta admiridvel de expres-
sio e sobriedade, A’ esquerda,
uma Arvore como o artista a
viu desiguilibra todo o desen-
volvimento da imagem glo-

CARROUSSEL - QUADRO DE MAGALHAIS FILHO

bal, prejudicando a marcha
da emocdo em favor duma
reaccdo inabtil, Terla havido
uma preccupacio intelectua-
lista, que j4 os imptessionis-
tas cmtia.m?

iCerto ar obscuro em todos
@stes temas (obscuro, no sen-
tido de gue tanto podem di-
Zer mais como mefos alguma
coisa), a aparéncia da sua
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facil compreensibilidade, que,
a0 fim, se mostra dolorosa e
Indecisa—deixam escapar esta
pregunta singela: Para qué?
Para qué vollar costas a vida
se, com todas as suas lutas e
0 seu movimento sempre re-
movado, nos prodigaliza wma
arte viva, impetuosa, calma,
uma arte verdadeiramente
humamna?
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Nio quero saber quem sou,

Deixo-me andar

Néste tristissimo degrédo

Que o meu coragio
Guarda fortemente.

Quem sou ey ? —

Nio o perguntem !

Nio sou ninguém, nao sou gente.

Nio tentem em perguntar-me

Quem sou !

E quem assim me domina

Com tio forte realidade!...

Quero viver assim a vida,

Quero morrer assim de saiidade.

MARIO DE OLIVEIRA
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