sObre

Naquilo a que, grosseira-
mente, chamamos fim de
época, em que tudo esta feito
e tudo estd por fazer, a con-
fusdo domina, naturalmente,
Opinides, fundamentadas ou
néo, cruzam-se, chocam-se,
destroem-se € 0os homens cor-
rem dum lado para oubtro de
m#fos na cabeca sem saberem
nitidamente que fazer, para
onde jir. Alastra-se infinita-
mente num borborinho &4 pri-
melra vista maléfico, ¢ nin-
guém enconirma nas palavras
dos outros, ou mesmo nas
suas, a definicio exacta do
que seé quere, do convenlente,
E' o periodo das tragédias in-
dividuals, o periodo em que o
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individwo a quem o ‘“umulto
desnorbeou, repete mil vezes
cépticamente :—para qué?, e
acaba por dirigir a pistola ao
ouvido. ;
Porém a marcha das colsas
prosseguwe  indiferentemente
das derrotas individuals,
Mas,—somos levados a pre-
guntar—ndo serd o todo o
conjunto dos casos isolados?
Como podemos admitir gue o
Individuo sweumba e a socle-
dde progrida? Estd af, justa-
mente, a \contradicio gerado-
ra da vida, a fonte. Reparan-
ido bem, 0 que motamos nio
¢ a democada do individuwo
em, geral, mas apenas a der-
rocada de certos individuos. E

a pégina anterior)
podem, por sua vez, ser influenciados por éle.

Assim, a

experiéncia que nos leva a atribuir valor ao artista ou ao
literato recém-aparecido nido pode nufrir-se apenas do
bom-senso, da moral estabelecida ou do sentido estético tra-

dicional,

Essa experiéncia deve ter rafzes mais fundas e

aspirar a mais alto; beneficiard dos conhecimentos adquiridos
e ao mesmo tempo terd a previsiao de horisontes desconhe-
cidos ainda. S6 com amplo espirito de compreensio e
auséncia absoluta de cepticismo se poderd reconhecer o
artista onde quer que éle aparega.

Por outro lado, a critica activa, militante, digamos assim,
poderia, se quizesse, ser a anunciadora de valores novos,

estimuli—los, esclareceé-los.

Nao é das academias, nem dos
jornais didrios, que surgird essa compreensio.

Aquilino

ibeiro e Ferreira de Castro foram contemplados com pré-
mios literdrios da nossa Academia quando j4 de hd muito

eram considerados grandes escritores.

E sucede que o

foram precisamente a pretexto dos mais fracos dos seus
livros: «As trés mulheres de Sansaor, do primeiro, e «Terra

fria», do segundo.

Nio hd literato principiante que no se julgue um génio.
verdadeiramente comovente a isen¢do, o alheamento de
espirito mercantil, que representa o aparecimento de tantos
livros de versos, de novelas, de mdximas, a abertura de
exposicoes de pintura e escultura e outras demonstragdes de

vida espiritual.

Compete a critica ajuizar quais sao, de entre

aquéles que se langam no torvelinh », 0s que nao se enganam
quanto A sva personalidade, descobrir o verso, a imagem, o
eriodo, onde se encontra em embrido o artista ou o escritor

turo,

claro que ndo vamos pedir o milagre de se desencan-
tarem, por instinto divinatério, os poetas de dgua-furtada
que se comprazem no seu isolamento ou que ndo logram

interessar a parte da humanidade que os rodeia,

O que se

torna necessario é uma longanimidade maior na apreciagio
da gente nova que surge armada de auddcia e de ilusdes.
E n2o sé A critica isso compete, mas a todos os homens

inteligentes e sensiveis,

Niao queremos uma critica vivendo,
como a idéa de Antero, «num céu inalterdvelr,

Queremo-la

implacdvel perante o brilho falso de certo exibicionismo
ue se embebe do fulgor das auréolas alheias, mas acolhe-
ora e generosa para todos aquéles que se apresentem porta-
dores duma inquietagdo ou dum anseio, e que aliem o

talento A sinceridade.
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a contradicio global ndo é
mais que a projeccao da con-
tradicao latente em fcada um.
Luta constante mas s6 nitida
em determinados periodos—
quando a quantidade gerou a
qualidade—entre o que esta-
va e o |\qgue vem. Sucumbem
os que foram esfacelados por
essa luta—isto é, aqueles em
quwe © Que vem MNA0 venceu
integralmente o que estava.
Agui egbé uma ddels dita e
redita, posta em meia dazia
de plavras, também escritas e
‘bormadas a escrever.

Mas supomos gue ha um
sub-problema que deve in-
quietar-nos. E ésse é o do in-
dividuo que conseguiu {iber-
tar-se dos escombros duma
época, mas cuja libentagho
consistiu unlcamente numa
questdo de forma. Sao os gue
se preocupam mals [com o0s
simbolos do que com aquilo
gue éles simbolizam; os que
vivem mals para uma ban-
delra—em politica, para uma
palavra—em (teratura, para
uma cbr—em pintura, do gue
para a realidade em &, a es-
trutura g-e projecta a ban-
delra, a palavra ow a cdr.

E' a tendéncia para tomar
as coisas pelo que elas tém de
secunddrio, de superficial,
Ocioso seria lapontar os In-
convenlentes de tal atitude,
vitimas como somos de tan-
tos exemplos vivos.

A tendénela humana é a
do aperfelcoamento, E ¢sd ¢é
perfelto quem apetece ser
mals» (8, Bernardo). Este de-
sejo de mals manifesta-se,
naturalmente, em primeiro
lugar, pela passagem a Mme-
nos do que até dada altura
fora mais. Temos portanto
sempre uma tendéncia der-
rotista em face do que estd.
Em arte chama-se a tudo is-
to incomformismo, condigido
essenclal. Mas parece-nos ur-
gente determo-nos um pouco
messa nocao de inconformis-
mo, porque, Wuere-nos pare-
cer, inconformismo nfo ¢é
tnicamente derrotismo.

Inconformismo teria assim
um  papel negativo quando,
muito ao contbrario, éle é am-
plamente construtivo,

Assim  tera sido Eeca, por
exemplo, um verdadeiro In-
conformista? Eca fol nitida-
mente adversirlo duma clas-
se soclal mas faltou-lthe, pa-
ra nbs, uma condicio essen-
icdal: ultrapassar essa classe.

Atacando o clericalismo e
tdda uma moral que sugestdo
podemos encontrar na sua
obra para a substituicdo de-
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la? E com Eca guasi todos os
escritores do antigo realis-
mo. , .

0z artistas ditos modernos
falam muito de inconformis-
mo, de guerra as antigas for-
mulas, de criacho. Mas em
que tem consistido essa cria-
cao? A guerra as antigas for-
mulas (ou pelo memos o lde-
sejo disso) é evidente. Mas fi-
camos pelas formulas. Quanto
a ideia, ou melhor, (ainda
que pareca (meios conciso) a
sensibilidade, ado vemos, na
maioria, nade de mnovo. As-
sim, podemos concluir que,
em noventa por cento dos ca-
805, essa guerra as antigas
formulas nao passa duma
questao aparente, de origi-
nalidade forgada. Como po-
deremos pemnceber um poeta
que, declarando os antigos
canones incapazes para exte-
riorizar os e¢estados de almas
(como dizem) do homem de
hoje, nog apresenta ora um
poema em molde moderno
ora wm soneto ora uma com-
posicio em sextlihas paclen-
ftemente medidas? Tam de-
pressa a rima e o mamero si-
labico é wm empecilho para
exteriorizacio da emocdo, co-
mo mido senhor, antes pelo
eonitimario... Serd o artista sin-
cero em ambas ns facetas?

A necessidade de modifica-
¢io formal é evidente. Mas
como inventd-la, como desco-
bri-la sem que corresponda a
uma modificacio integral do
homem? Para qué e como in-
venid-la, se ela deve surgir
espontaneamente, sem A=
ma, excepto o de exteriorlzar
uma nova estrutura?

Outra faceta gue mnos pare-
ce curiosa estd na tendéncla
de certos antistas e criticos
para a obra directamente re-
voluclonaria. Assim, nas ar-
ites plasticas, por exemplo, a
representacio dum levanta~
mento de massas, Nao iquere-
mos megar o valor & inten~
cao. Mas necessitamos de v
muito mals ao fundo. Neces-
sitamos vér wclaro. Pobre mo-
dificacio de colsas que estl-
vesse mos fusilamentos, nos
coros guerreiros, numa ban-
deira ou vermelha ou bran-
Ca... |
B’ necessario libertarmo-nos
desta afraccdo perigosa do
erterior, da forma. 1ss0 nos é
exigido por nés préprios, nés
que somos simulfaneamente
os que pretendem libertar-se
idos escombros e 0s que estdo
pronbos a gritar wara qué? e

a encostar a pistola ao ou-
vdio.




