ANTOLOGIA

(Selecgdo e tradugdo de Cldudio Revel)

A minha misgica ¢ wma revela-
gdn mais alta que tdda a sahedo-
ria ¢ que toda a filosofic. Aqué-
le que chegue a f-mnp:"eeudf:r 0
sentido do minha musica ver-
se-4 livre dos sof-ri.mr:-nigs que

wiros mortais,
S BEETHOVEN

como & escultura Ifgi
ux:a\ass::?ndiqﬁ.o da optimista civili-
zagio Ereco-romana e & pintura
uma condigéo da peas_imiata_[dade
Média, também a misica e uma
condigcao da nova civilizagio gue
se inicia: o racionalismo. De ma-
neira que nao fol uma simples ex-
pressao de gsentimentalisms reto-
rico, mas uma profunda _verda.ie,
a famosa frase de Nietzsche:
«8em a musica a vida seria insu-
portavel», E' certo que sem .ela
puderam existir outras civiliza-
goes antigas; mas para a 1035 8
misica ¢ uma condigio sine qua

A miisica & a mais recente de
tbdas as artes; culminou em prin-
ciplos do séeulo XIX com Beatho-
ven, «0 supremo medianeiro entre
o8 homens e o céu, criando uma
nova linguagem para falar o Di-
vindades. Assim Emil JLudwig
soube sintetizar maravilhosamen-
te o mals conspicuo representant_c
dagquela forma artistica gue als
directamente conduz a redengad
humana e gue melhor expreasa o
conceito da eclvilizagio futura:
«Pelo menos, no que se refere ao
mundo artistico—observa Wagner
—a nossa’ civilizagao nfio pode ser
reanimada senfio com a musica
que Beethoven libertou das ca-
deias da antiga escolas.

Ao invés das outras artes, a
misica nAo expressa a idein con-
tida no fenémeno; ela prépria em
sl ¢ uma ideia do mundo. Por isso
nio 86 é a mais sublime das artes
mas também a mais universal de
todas. E' mals simétrica, mistica
e imponente que a arguitectura;
expressa. melhor a dor e o senti-
mento que a pintura; eleva-nos a
uma altura a que nunca chegou
a elevar-nos a escultura; produz
mals comogio, tem mais graga e
é mais profunda gque a poesia.
Fala em todos os idiomas, e, por
ser mais flexivel e expressiva que
a literatura, utilizou-a Beethoven
jpara relatar-nos os dramas, triun-
fos, paixbes, poemas, didlogos e
factos histéricos com mais exae-
tidio e elogiiéncia do que o pu-
dera expressar a pena dum habil
estilista., Essa musica conduz os
homens as mais fundas profundi-
dades da filosofia; como que nos
leva & compreensio do destino...
Por isso & «uma revelacio mais
alta que toda a filosofias, desti-
nada a redimir a humanidade.
Quando com @ sua surdez ficou
Beethoven afastado do mundo, os
seus sentimentos, convertidos em
misica, revelaram-se com mais
precisio que nunca, podendo al-
cangar maijor clareza que os de
nenhum outro mortal.

Segundo Schopenhauer, a mi-
sica encerra em si todas as outras
artes juntas, por ser a que mais
directamente vai ao espirito; de
modo que, ouvindo musica, a ima-
ginagio descansa; nfio é obrigada
a fazer esférco. Ao invés do que
se passa com as outras artes, com
a miusica o nosso espirito recebe
a mensagem do génio directamen-
te, e como a dita arte evoea ao
mesmo tempo o presente, o pas-
sado e o futuro, abrange assim a
quarta dimensio: o tempo. Liber-
tando-nos do presente, isto &, da

dez
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nossa imagindaria escraviddao, a
mfisiea induz-nos a liberdade.

Nao ha arte complexa e pro-
funda, ante a pena do critico, co-
mp a musica, e, segundo disse-
mos, Isso & devido a esta abarcar
a histéria da civilizacio, inecluin-
do o futuro, Os criticos distin-
guem duas classes de milsica: a
que fala aos sentidos e a que fala
a alma. Ou como dizem alguns:
a musica clissica e a romantica.
Hassa classificacdo, tdo arbitriria,
gerve apenas para aumentar a
confusio que existe entre os eri-
ticos musicais. De acordp com 0
principio ternario da natureza
humana: os sentidos, os sentimen-
tos e o intelecto, ¢ que represen-
tam, tanto na filosofia como mna
escala biolégica, respectivamente,
o presente, o passado e o futuro,
prefiro dividir a musica nos trés
estilos seguintes: ;

O primeiro estilo musical é o
decorativo; o seu principat dis-
tintivo é o ritmo; é caracterizado
pela graga; fala mais aos senti-
dos; entusiasma-nos e, convidan-
do-nos a bailar (ainda que por
vezes mentalmente), poe-nos em
relagiio imediata com o presente.

O segundo estilo musical é o
sentimental, comocional ou ro-
mintico; o seu principal distin-
tivo ¢ a melodia; é caracterizado
pela dor; fala mais aos sentimen-
tos e, evocando o passado, causa-
-noa tristeza.

O terceiro estilo musical é o in-
telectual, mistico ou contemplatl-
vo; 0 seu principal distintivo é a
harmomia; & caracterizado pela
equanimidade; fala mais & imagi-
nagio, ao pensamento e, evocando
o futuro, liberta-nos do presente
e do passado, dando-nos assim
uma prova da nossa redencao fu-
tura, ou seja de que somos eter-
nos.

Talvez nao compreendam bem
éste 1ultimo os que nao aprofun-
daram bastante a filosofia pan-
teista de Spinoza ¢ a musica de
Beethoven (uma é o complemento
da outra); mas por agora adian-
taremos gue o primeiro estilo, ou
seja o ritmico, é o que nos ale-
gra, entusiasma e poe #m relagio
imediata com o presente, sendo o
que mais influe nos sentidos, o
que actua sdbre as fungbes fisio-
logicas, O segundo estilo, o melé-
dico, é o que nos entristece, o que
lembra o passado o gue mais In-
flue nos sentimentos, o que actua
sobre as fungbes morals, O ter-
ceirio estilo, o harménico, o que
nos leva com a imaginacio ao fu-
turo, libertando-nos da alegria e
da tristeza, conduz-nos & beatitu-
de ou &4 equanimidade, B’ o estilo
que mais influe no pensamento, o
que aectua sbbre as funcgoes inte-
lectunis e gue, aperfeicoando-nos
o intelecto, nos conduzird & com-
preensao do destino. Um modélo
do primeiro estilo, isto é, do ritmi-
co, temo-lo na misica de Tschai-
kovski, que foi um dos que le-
varam o referido estilo a sua
maior expressio e gue mais ex-
clusivamente o cultivaram., O Cas-
canuez, que fol a obra que ini-
ciou a sua fama, é pura misica
de baile (Baller musik), e, em ge-
ral, assim é tbda a sua masica, in-
cluindo a Quinta Sinfonia que
tem tem em vez de Scherzo uma
valsa, A Sinfonia Patétea (6.1),
niao obstante um final, no qual
muito bem faz uso do terceiro es-
tilo, e da conhecida melodia do
primeiro andamento, é§ quési toda
miisica de baile, isto é, primeiro

estilo. O mesmo podemos dizer da
sua Sinfonia Caracteristica (4%),
que é quési toda muisica de baile.
Fol Tschaikovski pouco feliz sem-
pre que tratou de empregar o se-
gundo estilo, o sentimental, nas
suwas sinfonias, Temos um exem-
plo disso na citada Sinfonia Paté-
tica. Al, o compositor russo, ficou
muite longe de atingir a sublimi-
dade dum Brahms ou a do seu
modélo Schumann, ou ainda a do
seu mestre Rubinstein., Mas, co-
mo dissemos, no primeiro estilo,
ou seja mo ritmico, bailavel, Ts-
chaikovski impera: fol ésse o seu
elemento. O referido’ primeiro es-
tilo, ou seja o ritmico, & 0o gue

mals distingue todos os compo-
sitores modernos, especialmente
08 russos. Ainda que me arrisque
a escandalizar os criticos musi-
cals apegados @& tradigao, acres-
centarel que, em Itdlia, o princi-
pal expoente do mesmo estilo foi
Rossini; ¢ com isso quero mgni{i—
car gue os italianos quasi nao
cultlvam o estilo emy questao que,
em Franca, teve os seus princi-
pais expoentes em Biset e Saint-
Saens.

Os iniciadores do primeiro es-
tilo foram Haydn e Mozart. Entre
os seus principais cultores men-
cionaremos também Rimski-Ko-
chark, Borodine, Ivanoff, ete,

Devo fazer constar que, ao tra-
tar no presente trabalho do se-
gundo estilo, ou seja do meld-
dico, do sentimental, ndo me re-
firo ao bel canto, isto é, & ésse es-
tilo simples em que se distingui-
ram principalmente Verdi, Bellini,
Donizetti, ete. O bel canto é in-
dubitavelmente melodico; mas re-
corde-se que thda a misica é de
certo modo melodia, assim como
o jazz, ou seja o som & que bai-
lam os americanos € o8 que o néo
sdp, é ritmico; mas nem 0 Eros-
seiro ritmo do jazz nem a melodia
insulsa do bel canto podem entrar
para nada em uma critica gue,
como a presente, tende a investi-
gar ¢ sentido profundamente filo-
sofico da miusica,

Assim, quem nos did um exem-
plo do segundq estilo musiecal,
isto é, do roméntico ou sentimen-
tal, &€ Chopin, pois fol &le quem
mais exclusivamente o cultivou,
Romanticos foram também Schu-
bert, Schumann, Mendelssohn,
Liszt, Rubinstein, Wienlawski,
Brahms ¢ Weber, 'que podem ser
considerados representantes déste
estilo. Em Itdlia os seus prinei-
pais ecultores foram Leoncavallo,
Puceini ¢ Mascagni e em Franca
Massenet ¢ Gounod. Mas, como
disgsemos, o que melhor nos ser-
vira de modélp, como cultor do
dito estilo, é Chopin.

Um exemplo do terceiro estilo
musical, ou seja do intelectual
mistico, temo-lo no Parsifal ¢ em
Tristio e Isolda, pois fol Wagner
o0 que mals se dedicou a éste es-
tilo, e & quem, por tal motivo, de-
vemos considerar representante
do misticismo musieal, ou seja do
terceiro estilo. Dissemos que os
trés referidos estilos musicais re-
presentam, respectivamente, o
presente, o passado e o futuro.
Recordemos que quando Wagner,
falava da emulsica do futuros, er-
radamente interpretado pelos seus
criticos, estes supunham ou fa-
zlam supor gue o compositor se
veferia & sua musica partieular,
A verdade é que aquilo a que se
referia era ao estilo, isto é ao

terceiro estilo, que era o que cul-
tivava, Wagner & portanto o me-
lhar exemplo que podemos dar
como cultor do tercelro estilo mu-
sical. Nio obstante, de certo mo-
do, todos os compositores cultiva-
am os trés estilos 8o mesmo
tempo, ritmo, melodia e harmo-
nia, e, portanto, os trés estilos
musicals ndo podem ser separa-
dos em absoluto.

Antes sucede que, de acdrdo
com o temperamento de eada um,
08 diversos compositores empre-
gam geralmente um daqueles trés
estilos, de preferéncia aos outros
dois. A Tschaikovski, por exem-
plo, classifico-o como compositor

ires

do primeiro estilo; mas isso nio
quere dizer que a sua misica nio
contenha vestigios dos outros dois
estilos, O mesmo poderiamos di-
zer de Chopin a reapeito do se-
gundo estilo e de Wagner a res-
peito do terceiro,

Sem embargo, houve um com-
positor que se distinguiu, ndo 80
por haver culminado nos trés ci-
tados estilos musicais, mas tam-
bém por ter sabido combind-los
entre si tio admiravelmente que
#s suns obras aumentam dia a
dia de importfineia, Hsse compo-
sitor & Beethoven, cuja misica
que representa o presente, o pas-
sado ¢ o futuro da humanidade,
pord o homem em condighes de
compreender o destino e, portan-
to, de entrar na eternidade...

BE' no seu estilo musical que
melhor se manifesta Beethoven
como um dos maiores apéstolos
do panteismo. Para Pitigoras, ho-
mem perfeito era agquéle gue t-
nha eqilitativamente desenvolvi-
dos o8 trés principlos espirituais:
gentidos, sentimento e intelecto, e
que correspondem & satde fisica,
i bondade e 4 sabedoria, Do mes-
mo modo, a misica mais perfeita
& a que saiba promover ou favo-
recer com igual intensidade aqué-
les trés principios da natureza hu-
mana) e essa circunstancia é pre-
cisamente o que mals distingue a
miisica de Beethoven. Do seu pri-
meiro trio ao ltimo guarteto éste
compositor cultivou por igual os
trés referidos estilos, ainda que
em eada andamento <lgum dos
trés prevalecesse sObre os outros
dois,

Na sonata a que deram em cha-
mar Luar (op. 27), no primeiro
andamento predoming o segundo
estilo (romantico), ao passo que
no segundo andamento predomina
o primeiro estilo (ritmico) e no
terceiro andamento o terceiro es-
tilo (intelectual). Na Sonata Pa-
tética (op. 13) todos os trés anda-
mentos sio dominados pelo pri-
meiro estilo, ndo obstante o se-
gundo andamento ser roméntico.
O terceiro andamento é um dos
mais felizes exemplos que o com-
positor deu do primeiro estilo.

A Sonata com wvariaghes, da
marcha fanebre (op. 26) tem no
primeiro andamento um tema
completamente intelectual ou seja
terceiro estilo, O terceiro anda-
mento é a comocionante marcha
fanebre em que os trés estilos se
manifestam em combinagio admi-
ravel. A Sonata apassionata (op,
67) tem a particularvidade de, em
cada um dos trés andamentos, es-
tarem eqiiitativamente represen-
tados os trés estilos. E' a sonata
que Beethoven considerava a
mais perfeita de todas e, inques-
tionavelmente, é ‘e incompardvel
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beleza, Mas uma das mals esplén-
didas sonatas é a Sonata em ré
menor (op. 31 «».° 2), O primeiro
andamento é completamente inte-
lectual, assim como o segundo,
nio obstante éste f0ltimo ser mui-
to comocionante. O tercelro an-
damento & uma espécie de preli-
dip em que um jogo de quatro
notas passa por todos os tons,
Né&o obstante o ritmo que o eca-
racteriza é completamente inte-
lectual,

Os primeiros quartetos de Be-
ethoven foram no estilo de Hay-
din, isto &, ritmicos, primeiro esti-
1o. Um dos seus mais notaveis quar-
tetog é o chamado Quarteto das

esti

Harpas (op, %) pois tem a curio-
sidade de comegar ali a predomi-
nar o terceiro estilo, que foi quasi
exclusivamente aguéle em que
compds o8 cineo ultimos quarte-
tos chamados Os gigantes. Dés-
tes o0 mais notéavel é o op. 131 que
Wagner nao se cansa de elogiar.
Das suas sinfonias, a quinta, em
dé menor, chamada a Sinfonia do
Destino, é a mais célebre de to-
das, «Assim bate o Destino & mi-
nha portas, diz o compositor ao
descrever as oito primeiras pan-
cadas da introdugio. O primeiro
andamento desta sinfonia é ritmi-
ca, primeiro estilo, ¢ é a parte
que mals admirava Goethe. O se-
gundo andamento é a parte sen-
timental, segundo estilo, e o fi-
nal, ' terceiro estilo, é a parte
mais intelectual. Observar-se-4
ue & estrutura desta sinfonia

a malis perfeita, pois os seus
trés andamentos representam
sucessivamente o presente, o
passado e o futuro, ou seja o
primeiro estilo, o segundo e o
terceiro. A Primeira Sinfonia
em d6 malor é de téoda a masi-
ca de Beethoven, a que mais se
ajusta ao primeiro estilo em ca-
da uma dag suas partes, E' por-

+tanto a mais admirada pelos

classicos, pols esti em confor-
midade com o estilo de Haydin
e de Mozart. Na Segunda Sinfo-
nia em ré malor (op, 21) jA co-
mega a romper os moldes do
elassicismo
mento é ritmico, ou seja primei-
ro estilo, mas extraordinaria-
mente original, «Os malis admi-
rivels e estranhos efeitos se su-
cedemmn all uns aos outros tdo
fluente como inesperadamentes,
Mas o mais notavel é o segundo
andamento, composto no segundo
estilo, isto é, no roméntico, e no
qual a melodia chegou & sua
maior sublimidade. Nem Schu-
bert nem Chopin nem nenhum
outro compositor roméntico che-
garam jamais a atingir a sen-
timentalidade déste segundo an-
damento. Schubert reputava-a
a melhor sinfonia de Beethoven.
©O scherzo, o trio e o terceiro an-
damento desta sinfonia sio to-
dos ritmicos, primeire estilo. A

Sinfonia (op. 60) tem
passagens modernistas, verdadei-
ros «estados de almas» que ndo
foram igualados por nenhum ou-
tro compositor moderno, Nessa
sinfonla comegam jA a manifes-
tar-se os trés estilos maravilho-
samente combinados. Heitor
Berlioz diz que fol com a tercei-
ra sinfonia, a Herdica, que Be-
ethoven fez a sua entrada no es-
tilo mistico intelectual, mo ter-
ceirp estilo. Muitos eriticos con-
sideram-na a melhor das suas

sol nascente

e e

O prmeiro anda- |

sinfonias; mas niéo sio menos os
que entendem que ésse lugar
pertence § sexta ou Pastoral, na
qual Beethoven «imortaliza os
elementos do céu e da terras, A
Sétima Sinfonia, com excepgio
do seu roméntico allegreto, estd
composta no primeiro estilo. O
poeta Nicolau Lenau considera-
va-a a mais bela de todas. Mas
o proprio Beethoven preferia a
Oitwva Sinfonia e o mistico e
intelectual Wagner reconhece na
Nona Sinfonia ndo ji a melhor
de todas mas sim a chaspide de
téda a produgio artistica em ge-
ral; porque esta sinfonla estd
composta no terceiro estilo, Tu-

do é guestio de gbésto. Ao clas-
sico Lesueur & logico que lhe
agradasse mais a Primeira Sin-
fonla (primeiro estilo), como ao
romfintico Schubert, a Segunda
Sinfonia (segundo estllo) e ao
mistico Wagner a Nona Sinfonia
(terceiro estilo). Mas é precisa-
mente a habilidade de Beetho-
ven em combinar conveniente-
mente fsses trés estilos, em 6=
das as suas composigoes, que
mais contribuiu para a superio-
ridade da sua musica, pois, co-
mo Ja& temos dito, o objective da
arte é interpretar a evolugao nos
seus trés aspectos: fisico, moral
¢ intelectual. BEstes trés aspectos
estio representados no primeiro
estilo musical, no segundo e no
terceiro e correspondem ao pre-
sente, ao passado e no futuro.
Assim, a musica resolve o pro-
blema da quarta dimensio, o
tempo, ensinando-nos a compre-
ender o destino e iniclando-nos
na eternidade...

Vérios criticos empenharam-se
em apresentar os trés estilos de
Beethoven—como sucede com os
trés estilos pictéricos de Rubens e
de Rafael—em escala ascendente,
querendo significar com isso que
o primeiro estilo efa © menos
belo e o 0Oltimo © mais belo de
todos, sendo Wagner o primeiro
a proclamd-lo assim. Sem em-
bargo, ésse empenho & arbitra-
rio pois, como dissemos, tudo é
questio de gosto, ainda que o
proprio Beethoven, implicitamen-
te, tivesse parte messe empenho,
falando  depreciativamente de
Adelaide, do e das Va-
riagies para piano (op. 34), pon
julgar que téda essa miisica era
apenas bagatela, ensajio da ju-
ventude,

Que o predominio de cada um
dos trids estilos musieals, em
vada uma das suas composigdes,
varlava com a idade do compo-
sitor é coisa que ndo admite
discussaio. O primeiro estilo :
Primeira  Sinfonia (op. 21), o
Septeto (op. 20), a Sonata Paté-
tlen (op. 13) e o8 primeiros trios
e quartetos representam a ju-
ventude do musico. O segundo
estilo: Segunda Sinfonia (op. 36)
e as aberturas de Coriolano (op.
62) e de Egmont (op. 84) repre-
sentam o outono, emquanto a
madurez da sua vida estd repre-
sentada pela Missa (op.
123), pela Sinfonia Coral (op.
125), pela abertura Leonor (op.
138) e pelos cinco Quartetos Gi-
gantes (op. 127, 130, 131, 132 ¢
136). De modo que no comeégo
da sua carreira o estilo que malis
cultivou fol o primeire, depois o
segundo, ¢ por fim o terceiro.

Mas o que sustentamos é que és-
ses trés estilos estiveram sem-
pre  combinados em todas as
suas composicoes e que julgar
um superior ac outro é uma ar-
bitrariedade. O final do guarteto
op. 130, que fol realmente o l-
timo que Beethoven compds na
sua vida, € ritmico, ou seja pri-
meiro estilo. Também o o fi-
nal da Sonata Patética (op. 13).
Nenhum désses finais vai perder
por isso o seu mérito, A citada
Sonata serd sempre o que & e o
Septeto, a-pesar-de tudo, & uma
das melhores obras musicais
compostas por Beethoven,

E' bem sabido que a musica,

ge com uma mAo a natureza @
com & outra o homem... O seu
grande coragio abragava tdoda a
humanidade; com admirdvel in-
tuigio penetrava intelectualmen-
te através de tOdas as falsida-
des até chegar & verdade, e ja
na sua obra artistica bosquejava
as aspiragbes religiosas, huma-
nas e democrdticas, o amor, a
camaradagem, o0s caracteres e
todos os sentimentos elevados e
profundos que pressaglam os al-
vores duma nova sociedade. Foi
um verdadeiro homem e deu
também origem a um novo tipo
de homens. Quido tremenda deve
ter sido a luta que sustentou en-

musicais
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ainda que nio se haja descober-
to o motive, tem wvalor terapéu-
tico. Referem que Pitdgoras, cu-
rava afeccoes fisicas por meio
da musica e, de entio até hoje,
médicos eminentes chamam de
vez em quando a aten¢io para
alguma cura efectuada pela mi-
sica. Classificados os diversos es-
tilos musicais da forma por gue
acabo de o fazer, crelo que se
abre um novo campo & ciéncia
investigando o efeito que o pri-
meiro estilo musical, isto ‘].) o
que fala mos sentidos, o que Te-
presenta o presente, possa exer-
cer nas pessoas enférmas Quan-
to ao segundo estilo musical, o
sentimental, 0 que fala ao passa-
do, sei por experiéncia propriaque
exerce grande influéncia no mo-
ral. Recordo-me de que, uma
vez, tendo sido vitima da perfi-
dia de ecerto companheiro, ao re-
gressar a casa, molestado, parei
a ouvir uma sinfonia de Beetho-
ven que estava a ser tocada; dai
a trés minutos o meu espirito
tinha perdoado uo pérfido e, al-
guns minutos mais tarde, ja o
men inteleetp tinha compreendi-
do a causa fatal e inevitiavel da
perfidia, Nao é isto compreender
o destino? Pouco entende de
misica beethoveniana quem nio
se inteire de que esta nos puri-
fica o eapirito e aperfeicon o en-
tendimento, condnzindo-nos 4

sim directamente = & sabedoria.
Romain Rolland, na sua famosa
obra, sobre Beethoven, chama a
atencio para o facto de a sua
musica favorecer a virtude, o
que implica ser de grande im-
portancia como factor do pro-
gresso intelectual e moral da
humanidade. Aquela obm traz
um magnifico prélogo de E.
Carpenter, do qual recorto o pa-
rdgrafo que vai a seguir pois
condiz de certo modo com a mi-
mha tese acérea da importancia

panteista da misica do grande -

compositor. «Beethoven é o pro-
feta duma nova era que se ini-
cla. no século XIX... Do mesmo
modo que as coisas se pressen-
tem antes de se manifestarem,
também é possivel expressi-las nas
indefinidas formas comocionais
da, musica, antes de se poderem
manifestar ou imaginar com su-
ficiente clareza para poder ser
representadas pela palavra ou
pela tela, Beethoven fol o pre-
cursor de Shelley e de Whitman
entre o8 poetas ¢ de J. M. Tur-
nure e de F. Millet entre os pin-
tores. F' o grande poeta que cin-

tre as condigoes internas e ex-
ternas—entre a sua verdadeira
alma e o isolamento do grossel-
ro meio em gue viveu—sabemo-
-lo Gnicamente pela misica, Sem-
pre que a ouvimos inteiramo-nos
da antiga tradigio religiosa se-
gundo a qual de vez em quando,
durante a existéncia humana sd-
bre a terra, aparece um ser di-
vino que, vindo dos infinitos
ceus, toma forma mortal e ge
submete ao sacrificio para poder
;hrraqar € redimir g humanida-
e..»

Ougamos agora como se @x-
pressa Wagner: «A muslca, que
havia sido aviltada relativamen-
te & sua prépria natureza mté fi-
car convertida em objecto de di-
versdo, fol elevada por Beetho-
ven 4 malor altura e sublimida-
de. Ele iniclou-nos na compreen-
sdo desva arte, por meio da qual
o mundo (destino) fica explica-
do mais claramente do que a
mals profunda {filosofia o pode-
ria fazer...»

Imaginai um pintor gompleta-
mente cego, pintande quadros
magnificos de paisagens que mio
vé e empregando corgs que nio
Vé tampouco, mas que nem por
isso deixa de combinar com ar-
tistica habilidade, para aplicar
as clres exactas e produzir os
majores efeito~ pietoricos. Pois
bem, &sse pintor & Beethoven
compondo. As suas maiores
obras compod-las quando tinha
perdido por completo a faculda-
de auditiva, o que se explica pe-
la  circunstancia de o maestro
compér Gnicamente por intui-
¢ao... Nao se tornou a vér no
mundo exemplo semelhante,
Objectar-se-& que, a-pesar-de es-
tar surdo, o maestro podia re-
cordar, de quando o néo era, o
efeito que produziam as diversas
combinagbes: os acordes. Ainda
que o0 suponhamos, E as disso-
nénelas? Conheci-as tédas? Co-
ix;o podia, A :ﬁsm surdo combinar

m precisio as mals infimas
minudéncias musicais até produ-
zir 08 mais sublimes acordes?
Além  disso, recorde-se que até
para os que ouvem bem, até pa-
ra muitos misicos, grande par-
te das composicbes de Beetho-
ven foram consideradas disso-
nantes, extravagantes, e foi s6
cem anos depois da sua morte
que se veio a admitir em geral
que é uma maravilha o que an-
tes se julgava ser dissondncia,
Nio quere dizer tudo isto que

( Continua na pégina imedinta)
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