PINTURA
TAVARES

ticipam na mesma evolugio, Is-
to prolonga-se mesmo através
do séeule XIX, bastando veri-
ficar como o descobriimento da
andlise espectral, por Bunsen e
Kirschhoff (1862), teria influi-
do no advento da téenieca im-
pressionista  (1880), influéncis
abertamente declarada no poin-
tilismo cuja pintura se reduz &
@plicagdo pratica desta desco-
berta cientifica,

Ha quem pretenda afirmar que
a cultura cientifica coarta a li-
berdade criadora do artista.

Nao compreendo como isso
possa imaginar-se possivel, por-
quanto o comhecimento cienti-
fico representa o triunfo da cria-
cao antistica,

86 édte conhecimento po-
de originar a obra de arte
€ nuneca devemos esquecer gue
arte, por sl 56, nada nos diz mas
apenas através das suas obras,

Eu conhégo quanta antipatis
esta afirmacdo tem motivado e
comio a preocupacao téemica tem
sido alvejada em nome da 1i-
berdade criadora, porém, a es-
ses responderel gue é exacta-
mente em favor dessa liberdade
que o artista é levado a alargar
05 seus conhecimemtbos téenlicos.

Os verdadeiros progressos da
pintura datam do tempo em gue
os artistas procuravam na ald-
sie da natureza os elementos
com que vestir as suas emogoes
delicadas: colocar o visivel ao
servico do inwisivel. E' esta a
época, do radiante maturalismo
flamengo em qgue os Van Eyck,
Van der Weyden, Van der Goes,
Cristus, Boutis, Memling, Gerard
David, ete., representam o es-
pectaculo mais perfeito da cvo-
lucao eguilibrada. HEles descobri-
ram a anabtomia, a paisagem, a
perspectiva, a arquitectura e to-
dos os acessorlos da pintura mo-
dernfa. Nunca a alma mistica
encontrou melhores vestes gue
esta forma realista e naturalis-
ta das pinturas do 2.° periodo
flamengo.

Eu considero até causa fnica
da manifesta decadéncia da pin-
tura a auséncia das possibilida-
des téenicas e néo da esséncla
artistica,

A travédia psiquica da maio-
ria das obras modernas gquare
dizer sofrimento por Impotin-
cla representativa (téemica). O
conhecimento sensitivo existe
ahsolutamente completo e s6 de-
seja ser representado. A impo.-
téneia téenica é a geraddra
désse sofrimento,

A causa estard talvez na crise
gque nos fins do séeulo XIX afe-
ctou as eléneias. Os 8rros e
exagéros criticos, principalmen-
te aquéles que jorraram do cha-

SOL NASCENTE

e

0 Monstes

Mora dentro de mim wm monstro negro e ¢6xo
Qug chora guando eu rio e troga gquando en choro.

Tem modos de méptlil e vesgo olhar de mocho,
Ama aqueles gue odelo e detesta os que adoro.

Contraditorio e mau, da minhia crenga pura

Zombava cruelmente, em tempos, noutra idade,
E hoje gue eu ja ndo credo, é éle gue murmuna,
Hipoerita, oracoes de fingida humildade,

Se acaso num festim a minha voz veemente

Se ergue num brinde, jubilosa, ei-lo que diz:
«Tamita gente que sofre e chora, e bu, cantente,
Esqueces o seu pranto e sentes-te feliz!s

Se entregue a minha dor, os meus bracos amsiosos
Leyvanto aos eéus, nuim vao apélo, ouco-o dizer:
«Para que desprezar os momentos ditosos,

Se a vida € gbzo 86?2 De que serve sofirer?s

Assim, nojento e vil, ésse monstro devasso
Corta quamiba ilusio men cérebro genon,
Derrud quanto castelo ideal erguen mew braco,

Mata quanta afeicdo meu peibo acalenton.

Olhp-o denfiro de mim, e, pavido, suspeito,
E Numa duvida abroz, mo horor de saber,
£ Que Ele afinal sou Bu que estou ali, perfeito,

E que ¢ uma sombra va o Outro que eu guern ser.

JOAO PEDRO DE ANDRADE

naturalismo; clénclia e arte par-
mado pathos metafisico, pude-
ram ensombrar o espectaculo das
nossas vidas reduzindo as possi-
bilidades civilizadoras de uns e
ameacando sériamente aqueles
que Jj& nasceram predispostos.
Nao quero de forma alguma ne-
gar poder civilizador aos fem-
peramentos inclinados aos idea-
lismos—euicd seja até a &les
que mais se deva a essénecin das
evolugdes—porém, oqgueéde cri-
ticar é que se vejam nos seus
voos sintomas de existéneia de
crtros munidos diferentes da-
auéles em gue vivemos e que se
possa colaborar na fortificacio
do engano de que um homem,
pelo simples facto de voar, deixa
de ser homem para passar a pan-
sonagem celestial. A historia
mais recente mostra-nos em to-
dos o8 campos da actividade hu-
mana especticulos como éstes e
asdim, quando mno séeulo XIX,
a estética tramscendental Kam-
tiama se entrona sdbre a pseudo-
falénecia das ciléncias positivas,
para proclamar a megacdo for-
mal da realidade das coisas e
por comseguinte da objeetivida-
de, vemos Dbrotar um exagéro
subjectivo que, como nas belas-
artes, em fins do séeulo XIX e
comitco de XX chega a rocav
pela lowcura. Basta observar em
1890 o mamifesto expressionista
de Van Gogh e Ganguin e me-
Thor ainda ouvir em 1908 a Nova
Unifo dos pintores de Munich
frisar a sua prefenséo de trans-
fipurar a natureza real. Leva-se
o evagéro em pintura até ao
ponto de se pretender a volati-
lizacio do objecto (mamifesto

cubista). A ansla metfafisica de
absoluto tudo exagera ao extre-
mo ¢ assim, apoiado nos progres-
sos da psicologia introspectiva,
André Bretom lanca o seu ma-
nifesto super-realista onde afir-
ma o seu imtento de «suprimir
resisténeias e atritos, iludir a
realidade, subtrair-se & logica e
4 praticas. Pretende atingir tu-
do isto através dum exame me-
tadico do sonho. Nfo se sabe
onde nos levaria éste crescentc
extremismo se um forte movi-
mento de reaccio, gerado pesla
ressurreicio das ciéneias ador-
mecidas nfio comecasse por lhe
antepér a tendéncia construeti-
vista e, finalmente, pelo regreso
a0 objeeto que é o fodo princi-
pal da pintura post-expressio-
nista.

Pois bem, o movimento salutar
gue repregenta esta pintura e
mais ainda o realismo actual é
o resultado dialéctico da oposi-
cio de dols gigantescos conbra-
rios: os extremismos idealista e
materialista.

Um pouco desta lula se pas-
sou com Aupusto Tavares na-
quiilo que representa a tendén-
ria exaperadamente idealista do
sen  temiperamento em chogque
ecom a influénela realista do na-
turalismo de Velasguez.

Por isto, a sua exposicdo no
Saldo Silva Porto comsbitui um
excelente aspecto de arte ver-
dadeira, em sawdivel evolugdo.
Pena é que o publico ainda néo
vA compreendendo gue uma ex-
posicio de arte é a apresentacdo
da natureza livre e néio o aspe-
cto da natureza escravizada 2
eopia das aparéncias.

13



http://que.no

