o escuLTor PINTO DE COUTO

A semanas, aqui no Pérto,
esteve exposta copiosa co-
lecgio de mdscaras em
'barro, marmore e bronze.

Muito mau Eésto i quer na disposi-
¢do dos trabalhos expostos, quer na
execu¢do dos mesmos, quer, ainda, na
escolha dos modelos.

Faces inertes, outras de sorriso es-
tdtico, vazio, algumas surgindo ridicu-
las e miniaturais como do interior de
conchas.

Pendurados nas paredes, sinistros
medalhSes de barro cinzento traziam
ali perfis de respeitdveis senhores sem-
pre a juntar mais um aquele aglome-
rado formas erradas e anatomias
impossiveis,

Uma ’:crgunta surge, enigmaitica,
irrespondivel,

wy Porgue. teriam escolhido tais
modelos»

— Nio sei; nem sequer, a condi-
¢do de talvez —encomendas justifica a
sua exposi¢do.

Pinto de Couto nfo estari de acérdo
com a sua obra; haverd uma ma com-
preensdo; serd, a colec¢do exposta,
produto dum desvio temperamental.

Talvez a sua estadia em Paris, o
contacto com os grandes mestres e,
mais ainda com a sua gléria, lhe tenha
sido pernicioso.

Porque, se na verdade aquela mas-
cara de negra, o busto de Tolstoi, o
marmore de crian¢a e mais um outro
trabalho, nfio sdo notiveis obras deco-
rativas, sdo contudo razodveis e muito
superiores ds restantes,

Sendo assim, porque nio trilha o
escultor o caminho mais sen, em lu-
gar de persistir num psicologismo es-
téril e impotente ?

0 dcs‘rréso da forma e a persisiente
escilha de méscaras e cabecas — por
ser o rdsto o espelho da alma—¢€ nota
nitida de orientada vontade de exibir
psicologismo, Esta marcada orientagio
dos gue querem pintar e esculpir —
provavelmente gerada, pelo desenvol-
vimento critica de génios como Goya e

odin, vem embaciar o natural fres-
cor e juventude da obra de arte,

Sempre me pareceu que as criticas
profundas podiam gerar — por falta
de precisdo terminologica —, nos espi-
ritos menos avisados, graves confustes.

Assim, existe quem, ao saber da
vibragdo psiquica que emana a obra
de Rodin, o veja, de cinzel em punho,
a mergulhar no fundo abissal das al-
mas & coca de segredos, tal como o
cientista na aplica¢iio do método psi-
colégico freiidiano, Nada disto; nos
artistas, o fluir das esséncias profun-
das faz-se naturalmente e éles s6 to-
mam consciéncia désse fluxo apés a
sua vibragdo material e s6 reforcam
éste conhecimento e o transmitem aos
mais quando procuram construi-lo, o
melhor possivel, quer pelo som, pela
cor, pela forma, pelos nimeros ou pe-
las éetras. ¢ palavras,

sse fluido, afloron, intempestivo,
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aos nervos, assumindo o comando dos
movimentos sem o individuo ter mais
que vaga consciéncia déle. Na maior
ou menor interven¢io da consciéncia
moral reside a maior ou menor per-
centagem de sinceridade e quanto
mais sincera fér a obra de arte, maior
quantidade de valores novos oferece
ao cientifico pesquizador de riquezas
3:: terio de modificar a orientagdo

humanidade e marcar mais uma
étapa da conquista do alivio do tor-
tura da vida.

Ora, o ser-se grande artista ou gé-
nio, isto é, ser-se bom condutor de
riquezas psiquicas, € um fenémeno
natural da matéria e os seus produtos
explicam-se como resultados dos cho-
ques entre os variados aspectos da
corrente do pensamento colectivo.

O conlraste permanente da obra
de Rodin—o que lhe di essa grandeza
dindmica—¢ o reflexo do desequilibrio
duma época, como em Phidias a pai-
xdo pela substincia permanente ca-
racteriza o equilibrio e estabilidade
do mundo grego, Ndo sdo produtos de
exames e pesquizas individuais, mas
sim, a resnltante dum sentimento co-
lectivo que encontra a sua mais pode-
rosa expressdo sintética nas possibili-
dades materiais dum individuo privi-
ligiado,

As deformidades e mau desenho
dos trabalhos expostos, parece-me
também mais falta de compreensio
que de conhecimentos técnicos,

A admiragio de Pinto do Couto
pelos mestres do barroquismo, té-lo-
-ia levado & pretensdo de lhes copiar a
forma sem compreender que «técnica

r mais genial vale apenas pelo cére-
ro que a conduz», :

Assim nunca se imita Miguel An-
gelo, Rembrandt ou Velasquez e muito
menos os mestres do barroquismo,
pois déstes, s6 se lhes apanha os de-
feitos,

O barroquismo representa o dina-
mismo da vontade interna, E querer
suplantar as nossas exiguas possibili-
dades materiais e langar-se a percor-
rer um caminho com cegueira genial
sem mesmo se ter acabado de o en-
contrar, £ a obediéncia a um Senhor
Omnipotente que ndo respeita as fra-
quezas e insuficiéncias da matéria,

Goya, € Beethoven, Dostoiewsky,
Strawinsky, Rodin, Picasso, Garga-
thos e todos ésses escravos dum génio
que lhes sacode as entranhas,

Por isto, depois que alma moderna
agitou gigantes como os que citeij o
conselho de imita¢do dos mestres dado
pelo grande Leonardo Vinci €, nos
nossos tempos, demasiado perigoso.

Compreendé-los sim; pois desta
forma colheremos uma segura verdade
que é sdmenle na nossa naturesa que en-
contramos o expoente mdximo das pro-
prias possibilidades,

Ivonne Serruys aluna que foi de
Rodin e do belga Meunnier — ésses
dois fulgurantes expoentes da escul-
tura moderna, compreende-os nitida-

mente e ndo se deixa absorver. A sua
alma serena e delicada de mulher,
nio contém nas entranhas o deménio
&_enial e irreverente que habita Rodin,

em obras calmas porque sdio suas:
perfeitas filhas da sua emogdo, do sen
temperamento, Ela terd assim o pra-
zer natural de produzir obras de arte
cuja legitimidade, mais que tudo,
eternamente esculpiu na identidade
entre a escultura e a antora,

Também, sébre o pilastre seguro
e tlinico da verdade temperamental,
Bourdelle, devotado admirador do en-
iabrado Rodin, constréi a sna obra.

le tem mais de Verrochio que de Re-
din, O movimento das suas figuras é
mais uma epopeia a tradugio mate-
rial, ao aspecto fisico dum dinamismo
interno, que a prépria esséncia dind-
mica, A sua obra é humana; mais
grandiosa que profunda, Grande em
extensdo como a misica de Haéndel e
ndo tio Tl:ande em profundidade como
a de Bach,

Bourdelle viu Rodin, mas move-se

de acérdo com a sua natureza.

esta compreensio dos naturais
limites das nossas possibilidades que
faz grandes artistas.

s mestres do barroquismo e da
revolta embora geniais ndo sio nada
saiiddveis, Sdo uma espécie de eleitos
empurrados por mio misterivsa —essa
mio fantasmdtica que tantas vezes
surge dos mdrmores revoltos de Ro-
din—, Eles pagam muitas vezes com a
tortura fisica duma esquizofrenia o
prazer genial de parir esséncias magis-
trais, As suas obras sdo mais incons~
cientes que conscientes, por isso sio
profundas, A forma, o bloco de mir-
more, o sulco do cinzel, é a parte cons-
ciente em luta pela objectividade; a
sua imperfeigdo retrata a tortura do
homem, a impaciéncia de qualquer
forga sobrenatural avassalando a ten-
déncia, naturalmente objectiva do in-
dividuo social.

Nesta luta,estriba todo o dinamismo,
mas dela nada se pode copiar ; nem se-
uer a forma material, a mais vitima

s suas vitimas,

O barroquismo de Goya ndo era
consciente e a comprovd-lo vémo-lo
em constantes e impotentes ensaios
de disciplina vital para sofrear um
pougo a correnfe volumosa das paixdes.

imitagdo persislente dos génios
de excepcio devemos muito da nossa
ignordncia. Que cada um rec6lha 4
sua verdade. Que a planicie nos em-
bale na docilidade flébil dos horizon-
tes calmos e as montanhas nos assoms-
brem com a magnitude dos seus pinos.

Escolhimos a técnica olhando a
natureza, nada nos é vidvel sem ela,

Todo o cuidado dos grandes artis-
tas foi, ¢ € ainda, determinar os efeilos
e causas da natureza para os recons-
tituir,

A exposi¢do do Sr, Pinto de Couto
pareceu-me ndo o produto duma obser-
vagdo livre da natureza, mas sim, um

aspecfo de natureza forgada,



