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Todos juntos seguiram dom Francisco,
Que diante deles vai ao repentino,

Mui improviso e nie cuidado encontro.
Coberto de um pesado e forte escudo,
Os primeiros comete; e a um que vinha
Com devisa lustrosa ¢ ricas armas,
Da-lhe um pesado golpe, outro e outro
Lhe redobra com forga e entra rijo,
Todo aceso em furor lhe esconde a espada
No meio das entranhas, pola parte

Por onde a alma se rende mais asinha.
Langa-se impetuoso antre os que ficam;
Rodeia ali com forga e grande pressa

O incansavel brago a todas partes,
Dando muitos e feros mortais golpes,
Assi como se vé lobo raivoso

QQue a vorace garganta tem faminta

Da sangrenta coimida, e constrangido
De dura fome, salta sem receio

(Nem de bravos mastins, nem de pastores)
Em rebanho de ovelhas temerosas,
Fazendo nelas um mortal estrago.

Os mouros o rodelam num momento;
Carrega ali sobre ele grande turba

Com alarido horrendo e som das armas,
Mas ele firma o pé, forte e seguro,

Sem atris o tornar, espera e sofre
Muitos e duros golpes; como quando
Em acendida frigua decem juntos
Aqueles instrumentos trabalhosos,
Movidos com gram forca per obreiros
Que de suor e pb negro cobertos,
Dando golpes continuos e apressados,
A mal composta casa enchem de vivas
E de ardentes faiscas, retinindo

Os negros cantos e fumoso tecto,

Assi descarregavarm nele os mouros

Mil alfanges, pedradas e zargunchos.
Os famosos soldados que o seguiam
Com tal exemplo fazem cousas dignas
De fama gloriosa e alto nome.

QO combate travado, e a peleja,
Acendendo-se em faria sanguinosa,
Altas vozes se dio na fortaleza,

«Armas, armas» bradando. Logo se ouve,
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Together, they all follow Dom Francisco
Who forges ahead, precipitously,

Without thinking, not fearing any encounter.
Covered with a massive, powerful shield,
The foremost attack; and to one who came
Richly armoured with a gleaming escutcheon,
He deals a heavy blow, a second and a third,
With redoubled force and powerful entry.
Ablaze with fury, he plunges his sword

Deep in the entrails, in that part

Where the soul yields its smallest pinion.
Impetuously, he flings himself on the rest,
Wielding with power and tremendous strength
His tireless right arm in all parts of the battlefield,
Dealing fierce, mortal blows to many,

Just as you may see a rabid wolf

Whose voracious throat yearns

For bloody sustenance, driven

By sheer hunger, it leaps without fear
(neither of fierce mastiffs, nor of shepherds)
in the centre of the flock of timorous ewes,
wreaking among them tremendous slaughter.
The Moors surround him in an instant,
Bearing down on him in a great rabble

With horrid clamour and sound of arms,

But he stands firm, strong and secure,
Without retreating, awaits and suffers

Many, adamantine blows; just as when

In a blazing forge there descend together
Those cumbersome instruments,

Wielded with great effort by labourers

Wheo are covered black from sweat and dust,
Dealing continuous and rapid blows,

The roughly constructed house fills with living,
Fiery sparks, the blows reverberating

From black corners and the smoky ceiling,
So the Moors unleashed on them

Countless scimitars, stones and spear thrusts.
The matchless soldiers who followed him

At such an example did deeds worthy

Of glorious and well-attested fame.

The battle joined, and the struggle

Ablaze in its bloodstained fury,

Loud voices arose in the fortress

Shouting ‘Arms, arms!’ At this was heard,
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Polos delgados ares, sonoroso,

Agudo e vivo som alvorogado

Do sino, que com pressa chama e brada:

«Socorrel, socorrei». Eis vem correndo
50 O capitio, e traz forca de gente.

J4 soldados chegavam, ji fidalgos

E outros bons cavaleiros se arremessaim

No meio da batalha, que arde em fiiria.

Confrontei a primeira edi¢do (Jerdnimo Corte-Real, Sucesso do Segundo Cerco
de Diu: Estando D3 loham Mazcarenhas por Capitam da Fortaleza (Lisboa: Antdnio
Gongalves, 1574), pp. 130—41,' com o manuscrito antdgrafo, sem data (Jerénimo
Corte-Real, Sucesse do Segundo Cerco de Dio Estando Dom Ioham Mazcarenhas,
Por Capitam ¢ Governador da Fortaleza (ANTT, Casa Cadaval 31, s. d)" fls. g2 ¢
03r.), que o autor terminou antes, certamente, de 1571 e, provavelmente, antes
também de 1568, para o oferecer ao rei D. Sebastilo. Cf. Jerdnitmo Corte-Real
— Poesia, ed. Hélio J. S. Alves (Braga — Coimbra: Angelus Novus 1998), pp.
xii-xiii; Id., Camées, Corte-Real ¢ o Sistema da Epopeia Quinhentista (Coimbra:
Universidade, 2001), pp. 248—353.

A ortografia foi modernizada apenas naquilo que decididamente nio implica
uma diferenca de proniincia. Assim, procedi 4 supressio ou criagio de acentos
grificos (segufram substituiu-se por seguiram, vordce por vorace, mas faiscas por faiscas,
fragua — substantive —- por frdgua, ve por vé, da — verbo — por dd); supressio
de consoantes duplas (cfle por ele — bem como as variantes deles, nele ¢ agueles,
sonnoroso pot sonorose; sofre tem f duplo no impresso mas nio no manuscrito);
substituicdo de y por { (suy por mui, meyo por meio), de u dtono por o {cuberto por
coberto), do u consonintico latino por v (brastos por bravos, ouclhas por ovelhas) e de
ae por af quando forma ditongo (mortacs por mortais); racionalizagio, de acordo
com a convengio ortogrifica actual, do ditongo nasal em posigio ténica ou
pbs-ténica (dam por dao, seguido por seguiam..); colocagio do hifen para separar
o pronome do verbo (dalhe por dd-the, acendendose por acendendo-se); jungio de
elementos separados (a tras por atris); e supressio do # em hum/a.

Por outro lade, conservam-se as grafias eventualmente reprodutoras da
fonética, desde que autorizadas pelo impresso e pelo autdgrafo, em devisa, cousas,
assi, decem, antre (preposigio), per e polo/a/s {contracgio de preposigio e artigo).
Nio se fez a modernizagio ortogrifica em dignas e em contnto (salvo no acento
grafico) porque estas formas constam dos originais, manuscrito e impresso,
ainda que os motivos de Corte-Real para assim redigir fossem provavelmente
etimoldgicos e nio fonéticos como actualmente; em comparagio, nas obras de
Luis de Camdes (m. 1579/80) e Antdnio Ferreira (m. 1569), Os Lusiadas ¢ os
Poemas Lusitanos, surge sempre contino e frequentemente dino/als.

O adjectivo arcaico gram aplicado a um substantive feminino (v. 31) nio se
declinava por género, mas nio hi certezas relativamente 4 prontincia da época
(@0 ou &). Mantém-se aqui a forma ortografica original, que permite qualquer
uma das solugdes {Onicas.

i O exemplar da Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra esti digitalizado

em <https://bdigital.sib.uc.pt/bgs/UCBG-R-1—3/UCBG-R-1-3_item1/index.html>),
it Digitalizado na pigina web da Torre do Tombo, PT/TT/CCDV/31.
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Borne on the light breezes, the distinct,
Shrill, but invigorating sound of the alarm
Bell summoning swiftly, and proclaiming
‘Rescue, rescue.” At this there comes running
The captain, and brings reinforcements.
Now soldiers arrive, now the nobles

And other excellent knights pitch themselves
In the midst of the battle that burns in fury.

Tradugio de Landeg White.

Contrariamente a uma pritica comum recente na edigio filelgica, mantenho
as maitisculas de inicio de verso, pois esta é nio sé a pritica seguida em vodas
as obras de Corte-Real, mas é também a pritica sistemdtica dos impressos do
século XVI portuguds. Em meu entender, nio o fazer implica enfatizar, sem
justificagdo, a sintaxe gramatical sobre a sintaxe métrica. No mesmo sentido, a
pontuagio foi toda revista e actualizada, mas tendo em conta a sua fungdo, que
nido & s6 gramatical mas também prosddica. Neste sentido, em estruturas de longo
curso como estas (que, na falta da estrofe, dependem do verso e do parigrafo),
torna-se importante utilizar uma pontua¢io ligeira e aberta o bastante. Por
exemplo, um finico periodo de 16 versos, como aquele que se situa entre 05 vv.
23 e 38, deve poder ser apreendido i primeira leitura. Nestes casos, a2 pontuagio
moderna difere bem pouco da original, suprimindo apenas o uso arcaico dos
dois pontos e a virgula gramatical antes da copulativa, por desnecessiria ¢ até
incémoda. Acrescentaram-se aspas para assinalar o discurso directo.
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A acgio representada

O trecho supracitado foi escolhido dentre os miltiplos versos do Canto Décimo
do Sucesso do Segundo Cerco de Diu, poema em vinte € um Cantos composto por
Jerdnimo Corte-Real (?-1588).

O Segundo Cerco de Din ¢ um poema épico sobre as qualidades de fidalgos
portugueses manifestadas numa situa¢io de sofrimento extremo tratada na
maior parte dos Cantos {0 cerco de Diu) e numa longa lista de casos diferentes
situados em outros espagos asidticos e também africanos. O conteido dos versos
estd representado acuradamente por resumos em prosa, antecedendo cada Canto.
O acontecimento que fornece o titulo 3 epopeia de Corte-Real resulta do
estabelecimento duma fortaleza costeira, junto i cidade cambaica de Diu, em 1535,
como concessio do sultio Bahadur Shah aos portugueses pelo apoio militar destes
contra os seus inimigos mogores. Dois anos depois, em resultado de conflicos
diplomaticos, o mesmo sultio de Cambaia viria a ser assassinado pelos portugueses
na baia de Diu. O primeiro cerco colocado i fortaleza resultou directamente do
crime, mas as forgas capitaneadas por Anténio da Silveira resistiram com éxito ao
assédio. O poema de Corte-Real, porém, nio celebra este acontecimente mas sim o
segundo cerco i fortaleza, realizado anos depois, em 1546, pelo sobrinho ou neto do
sultio assassinado, Mahmud Shah, quando o comandante da guarnigido era D. Jodo
de Mascarenhas. A fama do acontecimento ficou a dever-se fundamentalmente i
despropor¢io numérica das forgas: duas ou trés centenas de portugueses resistiram
entre Abril e Novembro is forcas guzerates e turcas, formadas por milhares de
homens e potente artilharia, até que um contingente militar, reunido em Goa ¢
comandado pelo préprio governador do Estado da india D. Jodo de Castro, chegou
por mar a Diu e desbaratou os sitiantes.

Os versos seleccionados aqui constituem parte da recreagio histdrica e poética
duma refrega realizada num dos baluartes da fortaleza, aquele a que os portugueses
chamavam ‘S. Tomé’. Depois de terminado o cerco, o capitio D. Joio de
Mascarenhas escreveu ao infante D. Luis, irmfo do rei D. Jodo IIf, em extensa carta
de 8 de Dezembro de 1546, um relato relativamente pormenorizado do assédio. Essa
carta, a mais antiga fonte conhecida dos combates, indica que o responsavel pela
defesa do baluarte S. Tomé, no momento deste ataque das forgas sitiantes, era .
Francisco de Almeida: «..a quynta[-feira] em acabdodo de Jaotar nos dero hum combate
tdo apertado como o dia de sdo tiaguo e durou griodes trés otas a este tempo estaua dom
framcisco d’almeida vyJydodo no baluarte sio tome com vymta cymquo omejns teue ho Jmpeto
dos monros ate que lhe de bayxo acodirio»'. A indicag¢io de que D. Francisco de Almeida
tinha exactamente vinte e cinco homens consigo sugere que Corte-Real utilizou
esta carta como fonte, pois é esse 0 niimero que, em versos anteriores, ele também
aponta. O trecho trabalha, contudo, outras fontes também, histéricas, retéricas e
poéticas, que vai combinando como procuro indicar infra.
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A meétrica

O verso dominante em todo o poema & o decassilabo herdico, importado de Itilia
por Francisco de S& de Miranda na terceira década do século XVI. Todavia, Corte-
Real interpreta o ritmo e a acentuagio aparentemente de modo menos livre do
que o velho mestre falecido em 1538, embora nio deixe, mesmo assim, de servir-se
duma grande variedade de possibilidades acentunais e sonoras, geralmente para
corresponder sensitivamente is ac¢bes representadas.

Por exemplo, o v. 12, langa-se impetuoso antre os que ficam, escande-se regularmente
com as devidas elisdes (Jan|ga]-s"im|pe|tu|o|san|tr'os|que|fi|cam) e tem os acentos
principais canénicos do decassilabo herdico, na 6." e na 10." silabas, mas estes sdo
articulados com acentos secundirios, todos nasais, na 1.5, 3% e 7.% O acento forte
(na sétima silaba) logo a seguir ao acento ritmico do decassilabo (na sexta), em
principio sinal de frouxidio no verso, dinamiza aqui fortemente a carga de sentido,
mimando o impeto e a reintrodugio do protagonista no combate *por tmese’, quer
dizer, entrando a espadeirar pelo meio do grupo inimigo. Esta ¢ a pratica normal do
poeta: respeitar os ditames da métrica decassilibica, aproveitando a sua plasticidade
de acento, ritmo e som, amitide com mimagem do conteddo seméntico.

Outra caracteristica da versificagio de Corte-Real € a composi¢io por formulas.
Pode dizer-se que a variedade ritimica do decassilabo do poeta depende mais
frequentemente do aspecto formular do que este daquele. Prefere apolar grande
parte do que compde em férmulas proprias, provavelmente derivadas, pela maior
parte, de modelos clissicos, trazendo-as d baila sempre que lhe parece conveniente.
Q poeta possui um repertdrio de férmulas finito, mas vasto e com alto nivel de
mutabilidade. A simples repeticio é muito rara; por norma, Corte-Real varia as
formulas a tal ponto que, s vezes, umas chegam a ser ‘contaminadas’ por outras,
provavelmente pela semelhanca dos referentes aos quais se aplicam.

Corte-Real abdica da rima externa e propde o decassilabo branco para todo
o poema. Os textos prefaciais do Sucesso do Segundo Cerco de Diu permanecern
silenciosos acerca das razdes para esta opgio. Ja se fez a comparagio com Trissino,
o fracassado autor da Italia liberata dai Goti (1547—48), que é o precedente obvio a
recordar. A tentativa de representar na lingua moderna a métrica greco-latina foi
determinante para o poeta italiano; deve-o ter sido outrossim para o portugués,
embora também seja verdade que o decassilabo branco de Trissino tem pouco
em comum, estilisticamente, com o de Corte-Real. A julgar pelos momentos de
intertextualidade, o grande precedente do épico portugués nio foi Trissino mas
sim uma tradugio castelhana da Eneida de Virgilio feita por Gregorio Hernindez
de Velasco e impressa em 1555, com virias reedigdes posteriores.” O tradutor
servin-se ai do decassilabo branco nas partes narrativas, empregando a rima nas
falas das personagens. Parece que o seu exemplo teve autoridade suficiente para
que Corte-Real o seguisse em paralelo com o original latino e, de forma mais
radicalmente classicista, sem estrofes nem rimas.
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Comentario verso a verso e verbo ad verbum

[Abreviaturas: ¢. = Canto; cf. = confrontar; p. ex. = por exemplo; v. = verso;]

{1). Verso sintacticamente prosaico, sem deixar, porém, de constitnir um decassilabo heréico
regular, com os acentos principais na sexta ¢ na décima silabas. Para outro exemplo cf,
v, 39. O prosaismo aparente ¢ uma marca do estilo poético de Corte-Real. Descende de
certa interpretagio renascentista acerca de como a versificagio classica (sobretudo Virgilio)
se deve adaptar A lingua vernicula moderna e, simultaneamente, da teoria da sprezzaturg
cortesd (Castiglione, Il Cortegiano), apostada em exibir uma arte sem arte, um artificio que
parece descuidado e um gosto aparentemente ficil e espontineo.

{2)-(3). dianie deles vai: hipérbato que, ao colocar o verbo na silaba intermédia mais
acentuada (a sexta), reforga a impressio de movimento; repentine, mui improvise, ndo cuidade;
congérie trimembre de adjectivos sindnimos, com encavalgamento. A congeries sinonimica
agrega vocibulos ou expressdes com significado id&ntico, desnecessdrios a produgio de
sentido e, portanto, redundantes, que resultam numa saius multiplicatio, ou multiplicagio da
unidade de sentido para efeitos de amplificagio (amplificatio) horizontal da expressio (em
grego transliterado: auxesis) ¢ encarecimento do assunte {neste caso, do caricter inesperado
do encontro bélico)?

{$). No impresso de 1574: cometeo, cansando acentuagio irregular do verso e necessidade de
sinalefa de trés sons vocilicos (i-a-um). Fixel a solugio do manuscrito, porque metricamente
mais regular e porque nio parece haver justificagio para alterar o tempo verbal (o presente
do indicativo) dominante no trecho.

{6). Férmula de verso bimembre com + substantive e adfectivo, em que o primeiro termo & mais
longo (acentuado na 6.* silaba} do que o segundo (na 10.*); ¢f. variante no v. 25.

{7). A unidade e projec¢io do violento movimento bélico sio mimadas pela acumulagio
dos acentos sifico (4.* ¢ 8. silabas) e herdico (6.% e 10.7), e ainda pelo hiato (golpe|outro). outro
e outro: expressio comentada pelo proprio texto no verso seguinte, cujo caricter repetitivo
supde ostentatio rei, quer dizer, a representagio vivida do assunto (no caso, duas cutiladas
vigorosas e id@nticas entre si).

{8). redobra: referente ao verso anterior como significante autoreferencial, pois este é o
segundo verso dos golpes da espada de D. Francisco. entra rijo: férmula de final de verso,
que reaparece, com ou sem variagGes, noutras partes do poema (entram rifo, c. X; entra rijo,
c. X1; aperta rijo, c. X1; ferem rijo, também no c. XIIL; correm rijo, c. XVII, etc.).

{9)-(11). Férmula sujeita a variationes do proprio autor, como: ‘mas ele nas entranhas, pola
parte / do vivo coracio a espada esconde’* fodo aceso em furor: formula que comparece
geralmente no primeiro hemistiquio (acesos em furor, c. XIII, duas vezes; que acesos em furor,
c. XVI, etc.); esconde a espada: aliteracio. esconde...no meio das entranhas: encavalgamento que
termina no acento mais forte do centro do verso, em sintonia com a acgiio que & descrita;
cf. vv. s2—53. por onde a alma se rende mais asinha: perifrase de ‘coragio’, parte das entranhas
cujo dano causa a morte mais depressa (Zasinha).

(12). os gue ficam: os que ainda nio morreram.

(13)-(14). Férinula, empregue com variantes noutros lugares {p. ex.: o brage rodeande a todas
partes, ¢. XII), forga...pressa /...incansdvel brago: aliteragdo, mimando o sibilar da espada em
movimentos rapidos no ar. 4 todas partes, fdrmula de intensidade (por todas partes, c. XIII,
a todas partes, c. XVIII etc.} talvez oriunda da sobredita tradugio castelhana da Eneida de
Virgilio.*
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(15). mortais golpes: férmula (c. X111: grandes e mortais golpes etc.), (til para a descricio de cenas
de batalha corpo a corpo, por causa da acentuagio impetuosa de duas silabas seguidas (aqui,
aglea10”). Cf vv. 28 ¢ 33.

(16). Inicio de simile épico ou homérico, até ao v. 22. Concebido em imitagio dum simile
virgiliano (Eneida, [X: 59—64). Compara com 2 acgio anterior através dum sé termo (assi).

(17)-(18). Emprego de sons hiantes para mimar o apetite do animal. O poeta rejeita deste
modo as normas da elocugio retérica que consideravam a repeti¢io de aa um vicio de
composi¢io, por obrigar o leitor a deixar a boca aberta;® pelo contririo, Corte-Real
comenta implicita, figurativa e favoravelmente o proprio emprego, pois ‘hiante” também
significa ‘faminto’. vorace: exemplo semelhante de epitese ou paragoge num simile d’Os
Lusiadas, referindo um touro: ¢ animal atroce (I, 88). garganta tem faminta / da sangrenta comida:
acentuando as aliteragdes (i, m, nt), este é o ponte do simile onde o poeta mais se aproxima
do modelo classico na traducio de G. Hernindez de Velasco: la garganta, ayuna / de sangrienta
comida.”

(18)-(19). constrangido / de dura fome: formula poética personalizada: hi expressio idéntica no
¢. XV a propésito de aves de rapina (constrangidas / da dura_fome) e, noutro poema, outra vez
sobre um lobo.® salta sew receio: aliteracio aspera, com valor representativo ou mimético (o
som do atrito no momento da arremetida); refor¢a a aliteracio semelhante dos vv. 13-14,
porquanto faz parte do simile épico.

(20). ligio do MS; na primeira edigio, falta a segunda preposigio de, por lapso evidente.
Utiliza a figura retérica do paréntese ou interposi¢io, Na estrutura fono-semintica, a repeti¢io
do complexo sonoro ast debrugado sobre os acentos herdicos da sexta e décima silabas €
reforgada pelo paralelismo das partes da oragio (rem de... nem de). Jorge de Trebizonda, em
obra composta entre 1433 ¢ 1433, assinalou a palavra latina pastores na Eneida como uma
das mais adequadas a descrever ac¢des grandes e furiosas, pela abundincia de consoantes
e pela abertura das vogais.? Dentro do contexto verbal do simile, os substantivos pastores e
mastins repetem e amplificam a versificagio anterior que ji imitava o lobo esfaimado, agora
sugerindo mastigacio energicamente.

(21)-(22). Cf. Os Lusiadas, 1.68 {para emprego proximo de temerosas e ovelhas); fazendo...
estrago: formula do autor, com variantes (neste mesmo c.: nem aquele mortal, sangrento estrago;
c. XVII: fazendo neles um sangrento estrago; c. XVIII: fazendo nos Cristios mortal estrago; idem:
wm mottal e crieel, sangrento estrago; etc.).

(23). na primeira edigio: Mouros; mantenho a letra mindscula do manuscrito ¢ da norma
actual. A pontuagio difere significativamente cntre o MS e a edigio: naguele hi virgula
a seguir a rodeam, nesta colocam-se os dois pontos a seguir a momento. Optamos pela
pontuacio da edigio, apenas modernizada, pois parece reflectir a tiltima vontade do autor e
& mais condizente com o facto de o cultismo furba do verso seguinte se referir a mouros.

(25). para a bimembragio formular, cf v. 6; horrende: cultismo.

(26)-(27). firma o pé...seguro: frase de tipo formular, pois encontra-se, variada, noutros
trechos do poeta; os dois versos estio divididos identicamente, com reforgo da acentuagio
no primeiro hemistiquio (2.2 4" e 6%, ou 1.5, 3." ¢ 6.%), com bimembragio de adjectivos ou
verbos no segundo.

(28). muitos.. golpes: cf. comentirio 20 v. 15.

(28)-(36). Simile com ambos os termos de entrada e saida (como... assi), comparando com a
ac¢io descrita antes e depois. Algumas semelhangas com Eneida V111, verso 450 e seguintes,
mas sem imitagio directa. Imagem parecida ocorreu ao contemporineo Alonso de Ercilla
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em La Araucang, c. X1V, comparando os golpes que os indios davam nas armaduras dos
espanhéis com o trabalho dos ferreiros.”” Mas é o préprio Corte-Real que assinala a
propriedade intelectual da sua criacio, ao reformuli-la noutro poema: ‘Como en las
herrerias de Cantabria [...] aquellos duros yunques golpeados / con trabajo continuo y
fuerza inmensa / hazen fiero sonido que ensordece / cualguiera habitacion circunvecina /
la mal compuesta casa y techo humoso / de centellas ardientes ocupande’.'’

(30). Perifrase por ‘martelos de ferreiro™ emprego de palavras longas (de trés e quatro silabas)
para conceder ao verso um ritmo mais pesado e arrastado.

(31). gram: para a ortografia, veja-se a nota ao texto; per: arcaismo = por.
(32). negro: assim também no v. 36; a imagem suscitada & a duma vivida obscuridade.

(33). dando...golpes: cf. v. 15; a repeticio do vocabulirio da acgdo (v. 28} no respectivo simile,
intensifica o sentido ¢ a proximidade da comparag¢io,

(34). @ mal composta casa: expressio repetida noutra obra (vide comentirio aos vv. 28-36).
(38). retinindo; metalepse (refere-se a ‘golpes’ e niio a ‘faiscas’),

(36). verso sifico bimembre; fimoso tecto: cf, ‘techo humoso’ {vide comentirio aos vv.
28-36).

(38). ligio do MS; alfanges: sabres largos e curvos; pedradas: na primeira edicdo pedras, com
hipometria; zargunchos: espécie de azagaias.

(39)-(41). cf. v. 1: 0 retorno semintico e lexical manifesta a estratura ciclica dum longo
periodo (vv. 1 a 41); poliptoto ou repeticio semintica com alteragio morfolégica (famosos/
Sfama) e sintictica, para efeitos de encarecimento dos soldados ¢ intensificacio das ac¢des
herdicas; famosos: ‘assinalados’ ou ‘que procuram fama’; o seguiam: o sentido fisico passa a
sentido moral na repeticio, em fazem cousas..., seguindo D. Francisco no valor herdico (quer
dizer, de acordo com o seu exemplo).

{42} Inicio (prétase) de novo periodo; a virgula consta do MS e da edi¢io, impedindo a
sinalefa. Emprego culto do participio do verbo (travar) com substantivo (conthate) 4 maneira
do ablativo absoluto latine, significando: ‘enquanto o combate estava a decorrer, dio-se
altas vozes...".

(44). vozes sc ddo: ‘gritam’ (cf. Os Lustadas, X, 74: vozes davani).

(45). Armas, annas: vocativo em epizeuxe, segundo o modclo da Eneida (VI 460 e XI: 453).
(46). no MS: Polos ares sutis, hii sonnoroso; alteragio do autor.

(47). Verso brilhante pela construcio vocilica e sensorial; destaca-se a sequéncia simétrica
d-u, i-u // a-uu, a-u, com o semema som colocado 20 centro;'® funciona como primeira
representagio fono-semdntica do toque a rebate: inicia também a aliteragdo em ss continuada
no v. seguinte ¢ rematada no v. 40,

(48). Segunda representacio do toque a rebate; sino: o objecto representado pelas figuras do
discurso dos vv. 46—49; com pressa: cf. v. 1 1.

(49). Terceira representagio do sino; socorrel, socorrei: onomatopeia; ...corre ...corre ...corre:
paronomisia ou adpominatio, com significativo interesse semintico, ja que a divisio
sintictica é contrariada pela unidade métrica; eis vem correndo: formula do autor, repetida no
¢. IX, no c. XI etc.

{s0). Licdo do MS: capitad; na primeira edigior Capitam. A fonte histérica do poeta &
aqui textualmente um fragmento da c¢rénica manuscrita de Leonardo Nunes, soldado
sobrevivente ao cerco, onde se 1&: ‘.. e acodindo ha forga da gente, com o capitio da
fortalesa, ouve muy quente e travada escaramuca’.’?
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(s1). Inicio de enumeragio (soldados, fidalgos), com epanalepse (fd... jd..).

(52)-(53). € outros...: formula de conclusio de emumeragio ou catilogo épico, segundo
o modelo primevo da Hfada de Homero,'"* com wariatio lexical mas nio semdntica (pois
estes cavaleiros s6 podem ser os soldados e/ou fidalgos do v. anterior); arremessam/mo meio:
encavalgamento métrico-semintico parecido com o dos vv. 9—10; que arde em fiiria: formula
de segunde hemistiquio na obra de Corte-Real; cf. ¢, XVIIL ‘em firia ardendo’, ¢. XIX:
‘ardendo em firia’, Felicisséma Victoria, 1. 20r; ‘que ardia en furia’, etc.

Notas

1. D. Joio de Mascarenhas, ‘Carta de D. Jodo de Mascarenhas para o Infante D. Luis, de § de
Dezembro de 1546’, leitura paleogrifica de Maria Jodo Quintans, in José Manuel Garcia, Ao
Encontro dos Descobrimentes: Temas de Histéria da Expansae (Lisboa: Presenga, 1994), pp. 75—84
(p. 81).

2. Publio Virgilio Mazén, La Eneida, traduccidn ecn verso del doctor Gregorio Herndndez de Velasco
{Toledo, 1555) (Barcelona: Planeta, 1996).

3. Marcus Fabius Quintilianus, Inst. Orat., VIII, iv, 27; Marco Fabio Quintiliano, 1997, La
Formazione dell’Oratore, tr. Stefano Corsi, testo latino a fronte, 3 vols (Mildo: Rizzoli, 1999).
4.Jerénimo Corte-Real, Naufragio ¢ Lastimoso Sucesso da Perdicam de Matioel de Sousa de Sepulveda...

(Lisboa: Simio Lopez, 1504), fl. 9ov.

5. Por exemplo: obra presirasa o todas partes (Hernindez, Eneida, p. 128), traduzindo o original larino
[V: 407.

6. Cicero [atrib.), Ad C. Herennisan (Cambridge, MA, e Londres: Harvard University Press —
Heinemann, 1989) IV, xii, 18.

7. Herndndez, Eneida, p. 305.

8. Naufragio, 1. 131v.

o. Rhetoricorum Libri Quingue, ed. 1511, V, 483-84; aprd Maria José Vega Ramos, El Secreto Artificio:
‘Qualitas Sonorww’, Maronolatria y Tradicion Pontaniana en la Poética del Renacimiento (Madrid:
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas/Universidad de Extremadura, 1992), p. 23.

10. Alonso de Ercilla, La Amucana [1.* edigio, 1569], ed. Isalas Lerner (Madrid: Citedra, 1993),
p. 423, estrofe 3s.

11. Jeronimo Corte-Real, Felicissima Victoria concedida del cielo al sefier don Inan d'Austria, en ef golfo de
Lepanto de la poderasa armada Othomana (Lisboa: Antonio Ribeiro, 1578), fl. 17v.

12. Na proniincia da época, & possivel que em alvoregado as vogais intermédias fossem pronunciadas
semi-abertas [o].

13. [Leonardo Nunes], Histdria Quinhientista (inédita) do Segundo Céreo de Dio [...] priblicada ¢ fargamente
prefaciada por Anténio Baido (Coimbra; Imprensa da Universidade, 1927), capiculo XIV, p. s4.
14. Por exemplo, em XVIII: 49, onde, depois duma lista de Nereides, vem a expressio ‘e outras que

eram Nereides...




