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IMAGENS GLOBAIS, CULTURA VISUAL E
EDUCACAO ARTISTICA:

impacto, poder e mudanca
Leonardo Charréu

“Os conceitos ndo sdo fixos, viajam.”
Mieke Bal

Introducao

Quando se abordam temas resolutamente contemporaneos o risco de envelhecimento
automatico de qualquer texto tende a ser maior, por conseguinte, o que se segue, sendo
consciente do "seu tempo”, procura a sistematizacdo e a partilha de um conjunto articulado de
ideias que desde ha muito tém feito parte das preocupagdes reflexivas e investigativas do seu
autor. Procura desenvolver uma teoria que, ndo sendo absolutamente nova, busca contribuir
para o fortalecimento do emergente e excitante campo dos Estudos Visuais e da Cultura
Visual, tendo como cenario de fundo o largo espectro da Educagdo considerada na sua
dimensao formal e informal.
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Como manifestagdo de interesse inicial, parece justo e ético da parte do autor, informar
logo desde o inicio a sua filosofia pedagodgica. Esta desde ha muito que aponta para
tempos, individuos e sociedades que ja4 ndo podem escapar as teias de interdependéncia
criadas por forgas econdmicas e culturais em que se veem cada vez mais inevitavelmente
enredadas. Aponta indubitavelmente para a abordagem de temas controversos que saiam
do microcosmos tranquilo da escola tradicional e ousem enfrentar o macrocosmos incerto
do mundo que gira para além dos muros da escola. Porque a escola tem muros e os muros
ora protegem quem estd dentro, ora isolam. Corresponde metaforicamente a uma protegao
ou a um isolamento que ¢ mais mental do que fisico. Dai que os contetidos tradicionais
dos curriculos escolares, que muitos ainda consideram uteis para resgatar uma difusa
identidade coletiva, supostamente existente em cada povo, parecem ja ndo oferecer
qualquer atrativo intelectual aos jovens que se veem, de forma crescente, como atores e,
simultaneamente, “testemunhas” globais de um tempo complexo que procuram
compreender e cujos sinais lhes chegam sob a forma de uma miriade de imagens
veiculadas pelos aparatos midiaticos que os circundam e que eles proprios parecem
manejar como ninguém. S30 as imagens estaticas ou animadas de natureza estético-
artistica, publicitaria, politico-propagandistica ou meramente informativa, aquelas com
que se confrontam diariamente. Mas o acesso e manejamento apurado dos aparatos
(ipods, laptops, celulares etc.) pode nao ser suficiente para resgatar a sua cidadania se lhes
faltarem pautas para a compreensdo da potente cultura visual que “processam” enquanto
espectadores.

A crenca (errada) de que s6 pode existir um mundo assim (e que nada o pode
mudar)

Apesar de muitas forgcas contemporaneas (em particular, um boa parte das que se
expressam ¢ se dissimulam nos mass media) tenderem a formatar-nos para a aceitagcdo de
que nao existe alternativa ao modelo civilizacional dominante, existem hoje conceitos
socialmente pertinentes como os de “resisténcia” e “transformacdo” que parecem
pertencer a uma area ativa de questoes que envolvem a defesa dos direitos e da
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dignidade humana. Encontram-se, por conseguinte, longe dos temas que normalmente
circunscrevem o mundo da educacdo artistica, estando esta perspectiva educativa mais
proxima de praticas pedagogicas ligadas a pedagogia critica do que ao ensino artistico, a
maioria dele cronicamente enfocado nas questdes formais e estéticas. Todavia, muitos
arte-educadores preocupados com o papel ¢ a influéncia pesada que os fenomenos sociais,
econdmicos e politicos exercem sobre o mundo da educagao, tém trazido para o debate —
e para as praticas artisticas — temas que tradicionalmente pertenciam ao ambito da
sociologia, da economia e da politica. A rapida reconfiguracdo do sistema capitalista
vencedor da guerra fria, apds o abalo teltrico motivado pela crise do subprime norte-
americano ¢ as respectivas ondas de choque que se espalharam por todo o mundo,
obrigam-nos a sair do microcosmo que constitui o mundo da educagdo, que tende a se
encerrar circularmente nas suas vicissitudes e circunstincias, para percebermos, em
termos macro, as linhas de forca que procuram moldar o planeta, reconfigurando as
relacdes entre pessoas e entre as pessoas e as organizagdes coletivas, como as Empresas e
os Estados. A recente transformacgdo por “artes magicas” de uma divida privada (dos
bancos ¢ instituicdes financeiras privadas) numa divida publica, pela transferéncia de
verbas absolutamente colossais dos cofres publicos para os bancos privados incapazes de
controlar a bolha especulativa que ajudaram a encher, para garantir a “sustentabilidade”
do sistema bancario, veio a pressionar ainda mais a maioria dos paises com déficits
cronicos nas suas contas publicas. O resultado em termos daquilo que nos interessa, a
educacdo publica e, dentro desta, a educacdo artistica, ¢ que a maioria dos paises
envolvidos nesta teia pode ser obrigado a fazer cortes no investimento publico, como na
educacdo e, dentro desta, cortar areas consideradas “menores” como o ensino artistico,
diminuindo o numero de horas curriculares dedicados a esta area nos curriculos nacionais,
o que leva a uma diminui¢do do nimero de professores no ativo ¢ a um empobrecimento
geral da formacdo e da educacdo ptblica. O que queremos provar com as ideias e os fatos
acima expostos, de forma breve, ¢ que ndo existe transformacdo macro que ndo afete o
micro, considerando que o contrario também ¢é possivel como bem defendeu Anthony
Giddens (1984) na sua Teoria da Estruturacao, segundo
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a qual vivemos numa espécie de tensao entre as formas que nos assumimos, a medida que
o mundo age sobre nds e as ideias de ordem que a nossa imaginagdo procura impor ao
mundo. O sociologo britanico escreve que a ligacdo entre estrutura e agdo ¢ um elemento
fundamental da teoria social. Efetivamente, se vermos como “agdo” ndo sé o que se
manifesta do lado das grandes movimentagdes politico-sociais, mas também tudo o que
mexe do lado de uma parte resiliente do mundo da arte, e que tiveram um grande impacto
nas sociedades em todo o mundo, facilmente concluiremos que os artistas, no periodo
contemporaneo — em particular desde os anos 60 — tém interferido indelevelmente na
forma de comportamento, nos valores, na liberalizagdo dos costumes e na forma de ver ¢
viver o mundo. Basta ver o impacto que a ja longinqua arte pop, visual e musical teve na
geragdo das pessoas que hoje sdo sexa ou septuagenarios. O fendomeno Beatles e a
influéncia que vieram a ter ndo s6 em toda a musica pop ocidental, mas também ao nivel
dos costumes (vestuario, corte de cabelo, comportamento etc.) sio bem a prova de que
tudo o que se julgava solido e cristalizado a partida, pode, num &pice, transformar-se em
algo novo. Levando a letra as palavras de Giddens, o grupo de Liverpool e também a a¢do
de artistas visuais como Andy Wahrol, Robert Rauschenberg, Jasper Johns e outros,
acabaram por “impor” imaginativamente uma espécie de uma nova ordem estética que
muito rapidamente veio a fazer escola, acabando, por sua vez, por se academizar, como
previu e antecipou, em relacdo as artes visuais, o critico de arte norte-americano Harold
Rosenberg logo em 1959, na sua obra The Tradition of the New (A Tradi¢cdo do Novo,
traducdo livre do inglés). No entanto, um outro fendmeno de natureza cientifica e
tecnologica veio a desenvolver-se também a partir dos finais dos anos 60, sofrendo
fortissimos incrementos exponenciais nos anos 70 e¢ 80. Falamos do aparecimento das
redes de comunicacdo, em particular as que veiculam imagens, apoiadas pelo
desenvolvimento da tecnologia areoespacial que veio a banalizar a colocagcdo em Orbita
dos satélites de comunicacgoes. Giddens (2000) sublinhara o espantoso desenvolvimento



tecnologico que fez passar a capacidade, por satélite, das 240 conversas simultaneas em
1965, para as 12.000 mais de uma década atras (ano de publicacao do
Pag.40 A

original do socidlogo britanico). Ndo conseguimos em tempo util perceber a expansdo
desta capacidade e¢ a sua traducdo em numeros, mas recentemente a associacdo das
tecnologias de emissdo com as tecnologias de transporte da informagdo, como a fibra
optica, devem ter multiplicado, por muitos, as potencialidades sempre em crescimento
exponencial destas tecnologias. Segundo Manuel Castells (1999) um novo mundo tomou
forma cerca de uma década atrds, no fim do segundo milénio, fazendo coincidir trés
processos independentes: a revolucdo da tecnologia da informacdo, a que aludimos
acima; a crise econdmica do capitalismo e do centralismo estatal e o apogeu de
movimentos sociais e culturais, tais como libertarismo, a emergéncia da tematica dos
direitos humanos, do ambientalismo e do feminismo que vieram, inclusive, a contaminar
e a servir de roteiro a praticas artisticas peculiares de artistas como Sandie Lee, Nancy
Fried, Mary Beth Edelson, Hanna Wilke, Nancy Spero, Ana Mendieta, Miriam Schapiro,
Louise Bourgeois e Cindy Sherman, entre outras, ou de coletivos formados por mulheres
artistas como a Womanhouse, a Woman’s Building, The Feminist Art Project e as
Guerrilla Girls, entre muitos outros. Ainda que vivamos no interior de um processo que
continua a expandir a sua ressonancia, todos os indicadores contemporaneos parecem
apontar para que a interagdo entre esses processos € as reagdes por eles desencadeadas
tenham feito surgir uma nova estrutura social dominante (a sociedade em rede); uma nova
economia, (a economia informacional/ global); e uma nova cultura (a cultura da
virtualidade real), bem dissecadas por Castells (1999), Baudrillard (1974, 1985) ¢
Lipovetsky (1983, 1987), entre outros. A ldgica inserida nesta economia, que ja estd ai e
nesta sociedade e cultura que sdo ja as que nos circundam, esta na base de muitas “a¢des”
e das “derivas” de muitas institui¢des sociais, num mundo cada vez mais interdependente,
como o0 provou a recente crise econdmica: uma crise aparentemente norte-americana
tornou-se, em muito pouco tempo, uma crise Europeia e mundial. A revolugdo da
tecnologia da informac¢do motivou o surgimento do interesse investigativo pelos estudos
que incidem sobre a influéncia da interface da tecnologia sobre as pessoas, fecundamente
estudado por MacLuhan (1964, 1967); Kerkhove (1995) e Castells (1999). Por outro lado
surge o interesse pelo informacionalismo considerado agora como a base material de uma
nova sociedade, que € aquela em que vivemos.
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Neste novo paradigma do informacionalismo, ndo s6 a geragdo de riqueza, mas também a
criacdo de codigos culturais passaram a depender da capacidade tecnologica das
sociedades e dos individuos, sendo a tecnologia da informacao o elemento principal dessa
capacidade, ao ponto de Lyotard considerar o niimero per capita de telefones, televisdes e
computadores pessoais como os principais indicadores de uma sociedade desenvolvida.
Segundo Lyotard (1989, p. 17) é:

razoavel pensar que a multiplicacdo das maquinas informacionais afeta e afetard a
circulagdo de conhecimentos, tal como o fez, em primeiro lugar, o desenvolvimento
dos meios de circulacdo dos homens (transportes) e, em seguida, dos sons e das
imagens (midia).

A luta pela monopolizagao dos sistemas operativos entre as principais multinacionais da
informatica pode ser uma das consequéncias competitivas daquilo que é destacado por
Lyotard. Mas se por um lado, no contexto atual, uma nova articulacdo da realidade
transforma e altera muitos dos fundamentos ¢ dos pressupostos filoséficos da
modernidade, por outro lado, os principios organizadores da sociedade, estabelecem-se
agora em volta do conhecimento e do saber e j4 ndo em volta do trabalho e do capital
(LYOTARD, 1989; LYON, 1997). Segundo Lyotard (1989, p. 20) “o saber ja ¢, e sera,
uma aposta maior, talvez a mais importante, na competicio mundial pelo poder”. No
entanto, e para desgraca das financas publicas de muitos paises, este novo paradigma
também se expressa na forma como o exercicio do poder se manifesta, traduzida pelo
numero astronémico de assessores de imprensa e de imagem que hoje fazem parte do



staff de qualquer individuo politico influente. O que transforma o dominio da informagao
e aquilo que se deseja tacita ou estrategicamente divulgar publicamente, um
prolongamento da acg@o politica nas sociedades contemporaneas. A tecnologia da
informagao tornou-se assim ferramenta indispensavel para a implantagdo efetiva dos
processos de reestruturacao socioecondmica.
De especial importancia, continua a ser a sua funcdo na formagdo de redes de forma
dindmica e autoexpansivel de organizacdo da atividade humana. Essa logica
preponderante de “rede” transforma todos os dominios da vida social e econdmica, como
constitui exemplo maximo a crescente atividade econdmica que se passa na internet onde,
hoje, quase todos lutam por ter uma visibilidade competitiva.
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No entanto, nem tudo sdo rosas para o mundo contemporaneo com o advento ¢ o triunfo
da informacdo e da sociedade em rede. Segundo Andrew Biro (2006), académico
canadense, o mundo enfrenta hoje sinais cada vez mais visiveis e terriveis de uma espécie
de stress ecologico, que passa pela consciéncia das mudancas climaticas globais, da perda
enorme e galopante de biodiversidade, em muitas partes do mundo, entre outras pressdes
que hoje incidem sobre o nosso planeta. As multiplas dimensoes da crise ecoldgica, estdo
certamente entre os mais prementes desafios sociopoliticos do século XXI. No entanto, ao
mesmo tempo em que se sucedem desastres naturais, cada vez mais mortiferos (o
maremoto seguido de tsunami na Asia, em 2004, o terramoto do Haiti, em 2010 ¢ do
Japao, em 2011, também seguido de tsunami, s para falarmos dos mais recentes), a vida
diaria e a sua reproducao ¢ cada vez mais mediada, pelo menos para os habitantes das
partes economicamente mais desenvolvidos do globo. Dai que se compreenda a apeténcia
cada vez maior pelos mass media por parte do sistema politico ¢ das suas extensoes,
como sdo os partidos politicos, sobre os quais os cidaddos tém vindo a manifestar
desconfianca crescente, mesmo em paises com democracias consolidadas, comprovada
pelos niveis altissimos de abstencdo nos atos eleitorais. Exemplo claro de uma tentativa
de controle em massa da opinido publica de modo a tranquiliza-la artificialmente, apesar
da tragédia que estava a acontecer em simultdneo a milhares de moradores da Costa do
Golfo, no caminho do terrivel furacdo Katrina, ocorreu nos EUA, no outono de 2005.
Para a maioria dos habitantes da costa leste ou da Califérnia ou de qualquer outra parte do
mundo desenvolvido, “as crises ecoldgicas” permanecem como algo que lemos ou vemos
na TV, mas que sdo em grande parte isolados das nossas vidas didrias. Assim como o sdo
muitos dos eventos e fatos mais incomodos da sociedade contemporanea. Os sem-abrigo
tendem a ndo ter existéncia social, ao desemprego crescente, entre os jovens, responde-se
com o anuncio de megafestivais de musica e outros eventos do mais puro lazer e
diversdo. Na realidade, as pessoas habitam hoje um “tempo” e uma “sociedade”
identificada por Debord (1967) como a “Sociedade do Espectaculo”. Em numeros
crescentes, e com uma profundidade cada vez maior, existem ligacdes claras entre estes
fatores. Uma sociedade mediatizada
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(para ndo mencionar que ¢ cada vez mais urbanizada, com uma divisdo altamente
especializada e cada vez mais globalizada do trabalho) cria uma espécie de bolha em
volta da sua existéncia, servindo para afastar as pessoas, tanto do mundo natural quanto
das consequéncias ecoldgicas das suas agdes. Todavia, desenvolvimentos recentes, como
os acampamentos de protesto organizados principalmente por jovens nas pragas publicas
de importantes cidades Europeias ou a queda dos regimes autocraticos no norte de Africa,
pela acao decidida e espontanea dos seus cidadaos, muitos deles “convocados” via celular
ou redes sociais na internet, exemplificam com perfei¢do o conceito de SCA (Sistemas
Complexos Adaptativos) preconizado por Manuel Castells, provando que as redes podem
se adaptar ¢ serem utilizadas de forma livre e espontanea, com profundos impactos
sociais. Os SCA sdo sistemas/fen.menos distintos, mas com varias caracteristicas em
comum, sendo complexos dado que estdo muito além da capacidade descritiva da nossa
ciéncia e, simultaneamente, adaptativos na medida em que sdo capazes de se adaptar a
novas condigdes que lhe sdo impostas pelo seu ambiente. Reside nesta caracteristica a
esperanca ¢ a capacidade das novas tecnologias serem utilizadas como elementos
regeneradores e emancipadores em termos sociopoliticos e culturais. Associada ao
conceito de SCA propomos o de “testemunha global”, que desenvolveremos a seguir,



segundo o qual estamos comprometidos (devendo assumir responsabilidades pela nossa
acdo ou inagdo) com aquilo que vemos acontecer no mundo. Consequentemente, as
imagens globais, as artes visuais, a cultura visual e a educacdo artistica, em geral, s@o
importantes vetores em que se poderdo apoiar muitas das ideias de regeneracdo e de
emancipacdo de uma sociedade contemporanea que hoje tem dificuldade em vislumbrar,
no horizonte, um rumo a seguir. “Olhar” o mundo presente para poder atuar nele — nosso
papel de “testemunhas” e as obrigagdes éticas implicadas Uma espécie de arte-educagao
que busca uma genialidade criativa, inata do aluno ou pelo menos que se cré existir em
muitos deles, persistindo na
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ideia de “arte pela arte”, ¢ inquestionavelmente um dos principais objetivos da educagdo
artistica. No entanto, nunca tanto como hoje, um conjunto crescente de educadores, em
todo o mundo, tem vindo a questionar as formas tradicionais de aprendizagem artistica no
Ensino Bésico ou Elementar, bem com os seus pressupostos pedagogicos de base.
Quando se propdoe uma “abertura” da escola ao meio sociocultural envolvente, trata-se
ndo s6 de, fisicamente, levar a acdo educativa para espagos, em regra considerados menos
nobres para o ato de ensinar (atelier de artistas, oficinas de artesaos, fabricas etc.). Trata-
se de também considerar um conjunto de “materiais de cultura” (imagens, filmes,
novelas, publicidade, fotografias de familia etc.) capazes de se constituirem como espelho
social das pessoas que interagem com elas sendo, consequentemente, de crucial
importancia para um escola enfocada mais na compreensdo do presente do que na
exaltacdo do passado.
A partir da perspectiva critica da Cultura Visual, Freedman (2003, p. 49) sublinha a
importdncia de dois contextos inter-relacionados: “contexto de producdo” e o de
“apreciacdo/visualizagdo” e a forma como desempenham um papel importante na
determinacdo do fato de formas particulares, imagens e objetos da cultura visual poderem
ser considerados materiais académicos dignos de estudo. A importancia da cultura visual
na educacdo humana ainda €, em muitos casos, influenciada pelo papel central que as
chamadas belas artes tém desempenhado historicamente nas formas de ver e representar o
nosso mundo. No entanto, ¢ de forma crescente, sublinhamos anteriormente que este
papel tem sido influenciado por outros artefatos visuais que tém atravessado varias
disciplinas (antropologia visual, semiologia, etnografia visual etc.) e na forma como a
propria fotografia e o videofilme, nas suas multiplas fungdes, tem contaminado algumas
praticas artisticas inovadoras enfocadas, nao na imanéncia (supostamente) transcendente
dos objetos, mas na forma como interagem com as pessoas, nos
seus problemas e nas suas vidas. Uma educacdo da cultura visual deve entdo ser pensada
a partir de posi¢des inter e extradisciplinar, que permitam que a informagao visual e
estética que circula fora da escola possa estar ligada aos assuntos e aos temas da escola.
Nestes contextos, a proliferacao de meios de comunicagdo de massa € 0 nosso acesso facil
a eles muda nossa “condicdo civica
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de publico. No momento atual, todos noés somos “testemunhas” de tudo que acontece no
meio social com reflexo natural no espago da midia. Este conceito de “testemunha”
tornou-se central para os educadores que advogam uma atitude mais ativista e
participativa; desafia a posi¢cdo de neutralidade tdo defendida por uma certa visao
conservadora da educagdao. Todos nos somos testemunhas, mesmo que 0 nosso
testemunho ocorra no conforto de nossas casas ou na seguranca iluséria do nosso tempo
civilizado. Na realidade, muitos de nds estamos implicados moral e fisicamente em
eventos distantes que podemos testemunhar. Peters (2001, p. 717) afirma em tom sério
que ao tomarmos conhecimento dos eventos nos meios de comunicagdo, “os olhos ¢
ouvidos emprestados dos meios de comunicagdo tendem a tornar-se, provisoria ou
perigosamente, os nossos proprios”. Encontramo-nos a viver num tempo definido por
John Ellis (2000, p. 9) como “o século da testemunha”, durante o qual “o modo e o
alcance da nossa compreensdo perceptiva do mundo foi tremendamente alargada”.
Seguindo o pensamento de FEllis, uma importante mudanga ocorre “quando saimos
daquele século, podemos perceber que uma mudanga profunda teve lugar na maneira
como percebemos o mundo que existe além da nossa experi€ncia imediata”.
A consequéncia mais profunda da ideia de “arte-educagao critica visual” que apoiamos



aqui nao € apenas a mudanga na percepgao de si que ocorreu, na verdade, nao podemos
ser absolvidos da nossa cumplicidade ou indiferenga para com os horrores do nosso
tempo, expressa pelo desrespeito continuo com os direitos humanos fundamentais em
todo o mundo. Nao podemos ser aliviados pelo fato de apenas termos tomado
conhecimento desses horrores. Ellis (2000, p. 9) persiste que o “eu ndo sabia” ¢ o “nao
me tinha apercebido” ja ndo podem ser utilizados como desculpa, porque nos
encontramos em um contexto radicalmente alterado e alargado ao nivel do acesso do
conhecimento, apesar da filtragem e das manipulacdes, exercidas frequentemente pelas
diversas forcas de interesse implicadas. Algumas bem obscuras, outras mais evidentes.
Esta condicdo especial de sermos “forcados a saber” ¢ agora, também, uma espécie de
compromisso de cidadania. Como disse Ellis (2000, p. 9) nés “sabemos hoje mais e
vimos mais sobre este século do que as geragdes anteriores viram sobre o0s seus...
Vivemos na era da informacdo e fotografia, o cinema e a televisdo trouxeram-nos
evidéncia visual “.
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Apenas seis anos atras, em 2004, estimava-se que cerca de 28 bilhdes de fotos digitais
tenham sido produzidas (HARMON, 2005). Esse nimero representava seis bilhdes a mais
do que as fotos analogicas tiradas em filme, apesar de nessa altura haver ainda o dobro de
pessoas que possuiam cameras de rolo de filme. Até hoje a disseminagdo exponencial
destas tecnologias digitais, obviamente, levou os estudiosos a repensarem também os
significados e praticas da fotografia popular, de onde deriva, atualmente, inimeros lotes
de imagens editadas e estudadas posteriormente. Na realidade, as pessoas comuns, muitas
vezes, sdo as primeiras testemunhas oculares das atrocidades e horrores causados pelo
terrorismo, pela policia, ou pelas catastrofes naturais, entre outros fendmenos mais ou
menos imprevisiveis. Hoje em dia ¢ bastante frequente ver algumas pessoas a negociarem
as suas imagens (fotos e videos caseiros) a bons precos para a comunicagdo social
internacional. Porque hd uma atracdo natural para transformar a imagem e as “noticias”
numa espécie de espectaculo, que € o resultado da competicdo entre as empresas de
televisdo e difusao, devemos estar cientes dos problemas impostos por essa tentagao. De
acordo com Susan Sontag (2003, p. 98-99):

[...] para falar da realidade, tornando-a um espectaculo, ¢ de um provicianismo

de cortar a respiragdo. Universaliza os habitos de visualizagdo de uma populacio
pequena e educada que vive na parte rica do mundo, onde a noticia foi convertida
em entretenimento — esse estilo maturado de visualizacdo era uma aquisicao
principal do moderno e um pré-requisito para o desmantelamento das tradicionais
formas de politica baseadas nos partidos politicos que ofereciam real discordancia
e debate. Assume que toda a gente é espectadora. Sugere, de forma perversa e
pouco séria, que nao ha sofrimento real no mundo.

Podemos dizer radicalmente que a ideia de “testemunho” pertence a nossa condigdo
histérica pos-moderna, por direito proprio, instituida pelas facilidades de difusdo
tecnologica da imagem, e € impossivel recusar as suas implicagdes nas nossas opgdes de
vida quotidiana, de vida politica e de vida pedagodgica, enquanto educadores.
Descrevendo o nosso papel de testemunhas, ¢ sublinhando as nossas responsabilidades
consequentes, ambos os autores deslocam resolutamente a analise, do mundo da midia,
para claros campos éticos.
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Seguindo a argumentacdo de Peters (2001, p. 707), a vantagem principal do conceito € o
seu poder de chamar a nossa atenc¢do para a relagdo entre o “ver”, o “conhecer” e o “agir”,
bem como as responsabilidades e obrigagdes imanentes implicitas nisso. Mas a
caracteristica principal dessa posi¢do € a consciéncia de que também nos implica na dor e
no sofrimento dos “outros”, como simples mortais, criaturas finitas. Como o ato de ver ¢
inerente a arte-educacdo critica, baseada na cultura visual, a chamada “arte-educac¢ido”,
qualquer que seja a disciplina concreta da area do curriculo escolar formal, parece ser o
cenario ideal para exercer o nosso dever como cidaddos implicados — englobando os
alunos, familias e professores — na andlise de imagens recolhidas no ambiente
sociocultural, sob uma lente socialmente sensivel, expondo e revelando os discursos (de
poder, de resisténcia, de resiliéncia etc.) que sdo frequentemente cobertos por algum tipo



de camuflagem ou até por preconceitos pessoais pouco conscientes de si proprios.
Segundo Donna Haraway (1991, p. 351): “Ha uma diferenca entre o compromisso social
e preconceito. Este ltimo envolve distor¢do ndo-reconhecida. Responsabilidade social
significa que estamos em busca de conhecimento para uma finalidade — como uma
ferramenta para opor a opressdo — e ¢ auto-consciente acerca disso. Esse propdsito exige
que saibamos sobre a realidade com a mais pequena distor¢do possivel”. Em
consequéncia, espera-se para os arte-educadores contemporidneos uma tarefa e um
conjunto de competéncias que, na maioria das vezes, ndo lhes foram proporcionadas nas
suas formacgoes iniciais, realizadas em institui¢des formalmente académicas, imersas em
contetidos passivos ¢ historicistas, incapazes de se conectarem com os problemas
contemporaneos que muitos alunos, familias e professores gostariam de ver debatidos no
interior da escola.

Conclusoes

Ao se considerar um campo apropriado para uma pedagogia critica desenvolvida
transversalmente dentro de uma educacdo mais ampla, que tenha como principais
interesses a busca de uma sociedade mais justa e democratica — onde violagdes dos
direitos humanos tendem a se
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tornar dificeis ou até mesmo impossiveis, a alienagao individual e social e o divorcio da
sociedade em geral pelos grandes problemas do nosso tempo tenham uma reposta eficaz,
a educacdo artistica critica baseada na cultura visual deve ter como seu objetivo primario
a analise critica das chamadas “narrativas mestras” ou, utilizando a expressdo de Lyotard,
das “grandes narrativas”, que sdo comummente apresentadas como naturais, universais,
verdadeiras e inevitaveis. A ideia basica ¢ desaloja-las da maior parte do curriculo, onde
fazem pouco sentido ou pelo menos confronta-las, de modo a que ‘“narrativas
alternativas” possam tornar-se mais visiveis (BAL, 2003, p. 22). Na sociedade
hipermediatizada contemporénea estas “grandes narrativas” surgem, ndo apenas a partir
das vozes dos politicos tradicionais, mas também das vozes de uma incrivel diversidade
de agentes publicos (jornalistas, estrelas do desporto, estrelas da musica pop, artistas,
personalidades da cultura etc.) assim como dos impactos subliminais de uma
extraordinaria quantidade de imagens, de todos os tipos, em que essas personalidades
estdo representadas. Assim, uma determinada tarefa de um ensino critico das artes visuais
¢ a de desvendar as vozes das “micro narrativas” daqueles que sempre estiveram sob
controle rigoroso ou severas opressdes € que, por motivos de priorizagdo do espago
cenografico global, nunca ocuparam qualquer lugar de minima relevancia. Outra tarefa
importante dos estudos de cultura visual ¢ a de nos levar a compreender algumas das
motivagdes por uma certa prevaléncia do realismo que alcancamos na imagem fotografica
ou na pintura figurativa. Parece estar ali, uma verdade indiscutivel. Isso mostra os reais
interesses politicos subjacentes a preferéncia pelo realismo. Ele promove uma certa
transparéncia insdiscutivel, mesmo que em questdes artisticas “a qualidade artistica
importasse menos do que a representagao fiel do empreendedor” (BAL, 2003, p. 22). Mas
sob um ponto de vista estritamente didatico, se pudéssemos ter consciéncia de que nossa
capacidade para responder as nossas experiéncias com “frescura e pertinéncia ética”
emocional (SONTAG, 2003, p. 97) estd a ser esgotada pela persistente difusdo de
imagens vulgares e de méd qualidade, deveriamos entdo na enorme iconosfera que nos
envolve, de procurar melhorar a nossa capacidade de selegdo da “imagem educacional”
que possa indiciar quais poderiam ser os elementos mais
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importantes para uma educacdo artistica critica mais efetiva e auténtica, centrada mais na
busca de solugcdo para os problemas que afligem os nossos tempos, do que para uma
contemplacdo romantica das qualidades estéticas das imagens. Entdo a primeira tarefa
consiste na selecdo e classificacdo de imagens, entre milhares delas, que hoje sdo
produzidas, divulgadas e consumidas de uma forma praticamente non-stop, em diversos
suportes tecnologicos. Um olhar primeiro da critica € necessario logo desde o inicio.
Portanto, uma caracteristica importante do professor contemporaneo, ¢ a da sua formagao



humana, sensivel, onde possa atravessar uma correta formagdo permanente, com as
leituras criticas pertinentes e engajado em objetivos comuns, num mundo que,
continuamente, nos diz que ndo temos nada de garantido relacionado com o0s nossos
direitos individuais ou sociais. Por isso a insisténcia na capacidade persuasiva da imagem,
a indagacdo dos possiveis discursos situados nas suas margens, € que ndo estdo
totalmente visiveis e claros para muitos, a crenga da mudanga, em “nos” e, por extensao,
nos “outros” que imagens especiais, artisticas ou nao, planejadas ou fortuitas, sdo capazes
de operar no individuo e no tecido social.
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