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H4 200 anos que os museus guardam coisas. Todas essas coisas ganharam ou perderam valor ao longo do
tempo mas todas elas adquiriram um valor histérico (ou de antiguidade). O museu garante o valor e a im-
portancia das coisas porque as guarda para a eternidade, assegurando que nao sao vendidas, roubadas ou
trocadas. Tudo o que foi e é importante para a civiliza¢ao estd nos museus. As coisas que estdo guardadas
nos museus estdo registadas, conservadas preservadas, arrumadas, catalogadas, etiquetadas, referenciadas,
indexadas, arquivadas, embaladas, engavetadas, naturalizadas, listadas, inventariadas, congeladas ou arma-
zenadas. Todas as coisas que estdo nos museus ndo podem ser deslocadas do local onde estdao posicionadas,
nao podem ser fotografadas, ndo podem ser manipuladas, ndo podem receber luz nem calor e sé podem ser
emprestadas em condi¢des que garantam a absoluta seguranga e integridade. As razdes porque os objectos
que estdo dentro dos museus ndao podem sair sdo: porque estdo em exposi¢ao; porque pertencem a coleccoes
cientificas; porque pertencem a coleccoes histdricas; porque sdo exemplares tinicos; porque sao exemplares
muito raros; porque sio pecas insubstituiveis; porque o estado de conservacdo impossibilita a sua deslocagao
ou exposicao; porque pertencem a uma coleccao privada em depdsito; porque sao perigosos; porque sao pe-
sados; porque foram roubados; porque sdo bonitos, porque sao falsos; ou, ainda, por razdes de carécter legal
ou politico.

A percentagem do que estd guardado nos museus e que pode ser visto € muito pequena. Muitas coisas espe-
ram anos pela oportunidade de emergir de uma cave para serem restauradas e apresentadas ao publico. H4
outras que nunca serdo vistas porque o seu interesse visual € nulo ou porque sdo sé partes ou fragmentos. Ha
ainda um tipo de coisas que estdo guardadas nos museus que ndo podem ser encaixadas em nenhuma clas-
sificacdo. Sao os insignificantes imperturbados. Estes objectos, embora arrumados junto das outras coisas

e serem em tudo idénticos, sdo insignificantes porque se desconhece a proveniéncia, porque perderam a
etiqueta ou porque foram movidos do sitio onde estavam colocados originalmente.

O significado destes objectos € negligencidvel, a linhagem de estudo foi perdida e a sua andlise ou recupera-
¢ao para a historia é considerada como ma aplicacdo dos recursos dos museus.

Hoje, o principal trabalho do museu e dos seus curadores e conservadores € impedir, por todos os meios
possiveis, que o publico esteja em contacto com as obras guardadas. Conservar uma coisa dentro do museu
nao € conservar a utilidade que a coisa teve fora do museu. As coisas dentro do museu sé t€m utilidade para
0 museu.

O museu ¢ o tltimo reduto da nao democracia porque o museu acaba quando o povo puder entrar livremente
no museu.

Os historiadores t€m, por isso, uma tarefa muito dificil. Por um lado, sdo confrontados com a aparente in-
compreensibilidade do contemporaneo; o tempo € uma perda de tempo; a ignorancia € cada vez mais espe-
cializada; a veracidade dos registos € sucessivamente posta em causa pela investigacao; a tecnologia invade
métodos; e, o que pode ser importante numa época, ¢ uma varidvel no presente e no tempo a que se refere.
Por outro lado, a histéria € um negdcio. O que um historiador quer € que o mundo seja um Museu. Tudo é
histéria porque o tempo passa e a civilizacdo s6 avanca no sentido da histéria, e porque o rasto do tempo

€ o passado e o presente €, inexoravelmente, historico. Este argumento mantém vivo e florescente um dos
grandes negdcios do planeta que € a induistria dos museus.

Se Duris de Samos € o primeiro a escrever sobre a histéria e a vida dos artistas €, também, o primeiro a
referir nomes (autorias). Queixa-se das historiografias anteriores, por ndo terem intensidade dramadtica e
tornarem a histéria viva a custa de técnicas narrativas que pertencem a poesia, e nao do tratamento sequen-
cial das ocorréncias miméticas da realidade contemporanea. A verdadeira configuracdo de um acontecimento
pode ser falsificada por um simile verbal ou por uma representacdo convincente — o que abre espaco para
que a “verdade” e o “natural” sejam, estilisticamente, e por si, uma obra de arte, ndo deixando, no entanto,
de ser uma fabricagao estilizada. Quer dizer: a arte € uma coisa e a histéria da arte é outra coisa e, por vezes,
durante um certo periodo de tempo, hd um assunto que fica focado e existe unido no sindicato histérico. (1)
Se a arte € arte, a ciéncia € ci€éncia. Ambas se desactualizam e perdem importancia. Ambas correspondem a
um contexto de época (zeitgeist).



A ciéncia quer ocupar-se da histéria como um assunto que deve ser arrumado em gavetas. A arte pediu em-
prestado a ciéncia as ideias que pudessem servir efeitos visuais e backup tedrico.

Samuel Butler dizia, nos seus Ensaios sobre vida, arte e ciéncia, que “os animais empalhados num museu
estdo a prestar um servico cientifico mas sem representacao sobre a vida. Parece que estdo vivos mas nao
estdo. S6 a arte sobrevive a tudo, na sombra ou em gradacdes de decadéncia com os matizes e tons da civili-
zacdo, que desaparece e continuamente se desactualiza. A ciéncia chora pela lua. A arte finge que chora pela
lua”.

E por esta razio que a arte contemporanea estd sempre a ser chamada para ajudar os museus a manter o
status quo: impde uma respeitabilidade contemporanea e actualiza de uma forma indcua os esqueletos nos

armarios para um publico cada vez mais informado e menos especializado.

(1) Vasari escreve uma histdria de artistas (ndo uma histéria da arte) onde, para além de assinalar o declinio
das possibilidades de producdo futuras, sustenta como facto que o sorriso de Mona Lisa foi mantido por
turnos de palhagos e misicos em encenacgdes porno-erdticas enquanto Leonardo da Vinci pintava...



