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m 1981, numa entrevista publicada no Jornal de Letras, Artes e Ideias, Jorge
Vieira (1922-1998) declarava: “Como escultor sinto-me proximo de Rosa Ramalho,
n3o me sinto pProximo de Francisco Franco ou Leopoldo de Almeida” (Rodrigues,
1981: 11). A afirmacdo n3o é inocente e confirma por palavras aquilo que na obra
de Jorge Vieira é evidente, o seu afastamento quer da tradicdo lirico-expressiva da escul-
tura naturalista, quer do academismo de raiz modernista, austero, estatico e ideologica-
mente comprometido do Estado Novo. Estas foram as duas tendéncias gue marcaram a

sua formacao artistica na Escola de Belas Artes de Lisboa t e 1944 e
1953, por via de dois dos seus professores, respetvamente inho e
o citado Leopoldo de Almeica. Por ouTo @00 3 manTesE OpCa0 oY = : 888-
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Jorge Vieira era ainda estudante da Escola de Belas Artes de Lisboa quando teve as su
primeiras oportunidades de trabalho, designadamente nos ateliers dos escultores Antér
Duarte, Francisco Franco e Anténio da Rocha Correia. Pela mesma altura, tem as su
primeiras participagdes em mostras artisticas, nas Exposicdes Gerais de Artes Plastic
de 1947 e 1951, e na Sociedade Nacional de Belas Artes em 1949, naquela que foi a s
primeira exposicao individual. Nesse mesmo ano de 1949, fez a sua primeira viagem :
estrangeiro, a Londres, onde viu a escultura de Henry Moore, e a Paris, onde conhecet
obra de Pablo Picasso no Museu de Arte Moderna e a arte africana do Museu Etnografi
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ugz em 1956, torou-se professor do ensir

secundario na Escola Antonio Arroio e colaborou com os arquitetos Frederico Georg
Francisco da Conceiczo e Silva e Jorge Ferrsirza Chaves na rezlizacio de relevos e esc
turas para varios edificios. De 1954 2 1964, & agraciado com uma série de prémios: un
medalha de prata na exposicdo 50 Ans d’Art Moderne da Feirz Internacional de Bruxel
(foi o Unico escultor portugués presente na exposicao), o 2° Premio de Escultura 1
1* Exposicdo de Artes Plasticas da Fundagio Calouste Gulbenkian em 1957 e o
Prémio de Escultura na segunda edi¢do da mesma exposicao, realizada em 1961. [
1966 a 1969, trabalhou no atelier de Daciano da Costa. No ano de 1976, iniciou un
carreira no ensino superior ingressando como 1° Assistente na Escola Superior «
Belas Artes do Porto,” da qual transita como professor de escultura para a sua cong
nere lisboeta em 1981.

O decénio de 90 é marcado pelz sua jubilacdo da Escola Superior de Belas Artes «
Lisboa em 1992, mas também pelo reconhecimento institucional da importancia ¢
seu trabalho que se concretiza por meio de um conjunto expressivo de encomend.
e homenagens. Sao deste periodo o Monumento zo Antifascista (1990) de Aljustre
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: O Touro na obra de Jorge Vieiva

o Monumento ao Prisioneiro Politico Desconhecido (1994) de Beja, escultura a que
voltaremos mais a frente, o Grupo Escultérico (1994) da Avenida dos Descobrimentos
de Lagos, o Gradeamento (1997) da Praca do Municipio, em Lisboa, o Homem-Sol
do Parque das Nacdes e a escultura da Ponte Vasco da Gama (1998) , novamente em
Lisboa, o Monumento 3 Liberdade (1999) em Grandola, no Largo de S3o Sebastizo, e
o Simbolo (1999) em Beja, na rotunda de Lisboa. Em 1995, o Museu do Chiado realiza
uma exposicao retrospetiva da sua obra e em 1998, ano do seu falecimento, ¢ agra-
ciado com o grau da Gra-Cruz da Ordem do Infante D. Henrigue.

Foi durante a sua segunda estadia em Londres, para frequentar a Slade School of
Fine Arts, que Jorge Vieira realiza a maqueta do Monumento ao Prisioneiro Politico
Desconhecido, para a candidatar a um concurso internacional de escultura organizado
pelo Institute of Contemporary Art, em Londres, em 1953. A maqueta foi premiada

€ participou na exposicdo dos artistas galardoados decorrida na Tate Gallery. Ainda
em 1953, foi exposta na Il Bienal de S3o Pay o. E novamente mostrada no Pavilhio
de Portugal da Exposicio Universal de Bruxelas de 1958, de onde foi selecionada por
198) sdo transmitidos pelz DUraC30 d=
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A coeréncia formal e dindmica do Monumento ao prisioneiro politico desconhecido sinte-
tiza as potencialidades criativas de um conjunto de experiéncias escultéricas que Jorge
Vieira vinha desenvolvendo desde os anos finais da década de 1940, que combinavam
abstracionismo, surrealismo, realismo e primitivismo. S&o pecas de pequena dimenséo
que refletem uma prética escultérica entendida como pesquisa e que explora as possi-
bilidades plasticas de diferentes temporalidades e tendéncias estéticas, tanto dos seus
valores formais e imagéticos como das técnicas e dos materiais utilizados. Nestes traba-
lhos, Jorge Vieira faz confluir o formalismo do abstracionismo com a expressividade do
surrealismo e também o hibridismo antropomérfico e zoomérfico das esculturas popu-
lares e n320 suropeizs. Recorre 2 materiais e técnicas tradicionais como o bronze, o ferro,
o bamo® ou 2 terracotz e o engobe,’ técnica de pintura cerdmica que Jorge Vieira terd

aprendido no iNicio do seu pe ofissionzl, por volta de 1947, quando trabalhou
com O escuitor Antonio da Roch . O uso da cor, juntamente com as concecdes
figurativas hibricas, em gue s3o Teguentss os pormenores de teor humoristico, conferem
2 estes ODyetos escuitoncos um sentico Ce vivaticace  2legria que nem sempre foi plena-

mente compreendido pela critica e pela historiografia.

Apesar do reconhecimento da relevéncia do trabalho de Jorge Vieirz = do respeito pela sua
qualidade, criticos e historiadores também aludiram ao “fcil ansegotzrio”, ao abstracio-
nismo de “discutivel classificacdo” e a uma escultura “que margina o surrealismo” (Franca,
1991: 398, 415, 475) ou que esta limitada aos “pormenores humoristicos” (Gongalves,
1999: 190). Sao afirmagdes de uma critica e histéria ainda demasiado focadas na iden-
tificagdo das afinidades eletivas da arte portuguesa com os referenciais do modernismo
internacional e com as centralidades geopoliticas de onde eles irradiaram (Paris, Londres
ou Nova lorque), tomados como principal critério de valorizacdo dos artistas nacionais e
que as levou a ver no hibridismo e humor da escultura de Jorge Vieira uma limitacdo &

B
4 No entanto, em conformidade com o ceclarado por Jorge Vie'ra na entrevistz concedida ao Jornal
de Letras, Artes e Ideias em 1981, = =scolha dos mate mbém podiz ser ditada pelo mero

pragmatismo: “"N&o faco escultura e
materiais” (Rodrigues, 1981: 12).
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sua integral ades&o as correntes artisticas em que a sua obra podia ser integrada, como o
surrealismo ou o abstracionismo. Historiadores e criticos nem sempre estiveram em condi-
¢oes de ver nesse hibridismo e humor uma afirmacédo de liberdade artistica,® um meio
de Jorge Vieira evitar pré-determinismos estéticos, fossem eles académicos, histéricos
ou vanguardistas, decorrentes quer da modernidade comprometida ideologicamente do
Estado Novo, quer dos movimentos que se assumiram, a partir da década de 1930, como
alternativa a este Gltimo, o neorrealismo e o surrealismo. Estilos, correntes, movimentos e
tendéncias foram sempre, para Jorge Vieira, um meio de abrir novas possibilidades cria-
tivas e nunca um fim por si mesmos. Talvez seja por este motivo que embora Jorge Vieira
certamente conhecesse a importancia das artes populares e do passado para os artistas
portugueses da primeira metade do século XX, patente na robustez de matriz romanica
da escultura de Francisco Franco e Leopoldo de Almeida ou na cor e formulacéo estili-
zada de figuras e motivos das pinturas de Eduardo Viana e Sarah Afonso, o seu aparente
significado identitério, enquanto fator configurador de uma arte que pretendia ser simul-
taneamente moderna e nacional (Fortes, 2013), ndo o tera interessado. Em contrapar-
tida, aquilo que o ter3 atraido no surrealismo e no abstracionismo foi, precisamente, a
' vando-o a adotar
nao como doutrina (Coimbra, 1999:
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Pelos anos de 1970 e 1980, Jorge Vieira dara continuidade a esta pesquisa artistica,
agora recuando ao arcaismo das artes ibéricas e mediterraneas pré-histéricas e pre-

-romanas, ou tomando como modelo o ancestral artesanato portugués, africano ou
amerindio. A partir destes referenciais, Jorge Vieira formula solucdes em gue o objeto

escultérico, mantendo uma matriz formal zoomorfica ou antropomorfica reconhecivel,
logo apreensivel, funde forma e imaginagdo para consubstanciar plasticamente ideias

& sensacbes de indole humoristica, afetiva ou sexual que, assim dadas z ver, adquirem

um significado universal. Memérias e mitos ancestrais sdo deste modo evocados
enguanto reinvencdes a partir do passado e das tradigdes e ndo como idealizagGes

nostélgicas de um tempo perdido. A presenca do motivo do touro nz obra de Jorge
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morfizado ou como

figuracdo ancestral na Peninsula Ibérica e no Mediterréneo, antropo-
como configuragdo zoomérfica, deve ser entendida no contexto dessa
<. Na arte portuguesa contemporanea, s6 encontrz paralelo na

A escultura dé corpo ao imaginario: é o que parecem declarar os corpos humanos

decompostos dos anos 90, literais na anatomia dos seus principais membros, mas

fantasiosos nas decomposicdes e recombinacdes desses mesmos membros (Coimbra,
2013), e que constituem a Ultima fase necessaria até chegar & derrade~z sintese que
representa o Homem-Sol (1998), a escultura de 20 metros de altura, em aco cortante,

colocada no Parque das Nacées, no ambito da realizacdo da Expo 22 — Exposi¢do

Internacional de Lisboa de 1998. Tal como o Monumento ao Prisonsiro Politico
Desconhecido corporiza o essencial das experiéncias surrealistas = zostracionistas
levadas a cabo por Jorge Vieira nos anos 40 e 50 do século XX, o Homem-Sol, com
a sua escala, a base tripode, as projecées laterais Que lembram os rz o= solares e s3o
rematadas por elementos de sugestio vegetalista, e 2 aparéncia ger= zntropomor-
fista, convoca, mais uma vez, ums= monumentalidade totémica, ances=l, primitiva oy
pré-histdrica, atemporal. O Homem-Sol revela-se coma = ®rmatvz - orcz do homem
/itruviano de Leonardo da Vinci, n3o contida e libertaas 2= 1000s o= constrangimentos
3u€ o racionalismo da geometriz ci3ssica impunhz = magin Zeste modo, as

xoeriéncias hibridas, antropomérficas
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