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01. Introducao

Quando pensei nos possiveis temas de trabalho, deparei-me com um
dilema: a proliferacédo de investigacdo sobre um conjunto restrito de artistas
de vanguarda; e o meu préprio interesse em desenvolver um tema dentro
desta area.

No entanto, cedo percebi que o contexto artistico portugués era mais
abrangente que esse meu préprio interesse inicial. De forma acidental,
arriscaria afirmar. Na verdade, posso dizer que nao foi eu que escolhi o
tema deste estudo, mas antes que ele veio ter comigo.

A vida esta cheia destes “milagres”, destes acasos.

Ana de Gonta Colacgo, veio-me parar ao “colo”, literalmente, e ndo posso
dizé-lo de outra forma, ja que carrego o0 seu espolio de ha um ano a esta
parte desde Tanger até Madrid, passando por Tondela, Parada de Gonta e
Sezures, até Lisboa.

A Ana j4 faz parte do meu viver. E é por essa razdo que senti a
necessidade de dar a conhecer a sua expressdao humana, que fizesse
ressoar 0s passos da sua vida e do seu dia a dia.

Pretendi fazer o retrato mais fiel possivel das suas preocupacoes,
anseios, angustias, sofrimentos e alegrias, das suas ilusbes e das suas
decepgdes. Sempre com o maior carinho e compreensao e, porque nao
dizé-lo, com alguma identificagcao pessoal.

Este “sentir na pele” talvez ndo seja muito correcto para quem faz uma
investigacdo que pretende ser objectiva, assente em observacao imparcial
e conforme a razdo. Todavia, isso permitiu-me ver um ser humano em
todas as suas dimensdes.

Ana de Gonta Colaco nao poderia ser estudada apenas enquanto
escultora, ja& que tenho na minha posse um espdlio muito rico e variado,
compreendido por cartas, fotografias, escritos pessoais, catalogos,
referéncias em jornais, desenhos, o diario e os diversos cadernos mantidos
com alguma regularidade por sua mae sobre o percurso pessoal e artistico
de Ana.



A correspondéncia é especialmente importante pela vasta informacao
produzida. Fazem parte dela as cartas trocadas com sua mae Branca de
Gonta Colaco e sua irma Maria Cristina, com 0s amigos mais chegados,
José Godinho, Jorge Nunes, Zulmira Dantas, Julieta Ferrdo, Jorge Herold,
Olga de Morais Sarmento e Virginia Vitorino, e com trés pessoas das suas
relagdes mais intimas: Maria José Praia, Corina Freire e Ana da Princesa.

E certo que nalguma desta correspondéncia, ndo ha nada que se refira &
arte ou a producédo artistica de Ana de Gonta Colago mas, no meu
entender, enfocam-na no universo, tdo pouco estudado, da intimidade de
uma artista.

Este importante espdlio foi-me inteiramente disponibilizado pelo sobrinho
neto de Ana de Gonta Colaco. Com efeito, a parte mais abrangente e
importante do espdlio escrito da artista pertence actualmente a Tomas
Colaco que de forma espontanea o partilhou comigo.

A minha pesquisa foi orientada, ainda, por diversas entrevistas que tive
com pessoas que conviveram com Ana de Gonta Colago, pela consulta em
bibliotecas de variada bibliografia e pelo registo fotografico que efectuei das
suas obras que se encontram em depdsito na Biblioteca Tomas Ribeiro de
Tondela.

Ao longo deste ultimo ano, estas mulheres foram minhas companheiras,
e ainda esté presente na minha memoria a sensacgao de acordar com elas a
meu lado. Diria mesmo que partilhei a sua vida e que agora somos intimas.

Pretende-se que este trabalho seja um contributo para a Histéria da Arte
em Portugal no feminino.

As razbes para elegermos a obra de Ana de Gonta Colaco como tema
deste estudo prendem-se essencialmente com trés factores: serve de
paradigma para ilustrar a situagéo geral do meio sécio-cultural portugués e
do contributo e vicissitudes da mulher portuguesa, em particular desde o
inicio do séc. XIX até meados do séc. XX. O segundo, consiste no acesso a
vasta correspondéncia e documentos bibliograficos da artista resultante da
generosa cedéncia do seu espdlio por parte de Tomas Colago, seu
sobrinho-neto, e que em muito contribuem para o fim em vista. O terceiro e

ultimo, mas nao menos importante, revisitar e revitalizar a memoria desta



escultora, que, apesar de uma obra ndo muito extensa, nos deixou um
legado modernista, constituindo um marco de frescura e ousadia para 0s
padrbes estéticos da época.

Foi, também, uma das figuras mais destacadas e referidas na imprensa
da época por fazer parte de um determinado meio sécio-cultural. A sua
situacao privilegiada nao impediu, porém, que tivesse que se debater com
0s preconceitos da sua época em termos sociais e artisticos, para além de
ter de ultrapassar as dificuldades resultantes da sua condi¢do feminina.

Tentaremos elaborar um retrato exaustivo e uma reflexdo da sua obra,
procurando desbravar caminho para o caso particular da escultura, a nossa
area de eleicao.

Na reconstituicdo dos passos de Ana de Gonta Colaco, tomei
conhecimento tardiamente da existéncia de diverso material em depésito na
Biblioteca Tomas Ribeiro, em Tondela. Com efeito, no contacto inicial
estabelecido com a directora do referido organismo, fui informada que era
possivel ter acesso a obras em gesso e a alguns catalogos sem, no
entanto, haver qualquer mencéo a outro tipo de espdlio da artista.

Lamento n&o ter podido utilizar na minha pesquisa a compilacdo de
material efectuada pela irm& Maria Cristina. O referido material - jornais,
boletins de exposi¢des, e diversa correspondéncia - foi entregue ao Dr.
José Vale de Figueiredo, e destinava-se a uma possivel edicdo em livro
com o titulo “O Livro da Aninhas”. Este objectivo nunca chegou a ser
concretizado. O espdlio acabou por ser depositado pelo Dr. José Vale de
Figueiredo na Biblioteca Tomas Ribeiro.

Com efeito, tinha conhecimento da existéncia da matéria para esse livro,
mas sempre pensei, erroneamente, que seria constituido apenas e
exclusivamente pela parte literaria, complemento enorme na producéo
artistica de Ana de Gonta Colaco realizado nos ultimos anos da sua vida.

Nunca poderia imaginar que a correspondéncia em meu poder nao
estaria completa, e muito menos que ela tinha sido seleccionada.
Considerando que os dados que possuo sao tdo variados, qualquer

omissdo poderia atribuir-se apenas a extravio de cartas ou mesmo a sua



inexisténcia efectiva, pois neste espdlio encontram-se centenas de cartas

abrangendo largos periodos de anos com uma regularidade quase diaria.



02. Breves consideracoes sobre a Histéria da Arte em
Portugal no século XX’

O inicio do século XX, em Portugal, € marcado por uma grande agitacao
e instabilidade politica que culminou com a implangdo da Republica, em
1910.

Do ponto de vista cultural este século esta intimamente ligado ao final do
século XIX, particularmente no campo artistico, onde a persisténcia pelo
gosto naturalista é notériamente reconhecido. Esta incidéncia é verificavel
em muitos aspectos, desde a fixacdo da clientela na obra de certos artistas,
até a informacao do publico através de jornais e revistas, passado pelos
dos museus e das escolas.

Este gosto naturalista persiste durante muitos anos nos académicos,
ocupando toda a primeira metade do século XX.

A par da permanéncia do naturalismo no meio académico portugués
mais tradicional, surgem novas correntes modernistas de vanguarda vindas
do exterior.

As obras publicas vao ter uma enorme preponderancia.

A arquitectura ganha um novo félego com a criacao do prémio Valmor,
em 1902, e com a fundagédo, no mesmo ano, da Sociedade dos Arquitectos.
Surgem também as primeiras revistas de arquitectura, A Construcao
Moderna (1900) e A Arquitectura Portuguesa (1908). Estas dinamica é a
resposta do novo século a uma insuficiente formacdo académica que
Portugal oferece, e que sé Paris vai compensando.?

Entramos, assim, na primeira década do novo século com uma grande
oferta em obras para uma populacao lisboeta que nao para de aumentar.
Dos perto de 100 mil habitantes do inicio do século, passa-se para 0 meio
milhdo em 1920.3

Paris adquire uma nova importancia aos olhos dos jovens artistas

portugueses, em particular para os pintores. Cormon e J.P. Laurens

' O périodo considerado vai desde o inicio do século XX até 1958, Gltima data a ser mencionada. A
continuagdo a esta contextualizagdo € completada no capitulo: 15. Adenda, p.125.

2 FRANGCA, J.-A. — O fim de oitocentos e os anos dez, in PERNES, Fernando (coord.) — Panorama
Arte portuguesa no século XX. Porto: Fundacao de Serralves, Campo das letras, s.d., p.38.

% |dem, ibidem, p.38.



continuam a ser 0s guias oficiais, em boa continuidade oitocentista. Os
artistas procuravam sobertudo o contacto directo com as novas correntes
estéticas das quais, em Lisboa ou no Porto, recebiam apenas palidos
ecos.*

Entre 1902 e 1910, a maioria dos artistas portugueses que virdo a ter um
papel primordial no movimento modernista portugués, emigram para Paris.
Entre eles destacamos: Eduardo Viana (1881-1967), Manuel Bentes (1885
- 1961), Amadeu de Souza-Cardoso (1875-1918), Almada Negreiros (1893-
1970), Santa Rita (1889-1918), Dordio Gomes (1890-1976), Francisco
Franco (1885-1955), Diogo de Macedo (1889-1959) e Anténio Carneiro
(1872-1930).°

O ano de 1911 fica marcado pelo nascimento do Museu de Arte
Contemporanea, em Lisboa, e pela separacdo das escolas de ensino
artistico das Academias de Belas Artes de Lisboa e do Porto, reorganizadas
s6 em 1957, com o nome de Escolas Superiores.

Ainda em 1911, surge pela primeira vez uma tentativa de modernizagao
da arte portuguesa, com a exposicao dos “Livres”, formada por sete jovens
pintores que estudavam em Paris, Manuel Bentes, Eduardo Viana,
Emmerico Nunes, Alberto Cardoso, Francisco Smith, Domingos Rebelo e
Francisco Alvares Cabral. Liderados por Bentes, vieram a Lisboa expor o
resultado da sua “fuga aos dogmas do ensino, as imposicées dos mestres”,
seguindo apenas as licbes da natureza, procurando, porém, mais adiante
que a gente de Barbizon, ao citarem Monet, Puvis de Chavannes e
Carriére.®

Esta exposigao permite, de certa forma, olhar para o que se esta a fazer
fora de Portugal.

Como consequéncia, no ano seguinte surge o primeiro “Saldo dos
Humoristas”, em Lisboa, inaugurado pelo Presidente da Republica, onde
participam Gustavo, filho de Rafael Bordalo Pinheiro, Emmerico Nunes,

* FRANCA, J.-A. — A Arte e a sociedade portuguesa no século XX (1910-1980). 22 ed. Lisboa: Livros
horizonte, 1980, p.11.

° Catalogo: Arte portugués: pintura y escultura del naturalismo a nuestros dias. Fernando de Azevedo
comissario da exposicao. Colaboracédo da F.C.G. Madrid. 1968, (cronologia).

6 FRANCA, J.-A. — O fim de oitocentos e os anos dez, in PERNES, Fernando (coord.) — Panorama
Arte portuguesa no século XX. Porto: Fundacao de Serralves, Campo das letras, s.d., p.42.
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Almada Negreiros, Jorge Barradas, Cristiano Cruz e Canto da Maia, entre
outros.”

Neste mesmo ano, surge no Porto o grupo “Renascenca Portuguesa”,
gue reune os intelectuais que ja desde 1910 estavam agrupados na revista
“Aguia”.

Neste periodo conturbado, as ideias e praticas boémias dos humoristas
passavam-se a margem dos bons costumes que, monarquicos ou
republicanos, pendiam sempre para o naturalismo oitocentista, satisfeitos
ao nivel do naturalismo rustico de Malhoa, que alcangou o seu maior
sucesso com Os Bébados, em 1909.°

Em 1913, é organizado o segundo “Saldo de Humoristas”, em Lisboa.

O ano de 1914 fica marcado pelo inicio da Primeira Grande Guerra
Mundial, que durara até 1918.

A guerra obriga a maioria dos artistas residentes em Paris a voltar ao
pais. Regressam animados e excitados, sonhando com revolugées e com
projectos de revistas, salées e grupos. Os Delaunay passam alguns meses
em Portugal.

Amadeu de Souza-Cardoso entra no panorama da pintura nacional.
Instalado desde 1906 em Paris, € forcado a regressar devido a guerra. Em
Paris “percorrera um longo caminho, até se separar da “mediocridade” dos
seus compatriotas que por 14 andavam”.®

Como afirma José-Augusto Franca, Amadeu foi “a primeira descoberta
de Portugal na Europa do séc. XX. Pela primeira vez nos quadros da
cultura nacional, se confiou voluntariamente num artista plastico para
assumir um papel mitico na vida da Nagao”.'°

Em 1914, sdo expostos trabalhos de alguns “modernistas” no saldo da
Sociedade Nacional de Belas Artes''. Registam-se as presencas de

7 FRANCA, J.-A. — O fim de oitocentos e os anos dez, in PERNES, Fernando (coord.) — Panorama
Arte portuguesa no século XX. Porto: Fundacao de Serralves, Campo das letras, s.d., p.42.

8 FRANCA, J.-A. — A Arte e a sociedade portuguesa no século XX, (1910-1980). 22 ed. Lisboa: Livros
horizonte, 1980, p.13.

® |dem, ibidem, p.16.

1% |dem, ibidem, p.18.

' “(...) o Art.| dos Estatutos. Capitulo | da Origem e dos fins da Sociedade. Art.| “A Sociedade
Nacional de Belas Artes, aprovada por alvard de 16 de Margo de 1901 e reconhecida como
Instituicdo de Utilidade Publica por carta de lei de 29 de Junho de 1914, teve por origem a fusédo da
“Sociedade Promotora de Belas Artes em Portugal, “ fundada em 1861, com o Grémio Artistico”,
fundado em 1890 e sucessor do “Grupo do Le&o”, principal iniciador, desde 1880, do movimento
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Eduardo Viana, Domingos Rebelo, Mily Possoz (1888-1967), Dordio Gomes
e Armando de Basto. A designacao de “modernista” estava langado.'?

Este ano ficou ainda marcado pelo primeiro “Saldao dos Humoristas”, no
Porto.

O conceito de modernidade é ampliado pela revista “Orpheu”’®, em 1915.
Criada com tendéncia predominantemente literaria, por um grupo de
escritores e artistas, entre os quais se destacaram Almada Negreiros,
Santa-Rita, Fernando Pessoa, Mario de Sa-Carneiro e Raul Leal, acabou
por marcar “o verdadeiro comego do modernismo portugués”'*,

Nos finais de 1915, Almada publicaria o Manifesto Anti-Dantas."

No mesmo ano surge no Porto o primeiro “Saldo de Modernistas”."®

"7 & é realizada uma

Em 1917, é publicada a revista “Portugal Futurista
sessdo futurista, em Lisboa, que traduzem o novo espirito vivido pelos
modernistas portugueses.

Esta sessdo futurista termina em escandalo, com a conferéncia de
Almada Negreiros “Ultimatum futurista as geracdes portuguesas do século
XX”, pela leitura do manifesto Futurista de Luxuiria, de M™® de Saint-Point, e
do musical “Mataremos o luar” de Marinetti'®. Santa-Rita Pintor,
considerado por José-Augusto Franca como o “verdadeiro criador do
Portugal Futurista”,"® interveio energicamente durante a tumultuosa sess&o,
segundo o gosto futurista dos organizadores ou, segundo Almada, “de
forma a realcar decentemente a intensidade da vida moderna”.?°
A revista “Portugal Futurista”, de Almada Negreiros, ilustrada com

reproducdes das obras de Santa-Rita pintor, é apreendida ao sair dos

artistico contemporaneo (...)". In Carta da Ana de Gonta Colago a Diogo Macedo, s.d, (conseguimos
data-la depois de Margo 1946), p.1.
12 FRANCA, J.-A. — O fim de oitocentos e os anos dez, in PERNES, Fernando (coord.) — Panorama
Arte portuguesa no século XX. Porto: Fundacao de Serralves, Campo das letras, s.d., p.42.
'3 A revista Orpheu teve apenas dois nimeros publicados.

Catalogo: Arte portugués: pintura y escultura del naturalismo a nuestros dias. Fernando de
Azevedo comissario da exposi¢éao. Colaboragédo da F.C.G. Madrid. 1968, (cronologia).
19 FRANCA, J.-A. — A Arte e a sociedade portuguesa no século XX, (1910-1980). 22 ed. Lisboa:
Livros horizonte, 1980, p.15.
'® Catalogo: Arte portugués: pintura y escultura del naturalismo a nuestros dias. Fernando de
Azevedo comissario da exposi¢éo. Colaboragéo da F.C.G. Madrid. 1968, (cronologia).
" Nimero Gnico da revista “Portugal Futurista”.
18 Catalogo: Arte portugués: pintura y escultura del naturalismo a nuestros dias. Fernando de
Azevedo comissario da exposi¢éo. Colaboragéo da F.C.G. Madrid. 1968, (cronologia).
19 FRANCA, J.-A. — A Arte e a sociedade portuguesa no século XX, (1910-1980). 22 ed. Lisboa:
Livros horizonte, 1980, p.19.
% Catalogo: Arte portugués: pintura y escultura del naturalismo a nuestros dias. Fernando de
Azevedo comissario da exposi¢édo. Colaboragéo da F.C.G. Madrid. 1968, (cronologia).
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prelos pelo Governo da Republica. Decorre entdo a revolucao ditatorial
sidonista.?’

Mas estas iniciativas ndo vao dar frutos, embora nunca antes se tenha
ligado tdo perfeitamente arte e literatura, como aconteceu com o exemplo
de Almada Negreiros.

Em 1918 termina a Guerra, mas em Portugal dois acontecimentos
tragicos marcam a cultura artistica, as mortes de Amadeu de Souza-
Cardoso e de Santa-Rita.??

Os anos vinte vao tracar uma vivéncia da cidade de Lisboa mais
cosmopolita e mundana: “o panorama intelectual e artistico dividia-se na
primeira metade da década, entre posicdes mundanas e posi¢cdes politicas
e retiros filoséficos, numa massa indiferente de consumidores que os
magazines alimentavam e as intrigas do Chiado satisfaziam — lugar vital de
Lisboa capital de um Pais em mal de transformacdo. Numa cidade que,
com os dinheiros da guerra, vira multiplicarem-se os clubes decorados com
luxos mouriscos ou, mais tarde, abrindo-se a gostos modernistas de nova
geracao (...).”%

O surgimento de novas publicacbes caracteriza esta abertura de
mentalidades. Em 1922, surge a revista “Contemporanea”, dirigida por José
Pacheko, e cuja colaboracao artistica é assumida, entre outros, por Almada
Negreiros, Sarah Afonso (1899-1983), Jorge Barradas (1894-1971) e
Eduardo Viana (1881-1967).%

Nesta Lisboa que se abre a novas tendéncias, ha espaco e grande
aceitacao para a sala de cinema do Tivoli, desenhada por Raul Lino, com
um tracado de discreto luxo a “Luis XVI”.2°

Em 1923, cinco artistas entao bolseiros em Paris (Dordio Gomes, A.
Miguéis, H. Franco, Diogo de Macedo e Francisco Franco)®, vdo auto-

% FRANCA, J.-A. — O fim de oitocentos e os anos dez, in PERNES, Fernando (coord.) — Panorama
Arte portuguesa no século XX. Porto: Fundacao de Serralves, Campo das letras, s.d., p.44.

2 Catalogo: Arte portugués: pintura y escultura del naturalismo a nuestros dias. Fernando de
Azevedo comissario da exposi¢édo. Colaboragéo da F.C.G. Madrid. 1968, (cronologia).

% FRANGCA, J.-A. — Os anos vinte, in PERNES, Fernando (coord.) — Panorama Arte portuguesa no
século XX. Porto: Fundacéo de Serralves, Campo das letras, s.d., p.60.

2 Catalogo: Arte portugués: pintura y escultura del naturalismo a nuestros dias. Fernando de
Azevedo comissario da exposi¢éo. Colaboragédo da F.C.G. Madrid. 1968, (cronologia).

% FRANCA, J.-A. — Os anos vinte, in PERNES, Fernando (coord.) — Panorama Arte portuguesa no
século XX. Porto: Fundacao de Serralves, Campo das letras, s.d., p.60.

% |dem, ibidem, p.60.



denominar-se “Independentes”. Livres nas suas intengdes, declaram-se
independentes “da intriga nacional”, afirmam a sua obra “classica nos
principios e revolucionaria nos fins”.?’

Iniciativas pessoais como a de José Pacheko, criam espacos alternativos
as exposicoes da Sociedade Nacional Belas Artes deixada aos naturalistas
mais conservadores, em pequenas salas perto do Chiado, da revista
llustragao Portuguesa e do Saldo Bobone.?®

A escultura vé também surgir novas formas, embora ainda esteja dividida
entre 0 academismo e o modernismo. Em Portugal, o academismo
prevalece mesmo em certos artistas que se afirmam modernistas.

Face a este panorama em que a maioria da producéo artistica é liderada
por “estrangeirados”, é facil adivinhar como se coloca a producao artistica
no feminino. As regras sociais e os condicionalismos econémicos limitam o
estatuto e a liberdade de accdo da mulher em geral, e da artista em
particular.

Por estas razdes, ndao sera alheia a existéncia de um tdo reduzido
namero de escultoras em Portugal e, menos ainda, de escultoras
reconhecidas pelos seus trabalhos. Raros sdo os estudos que se referem
ou dao destaque as suas obras.

As referéncias sdo raras, sendo excepcao as pintoras Aurélia de Souza
(1865-1922), Milly Possoz (1888-1987), Roque Gameiro (1889-1970),
Sarah Afonso (1899-1987) e Ofélia Marques (1909-1952).

Nesta época, a maioria das artistas portuguesas que se destacaram nas
Artes Plasticas e na Literatura, tinham a sua origem social em familias de
estrato médio e alto da sociedade, sendo-lhes proporcionado “(...) acesso a
uma instrucdo acima da média que beneficiaram de apoio as suas
actividades quer no ambiente familiar quer, posteriormente, na sua vida
conjugal, encontrando-se, quando esse € 0 caso, casadas com homens
também envolvidos na criagdo e producéo intelectual.”®®

Neste grupo salientam-se alguns nomes: Raquel Roque Gameiro Ottolini
(1880-1970), filha e discipula de Roque Gameiro; Maria Augusta Bordalo

2" \dem, ibidem, p.60.

28 \dem, ibidem, p.61.

# GUINOTE, Paulo — Quotidianos Femininos (1900-1933). Lisboa: Organizagdes néo
governamentais do Conselho Consultivo da CIDM, 1997, vol. |, p.324.
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Pinheiro (1841-1915), irma de Columbano e Rafael Bordalo Pinheiro; Ana
de Castro Osorio (1872-1935), casada com o escritor Paulino de Oliveira;
Fernanda de Castro (1900-1994), casada com Anténio Ferro; Sarah Afonso
(1899-1987), casada com Almada Negreiros; Maria Luisa de Sousa e
Holstein — Duquesa de Palmela (1841-1909), filha do 2° Duque de Palmela
e camareira-mor das rainhas D. Maria Pia e de D. Amélia; Rosa Candida da
Silva (1840-1920), aluna de Francisco da Silva Cardoso; Alice de Azevedo
(1887- ? ), casada com o arquitecto Emanuel Ribeiro; Maria da Gléria
Ribeiro da Cruz (1891- ? ) filha do professor e pintor Jodo Augusto Ribeiro;
Ana de Gonta Colago (1903-1954), filha do pintor Jorge Colago e da poetisa
Branca Gonta Colaco; Maria Isabel Gentil Berger (1904- ? ), filha do
professor Francisco Gentil; Maria Amalia de Magalh&es Fiiller (1906- ? ),
filha de José Fliller; Irene da Silva Pereira (1913- ? ), casada com o pintor
Manuel Lapa; Ursula Peres y Leiro Montez (18971975), casada com o
arquitecto Paulino Montez; e Rosalina Dias de Passos (1880-1942), irma do
poeta Bernardo de Passos e do escritor e artista, Boaventura Passos.*

Nas primeiras décadas do século XX, a profissionalizacdo das artistas
era muito dificil. As artes plasticas e a musica eram actividades
desenvolvidas como “um hobby”.

Contudo, existiam algumas professoras de pintura, discipulas de mestres
naturalistas do século XIX, como Malhéa, Columbano, Carlos Reis, Velloso
Salgado, Silva Porto, Marques de Oliveira, Roqgue Gameiro, entre outros,
que formavam as “novas geracbes de praticantes, mais ou menos
amadoras”.®' Destacam-se entre elas Emilia dos Santos Braga, Adelaide de
Lima Cruz e Lucilia Aranha Grave.*

Na escultura observa-se uma situacdo mais singular. A opcao artistica
destas mulheres colocam-nas num campo muito limitado de expectativas,
quer ao nivel do seu préprio sustento, como também do reconhecimento

social, familiar e artistico.

% QUEIROZ, Ana Paula Pereira — Criagdo escultérica feminina em Portugal, 1891-1942. - Lisboa :
Universidade Aberta. Estudos sobre as mulheres, 2003. Tese de Mestrado. p.18.

¥ GUINOTE, Paulo — Quotidianos Femininos (1900-1933).Lisboa: Organizagdes nio governamentais
do Conselho Consultivo da CIDM, 1997, vol. |, p.311.

% |dem, ibidem, p.311.
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Contrariamente a outras profissées exercidas por mulheres e que lhes
permitiram gozar de uma certa independéncia econdémica (professoras,
escritoras, médicas, cronistas de jornais e revistas, etc.), a escultura no
feminino ndo conseguiu formas de comunicacdo eficazes com os seus
pares masculinos, com os criticos de arte, “marchands” e publico, numa
espécie de autismo reciproco.

No entanto, no periodo entre 1900 e 1933, trés artistas receberam
mengdes honrosas da Sociedade Nacional de Belas Artes: Celeste de Melo
Mendes, em 1913; Ana de Gonta Colago, em 1923 e Maria Isabel Berger,
em 1931.%

% |dem, ibidem, vol. II, p.41.
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03. Meio sdcio-familiar e cultural de Ana de Gonta Colaco

Ana de Gonta Colaco - de seu nome completo Ana Raymunda de Gonta
Colago - nasceu em Lisboa na Rua de Sto. Antdnio dos Capuchos, n® 84, 2°
andar, as 8 horas da manha do dia 7 de Novembro de 1903.

Filha de Jorge Colaco (1868-1942), pintor, caricaturista e azulejista e de
Branca de Gonta Colaco (1880-1945), escritora, dramaturga e poetisa.

O ambiente familiar € marcadamente monarquico € a sua casa é um
constante saldo cultural animado por sua mae.

Descrevemos aqui um sarau tipico datado de 7 de Fevereiro de 1926,
onde consta 0 nome e 0 nimero de pessoas presentes no jantar e as que
vieram depois para o0 espectaculo, cujo o programa incluia, “Conferéncia
sobre Modas e Confecgbes com passagem de manequins”, o bailado
“Sevilha” e por ultimo um bailado oriental, “O Falso Eunuco’.

A lista de pessoas que estavam no jantar aparece transcrita de seguinte
forma: “Nés-7; Ahrens-3; Rapozo-1, perfazendo um total de 11”7, Branca
acrescenta ainda, entre paréntesis “Fomos 15!”. Esta caracteristica é
referenciada por Fernanda de Castro (1900-1994) no seu livro,** a propésito
das matinées ou soirées literario-musicais informais que a familia Colago
proporcionava a todos os seus amigos. Nunca saiam aos domingos, para
poderem assim garantir que estavam sempre disponiveis para os receber,
ja que nessa época a Estrada da Luz, era quase inacessivel para quem nao
tivesse carro. “Apesar da distancia e das dificuldades do acesso, ndo havia
domingos em que nao aparecesse, pelo menos, uma dezena de amigos,
sempre com 0 coragao em alvorogo porque nao sabiam o que 0s esperava.
N&o havia programa ou, melhor, o programa desenvolvia-se ao sabor da
fantasia do momento”.®® E descreve vivamente um desses momentos
maégicos: “- Operal e se fizéssemos uma 6pera? Todos riam, sobretudo os
da casa, e os outros viam, com profundo espanto, que, num momento, 0s
reposteiros eram tirados dos seus lugares, duma velha mala saiam como

da boceta de Pandora acessérios de toda a espécie: dominds, mascarilhas,

% CASTRO, Fernanda — Ao fim da memoria, vol.| (1906-1939), 22 ed.. Lisboa: Editorial Verbo, 1988,
.148.
B Idem, ibidem, p.148.
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trancas de estopa, farrapos de brocado, boas comidas pela traga, leques
sem varetas, etc., etc”.*® D4 ainda, a sua visdo sobre o canto de &rias de
opera, em que todos participavam em simultaneo: “(...) o resultado era um
charivari aterrador. Mas todos riam as gargalhadas porque o efeito geral era
fascinante”.®’

Transcrevemos ainda o seguinte paragrafo, registado também por
Fernanda de Castro, que ao descrever o caracter amavel e generoso de
Branca, refere que no final destes encontros ludicos se ouvia a frase: “Ja?!
Porque nao fica para jantar? Esta cena repetia-se duas, trés, quatro vezes,
até que a Aninhas, alarmada, ia dizer ao ouvido da tia Irene de Gonta: Olhe
que a mae ja convidou mais de dez pessoas para jantar”.*®

Desenvolveu-se portanto, num meio onde imperava o colorido e o
“panache”, o discurso facil e a alegria de viver. A sua casa era um pequeno
palco que espelhava as luzes da ribalta. A aceitagdo social e o bom tom de
um reconhecimento inter-pares foram uma constante no seu
desenvolvimento. A ligacdo estreita, via paterna, ao meio da realeza,
através de diversas encomendas pessoais por parte dos principes, também
terdo contribuido para uma visao glamorosa e romantica da vida, e que a
tera resguardado de uma realidade material de auto-subsisténcia.

Este meio artistico-intelectual terd estimulado e influenciado a jovem Ana

para o despertar de um desejo da auto-expressao.

% CASTRO, Fernanda — Ao fim da memoria, vol.| (1906-1939), 22 ed.. Lisboa: Editorial Verbo, 1988,
.149.

B Idem, ibidem, p.149.

% \dem, ibidem, p.150.
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04. Infancia, adolescéncia e primeiros indicios do seu
pendor artistico de Ana de Gonta Colaco

“Que festivo Acontecimento!
A Aninhas!...”

Esta transcricdo encontra-se no cimo da primeira pagina do livro de capa
em pele castanha, com o nome “Aninhas” gravado a dourado.

No centro da folha esta colado um cartdo impresso que anuncia:

“Branca de Gonta Colacgo

Jorge Colaco
teem o gosto de participar a V. Ex®
o nascimento d’'uma filha
Lisboa 7-11-1903".

O livro Aninhas, em forma de diario, de folhas de papel grosso, cor de
marfim, numeradas de 2 a 179, é escrito por Branca de Gonta Colago, mae
de Ana, desde o dia 1 de Janeiro de 1904 até 21 de Fevereiro de 1924.

No final da pagina esta escrita uma nota:

“Casaramos em 23 Nov?.1898. — O Thomaz nasceu em 1899; a 12
menina, que morreu, nasceu em 1902, e finalmente, em 1903, nasceu a
gloriésa Aninhas! (Em Junho 1905, nasceu a linda Maria Christina.)”.

Este diario, alias uma das principais fontes e suportes deste trabalho,
pressupde ser um livro de anotagdes sobre a evolugcdo da crianca que o
justifica e inspira. No entanto ao longo das paginas vai-se, transformando
num diario pessoal onde do estilo narrativo se passa ao dialogo,
construindo uma meméria, moldando uma personalidade, (con)fundindo os
seus destinos e criando, como se de uma condicao se tratasse, os elos que
nao mais se vao quebrar desta relacdo dependéncia emocional entre mae e
filha: “Aninhas meu immenso amor! Agora, és o meu tudo. O meu sol a

minha alegria, o0 meu eterno motivo”.*

39 Livro Aninhas, p.2. Espélio de ABC na posse de TC.
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Constatamos ao longo destas paginas que o receio da morte estd muito
presente, reforcado pelas constantes enfermidades de sua filha, pelo que a
sua saude e constituicao seriam débeis.

Comecgou a andar aos catorze meses: “Andas muito depressa, e és muito
engracada em todos os teus movimentos...” e “O que tu dancgas, quando eu
toco piano! — levantas o vestido, - levantas o pé, - levantas o mundo! —
Obrigada por tudo, minha filha.”*°

Em 20 de Janeiro de 1908 escreve: “tu és neste momento uma menina
trigueira de 4 annos, promettendo vir a ser bonita, e destinando tudo, a toda
a gente. Es o verbo Destinar!"*'

Este amor desmesurado, contrasta com uma certa impaciéncia e
severidade quando comecga a ensinar Aninhas a ler: “Nao é positivamente
espantosa a facilidade, mas enfim... com paciéncia chega-se a tudo.”?

A sua infancia é marcada por varias mudancas de residéncia,*® e por
periodos sazonais na Feitoria, em Oeiras, durante os meses de Verdo,
onde convive com amigos que ficam largos meses hospedados, como 0s
Arantes, os Souza Pedroso, e os primos Rey Colago. Divertindo-se com
jogos de sociedade e diversos concursos, é nestes que Ana mostra a sua
graca. Mas a mae, salienta que, se por um lado ela tem jeito para tudo, por
outro é “um pouco mandridénasinha...”*

Aninhas e Maria Cristina fazem a primeira comunhao no dia 7 de Maio de

1915,% na Capela de Nossa Senhora da Rocha, em Carnaxide.*®

% \dem, ibidem, p.30.

*"'\dem, ibidem, p.89.

*2 |dem, ibidem, p.101.

3 Em Junho de1904, mudaram para a Rua 24 de Julho 290, 12. Em Outubro de 1907, mudaram
para a Rua de S&o Francisco de Paula, n? 6, r/c, a frente do Jardim da Rocha de Conde d'Obidos.
Em Dezembro de 1916, mudam-se para a Rocha de Conde d’Obidos, n®1 (“Palacio que tinha sido
dos Condes de Murga e posteriormente a Legacao de Espanha no tempo do Marqués de Villalobar”,
(in As minhas memodrias, Olga de Morais Sarmento, p.126). Em Dezembro de 1920, nova morada, na
Estrada da Luz, n® 8 (que posteriormente sera renumerada com o numero 26), nas Laranjeiras.

* Livro Aninhas, p.131. Espélio de ABC na posse de TC.

“5 Livro Aninhas, pp.128-129. Espolio de ABC na posse de TC.

5 A aparicdo de Nossa Senhora da Conceicdo a trés pastorinhos fez com que estes viessem a
encontrarem a 31 de Maio de 1822, uma imagem dela, numa lapa junto ao rio do Jamor, freguesia de
S. Romao de Carnaxide, termo de Oeiras, casal da rocha. Esta Imagem foi transladada para a Sé de
Lisboa, em 5 de Agosto desse ano.

Tomaz Ribeiro, na época Ministro de Estado, conseguiu que a imagem de Nossa Senhora da
Conceigado da Rocha, fosse reposta no seu local de origem, dando inicio a um novo espago de
devogao, numa Igreja construida sobre esta gruta.

O Rei D.Luis deslocou-se a Carnaxide para venerar a imagem, sendo o seu culto enorme antes da
aparicao de Nossa Senhora de Fatima.
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Aos oito anos Aninhas ja 1&é, As meninas exemplares, Os desastres de
Sofia e as Férias, da Condessa de Ségur. Por esta época comeca também
a aprender a escrever, mas com muita dificuldade como é salientado por
Branca referindo-se a assinatura que Aninhas fez. Mas reforca o enorme
jeito que ela tem para cortar moldes e coser.

Aninhas e os irmaos, fazem a sua aprendizagem de inglés com Miss
Benner, e de piano com a prima Amélia Rey Colaco. Comecam a dar
pequenos recitais.

Por volta dos doze anos de Aninhas a mée ensurdece, levando toda a
familia a comunicar-se através de linguagem gestual, sendo Aninhas com
quem melhor se comunica. A escrita € elevada a uma pratica diéria.

Entre os doze e os dezassete anos nada fazia adivinhar em Ana de
Gonta Colaco a sua predisposicao artistica em geral, e a escultura em
particular.

Em 8 de Julho de 1920, com 17 anos, comeca a trabalhar o seu primeiro
“boneco”, com uma massa que tinha vindo numa “corbeille” de flores
oferecida a Branca no seu aniversario, merecendo um comentario
maravilhado por parte da mae: “Oh, “Rhodine”!... Es uma escultoral...”*” O
pai comeca a trazer-lhe barro da Fabrica de Sacavém, e com ele faz uma
reducao da peca de Teixeira Lopes Bebé, que os pais admiram o0 que 0S
leva a chamar o escultor Costa Motta, sobrinho (1877-1956), que se
prontifica a dar-lhe ligdes.

Branca acompanha o talento e o vigor da filha, mas sempre com um
aviso: “(...) ndo te deixares arrastar pela indoléncia, (e é disso que eu tenho
médo!...) deves vir a ser uma escultora notabilissimal...”®. E constréi uma
narrativa cheia de ilusdes sublimes sobre o futuro de Aninhas.

O tio Raul Gilman, proporcionou a Ana e a Maria Cristina a
aprendizagem de equitagdo no picadeiro na Estrela, tendo-lhes oferecido
todo o vestuario necessario para o efeito. Esta aprendizagem leva-as a
tomar parte em Concursos Hipicos.

Em homenagem a Tomaz Ribeiro, foi colocado nesta igreja o seu busto, realizado por sua neta, Ana
de Gonta Colago, em 1948.

* |dem, ibidem, p.156.

“8 Livro Aninhas, pp.157-158. Espolio de ABC na posse de TC.
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Branca refere-se a péssima educacao que deu as filhas. E lamenta com
tristeza, que elas ndo arrumam os quartos, ndo cosem a sua roupa interior,
ndo trabalham nem estudam. “Falhei por completo na pedagogial...”*. E
pede-lhes que quando elas préopriasforem adultas facam um esforco
pedagdgico no sentido de colmatar essas lacunas.

Aninhas tem novas amizades, os Oom, Jorge e as irmas e os Ahrens
Teixeira, Paulina e Aninhas com quem mantera uma amizade duradoura

até ao fim dos seus dias.

*9 Livro Aninhas, p.160. Espolio de ABC na posse de TC.
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05. Percurso artistico de Ana de Gonta Colaco em
Portugal

Por alturas do décimo nono aniversario de Ana, em 11 de Novembro,
Branca, observa que a filha trabalhou pouco até ali, e que é pena que esse
imenso talento seja desperdigcado pela indoléncia, que se lhe sobrepdem, e
que por isso receia que a filha ndo passe de uma amadora. Escreve, ainda,
que a tia lrene, pensa que a culpa é sua e da educacgao que deu a filha.
“‘Amei-te, acarinhei-te, tentei sempre elevar a tua alma, e o teu espirito, e
creio que nao te dei exemplos maus... Fui pouco sevéra, talvez; fui fraca
com os meus filhos!... elles saberdo perdoar-m’o, espero; - e ser fortes,
quando a vida |h"o exigir.”*°

No dia 5 de Abril de 1923, Branca escreve sobre a estreia de Ana de
Gonta Colaco como escultora, com a peca Onda na XX Exposicdo da
Sociedade Nacional de Belas Artes, em Lisboa, onde Ihe foi atribuida uma
Mencao Honrosa.

A peca apresentada é uma escultura em gesso, de dimensodes
pequenas, 26x20,5x24cm, esta assinada Aninhas e encontra-se hoje em
deposito da Biblioteca Tomas Ribeiro em Tondela.

Branca reuniu num dossier, todos os recortes de jornais, onde constam
noticias sobre a exposi¢do, assim como diversas noticias sobre a estreia de
Ana de Gonta Colaco.

Destes recortes, transcrevemos a seguir criticas, todas elas unanimes na
sua apreciacao global. Consideram a artista inexperiente, mas com
capacidades imagéticas, sao benevolentessobre a sua destreza técnica,
desejando que o tempo se encarregue de trazer esse aperfeicoamento.

Apresentando-os de forma cronoldgica:

No Echos da Avenida, n® 1601 de 15 de Janeiro de 1922, informacéao
sobre a estreia de Ana, como escultora.

No Diario de Lisboa, de 4 de Abril de 1923, num longo artigo assinado
por A.P. (Artur Portela), “A arte feita por mulheres é sempre uma confissao
(...). Tem que se ser verdadeira para se ser artista; tem que se ser sincera

para se conversar bem com o publico e a natureza, interpretar € uma acgao

% Livro Aninhas, p.168. Espélio de ABC na posse de TC.
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intima e reflexa. Sao dois ritmos expressos por uma sé palavra — o da alma
e o da vida. (...) a sua estatua (...) vale pela quantidade de sonho e de
beleza que nos revela. (...) O artista é grande pela quantidade de
pensamento que tem, ndo pela sua técnica, esta aprende-se; o pensamento
vem de Deus (...)". E no mesmo jornal, na mesma data, um outro artigo:
“(...) principia agora. afirmando-se no entanto uma artista de largo
pensamento ainda que nao possua todos os segredos da técnica. A sua
Onda, onde uma mulher sorri, lambida de espuma, como primeiro trabalho
impbe-se”.

No Diario de Noticias, de 5 de Abril de 1923: “Temos uma estreia, a de
D. Aninhas de Gonta Colaco, discipula de Costa Motta, sobrinho, e de José
Neto. E uma vocagado que promete.”

No Correio da Manh4, de 7 de Abril, num artigo assinado por Miriam,"’
“‘Aninhas de Gonta Colagco, creanca quasi, relevando um talento que
promette muito mais.”.

Em O Dia, de 10 de Abril de 1923, uma fotografia da Aninhas e da peca
a Onda, com a seguinte nota: “Sobre uma vaga, a figura formosissima
d’'uma mulher que symbolisa, n‘'uma attitue e n‘uma expressao que bem
attingem as raias do primér.”

No Correio da Manha, de 11 de Abril de 1923, na rubrica “Actualidades”,
seccao de Anibal Soares, escreve: “(...) que as incipientes aptidées hoje
reveladas pela Onda floresgcam em gloria n“'um futuro breve.”

No Diario de Noticias, de 14 de Abril de 1923, na primeira pagina.
fotografia da peca a Onda, e respectiva legenda.

Na Revista de Turismo,>? de Abril de 1923, no artigo: “Poetas e Artistas”,
assinado por José Lisboa, apresenta-se uma fotografia de Aninhas e da
peca a Onda, escrevendo: “(...) traduz um magestoso trabalho, na perfeicéo
das suas linhas, na syntese da idéa, no cuidado da sua factura (...)"*

Como poderemos constatar ao longo destes artigos, a estreia de Ana de
Gonta Colago enquanto escultora no panorama das artes portuguesas, foi

51 Pseuddénimo de Maria Guilhermina Sequeira do Rio Carvalho, escritora e conferencista, in
NUNES, Jorge — 44 Ex-libris desenhador por Jorge Nunes. Lisboa: Edi¢cdo do Autor.Lisboa:
CentroTipografico Colonial, 1961, pp.48-49; p.34-35.

52 Revista de Turismo, n®130, ano VII, Il Série, Abril, p.343-344.

53 Idem, ibidem, p.343.
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apadrinhado pela critica. Tanto mais que: “A Escultura, denominada arte
maior, era uma area onde poucas artistas se aventuravam, pois as formas
de arte estavam agrupadas segundo o grau de génio que poderiam conter.
A ideia de génio era exclusivamente masculina. A Escultura e a Pintura
ocupavam o primeiro lugar nas artes visuais. As mulheres que ousavam
revelar génio eram consideradas anormais e assexuadas.”* Esta mesma
percepcao, sobre as possiveis areas de actuacao artistica é referida por
Anne Higonnet: “O génio ajudava a diferenciar a feminilidade da
masculinidade, estabelecendo identidades culturais binarias ancoradas em
sexualidades por sua vez fundadas nas diferencas biolégicas.”®

Em Agosto 1923, Aninhas Ahrens Teixeira, de diminuitivo a
“Peceguinha”, tornou-se inseparavel das irmas Gonta Colaco. Branca
escreve: “Estdo ambas apaixonadas. Vao la quando ella ndo vem para ca;
s6 com ella fazem compras, sé com ella se divertem; s6 ella importal.”. O
resto do verao foi passado em Setubal, deixando as irmas infelizes. Voltou
em Setembro, mas a mée Ahrens Teixeira proibiu as visitas para além de
uma vez por semana. “Uoh! Uoh!... vocés pensaram que morriam de
desgdstol...” *®

A primeira exposigdo individual de Aninhas de Gonta Colago é
inaugurada a 22 de Maio de 1924%(...) no salao de exposi¢cdes artisticas do
famoso fotégrafo Bobone, na rua Serpa Pinto.”’

Branca, ofereceu a sua filha um “Livro de assinaturas” onde escreveu na
capa: “Para que os visitantes da primeira exposicdo da nossa Aninhas
assignem os seus nomes, oferecémos este livrinho a “lllustre Expositora’,
com a nossa bengdo, e toda a ternural... 22 de Maio 1924™®

Neste “Livro de assinaturas”, podemos reconhecer diversos visitantes,

sobretudo os artistas: Adelaide Lima Cruz, Amélia Rey Colago, Eduarda

54 QUEIROZ, Ana Paula Pereira — Criagao escultérica feminina em Portugal, 1891-1942. - Lisboa :
Universidade Aberta. Estudos sobre as mulheres, 2003. Tese de Mestrado.p.20.
% HIGONNET, Anne — “Mulheres e imagem: aparéncia, lazeres, subsisténcia” in FRAISSE,
Geneviéve: (...) Historia das Mulheres, O Século XIX, Lisboa: Circulo de Leitores, 1994, Vol.4,
Eﬁp.302-304.

Livro Aninhas, p.172.
> FRANCA, José-Augusto — A Arte em Portugal no século XX (1911-1961). Lisboa: Bertrand
Editores, 1991. p.23.
%8 Espolio de ABC, cedido a CMT e conservado pela BMTR.
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Lapa, Jorge Barradas, José Isidoro Neto, Madame Laurens, Maria
Madalena de Martel Patricio, Mily Possoz, Oliva Guerra, Roque Gameiro,
Teixeira Lopes, com um dedicatéria “Acho muito talento, impressionam-me
mesmo, a exposicao da gentilissima filha do meu querido Jorge Colaco.
Que trabalhe muito sempre porque o talento ndao basta. As minhas
felicidades a expositora e a seus pais. Teixeira Lopes”, Virginia Vitorino e
Zoé Batalha Reis.

Consta ainda uma minuciosa relacéo de vendas das obras, o0 dia da sua
venda e nome do seu proprietario. No precario a parte podemos verificar,
que duas das obras nao estavam a venda, por terem sido ja adquiridas.
Estas duas referéncias permitem-nos construir uma lista das obras com o
seu respectivo dono: Mae, pertence a Anna Ahrens Teixeira; Baccho, a
Alda de Figueiredo Monteiro; Escrava, a Cardozo de Oliveira, Embaixador
do Brasil; Ursus (passagem de “ Quo Vadis”), a José d Arruella; Rapto, ao
tio Francisco Clemente; “Nos Hombros De Um Tritdo...” (Lusiadas, Canto I,
Est. 21), a Delfim Maya; Soror Dolorosa, a D. Carmem de Padilla, Ministra
de Espanha; e, por ultimo, Onda, a Irene de Gonta.

Nas péaginas deste Livro, estdo colados diversos recortes de jornais, que
pensamos serem todos os que se referiram a exposi¢cdo ou a Ana. Sobre
este assunto transcrevemos o que de mais significativo foi escrito:

No O Dia, de 23 de Maio 1924, refere “Aninhas (...) expde umas oito ou
dez esculturas, que a par de imperfeicbes, de desleixos de forma, de
indecisao criadora, ainda por fixar, ha autenticas virtudes de temperamento
e de originalidade a destacar. Ser escultora em Portugal, é profissao dificil.
O meio, demasiadamente estreito, ndo consente que a mulher encare com
0 mesmo arrojo, a mesma audacia e a mesma liberdade do homem,
determinados assuntos plasticos.”

E de uma forma critica, continua: “Aninhas de Gonta Colago atravessou
o Rubicon dos preconceitos, esbocando temas mitolégicos e camoneanos,
dum paganismo discreto e velado. Sdo pequenas “maquettes” em que a
artista fixou sem exigencias de forma o seu pensamento enlevado ainda na
fantasia romantica e literaria. (...) exigir a expositora um pensamento e uma

orientacdo ja definidos seria exagero da critica, que raros aceitariam. No
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entanto, delicadissimanente aconselhamos-lhe que anime a sua arte, que a
vibre, que a dinamize, abandonando as suas quietas e geladas expressoes
artisticas que o tumulto da hora nao justifica.” E ainda no mesmo jornal,
mas noutro artigo, com o titulo “Aninhas de Gonta Colaco. Exposicao de
esbocos (esculptura)”, noticia apenas a passagem pela exposicdo de
ilustres visitantes da sociedade da época, nao fazendo referéncia as obras.

No periddico A Ephoca, de 24 de Maio de 1924, noticia-se que todos os
esbocos de escultura ja se encontram vendidos.

Em A Tarde, de 24 de Maio de 1924, “(...) Se Gonta Colaco estivesse ja
segura da sua técnica, tornando-se obediente a rigorosidade do desenho, o
exito da sua exposicao seria completo. Mas por enquanto, a ilustre artista
perde-se nas suas fantasias, e a sua Arte, que ja se contempla com
interesse, vive apenas de impressdes, ndo se fixando nos processos de
realidade que derivam mais do estudo anatémico, sdo exemplos claros as
esculturas “Escrava” e “Soror Dolorosa” em que a expressdao é
simplesmente dominante.”

No artigo do Diario de Lisboa, de 24 de Maio de 1924, assinado por A.P.,
ha uma nova referéncia a pouca destreza técnica e a forma apressada
como resolveu a ideia em termos formais. “Aninhas de Gonta Colaco, esta
ainda no periodo da experiencia, do estudo e das tentativas. Apesar disso,
se a realisagao plastica nao é perfeita, o pensamento mostra-se triunfante e
forte. Quase todos os seus trabalhos sdo esbocos, em que ela se
preocupou mais em individualisar, ideias, do que em seguir o ritmo e a
harmonia das linhas. Supomos que a artista inverteu os factores de estudo.
Isto €, em vez de principiar pela resolucao de todos os problemas tecnicos,
profundando o desenho, valorizando o volume, estudando o claro escuro,
simplificando as formas, alargando mais e mais 0 modelo plastico — foi
direita a sua fantasia, explorando-a um pouco apressadamente. A ideia sem
forma é como uma palavra sem cér. Exigem-no todas as artes e,
principalmente, a escultura, que vive, como dissemos, da euritmia elegante
e concisa das linhas e da religiosa e sagrada atitude dos corpos.”

Contudo, ha uma brandura na critica, no artigo de O Dia, de 27 de Maio

de 1924, assinado por NIHIL, onde é enaltecida a personalidade do artista
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como factor de diferenciacdo, e ainda o facto de a ideia e o sentimento
serem o0s motores de execucdo da obra: “(...) A personalidade da esculptora
— é tao raro ter hoje personalidade! — ndo sé se evidenciou, mas affirmou-se
com fortes, tracos, nas suas obras, em que poz vida, sentimento, emocao,
traduzindo fielmente a dér, a revolta, o dominio, a forga, o riso, n"aquellas
figuras que nos falam e na sua immobilidade teem alma e nos transmittem
0 que atravez d’ellas quiz dizer-nos a sua gentil auctora, filha de gloriosos
cultores da Arte, que tem de corresponder & tradicao illustre dos nomes que
usa.”

No entanto, a critica mais feroz & escrita por Norberto de Aranjo, no
Diario de Lisboa, de 29 de Maio de 1924: “Passei ha dias pelo Salao
Bobone, e vi a exposicao de esculturas de Aninhas de Gonta Colaco. A
escultura ndo pode ser nunca a arte de uma Mulher. Muito menos a arte de
uma crianga. A escultura como, ainda a mais doce, a mais delicada —
precisa de virilidade. Mas esta senhora, muito nova ainda, encontrou um
meio termo, (...): 0s grupos miniaturais, de atitudes calmas, os motivos
delicados do nu, sempre num subjectivismo elementar que ndo pode andar
arredado da escultura. E se me fosse permitido dar um conselho ao talento
da jovem escultora, de tdo delicada visdo das coisas, eu dir-lhe-ia que nao
tentasse a escultura de proporcdes reais, que julgo estar fora do seu
destino de artista. Os grupos, as figurinhas, as composicées animadas,
reduzidas a redondilha no barro doce, comportam todas as fulguragdes do
seu temperamento de artista.”

No O Dia, 28 de Maio 1924, aparece a referéncia a compra da escultura:
“(...) O illustre Embaixador do Brasil, Sr. Dr. Cardoso de Oliveira adquiriu o
principal trabalho exposto: a Escrava, cujo pre¢co do catalogo era de 2
contos e que tinha sido muito admirado por todos os visitantes.”

No A.B.C., de 29 de Maio de 1924 é mostrada a fotografia de Ana de
Gonta Colago e certas obras que podemos identificar: Soror Dolorosa,
Escrava, a Onda e uma outra, ndo identificavel.

Em O Dia, de 15 de Julho de 1924, publica o soneto de Alcinda de
Carvalho, com a dedicatoria: “A Aninhas de Gonta Colaco. Inspirado na sua

esculptura, Escrava.”
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“Escrava, de joelhos, contorcida,
bebendo o fel da sua desventura,
quem pudesse mudar-lhe a sorte dura
quebrar o elo forte que a trucida!

Escrava! Santo Deus, tanta amargura.
trazer a vida inteira, - longa vida! —
a nossa alma de rojo, dolorida,

beijando uma visdo que nos tortura!

Viver dentro d’'um sono insatisfeito,
sob o feroz olhar do preconceito
que espia, p ra agoitar constantemente...

pobre escrava que tanto me contrista!
como soube tdo bem a mgo da artista

filtrar em ti minha alma descontente!

Maio de 1924

De mencionar, ainda, que deste “Livro de Assinaturas” consta numa
pagina a relacdo de Gastos e Ganhos, sendo os gastos no valor de
1.460$00: Modelo, 60$00; Fretes, 80$00; Conta do Formador, 666$00;
Selos convites, 30$00, Convites e programas 60$00; Miudezas (carros,
gorgetas, etc.) 14$00; Aluguer do Saldo, 200$00; percentagem a D. Eliza
Bobone, 350$00.

Na lista de ganhos, no valor de 3.550$00, constam os nomes dos
compradores das obras e o respectivo valor pago por elas, sendo todas as
pecas a 300$00, excluindo a Escrava que tinha um valor de 2.000$00.

Entre a diferenca dos dois valores, atestamos que ficaram liquidos
2.090$00.
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Para além disto, ndo nos parece que tenha havido producao artistica nos
dois anos que antecedem estas referéncias, quer como trabalho de
investigagdo, quer mesmo como eventuais encomendas particulares.

S6 temos conhecimento de referéncias a sua obra através de periédicos
dos anos de 1926 e 1927 que passamos a reproduzir: Patria Portuguesa,
31 de Outubro de 1926, na rubrica “Flos Santorum das Mulheres
Portuguezas: D. Aninhas de Gonta Colago”, num artigo assinado por Emilia
de Sousa Costa, onde se fala de Ana enquanto escultora e se referencia o
trabalho M&e, que tinha sido apresentado em 1924, no Saldo Bobone, “(...)
todo um coragdo maternal palpita de amor resignado e purissimo, na
maneira de aconchegar ao seio o filhinho adorado, nas contracgbes da
boca tumida de caricias, em que uma alma, se vai render integralmente no
mais casto, no mais bello, no mais sagrado beijo.” incluindo ainda uma
vasta descricao da filiacado e uma fotografia da artista.

Em 1927, Ana concorre, a XXIV Exposicdo, a Sociedade Nacional de
Belas Artes, na seccao de escultura, com os seguintes esbocos: Ciume, e
Pega de Caras, ganhando a 32 Medalha de escultura.

Tanto no jornal A Situacdo, de 11 de Janeiro de 1927, como no Diario de
Noticias, da mesmo data é noticiada a atribuicdo dos prémios, com
referéncia a atribuicdo da 3° medalha para escultura exequo com: Joao
José Gomes, Raul Xavier e Sousa Caldas.

Em A Ideia Nacional de 16 de Abril de 1927, é referido o esboco Pega de
caras. “(...) e até algumas amostras de talento, aqui e ali. Em escultura,
vimos, por exemplo, um projecto de pega de touros.”

E no Diario de Lisboa, 19 de Abril de 1927, num artigo assinado por X,
Ha uma referéncia ao esboco Ciime, com o seguinte comentario: “Aninhas
de Gonta Colago tem um esboc¢o “Ciume”, que gostariamos de vér realisado
em grande.”

A titulo de curiosidade refira-se ainda que, Ana de Gonta Colaco obtém
em 16 de Junho de 1927 o Diploma, da Escola de Arte Cinematografica
Rino Lupo, em Lisboa. O seu interesse pelo cinema s6 foi concretizado na

curta-metragem A m&o enluvada realizada com os seus colegas de curso,

26



conforme noticiado no Correio da Manh4&, de 10 de Novembro de 1927, com

destaque para a fotografia de Ana.
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06. Paris
a) Breves notas sobre o meio artistico-feminino em Paris
(segunda metade do século XIX até aos anos 20)

Durante a segunda metade do século XIX, as mulheres foram
gradualmente conquistando um espacgo para si proprias nas artes visuais.
Isto também se aplica a escultura, area de maior dificuldade de afirmacao
para as mulheres, devido as caracteristicas do patronato. Dos 1.047
escultores que viram os seus trabalhos expostos no Salao de 1883, 101, ou
seja, pouco menos de 10%, eram mulheres. O preco que estas pagaram
para serem aceites foi uma aderéncia rigida as convencgdes artisticas do
seu tempo.**

Apesar da presenca feminina nas fileiras dos Impressionistas, entre elas
Berthe Morisot (1841-1895) e Mary Cassatt (1844—-1926), as artistas do
século XIX sentiam que o seu sexo era uma desvantagem para fazer
carreira, e ainda terem que se ver rotuladas de vanguardistas ou de
ousadas. Morisot e Cassatt foram protegidas pelo facto de virem de um
meio social previligiado e de possuirem bens proprios. Quando o tema
vanguardista se tornou mais premente nas décadas finais do século, a
participacdo feminina nas actividades experimentais artisticas teve
tendéncia para diminuir.®°

Como as suas correspondentes na analise historica e literaria, as
analises histérico-artisticas mais recentes focaram-se na construcdo social
do género. A “comparacao de actividades entre mulheres e homens e a
representacdo da diferenca sexual sdo sugeridas nas estruturas da
autoridade social, econémica e politica”.®’

Desde 1900, que cada vez mais mulheres artistas partem para Paris
para estudarem. As suas vivéncias, claro esta, sao diferente das dos seus

colegas masculinos, no que diz respeito a liberdades e dificuldades. Mas é

% LUCIE-SMITH, Edward — Visual arts in the twentieth century. London: Laurence King, 1996, p.42.
%0 |dem, ibidem, p.43.

' GAZE, Delia (ed.) — Dictionary of Women Artists, vol.l. Londres e Chicago: Fitzroy Dearborn
Publishers, 1997, p.xxviii (prefacio); p.xxx (nota 8 - Joan Wallach Scott, in “Women in history: The
modern period”, Past and Present, no.101, November, 1983, p.153).
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suficiente boémia para as mais empreendedoras em busca de novidades.®?
Os artistas homens sado conhecidos, como é 6bvio, mas as mulheres de
sucesso eram consideradas excepcionais.

As complicadas e persistentes tentativas para excluir mulheres das
Academias ou para lhes limitar a sua entrada, como era discutido no estudo
das Academias de Arte, ddo-nos uma excelente prova disso. As Academias
eram agéncias de educacgao e legitimacao, cuja “maior preocupacao era a
de elevar a dignidade da profissdo”. As mulheres eram excluidas de total
participacdo na maior parte das Academias europeias, desde a
Renascenca até final do século XIX, usando varias e diferentes
estratégias.®®

Apesar destes constrangimentos sociais, Paris oferece no inicio do
século XX, as mulheres artistas melhores oportunidades trabalho do que
aquelas que sao oferecidas na maior parte das cidades de provincia e em
muitos outros centros de arte da Europa. A capital atraia muitas mulheres
aspirantes a artistas vindas da Europa e da América, que se instalaram na
cidade para estudar e exibir o seu trabalho. Este grupo que incluia nomes
como Marie Laurencin e Jacqueline Marval, Tamara de Lempicka e Sonia
Delaunay, da Russia e Maria Blanchard, de Espanha, fazem parte de uma
larga cultura artistica internacional, partilhada por artistas, para quem Paris
se tinha tornado um centro indiscutivel e o berco do chamado
desenvolvimento avant-garde. Muitas outras mulheres artistas vieram para
Paris por pequenos periodos para trabalhar, estudar e exibir as suas obras.
Entre as mais conhecidas estd Paula Modersogn-Becker, Kathe Kollwitz,
Gabriele Munter e Marianne Werefkin da Alemanha, e Natalya Goncharova
e Lyubov Popova da Russia.®*

Apesar de tudo, na década de 1920, um numero crescente de mulheres
tinha entrado na profissdo de galeristas. Estas incluiam Berthe Weill,

Jeanne Bucher, Blanche Guillot, Colette Weill e Katia Granoff.®®

62 Artigo de Clive Holland no Studio of December 1903, in GAZE, Delia (ed.) — Dictionary of Women
Artists, vol.l. Londres e Chicago: Fitzroy Dearborn Publishers, 1997, p.92.

% GAZE, Delia (ed.) — Dictionary of Women Artists, vol.l. Londres e Chicago: Fitzroy Dearborn
Publishers, 1997, p.xxix (prefécio).

% GAZE, Delia (ed.) — Dictionary of Women Artists, vol.l. Londres e Chicago: Fitzroy Dearborn
Publishers, 1997, p.92.

%% |dem, ibidem, p.94.
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No seu livro Parisiennes de ce temps, publicado em 1910, Octave Uzane
escreveu: “Escritoras, pintoras e musicas multiplicaram-se no século
passado nos circulos burgueses e até na classe média. Especialmente em
pintura ndo encontraram a violenta oposicao que havia no passado. Até se
pode dizer que estavam a seu favor, muito encorajadas pelo orgulho e a
ambicao das familias e por isso ameagavam tornarem-se numa verdadeira
praga, numa tremenda confusdo, numa terrifica corrente de mediocridade.
Um perfeito exército de mulheres pintoras invadiu os Saldes e os ateliers, e
até inauguraram uma exposicao de “pintoras e escultoras”, onde os seus

trabalhos monopolizaram galerias inteiras.”.?®

% |dem, ibidem, p.94.
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b) Estudos na Académie Julian

Filha e neta de artistas e intelectuais, convivendo com este meio, Paris
era o destino inevitavel. Seguindo as pisadas de seu pai, que também fizera
estudos na “Cidade Luz”, Ana de Gonta Colago, parte para Paris no dia 5
de Fevereiro de 1929, via Madrid, com o intuito de adquirir formacado em
escultura.

Chega no dia seguinte a Madrid, onde visita o Museu do Prado, a
sugestdo da mae. Como diz Branca: “...) se nao foste ao “Museu do
Prado”, tem a certeza de que nao foste a Madrid.”®’

Ana de Gonta Colagco numa carta posterior, de 11 de Marco, refere-se a
sua ida ao Museu do Prado: “Visita rdpida mas colossal. Embasbaquei
diante de Velasquez; faltou-me o ar diante de Rubens. Ainda tenho diante
dos olhos um retrato de Anna de Austria. Que retrato! (...) Admirei Goya, e

figuei grande devota de Van Dyck (...) Zurbaran, Murillo, e tantos tantos.
”68

Uma orgia de Génio. Visdes inolvidaveis. N6 na garganta.
Chega a Paris em 17 de Fevereiro. Vai com o intuito de trabalhar, mas
ainda nao tem sitio determinado para o fazer. Apéds ter visitado varias
Academias optou pela Académie Julian, onde se matriculou em Margo do
mesmo ano.
Ana, vai focalizar toda a sua atencdo na sua formagao como escultora,

num ano em que vai produzir bastante.

Académie Julian (1870-1932)

A escola de Belas-Artes esta aberta desde 1900 (quando foi permitida
finalmente a entrada nos ateliers), mas a sua influéncia comecava ja a
declinar. Num crescente, o interesse do publico e da critica pareceu ter-se
desviado do oficial, dos saldes financiados pelo governo e escolas de arte,

®7 Carta de Branca de Gonta Colaco para Ana de Gonta Colago, de 13 de Fevereiro de 1929, p.5.
Espolio de ABC na posse de TC.

%8 Carta de Ana de Gonta Colago para Branca de Gonta Colaco, de 11 de Margo de 1929, p.2.
Espdlio de ABC, cedido a CMT e conservado pela BMTR.
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para a arena mais comercial das galerias privadas e das Academias e
Sociedades mais independentes.®®

Entre 1900 e 1914, uma larga maioria de tais academias apareciam sob
a direccao de artistas conhecidos, incluindo a Académie Matisse (fundada
por Henry Matisse), a Académie de la Palette (cujos professores incluiam
Amedée Ozenfant e Dunoyer de Segonzac) e a Académie Ranson (cujos
professores incluiam Paul Sérusier e Maurice Denis). A Academie Russe,
escola fundada exclusivamente para estudantes de arte russos, atraiu
muitas mulheres que trabalharam ao lado de outros artistas emigrantes
como Soutine e Zadkine.”

A maioria destas instituicbes admitia mulheres e, incluia muitos
estudantes estrangeiros. Por volta de 1900 a Académie Colarossi competia
com a Académie Julian, como uma das mais populares escolas de arte
para mulheres estudantes, atraindo uma clientela verdadeiramente
internacional.”

O acesso crescente de mulheres a Academias privadas também trouxe
um contexto ao qual puderam ser associadas ou do qual se tornaram
conscientes alguns dos primeiros grupos e redes modernistas. Apesar da
cultura educativa e das condicbes da producao artistica continuarem a
favorecer a profissdo dominantemente masculina, a atmosfera das
academias privadas e alguns circulos da boémia artistica a eles associados
ajudou a expandir as alternativas para mulheres durante a primeira década
do século. Muitas dessas instituicbes aumentaram as possibilidades de
obter treinos menos académicos, e permitiu as mulheres trabalharem lado a
lado com artistas homens, que se tinham tornado ja os “herdis” da cena
“avant-garde” parisiense.

Por exemplo, é hoje conhecida a influéncia de Kees Von Dongen em
muitas estudantes que se graduaram na Académie Vitti, encorajando uma
procura generalizada de interesses "Fauve” durante esse periodo. E em
1907, George Braque, que tinha sido colega de Laurencin na Académie

% GAZE, Delia (ed.) — Dictionary of Women Artists, vol.l. Londres e Chicago: Fitzroy Dearborn
Publishers, 1997, p.92.

" |dem, ibidem, p.92-93.

" |dem, ibidem, p.93.
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Humbert, foi o primeiro a apresenta-la a Picasso e ao seu circulo de amigos
a volta do Bateau Lavoir.”

A importancia da independente Académie Julian, fundada por Rodolphe
Julian em 1868, como uma das poucas instituicdes a oferecer as mulheres
um contexto no qual elas tinham amplas oportunidades para estudar a
figura ndo pode no entanto, ser subestimada. Aqui eram organizados
ateliers a parte para que mulheres pudessem desenhar e pintar com o
modelo vivo, quase sempre feminino, tanto nu como vestido. Mas mesmo
aqui, as propinas das mulheres custavam o dobro das dos homens. Isto
contribuia para a percepcao de que a Academia era principalmente
frequentada por mulheres ricas. Nem todos os estudantes nos ateliers de
mulheres levavam o trabalho a sério. O espectro de amadores ricos,
praticando desenho como poderiam cantar ou dizer poesia, enfurecia as
que eram ambiciosas e levavam o seu trabalho a sério. Nao queriam os
seus esforgos confundidos com as brincadeiras complacentes das
colegas.”

Mulheres que aspiravam a ser escultoras enfrentavam ainda maiores
obstaculos que as pintoras. Na fronteira entre amadorismo refinado e
ambicao profissional podia-se transgredir no campo da pintura (a carreira
de Berthe Morisot oferece-nos um admiravel exemplo disso), o que nao era
possivel no campo da escultura. Todas as distintas jovens desenhavam e
pintavam em casa, mas nenhuma modelava ou esculpia pois a escultura
esta associada a trabalho sujo, a exercicio fisico e forga fisica, o que fazia
com que esta actividade parecesse completamente masculina. Na
realidade, como Leon Legrange notou em 1860, os frageis dedos das
mulheres nao eram indicados para trabalho tdo pesado e eram
naturalmente indicados para trabalhar mais a agulha do que o cinzel.”

Nao surpreende, pois que ndo houvesse participacdo do Estado na

aprendizagem da escultura para mulheres.”

2 GAZE, Delia (ed.) — Dictionary of Women Artists, vol.l. Londres e Chicago: Fitzroy Dearborn
Publishers, 1997, p.93.

8 BECKER, Jane R.; WEISBERG, Gabriel (editores) — Overcoming all obstacles: the women of the
Académie Julian. London: Rutgers University Press; New York: Dahesh Museam, 1999, p.127-128.

™ |dem, ibidem, p.128.

& BECKER, Jane R.; WEISBERG, Gabriel (editores) — Overcoming all obstacles: the women of the
Académie Julian. London: Rutgers University Press; New York: Dahesh Museam, 1999, p.128.
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Ana de Gonta Colago vai ter como professores Paul Landowski’® e
Alfred-Alphonse Bottiau”.

Paris vai ser o grande impulsionador de Ana, nunca na sua vida vai criar
tanto, vai ser a época de maior producao escultérica.

Ainda em Marco de 1929, Ana inicia o busto A Preta. Numa carta a mae
ela escreve: “(...) busto da preta. Novos elogios acerca da rapidez do meu
trabalho. O meu busto esta tdo adiantado como os bustos que ja tém uma
semana de trabalho. Inaugurei uma faca de cozinha para talhar o barro,
comecando esta claro por talhar um dedo (pouca coisa). Mas a faca é
indispensavel. Acabou por completo com o Redondo, estda em voga o
quadrado (...) de resto € facilimo e a minha Preta |a esta cheia de arestas,
como os planos cortados a faca e (eu propria fiquei admirada) muito
parecida; valendo-me o meu primeiro trabalho “moderno” grandes elogios
das minhas colegas”.”®

Na mesma carta ela refere-se também a uma outra obra, Edipo, que ja
esta a trabalhar ha algum tempo: “fui a Unica a apresentar o esbogo e como
estava mal acabado e bastante foi criticado “plutét” favoravelmente. Ora a
verdade é (pelo menos parece-me a mim) que o meu Oedip ja ndo se pode
ter nas pernas e que com mais duas ou trés panadas esta de nariz no chao.
Mas néao faz mal. Amanha dou-lhe um murro nas costas, penduro-o por um
brago, ao pescoco de Antigona (que € quem acaba sempre por pagar as
favas) e ca ira, ¢a ira trés bien méme. Além d’isso a faquinha, a grande
faquinha de descascar batatas, sem a qual ndo se pode fazer nada de
jeito”.”®

Sabemos que em 9 de Maio de 1929, por uma carta que escreve a mae,
ela estava a trabalhar nos seguintes esbocos: A Preta, ja referida
anteriormente, Pele Vermelha e a Caridade. “Afinal no sabado nao foi o
Landowsky foi o outro que o substitui quando o mestre ndo pode ir. (...)
tocou em todos os trabalhos menos no meu gragcas a Deus: - disse-me: -

“oui vous avez une trés grande adress, le mouvement est bien domé, mais

’® vide biografia na Adenda.

" Idem, ibidem.

"8 Carta de Ana de Gonta Colago dirigida a Branca de Gonta Colago, do dia 11 de Margo de 1929,
9.1. Espdlio de ABC, cedido a CMT e conservado pela BMTR.

® Carta de Ana de Gonta Colago para Branca de Gonta Colaco, do dia 11 de Marco de 1929, p.2.
Espdlio de ABC, cedido a CMT e conservado pela BMTR.
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ou voit que vous aimez, trop finir”. Uff! foi preciso vir a Paris para ouvir dizer
finalmente que j"aime trop finir. Todo culpa do Costa Motta e do José Neto
que estavam sempre a dizer-me que era preciso fazer as coisas mais
acabadas mais trabalhadas; o que me punha fora de mim {(...)"*°

Numa carta Branca diz a Ana: “Sympattiso com o Bottiaux.”.?’

E escreve Bottiau com “x”, ao que Ana numa carta posterior faz a
observagdo de que ndo sabe como se escreve Bottiau: “(...) ndo é Bottiau
mas sim Bottiaus e o Bottiau é o professor de esculptura da Académie
Julian. Que eu nunca saberei como se escreve tal nome apenas sei que se
pronuncia “Botio”.”8?

Durante a sua estadia em Paris, é recebida pela rainha D. Amélia em
Versailles, mais precisamente em 7 de Junho, tendo escrito no dia seguinte
uma carta a mae a relatar o acontecimento. Ficamos a saber que a
Camareira da Rainha, a Condessa do Seisal a questionou: (...)*ha quanto
tempo estou em Paris, o que fago, onde estou installada, se estou ca

completamente s6, se a Academie Julien € boa... (n"'uma palavra se néo ha

perigo que me aconteca nada visto que sou uma menina solteira e pura).
Tranquilizei os pruridos da nobre condessa dizendo-lhe que ndo estava em
Paris completamente s6, visto que tenho uma prima, que vim apenas para

estudar esculptura, que na Academie Julien ndo entram homens, o que ella

achou perfeitamente, (de resto é verdade na Julien ndo entram homens
vestidos, s6 entram homens nus... mas isto ndo disse eu) (...). Enfim espero
ter-lhe deixado a impressédo de que... acabarei os meus dias no convento
(...).88

Depois de alguns meses em Paris conseguiu finalmente arranjar um
atelier, na Académie Julien, mas devido a estar ocupado, em 1 de Julho de
1929.

Numa carta enviada a mae, em 16 de Julho, tomamos conhecimento,

que esta a trabalhar em duas obras, denominadas, Je leve ma lampe pour

8 Carta de Ana de Gonta Colago para Branca de Gonta Colago, do dia 11 de Margo de 1929, p.1-2.
Espdlio de ABC, cedido a CMT e conservado pela BMTR.

8 Carta de Branca de Gonta Colago para Ana de Gonta Colaco, do dia 27 de Fevereiro de 1929, p.1.
Espolio de ABC na posse de TC.

8 Carta de Ana de Gonta Colago para Branca de Gonta Colago, do dia 23 de Setembro de 1929, p.2.
Espolio de ABC, cedido a CMT e conservado pela BMTR.

8 Carta de Ana de Gonta Colago para Branca de Gonta Colaco, do dia 8 de Junho de 1929, p.2.
Espdlio de ABC na posse de TC.
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eclairer ta route e O Homem e a imperfeigdo. Informa que esta a pensar em
enviar estes dois trabalhos para o Salon d'Automne, no Grand Palais des
Champs-Elysées. Da-nos, ainda, dados sobre as caracteristicas destas
duas obras e do seu objectivo de vende-las no salao: “(...) ndo mando nada
em tamanho natural. Mandarei dois trabalhos medindo 1 metro 1 metro e 30
cada. Sao mais faceis de vender assim, que uma coisa em tamanho
natural.”®*

Ficamos a saber que acabara por abandonar essa ideia e concorre ao
Salon d'Automne com seguintes obras: Je leve ma lampe pour eclairer ta
route, obra que sera recusada,®®> e O Pele Vermelha®, obra que vai
provocar uma critica muito positiva sobre o seu trabalho.

Temos conhecimento que Ana envia para Lisboa fotografias das obras,
tanto das inacabadas como das finais.

Estas fotografias provocam uma carta inflamada da méae, e grandes
elogios relativamente a Ana e a sua obra Je leve ma lampe pour eclairer ta
rout. “Es realmente uma artista, possuida pelo dom creador, e susceptivel
de chegar aonde quizéres. (...) Sim, ndo és tu que possues o dom (...). O
dom, genial, € que te possue a ti. — € que manda em ti. “Tu es sa chose’

Admiravel, o teu trabalho! Que em dois dias seja possivel pér de pé aquella
figura, com aquella vida, com aquelle sentimento, e aquella expresséo, é
assombroso! E... Comprehende-se tudo! A tristeza, o cangasso da figura, a
doér... E ao mesmo tempo, vae alumiar o caminho... Estou anciosa por vél-a
prompta; e supplico-te de joelhos que me mandes outra fotographia, logo
que a figura tenha o braco, e a lampadal...”®’

Sobre a obra O Homem e a imperfeicdo, a mae diz ndo compreender
muito bem a fotografia que ela lhe enviou e, pede-lhe que faca um

“desenho demonstrativo, mesmo um esboco tésco...”®.

8 Carta de Ana de Gonta Colago para Branca de Gonta Colaco, do dia 16 de Julho de 1929, p.2.
Espdlio de ABC na posse de TC.

8 Salon d’Autonne, 1929, Certificado de depdsito. Obra Platre platinés, (Iégende), registada com o
n®16. No verso da fotografia da obra, Ana escreve que foi recusada e que 0 nimero de entrada era o
seu favorito nimero 7 (1+6=7). Espodlio de ABC na posse de TC.

86 Idem, ibidem. Obra Peau-Rouge, registada com o n®17. No verso da fotografia da obra, Ana
escreve que o0 nimero com que deu entrada é o nimero de sorte da mae o 8 (1+7=8). Espdlio de
ABC na posse de TC.

8 Carta de Branca de Gonta Colago a Ana de Gonta Colago, do dia 6 de Agosto de 1929, p.1-2.
Espdlio de ABC na posse de TC.

8 |dem, ibidem, p.2.
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Mas no dia seguinte, em 7 de Agosto de 1929, a mée escreve-lhe uma
nova carta, onde diz que estiveram a ver a fotografia da obra O Homem e a
imperfeigdo com uma lupa e conseguiram ver e compreender o que nela

esta representada. Branca escreve: (...) isto &€ uma concepgéo geniall..! E

indispensavel que mandes também “L’Homme et [I'Imperfection” a
Exposicao!... Tens muito tempo, € indispensavel que mandes, porque
marca, e ndo pode passar despercebido!!! Manda! Manda! Manda!!! (...)
Ora essa, - se és uma Artista?!... E que Artista, meu Deus, meu Deus!... Eu
até tenho médo!...”®°.

Finalmente Ana opta por enviar s6 uma obra, ja atras referida, O Pele
Vermelha.

O acesso a espacos de exposicdo e ao apoio de marchants, eram
factores essenciais para o reconhecimento de uma carreira artistica. Estes
eram ainda obstaculos a ultrapassar pelas mulheres que queriam fazer
carreira durante as duas primeiras décadas do século XX.*°

O Salon d’ Automne, fundado em 1903, era um espaco de exposicao
para artistas menos conhecidas. Diferente do Salon des Indépendants, as
admissdes eram controladas por um juri eleito, mas nos primeiros anos
foram encorajadas adesdes para "principiantes” e “para aqueles que tinham
dificuldade em adquirir a notoriedade que mereciam”.’’

Em Setembro, da a conhecer a mae que esta empenhada em conseguir
levar a obra ao Saldao d'Automne: “(...) Comeco por te fallar da “proteccao”
aos meus trabalhos dizendo-te o que ja fiz; escrevi a Olga pedindo-lhe que
por seu lado escreva ao Mateo Hernandez (boa influéncia no Saldo de
Outono) escrevi a Mme. Guillomet pedindo-lhe que escreva a quatro

artistas de que ella propria me fallou mas dos quaes ja me nao lembra o

nome. E pedi ao Sr. Ronberg (marido da Mme. de Vancorbeil) que ndo se
esquecesse de me recomendar ao tal esculptor Poisson de que elle me
fallou como sendo uma boa influéncia para a entrada no salon. (...) Porque
o _Landwosky n'este caso é contraproducente. (...) O Landwosky e o

8 \dem, ibidem, do dia 7 de Agosto de 1929.

% GAZE, Delia (ed.) — Dictionary of Women Artists, vol.l. Londres e Chicago: Fitzroy Dearborn
Publishers, 1997, p.93.

9! Comentario de Franz Jourdain, primeiro presidente do Salon d’ Automne, em 1905. In GAZE, Delia
(ed.) — Dictionary of Women Atrtists, vol.l. Londres e Chicago: Fitzroy Dearborn Publishers, 1997,
p.94.
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Guillomet sao todos “Société dés Artistes Frangais”, nunca expdem no

Salao de Outono e quando se lhes falla n'elle fazem um trejeito
despresativo. (No entanto o Guillomet conhece pessoalmente alguns
artistas do grupo Salao de Outono e foi elle o primeiro a offerecer-se para
me recomendar a elles comme ami). Pelo lado Landwosky e segundo o que
apanhei a varias condiscipulas ficou-me a impressao seguinte: bastava eu
escrever na papeléta “eléve de Landwosky” para vir de la corrida com uma
vassoura, mesmo sendo o trabalho uma maravilha, quanto mais nao sendo
elle maravilha nenhuma”.%?

Ainda nesta carta de 10 de Setembro de 1929, Ana explica a mae como
funcionam os Saldes em Paris, dando-nos a seguinte informacgao: “O “Salon
de Automne” também chamado “Société National dés Beaux Arts” foi

instituido por um punhado de artistas (entre elles e se ndo estou em erro o

Rodin) que estavam em desacordo com a organizacao e pontos de vista do
“Salon de Maio” mais conhecido por “Societé des Artistes Francais”. E
ainda nao satisfeitos, um outro grupo de artistas (entre os quaes se me nao
engano o Bourdelle) fundou um outro Salon chamado “Le Salon des
Tuileries”. Vés bem a salada? (e ainda ha o Salon dés Independents)
(..).%8

Ainda em Setembro, Ana numa carta a sua mae, da-nos a informacgao de
que o Bottiau foi ao seu atelier para ver a obra O Pele Vermelha:

“O Bottiau (um amor de sympathia e de amabilidade) foi ao atelier, disse
qgue Ihe parecia que o meu trabalho néo sera recusado. Vae-me mandar um
outro formador para dar a patine.”*

Nesta altura Ana ndo tem ainda confirmada a sua presencga no Salon
d'Automne, mas ja tem a sua viagem de regresso a Portugal marcada:

“Ja falei com Madeleine Delsaux que achou o teu itenerario optimo e que
me declarou “je me tiens plus en place ou dirait que j ai la bougeote” e que
repetiu “je vais dans le réve”. Portanto partiremos d'aqui no dia 3 de
QOutubro via Madrid onde chegaremos a 4 a noite. Ficaremos no Hotel Rhin

92 Carta de Ana de Gonta Colago para Branca de Gonta Colago, do dia 10 de Setembro de 1929, p.1-
3. Espdlio de ABC na posse de TC.

% \dem, ibidem, p.1-2.

% Carta de Ana de Gonta Colago para Branca de Gonta Colago, datada de 13 de Setembro de 1929,
p.3. Espdlio de ABC, cedido a CMT e conservado pela BMTR.
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essa noite e o dia de 5 visto que o comboio para Lisboa parte a noite
também. A 5 de Outubro a noite tomaremos o comboio para Lisboa onde
chegaremos no dia 6 as 3 da tarde. Estas horas que te dou sdo pouco mais
ou menos.”®

Durante esta sua estadia Ana sente-se muito sozinha, exprimindo-o em
muita da correspondéncia, como exemplo: “(...) da minha “corrida” solitaria,
ndo, porque te tive e tenho a ti e ao Pae; e ndo peco mais nada.”®

Sabemos, ainda, que Ana esteve alojada no Hotel Lindbergh, 5 rue
Chomel, Paris VII. A titulo de curiosidade, refira-se que o Bardo Antoine de
Roodenbeke, que vivia na mesma rua, viria a nutrir uma paixao desmedida
por Ana.

A exposicao do Salon d' Automne decorre no Grand Palais des Champs-
Elysées, em Paris, de 3 de Novembro a 22 de Dezembro de 1929, quando
Ana de Gonta Colaco ja se encontra em Lisboa, tendo sido exposta a sua
obra Pele Vermelha® .

Esta obra foi elogiada em Franca e em Portugal. O jornal O Século, na
sua edicao de 5 de Dezembro de 1929, noticia na primeira pagina a
participacao de Ana de Gonta Colaco no Saldao, com sua fotografia: “Hoje
aos 25 anos a artista expde no Saldao de Outono, um busto de Pele
Vermelha que reproduzimos. A técnica ja é forte, ha decisdo no trabalho e
ha penetracdo do modelo, penetracdo animica, revelando a escultora que
entra na posse dos segredos da sua arte. A Imprensa parisiense marcou
com simpatia e elogio a obra de Aninhas de Gonta Colago”.%®

Para além deste artigo, a direc¢éo do jornal d4 os parabéns a Branca de
Gonta Colacgo pela participacado da sua filha no saldo francés, numa carta
assinada pelo seu director, Jodo Pereira da Rosa: “Com o0s meus
respeitosos cumprimentos, venho felicitar VExa. pelo triunfo conseguido por

sua Filha, Sra?. D. Ana de Gonta Colagco, com o trabalho que exp6s no

% Carta de Ana de Gonta Colago para Branca de Gonta Colago, datada de 19 de Setembro de 1929,
5.1 -2. Espdlio de ABC na posse de TC.

® Carta de Ana de Gonta Colago para Branca de Gonta Colago, datada de 19 de Setembro de 1929,
57'4' Espolio de ABC na posse de TC.

Catalogue des ouvrages de peinture, sculpture, dessin, gravure, architecture et art décoratif:
exposés au Grand Palais des Champs-Elysées du 3 Novembre au 22 Décembre 1929 / Société du
Salon d'Automne - Paris: Imprimerie Ernest Puyfoucart, 1929. - 347, [13] p.; 20 cm. Mengé&o da obra
exposta por Ana de Gonta Colago (Pele Vermelha) p.171.

% O Século, Lisboa, 5 de Dezembro de 1929, 12 pagina.
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“Salon” de Paris e a que o Século, no seu numero de hoje, presta merecida
justica. Creia VExa. que tive muito prazer em prestar homenagem ao
talento de sua Filha e que continuo ao vosso dispor (...)".%°

No Le Journal, de 11 de Novembro de 1929, num artigo assinado com as
iniciais G. de P., é dado relevo ao Salon d"Automne. Referindo-se ao busto
de Ana de Gonta Colago, denomina-o de “Cabecga Expressiva”.

Ernesto Canto da Maya (1890-1981)' participa nesta mesma
exposicao'®, assim como Francis Smith (1881-1961)'%2, que apresenta
quatro pinturas.

A exposicdo de Paris vai ter um grande impacto em Ana de Gonta
Colaco. Ainda em Paris, Ana escreve a sua méae: “Se for recebida no Salon
creio poder dizer que trabalhei bastante para la chegar e que sou a primeira
portuguesa que apparece n'um Salon francez, seccao escultura, esta claro.
No entanto se em vez d’isso eu tivesse ganho um campeonato de tennis
creio que teria ganho mais...”.'®

Por esta razdo, ndo se compreende porque Ana ndo fica para a
exposi¢ao, optando por partir para Lisboa cerca de um més antes do Salao
abrir. Num comunicado da Secretaria Geral da “Société du Salon
d’Automne”, de 7 de Outubro de 1929, isto €, um dia ap6s a chegada de
Ana a Lisboa, é dado a conhecer que a obra Pele Vermelha foi admitida

para ser exposta no Saldo.

% Carta dirigida a Branca de Gonta Colaco, do jornal O Século, assinada e escrita pelo director Joao
Ferreira da Rosa, [Lisboa, 5 de Dezembro de 1929]. Espélio de ABC na posse de TC.

1% Ernesto Canto da Maya foi um dos mais importantes escultores do modernismo portugués,
revelado na 12 Exposigdo dos Humoristas Portugueses, em 1912. Ao longo dos anos 20 e 30, Canto
da Maya, a partir do seu atelier parisiense, aderiu a estética déco, elegante e delicada, que enriquece
com uma espécie de pulsdo primitiva, influenciada quer pela escultura grega arcaica, quer por outros
primitivismos nao classicos, recuperados pela modernidade escultérica internacional. [SILVA, Raquel
Henriques da — Os anos trinta — O desejo da expressao, critica e ultrapassagem do Modernismo, in
PERNES, Fernando (coord.) — Panorama Arte portuguesa no século XX. Porto: Fundagdo de
Serralves, Campo das letras, s.d, p.117.]

1" Obra em terracota denominada “Adao e Eva”, concebida para uma fonte publica, em colaboragéo
com o arquitecto Andrieu. Foi adquirida pelo Estado francés. Foram realizadas posteriormente duas
coOpias, encontrando-se uma em Lisboa e a outra em Ponta Delgada. [Catalogue des ouvrages de
peinture, sculpture, dessin, gravure, architecture et art décoratif: exposés au Grand Palais des
Champs-Elysées du 3 Novembre au 22 Décembre 1929 / Société du Salon d'Automne. - Paris:
Imprimerie Ernest Puyfoucart, 1929, p.133; in Pedro Lapa - Museu do Chiado. Arte Portuguesa
$1850-1950). Raquel Henriques da Silva [et alli.] (coord.). Lisboa: IPM, Museu do Chiado, 1994.]

0z Catalogue des ouvrages de peinture, sculpture, dessin, gravure, architecture et art décoratif:
exposés au Grand Palais des Champs-Elysées du 3 Novembre au 22 Décembre 1929 / Société du
Salon d' Automne. - Paris : Imprimerie Ernest Puyfoucart, 1929

1% Carta de Ana de Gonta Colaco para Branca de Gonta Colago, datada de 19 de Setembro de
1929, p.4. Espdlio de ABC na posse de TC.
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Temos também uma carta de Mateo Hernandez dirigida a Ana, por
influéncia do qual a obra Pele Vermelha foi exposta em 1929. Nesta
percebe-se que Ana queria voltar a participar no Saldo de Outono do ano
seguinte e constata-se que volta a accionar os seus conhecimentos, entre
0os quais o de Mateo Hernandez. Mas que desta vez nao consegue ser
admitida pois, como escreve Mateo: “(...) y siento decirla que a pesar se mis
buenos amigos y del presidente de la escultura Monsieur Marques, no
habido médio de hacer pasar el monumento — Este ano el jurado ha sido de
una severidad excepcional especialmente con los estranjeros (...)”."%*

Ana sai de Paris sem saber se a sua obra seria aceite no Salon,
parecendo-nos que, por um lado, ndo acreditaria nessa possibilidade e que,
por outro lado, as suas ambi¢cdes ndo passariam por ser conhecida em
Paris, mas antes por adquirir destreza técnica e absorver o que se fazia em

escultura.

1% Carta de Mateo Hernandez para Ana de Gonta Colaco, s.d, p.1-2. Espélio de ABC na posse de
TC.
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07. Regresso a Portugal

Apés o seu regresso a Portugal, Ana de Gonta Colago deslocou-se mais
cinco vezes a Paris, a primeira ainda no mesmo ano do regresso, € que se
vai prolongar até 1930, e as quatro viagens seguintes em 1931, 1933, 1934
e 1935.

Num poema de que é autora, Ana de Gonta Colago acaba por traduzir as
diferencas entre o panorama social que se vive em Paris, € 0 que sente que
se vive em Portugal, particularmente no que concerne a situacdo das

mulheres:

“a mulher mais desgracada
a que é mais escravisada
€ a que nasce em Portugal
Era a noticia que havia

e que eu li no outro dia

n’um conhecido jornal.

Se 0 homem sente ciumes
mesmo sem razao nenhuma
Nem nada que Ih"a outorgue
trabalha logo a pistola

a faca de ponta e mola

e a pobre vae para a morgue

Se é um filhinho que chora
e a mulher se demora

em conseguil-o calar

o homem, besta quadrada,
salta logo a bofetada

e da-lhe até se fartar

Se o jantar ndo esta prompto
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as tantas horas em ponto

o homem sem mais aquella
salta logo aos ponta-pés
imaginando talvez

que a pobre é uma cadella”'®

Estas viagens estdo documentadas em pastas que a mae organizou,
contendo correspondéncia quase diaria trocada entre mae e filha. Cada
pasta contém uma referéncia na capa:

- 12 viagem a Paris: “Anninhas de Gonta Colago. Cartas e telegrammas a
sua mae, e outras recordacdes da sua estada em Paris, no anno de 1929. -
(A primeira). Partiu no dia 5 de Fevereiro; chegou a Madrid no dia 6, a Paris
a 17. — Voltou no dia 6 de Outubro com Madeleine Delsaux. Pertence a
Branca de Gonta Colago”.'®

- 22 viagem a Paris: “Anninhas! = Segunda estada em Paris, em casa da
familia Delsaux, desde 3 de Margo até 21 do mesmo mez. — (1930) (Cartas
e telegramas) Fevereiro = Margo 1930!"'%”

- 32 viagem a Paris: “Anninhas de Gonta Colago Viagem a Allemanha,
Suissa, e Paris, com a Maria José Praia = (e a seu amabilissimo convite), =
nos mézes de Agosto e Setembro e Outubro de 1931. (Partiram a 8 de
Agosto, e voltaram a 30 de Outubro). Cartas, telegramas, postaes, etc. =
Filha querida!... Branca de Gonta Colago”.'®

- 42 viagem a Paris: “1933-1934 Anninhas em Paris, com a Corina Freire
(e o Francis) em 1933, e 1934. Partiu no dia 14 d’Outubro de 1933, e voltou
no dia 30 de Julho de 1934, = sé por um mez. = Cartas a sua mae. — 1933-
19347199

- 52 viagem a Paris: “Out® 1934 = Junho 1935 = Anna de Gonta Colaco

(Paris) Cartas a sua mae. Partiu no dia 20 de Out® de 1934. Voltou no dia

1% boema de Ana de Gonta Colago, s.d; s.n.

1% Espélio de ABC, cedido a CMT e conservado pela BMTR.
%7 Idem, ibidem.

1% \dem, Ibidem.

1% \dem, ibidem
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23 de Junho de 1935 (Anna,=Corina=José Barbosa e Zulmira Costa) (52
estada da Anninhas em Paris) 1934-1935”.1°

- 62 viagem a Paris: “1935-1936. Anninhas de Gonta Colago em Paris -
1935-1936. Cartas a sua Mae. Partiu no dia 2 de Agosto, 1935. Voltou no
dia 7 de Junho, 1936. (10 mezes!...). (62 estada em Paris). Branca”.'"

Num artigo do jornal O Século, de 14 de Janeiro de 1930, sobre “A
Mulher na Vida, na Arte e no Lar”, Ana de Gonta de Colaco € destacada na
rubrica “A Mulher na Arte”, ilustrada com uma fotografia de Ana no seu
atelier em Paris, e reproduzida em outros jornais:

“Damos hoje as nossas leitoras uma bela fotografia de uma jovem artista:
Aninhas de Gonta Colagco. Muito nova ainda, atraiu-a a escultura, a
vigorosa e nobre arte que requere qualidades muito especiais. Aninhas de
Gonta Colaco possui essas qualidades e promete, com um perseverante
trabalho, vir a ser uma gléria na escultura portuguesa. Filha de dois artistas,
tem no sangue a arte”.''?

Na mesma rubrica, ainda é referida a crescente liberdade que as
mulheres vao nesta época adquirindo: “(...) E, pois, de esperar que, com 0s
seus dotes naturais e com o carinho e a elevada e intelectual convivéncia
que a rodeia, a artista dé tudo o que promete o seu talento tdo mocgo e
vibrante. Aninhas de Gonta Colago, sera uma grande escultora, e é ja uma
afirmacdo do valor da mulher portuguesa que, a pouco e pouco, se vai
libertando das cadeias que a prendiam e vai tomando na vida o lugar que
lhe compete, e conquistando com o talento a gloria que merece”.'*®

Ainda em Abril desse ano, no mesmo jornal, € publicado um artigo
intitulado “Mulheres Portuguesas”, sobre a “A Exposicdo de Bibliografia
Feminina Antiga e Moderna” que ird ser organizada pela Modas &
Bordados'* ilustrado com fotografias de trés mulheres que irdo participar

na exposicao: Zoé Batalha Reis, Alda Machado e Ana de Gonta Colago.

"% Espolio de ABC, cedido a CMT e conservado pela BMTR.

""" Espolio de ABC na posse de TC.

"2 Século (0), 14 de Janeiro 1930, p.5, “A mulher na vida na Arte e no lar”, na rubrica “A mulher na
arte”.

13 1dem, ibidem.

"% Suplemento d'O Século, Modas e Bordados, criado em 1912 e que se extingue, juntamente com o
jornal, em 1977. “(...) atingindo a maior longevidade registada numa revista feminina portuguesa”.
[FIADEIRO, Maria Anténia — Maria Lamas, Biografia. Lisboa: Quetzal Editores, 2003, p.13.]
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A importancia desta exposicao é enorme, tanto para as mulheres que
nela participam, mas em especial para a sua organizadora Maria Lamas
(1893-1983)""°, que devido ao sucesso desta exposicdo é autorizada, no
mesmo ano, a acrescentar ao titulo do suplemento Modas e Bordados, o
subtitulo Vida Feminina, a partir do n® 966, de 15 de Agosto de 1930, “o que
considerou sempre uma grande vitéria”.''®

Na mesma esta revista, em 20 de Maio de 1931, surge uma crénica
assinada por Elina Guimaraes, intitulada “A Mulher no Movimento Social”,
onde se destacam temas de cariz feminista. Cinco anos depois, e
coincidindo com a sua presidéncia da seccao «Educagdo» do CNMP-
Conselho Nacional das Mulheres Portuguesas, vai promover a edigcdo do
suplemento “Joaninha - Jornal das Raparigas Portuguesas”, editado por O
Século em 3 de Fevereiro de 1936."""

“Com o advento da Republica nasceu o feminismo portugués, precedido

pelo movimento sufragista”,''® e com ele nasceram “as primeiras mulheres

jornalistas portuguesas, enquanto colectivo socioprofissional”.!"®

“Durante o principio do século XX houve uma larga actuagdo de
mulheres em érgaos de comunicacao social, especificamente dedicados ao
publico feminino”,'® mas também na imprensa em geral, diaria, assinando
rubricas, de paginas ou suplementos, ou tomando elas proprias a iniciativa

(privada) de fundar e editar revistas, como proprietarias, editoras e

1% 56 a 3 de Agosto de 1938, 0 Modas e Bordados, n® 1382, ira mencionar pela primeira vez o nome
de Maria Lamas como directora, cargo que ja exercia efectivamente desde 1928. Em 1947, sera
obrigada a abandonar a revista devido ao encerramento, também neste ano, da sede do CNMP-
Conselho Nacional das Mulheres Portuguesas (fundado em 1914, por Adelaide Cabete), do qual era
presidente desde 1945 e coordenadora da secg¢édo «Educagéo». [FIADEIRO, Maria Antonia — Maria
Lamas, Biografia. Lisboa: Quetzal Editores, 2003, pp.173; 174.]

"¢ FIADEIRO, Maria Anténia — Maria Lamas, Biografia. Lisboa: Quetzal Editores, 2003, p.172.

"7 1dem, ibidem, p.15.

"8 A llustragdo Portuguesa, edicdo semanal do jornal O Século, n® 276, Lisboa, 5 de Junho 1911,
p.11, mostra a fotografia de Sr. Carlota Beatriz Angelo com a legenda: «A primeira eleitora
portuguesa acompanhada por Sr. Ana Castro Osério, presidente da Liga das Sufragistas
Portuguesas», depois de exercer o seu direito ao voto. [FIADEIRO, Maria Anténia — Maria Lamas,
Biografia. Lisboa: Quetzal Editores, 2003, p.62 (nota 20)].

"® FIADEIRO, Maria Ant6nia — Maria Lamas, Biografia. Lisboa: Quetzal Editores, 2003, p.62.

120 Alma Feminina (1907) e mais tarde em 1914, Orgéo do Conselho Nacional das Mulheres
Portuguesas, A Madrugada, 1911, A Semeadora, 1915, A Mulher Portuguesa, 1912, Mulheres do
Norte, Porto, 1925, Portugal Feminino, 1930, entre outras. [FIADEIRO, Maria Antonia — Maria Lamas,
Biografia. Lisboa: Quetzal Editores, 2003, p.63 (nota 22)].
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redactoras”,'®' multiplicando entdo as intervengdes “com colaboragdes sob

a assinatura de pseudénimos.”'??

Nesta época, algumas mulheres de sociedade tinham intervencdo na
vertente pedagoégica ou didactica, como é o exemplo da literatura infantil, e
até uma activa participagdo politica. Outras eram viajadas e a maioria
escrevia e falava em diversas linguas. Eram sobretudo mulheres de cultura
e abertas a novos conhecimentos.'?®

A exposicdo “O Certame das Mulheres Portuguesas”, como ficara
conhecida, ou “Exposicdo da Obra Feminina Antiga e Moderna de Caracter
Literario, Artistico e Cientifico”, como é verdadeiramente intitulada, promove
o ambiente cultural e artistico da época com uma mostra da arte feita por
mulheres. Teve a duragdo de dois meses, tendo sido inaugurada no dia 17
de Maio de 1930 nas salas de O Século, ocupando um total de onze
saldes.'?*

No Catalogo da Exposicdo é feita a seguinte apresentacdo: «Esta
exposicao e a série de espectaculos que a vao intervalar dispuseram-se
para que a nossa ideia se exprimisse de forma mais precisa e mais
completa tende a consagrar a actividade cultural da nossa mulher, reunindo
e apresentando ao publico documentos do seu labor artistico, literario e
cientifico, desde o Renascimento até aos nossos dias» %,

Colaboram nesta exposicdo Adelaide Lima Cruz, Berta Rosa Limpo,
Branca de Gonta Colaco (mae de Aninhas), Branca Rumina, Francine
Benoit, Julieta Ferrdo, Laura Chaves, Maria Antonieta Lima Cruz, Maria
Adelaide Lima Cruz, Maria José Spencer, Matilde Bensaude, Sara Afonso,
Teresa Leitdo de Barros, Virginia Vitorino, entre outras.'?

Pelos salées foram expostos 06leos, aguarelas, gravuras, litografias,

esculturas e obras literarias. Entre as pintoras representadas, constavam

210 Jornal da Mulher, de Maria Luisa Aguiar, pseuddénimo de Maria Eduarda Barhona de Freitas
(1883-1952) é um exemplo excelente, foi escritora, jornalista e enfermeira militar. [FIADEIRO, Maria
Anténia — Maria Lamas, Biografia. Lisboa: Quetzal Editores, 2003, p.63 (nota 23)].

122 E|ADEIRO, Maria Antonia — Maria Lamas, Biografia. Lisboa: Quetzal Editores, 2003, p.63.

123 |dem, ibidem, p.122.

2% |dem, ibidem, p.14.

125 Catalogo da Exposicdo da Obra Feminina, antiga e moderna de caracter literario, artistico e
cientifico, inaugurada em 17 de Maio de 1930, nas salas de O Século, que se realizou por iniciativa
do seu semanario Modas e Bordados, p.5. [FIADEIRO, Maria Antdnia — Maria Lamas, Biografia.
Lisboa: Quetzal Editores, 2003, p.75-76.]

126 FJADEIRO, Maria Antonia — Maria Lamas, Biografia. Lisboa: Quetzal Editores, 2003, pp.20-21.
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nomes como Alda Machado Santos, Aurélia de Sousa, Berta Borges,
Eduarda Lapa, Emilia dos Santos Braga, Eugénia Coelho, Josefa Greno,
Maria Adelaide Lima Cruz, Maria de Lourdes de Melo e Castro, Mily
Possoz, Zé Batalha Reis, entre outras.'?’

E também escultoras, como Ana de Gonta Colaco, Alda Machado
Santos, Alice Azevedo, Branca de Alarcao, Maria da Gloria Cruz de Faria e
Maria José Dias da Camara.'®

Foram expostas, ainda, esculturas da marquesa de Palmela, rendas de
Maria Augusta Bordalo Pinheiro, a reconstituicdo do cantinho de Maria
Amalia Vaz de Carvalho, a escrivaninha e diversos manuscritos de Carolina
Michaelis de Vasconcelos, a sala da marquesa de Alorna, gravuras, livros
antigos, retratos a 6leo de mulheres de relevo e autégrafos valiosos.'?

Na abertura da exposicdo estiveram também presentes figuras
importantes da cultura e das artes, onde discursaram o escritor Julio
Dantas, José de Figueiredo, sobre artes plasticas, e o maestro Francisco de
Lacerda. Os discursos encontram-se ftranscritos no Catdlogo da
exposicdo.'°

José de Figueiredo afirmou: «A histéria da mulher portuguesa, pelo que
respeita as artes plasticas, € a mais honrosa e nobre possivel. E certo que,
no passado, a sua actividade como criadora se restringe neste ponto, entre
nds, quase unicamente as artes menores, pois a mulher aqui, como la fora
s6 se tornou emula do homem, de ha uns anos para cé».""

Numa carta de Branca dirigida a Ana, de 20 de Agosto de 1930, podera
interpretar-se que alguém estaria interessado em comprar o Pele Vermelha:

“O que me contas endoidéce-me de contentamento, e a Unica coisa que sei

Que bom! Que bom! O Pelle Vermélhal... Tanto ella gostou d’elle, hein?...
Nao conto nada a ninguém; porque é muito melhor, a todos os respeitos.

Mas acredita que - até aqui, Aristdételes e Companhia nao estao nada hostis

'27 F|ADEIRO, Maria Antonia — Maria Lamas, Biografia. Lisboa: Quetzal Editores, 2003, pp.85.

128 | dem, ibidem pp.85-86.

129 |dem, ibidem p.21.

130 |dem, ibidem p.21.

131 Catalogo da Exposicao da Obra Feminina, antiga e moderna de caracter literario, artistico e
cientifico, inaugurada em 17 de Maio de 1930, nas salas de O Século que se realizou por iniciativa
do seu semanario Modas e Bordados, p.55. [FIADEIRO, Maria Anténia — Maria Lamas, Biografia.
Lisboa: Quetzal Editores, 2003, p.86.]
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a M.J.; antes pelo contrario, gostam d’ella. No futuro, ndo sei, e entao sera
tempo de “espirrares”. — Mas por enquanto, esta tudo em plena calma e
sympathia. Acredita.”’*?

Este periodo, que se estende desde o regresso de Paris até Agosto de
1931, foi 0 mais proficuo na obra de Ana de Gonta Colaco. Datam desta
época as obras “Ouvindo o Serm&o” (1930, gesso, esboco), “L Elan Brisé”
(1930, gesso), busto de Menino (1931, gesso), busto de D. Nuno Belmonte
(1931, gesso), busto de José Netto (1931, gesso) e busto da Moira’?
(1931, gesso). Ana fez também o busto de Maria José Praia (1931),
também em gesso.

Em Dezembro deste mesmo ano, Ana abre um atelier com Maria José
Dias da Camara — com quem mantém uma ligagcdo afectiva — numa
propriedade de Maria José: “O “nosso” atelier, (como a Maria José quer que
lhe chamémos), inaugurou-se no dia 10 de Dezembro de 1930; - quarta-
feira”.'®*

Maria José Dias da Camara fez dois bustos de Ana de Gonta Colaco.

Temos conhecimento de que Ana foi caricaturada, pelo menos uma vez,
num retrato familiar, por Amarrelhe, para o Sempre Fixe de 17 de Mar¢o de
1938. [vide Anexo].

Gracas a XXVIII Exposicao de pintura, pastel e escultura, inaugurada em
4 de Abril de 1931 na Sociedade Nacional de Belas Artes, temos recortes
de jornais recolhidos por Branca no Boletim do Atelier, onde Aninhas é
referida. No catalogo da exposiao referem-se as obras expostas de Ana de
Gonta Colaco, Pele Vermelha e O Homem e a Imperfeicdo’®. No mesmo
ficamos também a saber que Pele Vermelha (n°234) nao estava a venda,
enquanto O Homem e a Imperfeicdo (n°233) se encontra a venda por 17 mil

escudos, encontrando-se entre as seis obras mais caras, num universo de

132 Garta de Branca de Gonta Colaco dirigida a Ana de Gonta Colago, de 20 de Agosto de 1930, p.1.
Espdlio Ana de Gonta Colago na posse de Tomas Colago.

138 | dem, ibidem s.p.

'3% Branca de Gonta Colaco, Boletim do Atelier. 1930, p.1. Espolio de ABC na posse de TC.

138 Catalogo da XXVIII Exposigdo de Pintura, Pastel e Escultura, Sociedade Nacional de Belas Artes,
Lisboa, 1931, p.28. Espdlio de ABC na posse de TC.
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244 pecas. Sabemos que nao foi vendida, visto figurar na exposicao do
més seguinte na Papelaria Progresso, pelo mesmo preco.'®

Na sequéncia da exposicao, a artista teve direito a diversas meng¢des em
varios periodicos, como é o caso no jornal O Século: “Ana de Gonta Colago
— Esta artista expde um trabalho realizado com audacia e dum estranho
simbolismo. Intitula-se «O homem e a Imperfeicao» e representa uma bem
modelada e expressiva figura humana, calcando destrogos, uma coluna
derrubada, uma hélice partida, uma roda destrogada. A figura tem ainda
aderente uma pele de animal, cuja cabeca Ihe surge ao lado da sua, como
numa aparicdo fantasmal. «Pele Vermelha», outro trabalho da mesma
artista é executado com vigor e larguesa”.'* Um outro jornal refere: “(...)
Ana de Gonta Colago, com uma rude e expressiva cabeca de pele
vermelha”."®

Em Maio de 1931, Ana e Maria José Dias da Camara organizam uma
Exposicdo de Esculptura, no saldo da Papelaria Progresso'®, inaugurada a
4 de Maio e com fecho marcado para dia 16 do mesmo més.'*°

Esta exposicdo mostra dez pecas de cada uma das artistas, sendo as
obras de Ana as seguintes: O Homem e a Imperfeicdo, Ciume, Je Leve Ma
Lampe, D. Nuno Belmonte, Maria José Praia, José Netto, Ouvindo o
Sermao (esboco), Moira, L Elan Brisé, Pele Vermelha.

Do Livro de assinaturas da exposicdo constam nomes de artistas como
Adelaide Lima Cruz, Amélia Rey Colago, Anjos Teixeira (filho), Delfim
Maya, Eduarda Lapa, J. Teixeira Junior, Jorge Barradas, José Isidoro Neto
“(0 Mestre)”, Maria Adelaide Lima Cruz, Mily Possoz, entre outros.'*’

Esta exposicdo € noticiada em variados periddicos. No Diario de
Noticias, de 5 de Maio, surge a fotografia das duas “expositoras e alguns

1% Catalogo da Exposigao de Esculptura, de Dias da Camara e Gonta Colaco, Lisboa, 1931. [Boletim
do Atelier. 1930, p.25.] Espélio de ABC na posse de TC.

870 Século, “Vida Artistica”, 6 de Abril de 1931. [Boletim do Atelier. 1930, p.25.] Espdlio de ABC na
posse de TC.

Diario de Lisboa, “Escultura”, 6 de Abril de 1931, assinado por Artur Portela. [Boletim do Atelier.
1930, p.25.] Espdlio de ABC na posse de TC.
139 papelaria Progresso, na Rua do Ouro, 155, Lisboa.
4% Convite da Exposicao de Esculptura, de Dias da Camara e Gonta Colaco, Lisboa, 1931. [Boletim
do Atelier. 1930, sp.] Espdlio de ABC na posse de TC.

! Livro de assinaturas “Assignaturas das Pessbas que vizitaram a Exposicdo de Esculptura = Dias
da Camara = Gonta Colago (Maria José e Aninhas), no Salao da Papelaria Progresso, de 4 a 16 de
Maio de 1931”. Espdlio de ABC, cedido a CMT e conservado pela BMTR.
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trabalhos expostos”.'* Do mesmo dia temos um artigo 'O Século’™*, do
Dirio de Lisboa™ e de A Voz'*. J& do dia seguinte, um outro artigo do
jornal Diario da Manh3a, intitulado “Exposicdo de escultura de duas

senhoras”'*®

vem ilustrado com a peca Je leve ma lampe.

O Diario de Lisboa volta a dar destaque as duas artistas, na rubrica
“Confidéncias e Inconfidéncias”, numa entrevista a Gonta Colago e Dias da
Céamara realizada no atelier de ambas, intitulada “Uma entrevista em que
falam duas senhoras que sdo duas artistas”.'*” E ainda neste diario que
surge uma nota sobre o encerramento da exposicdo da Papelaria
Progresso: “Encerra-se no proximo sabado a exposicao de esculturas, de
D. Aninhas de Gonta Colago e M.™® Dias da Camara, que tem constituido
um notavel acontecimento artistico e mundano.”'*®

No dia 16 de Maio, A Voz e o Diario da Manh& aludem também ao
encerramento da exposicdo. Em A Voz, a rubrica “Arte & Artistas” é
ilustrada com uma fotografia de Aninhas e de Dias da Camara.'*® No Digrio
da Manha, aparecem as duas artistas fotografadas, e as fotografias de
alguns dos seus trabalhos expostos, tais como Elan Brisé e Pele Vermelha,
e O descanso de Skieur e Hino ao Sol, respectivamente.'®

Como podemos verificar, Ana de Gonta Colago ocupa um lugar de
destaque na impressa da época, com entrevistas, fotografias e referéncias
ao seu trabalho, em publicacbes como o Diario de Lisboa, Correio da
Manha, Diario de Noticias, O Dia, Patria Portuguesa, A Situacao, Le Journal
(francés), A Voz, Diario dos Agores, O Noticias llustrado, Lusitdnia, A

Republica, Juventude, O Occidente, A Noite, Seara Nova, Dom Casmurro,

2 Digrio de Noticias, de 5 de Maio de 1931, assinado por A.P. [Boletim do Atelier. 1930, s.p.] Espolio

de ABC na posse de TC.

%8 O Século, “Vida Artistica”, 5 de Maio de 1931, assinado por J.B. [Boletim do Atelier. 1930, s.p.]
Espolio de ABC na posse de TC.

“* Didrio de Lisboa, de 5 de Maio de 1931, assinado por A.P. [Boletim do Atelier. 1930, s.p.] Espolio
de ABC na posse de TC.

> A Voz, de 5 de Maio de 1931, assinado por M. Santos. [Boletim do Atelier. 1930, s.p.] Espolio de
ABC na posse de TC.

"% Digrio da Manha, de 6 de Maio de 1931, assinado por C. de M. [Boletim do Atelier. 1930, s.p.]
Espdlio de ABC na posse de TC.

7 Diario de Lisboa, de 7 de Maio de 1931. [Boletim do Atelier. 1930, s.p.] Espdlio de ABC na posse
de TC.

%8 Didrio de Lisboa, de 14 de Maio de 1931. [Boletim do Atelier. 1930, s.p.] Espdlio de ABC na posse
de TC.

" A Voz, “Arte & Artistas”, de 16 de Maio de 1931. [Boletim do Atelier. 1930, s.p.] Espdlio
de ABC na posse de TC.

%0 Diario da Manha, “A mulher na Arte”, de 16 de Maio de 1931. [Boletim do Atelier. 1930, s.p.]
Espdlio de ABC na posse de TC.
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Noticias d’Evora, Didrio Nacional, Ecos da Pena, Eva, O Século, os seus
suplementos O Século llustrado e 0 Modas e Bordados.

Chegou a ocupar a primeira pagina de alguns jornais e revistas. No
Modas e Bordados, revista que acompanha a evolucdo da mulher
portuguesa e que, resistindo ao Estado Novo, a promove cultural e
civicamente, foi rosto de capa, com o titulo “A escultora D. Ana de Gonta

151 No seu

Colaco, um dos mais fortes talentos da moderna geracao
interior, um artigo fazia referéncia ao desejo da artista criar um novo grupo
para promover o panorama artistico-cultural, através de exposicoes, o
Salao dos Artistas Criadores. Como Aninhas ja tinha afirmado
anteriormente numa entrevista ao Diario de Lisboa: “Pensamos criar um
Salon, onde s6 sejam admitidas obras que revelem um pensamento, uma
ideia, um simbolo, enfim, numa palavra, interpretacbes de ordem
intelectual, e ndo de mera forma, como agora se véem”.'*

Num artigo posterior, Ana refere sucintamente o objectivo primordial do
Saldo: “O Saldao dos Artistas Criadores tem o objectivo de incitar o
aparecimento de obras de imaginacdo. Seja qual for a sua escola, e
venham donde vierem. Em Portugal, os artistas preocupam-se demasiado
com a forma, que é o seu dominio principal na pintura e na escultura,
esquecendo a ideia — a ideia, o sentimento e até a originalidade”.'*®

Em Dezembro de 1931, Gonta Colaco e Dias da Camara num artigo
publicado no Diario de Lisboa, falam sobre o Saldao dos Artistas Criadores.
O artigo intitula-se “Falam duas escultoras - O que vai ser o Saldo dos

artistas criadores que ser4 em breve inaugurado”'>*

, sendo ilustrado por
uma fotografia de Gonta Colaco com Dias da Camara. Neste artigo referem
algumas das pessoas que aderiram ao Saldo dos Artistas Criadores, tais
como, Lucie Delarue, Mardrus, Mateo Hernandez, Carlos Reis, Jorge
Colaco, Carlos Ramos, Maria Adelaide Lima Cruz, Alice Rey Colaco

Menano, Julio de Sousa e Antdnio Amorim.

® Modas e Bordados, Vida Feminina, n® 1012, de 1 de Julho de 1931, suplemento de O Século.

%2 Didrio de Lisboa, de 7 de Maio de 1931. [Boletim do Atelier. 1930, s.p.] Espdlio de ABC na posse
de TC.

%% Diario de Lisboa, de 11 de Dezembro de 1931, num artigo assinado por Arthur Portella. Este
artigo esta registado numa nota de Branca no Boletim. [Boletim do Atelier. 1930, s.p.] Espdlio de ABC
na posse de TC.

15 Idem, ibidem.
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O primeiro Saldo dos Artistas Criadores abre as portas ao publico em de
Janeiro de 1932 e encerra a 20 do mesmo més. Realiza-se na Sociedade
Nacional de Belas Artes, tendo o espaco sido alugado por 1050$00."%°

A sessao de encerramento teve como oradora Maria Lamas, na qual
foram atribuidos prémios na categoria de pintura, escultura e desenho, este
ultimo denominado José Tagarro, com o valor pecuniario de 500$00.
Sabemos que o prémio de escultura foi atribuido a uma das organizadoras
do evento, Maria José Dias da Camara.

Este Saldo aparece referenciado por José-Augusto Franca: “Em Janeiro
do ano seguinte, Maria Adelaide Lima Cruz e duas jovens escultoras'®
formularam o Saldo dos Artistas Criadores, que receberia s6 obras que
«contivessem uma ideia, um sentimento, uma originalidade artistica,
diversa da copia, mesmo interpretativamente feia, da natureza»'>’. Poucos

8

e mediocres artistas'® acorreram a este «campo neutro para todas as

escolas», iniciativa culturalmente ingénua que no ano seguinte pretendeu
repetir-se e morreu.”’®

Durante o més de Janeiro de 1932, varios periddicos fazem referéncia ao
Salao dos Artistas Criadores. Em O Século, de 7 de Janeiro de 1932, numa
noticia assinada por J.B., ilustrada com fotos de alguns expositores do
saldo, incluindo Ana de Gonta Colaco, sdo ainda mencionados o0s
escultores estrangeiros Lucie Delarue Mardrus, “grande nome das letras
francesas” (Soeur Thérése) e Sarah Besoles (L’Ame de la France); os
escultores portugueses Dias da Camara (Hino ao Sol) e Ana de Gonta
Colaco (L Elan Brisé); os pintores estrangeiros Nanette Suffren-Reymond
(Le Sommeil de Diane) e Marcus Cheke (Cabeca de Crianga); os pintores
nacionais Manuel de Melo, Tulio Vitorino, José Campas, Maria Adelaide
Lima Cruz, Julio de Sousa (O Mar Também Tem Amantes), Joaquim

1% Contrato do aluguer do Saldao Grande da SNBA, entre a SNBA e as artistas representantes do
Saldo dos Artistas Criadores. Espdlio de ABC na posse de TC.

%8 “Ana de Gonta Colago e Dias da Camara”. In FRANCA, José-Augusto — A Arte em Portugal no
século XX, (1911-1961). Lisboa: Bertrand Editores, 1991, p.560 (nota 11 da Il parte).

%7 4(0) Século de 17/9/1932”. In FRANGCA, José-Augusto — A Arte em Portugal no século XX, (1911-
1961). Lisboa: Bertrand Editores, 1991, p.560 (nota 12 da Il parte).

“Como excepcgao: R. Nobre e J. Barradas, este com pinturas sobre vidro. ”In FRANGCA, José-
Augusto — A Arte em Portugal no século XX, (1911-1961). Lisboa: Bertrand Editores, 1991, p.560
Snota 13 da Il parte).

%9 FRANCA, José-Augusto — A Arte em Portugal no século XX, (1911-1961). Lisboa: Bertrand
Editores, 1991, pp.198; 560 (nota 11; 12; 13 da |l parte).
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Rodrigues (Mulheres do Bairro e Doente), Norberto Nobre (O Sul, A
voluptuosa Leitura e A gula), Sara Alarcdo, Renato da Silva Graca; os
artistas decorativos Madeleine Ribeiro Colaco, Maria Margarida Santos,
Fausto de Albuquerque, Jorge Colagco, Henrique Constancio, Maria
Adelaide Lima Cruz e Jorge Barradas.

No Diario de Noticias, de 7 de Janeiro 1932, no artigo “Primeiro Salao
dos Artistas Criadores na Sociedade Nacional de Belas Artes” assinado por
A.P. (Artur Portela) faz mengao a Ana de Gonta Colaco e a sua obra L ‘Elan
Brisé, e inclui fotos dos expositores.

Em Setembro de 1932, surge o primeiro Saldo do Estoril, na Sociedade
Propaganda da Costa do Estoril, sob o patrocinio da Sociedade Nacional de
Belas Artes, sendo Ana de Gonta Colaco uma das expositoras.'®*No
entanto, desconhecemos o nome da obra ou das obras expostas pela
escultora, por nao ter sido editado nenhum catalogo desta exposicao.

189 |nformagao recolhida no contacto telefénico com o bibliotecario do Museu das Caldas da Rainha.
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08. Interregno artistico

Antes de nos dedicarmos ao periodo da vida de Ana de Gonta Colago
que decorre entre 1932 a 1938, deveremos fazer uma nota prévia para
melhor compreenséao da sua vida em geral e deste periodo em particular.

O interregno artistico de Ana de Gonta Colaco, durante o periodo atras
assinalado, deve-se a circunstancia de ter acompanhado Corina Freire,
cantora lirica que actuou em Paris durante os referidos seis anos. Durante
0s anos em que Ana viveu com Corina, n&o produziu arte.

Foi uma relacdo tdo importante ao ponto de viver a vida artistica de
Corina em detrimento da sua. E dizemos isto, pois constamos que outras
relagbes afectivas ndo s6 ndo a impediram, como até foram catalizadoras
da sua producao artistica.

O ambito deste trabalho ndo contempla tecermos muitas consideracoes
sobre a sua intimidade. No entanto, ndo podemos ignorar as dezenas de
cartas onde testemunha o seu quotidiano, e as repercussdes que certas
pessoas e acontecimentos tiveram na sua vida.

A sua opcao sexual ndo constituia segredo para a sua familia e podemos
mesmo afirmar que a sua mae a aceitou desde o inicio.

Esta relacao foi marcada por varias partidas e regressos a Portugal.

A primeira, no dia 14 de Outubro de 1933 com retorno em 30 de Julho de
1934, foi referida pela sua mae: “1933-1934 Anninhas em Paris, com a
Corina Freire (e o Francis)”.'®’

Durante este periodo, Ana e Corina viajam para Londres e instalam-se
no Hotel Cumberland, em Marbel Arch, de 12 a 15 de Margo de 1934.
Corina fora contratada para fazer um recital na Embaixada de Portugal,
onde estiveram presentes Winston Churchill e o Principe de Gales.'®

Em Paris, Corina canta na Scherezade.

Dois anos mais tarde, a questdo monetaria € uma constante

preocupacao, quer para Ana e Corina, mas também para Branca: “Nao

%' Pasta “1933-1934 Anninhas em Paris, com a Corina Freire (e o Francis) em 1933 e 1934. Partiu

no dia 14 d’ Outubro de 1933, e voltou no dia 30 de Julho de 1934, =sé por um mez. = Cartas a sua
mae. — 1933-1934.” Espolio de ABC, cedido a CMT e conservado pela BMTR.

%2 Quem é alguém. Who is who in Portugal. Dicionario biografico das personalidades em destaque
no nosso tempo. Lisboa: Portugalia Editora, 1947, p.336.
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tenho escripto porque durante estes dias tivemos que fazer grandes
economias e guardar todos os franquitos nao sé para a alimentacdo como
para o metro, pois ndo podemos ficar bloqueadas em casa por causa dos
rendez-vous e de visitas indispensaveis”.'®

Durante este periodo da estadia em Paris, Corina Freire vai ter aulas
com a famosa Mme. Carré (Jenny), na preparacdo de audigdes para a
revista “Parade du Monde”, no Casino de Paris, tendo sido a “vedetta do
quadro portuguez ao lado do Maurice Chevalier! (...) aparece como
representante de Portugal! e é a segunda actriz a ser contratada depois do
Chevalier.”'®*

Numa carta de Abril, temos a informagcdo de que mudam da hospedaria
“La Résidence”, para o “Hotel de Chicago”, que é mais barato e mais perto
do Casino.'®

As cartas de Aninhas para a mae sdao marcadas pelas despedidas
amorosas, para os pais: “Eu também mando mil saudades para todos. Para
ti e para o Pae todo o meu coragdo. Vossa Aninhas”, mas também de
Corina para a familia de Ana: “A Riquinha manda-te mil beijos e mil
saudades para todos”.'®®

Corina deseja alugar uma casa em Portugal, e em 23 de Junho de
1935'%” regressam a Lisboa.

A ultima viagem a Paris decorre entre os anos 1935 e 1936. No Diario de
Lisboa, de 9 de Janeiro de 1936, noticia-se a actuacdo de Corina no
“Parade du Monde”, no Casino de Paris.

Durante esta estadia, sabemos que Corina actuara durante quinze dias
no Bosphore “e foi o que valeu para haver dinheiro para a despesa
diaria”.'®®

Em Abril deste ano, Ana e Corina tém grande vontade de regressar a
Portugal, mas o aspecto monetario impede-as de o fazer, visto terem ainda

163 Carta de Ana de Gonta Colaco para Branca de Gonta Colago, de 31 de Janeiro de 1935, p.1.
Espolio de ABC na posse de TC.

1% |dem, ibidem p.2.

1% |dem, ibidem de 26 de Abril de 1935.

166 |dem, ibidem de 10 de Fevereiro de 1935.

"7 \dem, ibidem.

1% |dem, ibidem de 2 de Maio de 1936
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de pagar o Hotel e a viagem, bem como o despacho da bagagem que, no
caso de Corina, € muita devido a sua profissao.

“Continuamos a espera do dinheiro para nos irmos embora mas agora ja
nao deve tardar. (...) Quando se resolvera o L. a mandar capital?”'®°

Numa outra carta, Ana escreve: “O L. ndo ha meio de mandar o
indispensavel e nés...nao podemos ir a pé. Nao sei em que é que elle esta
a pensar. Enfim tenhamos paciencia, fé e esperanca”.'”

“O L. ndo ha maneira de se explicar. E ndés aqui estamos, com as malas
feitas para seguirem em pequena velocidade e sem possibilidade de as
mandar em nenhuma velocidade seja ella qual for”.'”

Continuam por mais algum tempo a espera: “O L., ha quasi um mez ja,
disse que ia mandar 3 mil francos para a viagem. Ora 3 mil francos para
duas pessoas que tenham sé mallinhas de mao chegam lindamente mas
para quem como a Corina tem catadupas de mallas a despachar!”'’?

Nesta mesma carta, Ana diz a mae: “E hotel a pagar e passaportes! nao
chegam a nada. S6 para o hotel sdo precisos para cima de 4 mill A
Riquinha esta com um cafard medonho e um desejo enorme de partir. Eu
também, cela doit se dire”.'"

Ana e Corina regressam, porém, s6 a 7 de Junho 1936.

Em Janeiro de 1938, parte para Tanger para se encontrar com Corina.'”*
Numa nota escrita por Branca, também temos esta informagao: “Anninhas
voltou de Tanger no dia 2 de Julho 1938, ao meio-dia, no lindo paquete
Dempo, com a Corina e o Kin. — Deus seja louvado, por ella ter voltado bem
disposta, e contente. Mae”.

Vai acompanhar Corina que canta em Tanger: “le plus beaux sorris de
Paris. Corina Freire canta no Hotel Valentina, a 10 de Fevereiro de 1938 as
6 horas da tarde”.'”

Ainda neste mesmo ano, Ana faz uma segunda viagem a Tanger, como

'%% Carta de Ana de Gonta Colaco para Branca de Gonta Colago, de 31 de Janeiro de 1935, p.1.
Espdlio de ABC na posse de TC.

"% \dem, ibidem de 27 de Abril de 1936, p.1.

""" |dem, ibidem de 2 de Maio de 1936, p.1.

"2 |dem, ibidem de 7 de Maio de 1936, p.1.

"8 |dem, ibidem de 8 de Maio de 1936, p.1

'7* pasta “Anninhas de Gonta Colago, em Tanger. Cartas a sua mae. Partiu a 17 de Janeiro e voltou
a 2 de Julho 1938 (com a Corina) Branca de Gonta Colago. 1938” Espdlio de ABC, cedido a CMT e
conservado pela BMTR.

7% Programa “Hotel Valentina”, onde Corina vai cantar.

56



escreve a mae: “Dezembro 1938 = a Janeiro 1939. Anninhas de Gonta
Colaco, em Tanger. Cartas escriptas a sua mae, quando foi a Tanger,
destituir o péssimo Menkés, e passar procuracao ao Sr. Novaes, para
administrar as suas casitas. (Partiu de comboio, no dia 3 de Dezembro de
1938, e voltou a bordo do Indrapoéra, no dia 7 de Janeiro de 1939) Filha

queridal... Branca”.'"®

176 pasta da Branca com cartas da Ana. Espélio de ABC, cedido a CMT e conservado pela BMTR.
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09. Retorno a producao artistica

E em 1938 que Ana retoma o seu trabalho, com as obras Busto da
Cabeca de homem, em gesso, e Mr. Mac Bey, também em gesso, este
ultimo realizado em Téanger.

Em Abril de 1939, expde na XXXVI Exposicdo de Pintura, Escultura,
Arquitectura, Desenho e Gravura, na Sociedade Nacional de Belas Artes,
de Lisboa, o esboco Moiro Paralitico (gesso, 1932) e o busto de Mr. Mac
Bey (1938)."""

Para além destas obras, Ana tinha inscrito também uma terceira obra,
com o nome Ouvindo o Serméo (1930), que foi recusada.

A titulo de curiosidade, referimos que o Juri de admissao e classificacao
de escultura da S.N.B.A, era constituido por Arnaldo Ressano Garcia
(presidente), os vogais José Isidoro Netto e Costa Motta, o suplente dos
vogais Julio Vaz. Entre os eleitos pelos expositores, temos os efectivos
Rogério de Andrade e Alberto Vale e, por fim, o suplente dos efectivos,
Jodo Fragoso.

Na revista Occidente, Diogo de Macedo escreve sobre Ana de Gonta
Colago e a XXXVI Exposi¢do de Pintura, Escultura, Arquitectura, Desenho e
Gravura, da Sociedade Nacional de Belas Artes: “Exposicao de Ana de
Gonta Colaco, Aninhas de Gonta Colago, que agora expde dois gessos na
S.N.B.A. e ha muitos anos anda lutando com um labor enérgico contra a
velhaca incompreensdo do nosso meio, apresenta num saldo da rua do
Carmo, uma obra de sentido realista, que nos dizem ter sido recusada no
Salon oficial. Bem fez a ilustre artista em protestar deste modo com uma
figura de intenso drama humano, contra o abuso dos juizes, que, nesta
hora de tormentosas pelejas em favor da livre expanséo das sensibilidades
artisticas, se arriscam a ficar com a cara suja se ndo sabem cuspir para o
ar, tal e qual como eu quando, com telhados de vidro, daqui fisgo alguns

pardais, imprudentemente. Quanto a mim, esta estatua, representando uma

e Catalogo da XXXVI Exposi¢do de Pintura, Escultura, Arquitectura, Desenho e Gravura, Sociedade
Nacional de Belas Artes, Lisboa, p.47; Occidente, “Notas de Arte” por Diogo de Macedo, vol.V, n?13,
Maio de 1939, p.423.
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mulher do povo «Ouvindo o sermao», € superior em expressao a muitas
medalhas estafadas da S.N.B.A”.'"®

Esta exposicao e, sobretudo a recusa da obra Ouvindo o sermio, foi
noticiada por diversos periédicos, para além da revista Occidente, como
constatamos em artigos de A Republica, o Diario de Noticias, A Voz e A
Noite.

Em A Republica, de 2 de Abril, destaca-se a inauguragdo do Saldo da
Primavera, com uma alusdo a Ana.'”®

Em A Voz, de 3 de Abril, temos uma referéncia a obra Moiro Paralitico.'®

Ainda em 5 de Abril, no jornal A Noite, é escrito o artigo “Uma Obra
Rejeitada”.'®" Na entrevista a Ana de Gonta Colaco, pode ler-se: “ — Porque
foi a sua obra rejeitada?
— Nao sei bem. Exactamente porque ndo sei € que a exponho. Seria por
causa do titulo? O titulo, contudo, ndo tem nada de irreverente. Limitei-me a
focar uma atitude comum as velhas camponesas cansadas de trabalhar,
gue adormecem embaladas pela voz do pregador.
— Onde encontou o seu modelo?
— Numa igreja de aldeia, durante uma missa.
— Julga que o seu trabalho foi rejeitado por deficiéncia técnica ou
modernismo?
— Por deficiéncia técnica posso admitir. Por modernismo, ndo. Em arte, o
modernismo nao existe em Portugal. Ninguém sabe o que isso é.
E afirma terminante:
— Ser moderno é ter o respeito absoluto de nés proprios em tudo o que
fazemos, ou seja, projectar a nossa personalidade na nossa obra. Se a
personalidade é fraca, a obra é fraca, se & forte a obra é forte. A arte
moderna, € incompativel com a cépia desenfreada uns dos outros — que € 0
que para ai se vé.
E acrescenta:
— N&o imagino que fiz uma obra genial. Exponho francamente um trabalho.

Desejo que o vejam. Nada mais”.

"8 Occidente, “Notas de Arte” por Diogo de Macedo, vol.V, n?13, Maio de 1939, p.423.
' A Repdblica, de 2 de Abril de 1939.

180 A oz, de 3 de Abril de 1939.

'8 A Noite, “Uma Obra Rejeitada”, 5 de Abril de 1939.
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Ana decide expor a obra Ouvindo o Sermdo num local paralelo aos
circulos oficiais, expondo-a na Casa Aguiar, de 17 a 19 de Abril de 1939.'82

E significativa esta recusa de Ouvindo o sermdo por parte da S.N.B.A.,
pois trata-se de uma obra que se desvia dos canones académicos vigentes,
o que reforca ndo s6 a incompreensao da sua obra e o vanguardismo nela
patente, como espelha o atavismo estético-cultural tardo-naturalista.

O Diario de Lisboa, de 1 de Maio de 1939, faz uma referéncia a
exposicdo da S.N.B.A. e a obra Moiro Paralitico. No Modas e Bordados e
Vida Feminina, de 10 de Maio de 1939, Fernanda Reis comenta também
esta obra de forma elogiosa. No Republica, de 20 de Maio de 1939, ha um
artigo assinado por Manuela de Azevedo, titulado “Ana de Gonta Colaco,
escultora de inspiracdo moderna”.

No Século llustrado, de 24 de Junho de 1939, Guedes Amorim assina o
artigo: “Uma escultora portuguesa — Ana de Gonta Colaco, neta de Tomaz
Ribeiro”, do qual transcrevemos a seguinte passagem: “ Ana de Gonta
Colaco é a mais notavel escultora moderna portuguesa. Filha da nossa
maior poetisa e dos nossos maiores pintores, irma do nosso maior prosador
moderno, Ana Colaco é boa raiz duma soberba arvore de criadores de
beleza. Neta de Daniel Colago, o célebre Bardo de Colago e Macnamara”.

N&o resistimos a comentar este artigo, pois o que sobressai por parte do
jornalista é a sua preocupacao em defender o bom nome da familia Colaco,
mais do que em realgar ou promover o trabalho da artista. Como alias se
pode constatar pela adjectivacdo que imprime ao texto.

Em 1939, em resposta a uma encomenda de Continelli Telmo (ver
Anexo), para a exposicdo Mundo Portugués,'®® realiza um baixo-relevo em
gesso, de 200x200cm, a que da o nome de D. Jaime, numa referéncia ao

livro de Tomaz Ribeiro.

182 «Aninhas de Gonta Colaco: (1939) Exposicdo da Sociedade Nacional de Belas Artes; = e
Exposi¢ao do seu trabalho “Ouvindo o Serméo”, na Casa Aguiar, da Rua Nova do Carmo, 17-19; em
Abril de 1939. Recortes de Jornais, e Dossier”.) Branca 1939.” (Espdlio Tomaz Ribeiro, cedido a
Céamara Nunicipal de Tondela e conservada pela Biblioteca Municipal Tomas Ribeiro de Tondela).

'8 Sobre este assunto ver: Guia da Exposicdo do Mundo Portugués. Augusto Castro (comissario).
Lisboa: Fundacédo Calouste Gulbenkian, 1940. (s.p).“Jardim dos Poetas, Arquitecto — Anténio Lino -
Remanso poético onde sdo evocadas as principais figuras do lirismo portugués. Essa evocagéo é
feita em baixos-relevos e estatuas simbolizando as personagens mais representativas das suas
obras”. E a obra, Exposi¢cdes do estado novo (1934-1940). Margarida Acciaiuoli. Lisboa: Livros
Horizonte, 1998. p.191.
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A este propdsito, temos em nosso poder uma carta'®

, em que Ana
deambula sobre esta obra. “D. Jaime é um herdi de ficcao idealizado por
um poeta romantico do romance de que ele foi herdi. A acgdo passa-se
entre 1630 e terminando em 1640. D. Jaime foi um homem infeliz,
profundamente desgracado, caracter sem macula, valente. Quis o destino
que nao fosse um espadachim, causa Unica da sua desgraca, do seu
tormento, da sua desdita, de tudo quando sentiu: - uma mulher; que ele
amou perdidamente em vida e que continuou a amar perdidamente depois
da morte; Unica explicacdo portanto de uma existéncia consciente e por
assim dizer da sua psicologia; Unica razao da sua vida. Estella, a mulher
amada por D. Jaime morreu apunhalada pelos proprios irmaos; inatil dizer-
lhes que eles lavaram assim a honra da familia, como era uso e costume
naqueles tempos. Todo esse drama se passa numa cabana construida num
bosque. D. Jaime entrou pensando encontrar apenas 0s irmaos e poder
bater-se com eles; para eles correu de espada em punho mas....tropecgou
no corpo inerte da sua bem amada, ajoelhou, largou a espada agarrou na
mulher de quem amava: — Beijou-lhe a face ja fria. Quis aquecé-la nos
bracos!

Quanto amor, quanta agonia, nestes extremos abracos. E foi esse o
momento que tentei realizar. Ao D. Jaime, deixei-lhe uma expressao de dor,
boca entreaberta, olhos fechados, barba por fazer, dois bragcos que querem
aquecer o que irremediavelmente esté frio. A ela deixei-lhe um braco inerte,
a cabeca inerte, o cabelo??? E umas roupagens amarrotadas e tristes; por
nao me parecer que vinham a propdsito as famosas roupagens greco-
romanas que agora sao usadas para heréis, santos, mulheres do povo,
bailarinas, guerreiros, etc., etc.

E de uma maneira geral quis que o todo tivesse tragédia e abandono,

como tragédia e abandono foi a vida do D. Jaime. Isto, dentro de uma
superficie quadrada, onde a composicao se torna sempre mais dificil

embora nao seja impossivel. Dentro de um romantismo onde os homens

'® D. Jaime — excerto da carta dirigida a Cottineli Telmo, de 4 de Outubro de 1939. Espdlio de ABC
na posse de TC.
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nao achavam vergonha chorar e sofrer e amar, sem por isso deixarem de
ser homens”.

Na mesma carta, Ana partilha as suas impressdes sobre o impacto dos
seus estudos em Paris e tece consideragdes sobre a arte: “(...) estudei em
Paris escultura e tudo quanto a ela se refere. Indaguei também tudo quanto
pude sobre o movimento modernista e futurista ou o que lhe quiserem
chamar; falei sobre o assunto com professores, discipulos, artistas
“evolucionados” e por evolucionar, li e reli Rodin. Durante horas e horas
bebi com os olhos com a alma e com o coragdo a obra desse génio no
museu onde estao reunidos. Falei com criticos, fui a quantas exposicoes
havia, independentes, ndo-independentes, académicos, etc. E cheguei sem
sombra de duvida a uma conclusdo - 0 movimento modernista nasceu da
revolta contra a academia, ou seja contra a série. Nasceu para permitir a

livre expansdo da personalidade”.

Ainda na mesma carta da livre expressdo ao seu pensamento: “(...) e é
tao facil de fazer uma cara inexpressiva! E ha tantas agora, e chamam-lhes
misticas! Maos onde ha apenas a estrutura 6ssea mas de onde esta
também ausente a vibracdo nervosa. Porqué? Para qué? Em nome de
qué? Em Arte ndo ha, ndo pode haver modas. H4 épocas. E diferente.
Porqué guerreiros inertes, frades inertes, conquistadores inertes,
camponeses inertes? Maos inertes? Caras inertes? Porqué inércia, quando
a inércia ndo vem a propoésito? E que prazer pode ter um artista em

produzir manequins? Ndo sei. Limito-me a constatar e a ter pena. E néo

pretendo sequer convence-lo, meu Ex.mo Amigo, pretendo sim explicar-me
- quando trabalho uso do direito que me da a minha época: - o de ser eu,
sem rodeios, sincera e francamente eu. Quer isto dizer que me julgo
impecavel ou admiravel? Deus me livre; julgo-me eu, e prefiro ser eu, a ser
outra pessoa. Quanto ao modesto trabalho com que concorro a Exposi¢céao
de que o Ex.mo Amigo é, por direitos adquiridos e grande justica, Arquitecto
Chefe, ndo se preocupe; em primeiro lugar € como ja lhe disse, a minha
assinatura ou melhor, 0 meu nome € o Unico responsavel por ele. E além
disso sera uma simples e despretensiosa gota de dgua, nesse oceano de

pavilhdes e obras de arte que vai ser a Exposicao do Mundo Portugués”.
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A existéncia desta carta € uma mais valia, pois a obra ndo s6é nao foi
fotografada, como ja ndo existe.

Ana participou na trigésima sétima Exposicdo de Pintura, Aguarela,
Desenho, Pastel, Gouache, Gravura e Escultura, na Sociedade Nacional de
Belas Artes, de Lisboa, em 1940, expondo o busto Encarna, 1940, de
Encarnacdo Guttierez, em gesso.'®

Em 1941 expde no VII Salao do Estoril, na Sociedade Propaganda da
Costa do Estoril, sob o patrocinio da Sociedade Nacional de Belas Artes, o
busto Encarna'®. Outros dos escultores participantes: Leopoldo de
Almeida, Anjos Teixeira (filho), Jodo Fragoso, Martins Correia, Armando de
Carvalho Mesquita, Anténio Sampaio Melo, Simdes de Almeida (sobrinho),
Jodo da Silva e Julio Vaz."®’

A primeira Exposicdo Feminina de Artes Plasticas, organizada pela
pintora Eduarda Lapa na Sociedade Nacional de Belas-Artes, é inaugurada
a 15 de Outubro de 1942, com a comparéncia do Chefe de Estado.®®

Ana de Gonta Colago expde as pecas Pele Vermelha, Ouvindo o Sermao
e Kitty."® O catdlogo da exposicdo refere as trés obras de Ana, mas
apenas Kitty tem fotografia.'®°

Fazem parte da comissdo organizadora Alda Machado Santos, Maria
Adelaide Lima Cruz, Maria Eduarda Lapa, Maria de Lurdes de Melo e
Castro e Ursula de Leira Montez. Da comissdo de honra fazem parte
Adelaide Lima Cruz, Emilia dos Santos Braga, Raquel Roque Gameiro,
Sara de Vasconcelos Gongalves e Zoé de Batalha Reis. Entre algumas das
escultoras participantes encontram-se os nomes de Branca Alarcéo,
Rosalina Dias Passos e Ursula de Leiro Montez.'"

O Modas e Bordados e Vida Feminina, de 28 de Outubro de 1942,

noticia a Exposicao, fazendo referéncia a obra Kitty.

85 Catalogo da XXXVII Exposicdo de Pintura, Aguarela, Desenho, Pastel, Gouache, Gravura e
Escultura / Sociedade Nacional de Belas Artes. - Lisboa; Porto: S.N.B.A., 1940. - 53 p. 39 f. grav.; 17
cm.
'8 VI Saldo do Estoril, Sociedade Propaganda da Costa do Estoril, sob o patrocinio da Sociedade
!\égcional de Belas Artes, Estoril. Editado por Tipografia Ideal, Lisboa, 1941, p.6.

Idem.
'88 E|ADEIRO, Maria Antonia — Maria Lamas, Biografia. Lisboa: Quetzal Editores, 2003, p.100.
'8 Catalogo da | Exposicdo Feminina de Artes Plasticas, na Sociedade Nacional de Belas Artes,
Lisboa. Outubro de 1942, p.30.
190 |dem, ibidem, p.59.
9" |dem, ibidem
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A revista Seara Nova, de 31 de Outubro de 1942, numa crénica assinada
por Adriano de Gusmao, também comenta a 12 Exposicdo Feminina de
Artes Plastica, referindo-se as obras Kitty, Pele Vermelha e Ouvindo o
Sermao.

No ano de 1943, realiza-se o [X Saldo do Estoril, na Sociedade
Propaganda da Costa do Estoril, sob o patrocinio da Sociedade Nacional de
Belas Artes, onde Ana expde Kitty'®?. Os outros escultores participantes
sdo Leopoldo de Almeida, Anjos Teixeira (filho), May Bernstorff, José
Farinha Joao Fragoso, Armando de Carvalho Mesquita, Eugénio Ferreira da
Silva, Jodo da Silva, Joaquim Valente, Euclides da Silva Vaz, Julio Vaz e
Raul Xavier.'®

Em 1944, Ana expde na XLI Exposicao Anual de Pintura e Escultura, no
Saldo Primavera da Sociedade Nacional de Belas Artes, de Lisboa, as
seguintes obras: Cristo Alanceado, 1944, oferecido a S.E. Senhor Cardeal
Patriarca de Lisboa; o busto de Sr. José Godinho, 1944 e; o busto da Sra.
D.A.M.C., 1944."%* Sobre esta exposicdo, dois periddicos registam o
acontecimento: Dom Casmoro, em 4 de Margco de 1944, num artigo
assinado por Mario Monteiro, com fotografia da Ana de Gonta Colaco. E no
Noticias d’Evora, 23 de Maio de 1944, num artigo assinado por Elisa de
Alvarenga intitulado “Arte e Artistas - Saldo da Primavera”, referencia a obra
Cristo Alanceado. “(...)A Exposicdo das mais fracas que temos visto, nem
nos conforta o espirito nem nos alegra a alma, tal a monotonia que a
reveste. (...) O trabalho de Ana de Gonta Colago, “Cristo Alanceado” é
digno de demorada observagdo. A expressdo convence, tem vida e
sentimos que ha no seu rosto o sofrimento que alanceia. “Cristo
alanceado”, pelo modo como esta pregado na cruz, sai um pouco do que,
habitualmente, nos mostram as imagens. Anatomicamente certo? Talvez,
mas fora do que a Igreja nos ensina. Este pormenor ndo impede, de modo
algum, o apreco que merece este belo alto relevo, uma obra de vulto que
enfileira, sem desdouro, na valiosa galeria da talentosa artista”.

192 Catdlogo do IX Saldo do Estoril, Sociedade Propaganda da Costa do Estoril, sob o patrocinio da
Sociedade Nacional de Belas Artes, Estoril, p.9.

Idem, ibidem.
9% |dem, ibidem, p.36.
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Possuimos, também, um recorte de jornal, sem identificacdo, datado de 1
de Junho de 1944, e assinado por Lanca Moreira, com entrevista e
fotografia de Ana de Gonta Colago.

Ana de Gonta Colaco participa em 1945 na Exposicdo de Artes Plasticas,
realizada na Caixa de Previdéncia dos Profissionais da Imprensa, na Rua
do Loreto, n® 13, em Lisboa. Esta exposicao realiza-se entre 5 a 23 de
Junho. Ndo temos referéncia as obras por ela expostas'®®. O Unico eco
sobre esta exposicao é-nos dado em A Voz.

Em 1946, o Dr. Fernando Agostinho de Figueiredo (médico que a tratou
quando esteve doente a 4 de Setembro de 1944), encomenda-lhe o busto.
Esta obra em gesso é datada de 1946, e apelidada de Dr. Fernando
Agostinho de Figueiredo.

Ana expde em Abril de 1947 no Saldo da Primavera, na XLIV Exposicao
Anual de Pintura e Escultura, na Sociedade Nacional de Belas Artes, a obra
0 Retrato do Sr. Rodrigo de Melo, 1947, em gesso.'®® No catalogo desta
exposicao temos uma reproducao.'®’

O Diario de Noticias, de 12 de Abril de 1947, publica a fotografia do
busto do Dr. Rodrigo de Melo.

Em Marco de 1948, Ana participa na Exposicdo do Grupo de Artistas
Portugueses, da S.N.B.A., em Lisboa, com Pele Vermelha, conforme
noticiado no jornal Didrio de Lisboa.%®

Sabemos ainda que em Abril de 1948, trabalha no busto do avd, Tomaz
Ribeiro, através de uma carta dirigida a irma: “O busto vai adiantado”. E
mais tarde escreve-lhe: "Diz ao Sr. Padre Ferreira que o retrato...talvez nao
figue mal (...)”. Este busto foi passado a pedra e encontra-se actualmente
na Capela de Nossa Senhora da Conceicao da Rocha, em Carnaxide.

E ainda deste periodo a obra Ana da Princesa, busto em gesso. Esta
assinado Ana de Gonta Colaco e foi posteriormente passado a bronze.

Numa carta de 8 de Marco de 1949, escreve: “Nao, ndo voltarei a expor

no Saldo da Primavera. (...) quando se tem 18 ou 20 anos, suporta-se muita

19 A Voz, de 5 de Junho de 1945.

% Catalogo do Saldo da Primavera: XLIV Exposigdo Anual de Pintura e Escultura: Sociedade
Nacional de Belas Artes, Abril de 1947, pp.30; 48.

97 |dem, ibidem, p.48.

'%8 Didrio de Lisboa, 20 de Margo de 1948.
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coisa e tem-se coragem para muita coisa. A minha idade ja4 ndo”. Diz,
ainda, que o XLV Saldo da Primavera — Exposicdo de Pintura e Escultura,
Julho de 1948 nao se realizou e que o juri recusou em bloco todos os
expositores.

Sabemos por documento da S.N.B.A, que concorreu ao 45° Saldo da
Primavera, com o busto Ana da Princesa.

Este Juri de admissédo e classificagdo foi constituido por Leopoldo de
Almeida e Julio Vaz Junior; pelo suplente Maximiano Alves; pelo expositor
Macario Dinis e pelo suplente Raul Xavier. Seleccionou as obras dos
seguintes escultores: Anjos Teixeira (filho), Avalos, Mario Barreira, Maria
Isabel Gentil Berger, Vasco P. da Conceicdo, Delfim Maia, Armando de
Carvalho Mesquita, José Isidoro Neto, Anténio dos Santos, Julio Vaz Janior.

Ora este documento contraria a justificacdo dada por Ana, negando a
existéncia da exposicao.

Para nés, nao é dificil compreender essa recusa por parte do Juri, pois
como ja referimos anteriormente, a evolucdo do estilo de Ana nao era
acompanhada, compreendida, e muito menos aceite pelos padrdes rigidos
que norteavam a S.N.B.A.

Embora ndo dominasse as técnicas do desenho e da pintura,
constatamos que Ana prefere enviar pinturas em detrimento de uma obra
escultérica. Numa carta datada de 6 de Julho para a irma, escreve que esta
a pensar fazer uns quadros e que ja tem os titulos pensados, Spleen,
Serenata e Uma furtiva lagrima. E acrescenta: “(...) ainda ndo os “pintei”
mas certamente que os “pinto” num dia ja ca tenho os “ingredientes” para
isso. Que comprei em Viseu”. Em 22 de Agosto de 1949, envia de Parada
de Gonta, onde reside, para a sua irma Maria Cristina, trés quadros:
“Mando hoje as minhas horriveis pinturas para Vila Nova da Caparica”.
Estas trés pinturas sdo para a sua participacado no | Saldo Anti-Estético:
exposicao dos ISMOS, na Casa dos Pirolitos, em Vila Nova da Caparica, na
Costa da Caparica. Esta mostra dura apenas um dia, 28 de Agosto de
1949."%° No Cartdo de expositor — Ana de Gonta Colaco, temos a seguinte
informacao: “A exposi¢do dos “ISMOS”, sera inaugurada e encerrada na

%% Catalogo: | saldo anti-estético: exposigdo dos ISMOS. [s.d.]. Espdlio de ABC, cedido a CMT e
conservado pela BMTR.
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tarde do dia 28 (...)". O resultado da venda destas obras revertia para as
criancas desfavorecidas de Vila Nova da Caparica.

Sobre as pinturas de Ana de Gonta Colaco, foram escritas trés prosas:
“Ninfa Adormecida — Este quadro ingressa na Escola Peripatética, mercé

dos passeios que tive que dar a certo sitio, enquanto o pintei. Ah! A ternura
da Forma! Que dores que provoca! E falso que a pintura seja a plastizacdo
do nosso eu. E pelo menos muitas vezes falso. Se fosse sempre verdade,
essa Ninfa adormecida teria surgido liquefeita. Mas nao. Ela é “plantureuse”
e dorme tranquilamente no prado. Porqué? Porque o meu subconsciente a
viu em tempos aureos e remotos: nos tempos paradisiacos em que uma
ninfa ndo sabia o que era racionalmente, nem eleicdes, nem contribuigcdes,
nem selos de carta a 10 tostées. Esses mesmos tempos em que uma ninfa
podia tomar um eléctrico sem ser esborrachada, e atravessar o Rossio sem
obedecer aos apitos de policias. Eis o que me dizia 0 meu subconsciente,
enquanto o meu consciente clamava: «Vai la dentro, Anna, vai la dentro;
pois tu ndo sentes que precisas de ir la dentro?» E eu ia; porque sentia que
precisava. Que estranha dualidade!

Ao fundo do quadro... Uma colunata? Arvores? As duas coisas; estamos
no Templo da Natureza”.

“Spleen ou a radiografia de uma alma triste — Este quadro foi pintado

com muita introspeccado, meio tubo de tinta branca, quase outro tanto de
tinta preta, e um pincel. O que estao ali a fazer as duas maos? Nao sei.
Elas 14 estao. Porqué? Talvez para obedecer a esta grande verdade: sem
maos nao se pode fazer nada.”

“Serenata — No “azur” (pronunciar azur com todos 0s requintes da
pronuncia parisiense), no azur quatro figuras a branco: a indumentaria de
Pierrot, um bandolim, a lua, uma tijela. Este quadro entra na escola
essencialista sem medo de controvérsia. Vai o essencial de uma serenata:
0 azur, a vestimenta (para qué a figura corporizada? Seria um rebusque
académico) de Pierrot, o bandolim, a lua, uma tijela. Talvez ndo percebam a
presenca da tijela, e no entanto é facil, oh! Cérebros bota-de-elastico!
Averiguado como esta uma paisagem sem agua é uma paisagem sem vida,

a agua de Serenata vai dentro da tijela. Assim ndo posso ser acusada de
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ter pintado uma agua introspectiva, ou proveniente da minha... mensagem.
Cada um podera dar largas a sua propria imaginacao e sonha que a agua
vem de um canal em Veneza, do Mondego, do Danubio, do Tibre, do
Ganges, do Alviela, ou do Tejo, etc.

Contemplem, sonhem e...vertam agua poética”.

Em Setembro de 1949, realiza-se a exposicdo de pintura /ll Saldo
Provincial da Beira Alta, em Viseu, iniciativa da Junta de Provincial da Beira
Alta, sob o patrocinio da Sociedade Nacional de Belas Artes, na Feira
Franca de Viseu. Ana expde Pele Vermelha e Ouvindo o Serméo.?®

Uma cépia da carta da Junta de Provincial da Beira Alta, “Exposicdo de
Pintura, Viseu, 13 de Setembro de 1949” [Anexo], atribui o Diploma da
Medalha de Primeira Classe a escultura com o n®135 do Catalogo, que é
referente a obra da Ana, Ouvindo o Serm&o, embora a obra ndo venha
referida na carta.

Numa carta datada de 7 de Marco de 1950, volta a enfrentar os
fantasmas da “recusa do seu trabalho na S.N.B.A. — Nao desejo mandar
nada para as Belas-Artes, desde aquele ano em que o juri, sem nenhuma
consideracao por ninguém resolveu recusar todos os trabalhos em bloco,

resolvi ndo concorrer a mais nenhuma exposicao colectiva das bela Artes.
Ainda por cima tenho plena consciéncia de que nao faco la falta nenhuma”.

Em 1950, faz para um jazigo em Coimbra, uma obra em gesso de
tamanho natural, intitulada Anjo. Temos, a este propésito, uma transcrigcao
da carta que Ana escreve a senhora que lhe encomenda a estatuaria: “(...)
Se a caricatura esta parecida serve muito bem. Meu pai, além de pintor, foi
também caricaturista e eu aprendi com ele a tirar a realidade do exagero.
Sera pois grande favor V. Ex.2 trazer a caricatura [de perfil] juntamente com
as fotografias de frente da sua querida filha”.?!

Na revista Eva, no n° 946, de Novembro de 1950, Maria Germana
entrevista “ Ana de Gonta Colaco. Como vive na sua casa das Matinas uma

artista que Lisboa esqueceu”. As paginas do artigo sdo apresentadas com

20 Gatalogo da Exposicdo de Pintura, Ill Saldo Provincial, iniciativa da Junta de Provincial da Beira
Alta, sob o patrocinio da Sociedade Nacional de Belas Artes. Feira Franca de Viseu. Editado por
TiPografia Beira Alta Lda, Viseu, 1949, p.33.

27 Rascunho de carta de Ana de Gonta Colaco de1950. Espélio de Ana de Gonta Colago na posse
de Tomas Colago.
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as ilustragbes de O Anjo, em tamanho natural, e uma fotografia antiga de
Ana de Gonta Colago no atelier em Paris.

Em Maio de 1951, esta a trabalhar na imagem de Nossa Sra. da
Assuncado. Numa carta de 4 de Junho de 1951, dirigida a sua irma Maria
Cristina, escreve: “[O Sr. Vigario Geral] Escolheu a 22 maqueta. Declarou
que «era inédito». Gostou de facto (...) desconfio que o inédito esta em que

os pés da Nossa Senhora ndo assentam no chdo, estdo no ar. (...) Alvitrou

que o manto a frente talvez pudesse ser maior e acompanhar mais 0s
bragos. Peguei em barro e mesmo diante dele acrescentei o manto (...)".

Em carta para a irma de 6 de Junho de 1951, esclarece: “A imagem
ficara em granito, de 2m 40cm de altura, mas eu fago-a de 1m 20cm. Tém
urgéncia no trabalho e eu vou pois mandar avancgar barro e fazer uma
maqueta de estudo”.

Em 15 de Julho de 1951, numa outra carta para a irma, escreve: “Quanto
as Belas Artes, sim, talvez mande o indio, dadas as condicbes da
exposicdo, ndo me importo. E marco presenga. Mas nos saldes da
Primavera nunca mais exponho nada. Vou, e contentando com estes
trabalhinhos que me aparecem por aqui € com 0s quais nao ganho um
vintém. Deixa-lo. Ao menos nao tenho juizes. O povo tem gostado da
Nossa Senhora da Assuncgédo. (...) d’aqui a uns tempos, se deus quiser,
havera uma Nossa senhora da Assungdo, em granito, no alto de um
penedo, numa aldeia da nossa Beira”.

Em carta de 27 de Julho de 1951 afirma: “Portanto em frente da casa do
D. Jaime, fazem um jardinzinho e um monumento a Tomaz Ribeiro. Ja
advinhas o que se segue, nao é verdade? (...) Mais uma vez na vida vou
trabalhar de graca. Porque (...) assim que soube isso, preguei comigo no
Caramulo e fui oferecer os meus fracos préstimos ao Dr. Abel Lacerda.
Mesmo que tivesse o costume salutar de fazer trabalhos pagos, desta vez
teria de fazer de graca. Mas como eu tenho o costume insalubre (costume
ou...destino?) de trabalhar de graca, mal, pessimamente, pareceria que eu
por um busto do Avdé me fizesse pagar. La fui. L4 me ofereci para fazer o

busto da pracga”.
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Este busto nunca sera executado, dado que Ana se encontra cada vez
mais doente.

A sua ultima obra, datada de 1951, chama-se Nossa Senhora da
Assuncdo, e foi uma encomenda feita pelos “Sr. Vigario Geral da Diocese
da Beira, do Paroco de Aguiar da Beira e do Sr. Prior’,?®* destinada a
Aguiar da Beira.

292 Carta de Ana de Gonta Colago para Maria Cristina, 16 de Maio de 1951. Espélio de ABC na posse
de TC.
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10. Auto-exilio

Exceptuando as vezes que viveu no estrangeiro, ou que viajou, Ana, com
uma ou outra excepg¢ao, viveu sempre em casa de seus pais.

Apds a morte de sua mae, em 1945, deixa Lisboa e parte para Parada de
Gonta, onde também tinha familiares, e aluga uma casa. “Vim refugiar-me
n‘esta aldeia formosa, aonde aluguei uma casita. Precisava de ar puro,
siléncio, ambiente brando. Tudo isso aqui encontrei e, fisicamente, sinto-me
melhor. (...) E a primeira vez que tenho uma casa”.?®® As razbes deste
“exilio” prendem-se com o desencanto pela vida. Ana de Gonta Colaco
debateu-se sempre com os fantasmas da dependéncia afectiva e material
da mae e das suas relagdes intimas.

E com o desencanto pela receptividade a sua arte. Como ja foi referido,
embora nao tenha vivido pela e para a arte, Ana tinha consigo o génio
inovador que iluminava a sua producao artistica. Habituada a ser mimada e
estimulada no seio familiar, em particular pela mae, Ana nunca lidaria bem
com qualquer critica ou opinido desfavoravel em relagéo a si ou a sua obra.
Além do mais, ndo se tratava sé da sua obra, mas essencialmente do seu
ego. Ela tinha uma visdo muito nitida sobre o seu papel e contributo para a
emancipacao da mulher como artista. O ndo ter frequentado a Escola de
Belas Artes, libertou-a do formalismo académico, o que pode ter criado um
preconceito em relacao a si prépria — nao estar “inter-pares” — e facilitou o
corte com a tradicdo que, no caso nacional, tardava em evoluir, fixado
numa estética que ndao acompanhou o seu tempo. Nao obstante o seu
vanguardismo, Ana tomava como pessoais as criticas a sua obra, pelo que
vai procurar reescrever e reler a sua proépria histéria artistica e pessoal.

A sua saude estava cada vez mais deteriorada. Ana sofria de artrite
reumatoide, de uma protuberancia volumosa no cotovelo esquerdo, de
enxaquecas violentas e continuas, de reumatismo e problemas dentarios.
Numa carta para a irma de 14 de Dezembro de 1949, lemos: “Eu quero um
saco para os pés, outro para a barriga das pernas, outro para as coxas,
outro para o ventre, outro para o estdmago; outro para o peito, outro para a

203 Carta de Ana de Gonta Colaco para o escritor Sousa Costa, s.d. (Datagao provavel em 1947 ou
1948). p.1,2. Espdlio de ABC na posse de TC.
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cabeca, outro para a mao direita e outro para a mao esquerda. Tenho dois
sacos, faltam-me sete. Irral”.

Para além destes padecimentos fisicos, temos a acrescentar periodos
depressivos que se acentuaram e se tornaram crénicos depois da morte da
mae.

No rascunho duma carta de Ana de Gonta Colaco, talvez escrita em

Parada de Gonta, dirigida ao escritor Sousa Costa?**

, temos a nocéao de
qgue Ana quer e precisa de ganhar dinheiro: “Nada me custa confessar-lhe
que preciso de ganhar um pouco de dinheiro afim de aguentar a pensaozita
que estou recebendo de Lisboa e organizar a minha nova e pouco alegre
vida. E a primeira vez que tenho uma casa, ndo pretendo luxo, que nunca
me encantou, mas sim ndo arranjar dividas, que sempre detestei”.?® E
pede-lhe para ele Ihe arranjar um emprego onde ela possa fazer traducoes,
informando-o das linguas que fala fluentemente: “Sei francés, inglés,
espanhol, nao seria possivel fazer traducbées? Primeiro uma, para
experiéncia e sem compromisso por parte de quem m’a encomendou. Para
o Primeiro de Janeiro nao poderia traduzir um folhetim, ou qualquer outra
coisa?”.2%®

Relativamente as traducdes de que é incumbida de fazer durante alguns
anos, sabemos pelas suas cartas que pedia a irma para fazer muitas destas
traducdes por ela, devido ao reumatismo e a depressao de que era vitima.
Quando esta a realizar o Anjo, em 1950, devido aos seus problemas de
saude e a escassez de tempo, pede frequentemente a irma para lhe fazer
as traducdes, enquanto termina a escultura.

Esta dependéncia econdmica é compreensivel e inevitavel. Tanto quanto
sabemos, durante toda a sua vida, vendeu apenas 8 obras: Mae, Baccho,
Escrava, Ursus, Rapto, Nos Hombros de um Tritdo, “Soror Dolorosa” e
Onda, esta ultima vendida a tia Irene de Gonta. Todas elas, em 1929, na

sua exposicao individual, no Saldo Bobone.

204 Esta indicacdo é-nos dada pela sua irma Maria Cristina na parte de tras da carta, mas também ela

ndo tem certezas, escrevendo desta maneira: “Seria para o escritor Sousa Costa?” [Ana de Gonta
Colago, Carta para o escritor Sousa Costa (?), s.d. (Datagdo provavel em 1947 ou 1948). p.2.]

205 Ana de Gonta Colago, Carta para o escritor Sousa Costa (?), s.d., p.1-2.

25 \dem, ibidem, p.2.
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Depois desta época ignoramos se vendeu mais alguma obra.
Inicialmente por escolha ou imposicao, cria a divisa de nunca viver da arte:
“(...) de tudo quanto fui resta-me um certo gosto pela escultura, e o desejo
de n’esse campo, ainda (...) para mim, e sem pretensées a imaginar que a

Arte Nacional perde seja o que for com a minha actual inactividade. Antes
pelo contrario o ganha. Mas a escultura é uma arte cara; e a mim acontece-
me uma coisa estranha, para nédo dizer estupida, perfiro trabalhar para Ela
a viver d'Ela”.2”

Apesar da progressiva debilidade fisica - “Continuo com feroz
reumatismo nas maos. A mao direita bastante inchada. Se ndo me doesse,

bem me importava a mim o inchago™®

- Ana é um exemplo de coragem,
esforco e abnegacédo. Nao podendo dedicar-se a escultura, extravasa a sua
criatividade através da escrita, criando uma obra literaria que Ihe mitiga a
solidao.

Essa actividade mantém vivo o interesse por ela por parte da imprensa

local para a qual, alias, colabora.

Obra literaria:

Exceptuando a referéncia ao Prémio do Concurso Literario de
“Conclusdes e Respostas” da revista Modas e Bordados, Vida Feminina,
com o conto “Um cardo”, que assina com o pseudénimo de “Belmira”, e a
peca em trés actos “O Marido”, escrita em parceria com Rodrigo de Melo e
Humberto Mergulhdo, em 1942, que foi proibida pela Inspeccao Geral dos
Espectaculos, Censura Teatral (esta interdicdo sera levantada pela
intercedéncia da irma Maria Cristina, em 21 de Abril de 1956, numa carta
assinada pelo Secretario Nacional, Eduardo Braz&o), toda a sua obra
literaria tera maior expressao ap6s a sua fixagdo em Parada de Gonta.

Em 6 de Outubro de 1946, a Folha de Tondela publica 2 Sonetos de Ana
de Gonta Colaco.

207 Ana de Gonta Colago, Carta para o escritor Sousa Costa (?), p.2.

208 Carta de Ana de Gonta Colago para Maria Cristina, de 1 de Junho de 1949. Espélio de ABC na
posse de TC.
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Publica no Diario de Lisboa, em 8 de Marco de 1950, e na Folha de
Tondela, em 19 de Marc¢o de 1950, “Uma vida humilde”, baseado na vida de
uma criada chamada Maria do Rosario.

Escreve para o jornal Ecos da Serra diversos artigos de opinido, poemas
e prosa varia: em 1 de Abril de 1950, escreve “Limonada”; em 1 de
Dezembro de 1950, “Catedraticos da Bola e o0 mais que adiante se verad”; a
1 de Janeiro de 1951, para a rubrica Cenas da Vida de Aldeia publica o
conto “A Senhora Ana”, e a 1 de Setembro de 1951, “Poema”.

O livro “N6s duas”, romance introspectivo, ficou inacabado.

De “Um romance de Aldeia”, conhecemos s6 que se trata de duas cartas
trocadas entre as duas irmas, Ana e Maria Cristina.

A prosa intitulada “Um “Piqueno”, acabou de ser escrita em 15 de Abril de
1952, em Parada de Gonta.

Consideramos bastante significativa uma entrevista dada a revista Eva,
publicada em Novembro de 1950. A entrevista, assinada por Maria
Germana, intitulada “Ana de Gonta Colago. Como vive na sua casa das
Matinas uma artista que Lisboa esqueceu”:

“(...) - Olhe, esta casa chama-se das matinas porque assim era o nome
do primeiro livro de versos da minha méae e, coincidéncia, antes de mim
morava aqui o prior, para quem foi construida. (...)

— Que diabo faz vocé aqui ha anos?

— Essa agora! Tento fazer vida de couve. Ndo a fago, evidentemente,
porque sou inferior. A couve ndo tem enxaquecas”.

E Ana Colago lamenta-se porque os pais tinham trés coisas: talento,
bondade e enxaquecas. O talento foi para o irmao, a bondade para a irma e
as enxaquecas para ela. (...) responde vivamente que se € inteligente —
coisa que duvida diariamente — ndo lhe serve de nada. Além disso, tem um
drama: queria escrever € ndao sabe. Tem na cabeca ideias para um livro
mas nunca sera escrito porque...nao sabe!

Em todo o caso este livro, que nos todos esperamos e havemos de ler, ja
tem um titulo: “No6s duas” — ela e a consciéncia e a inovagao”. A sublime
frase de Henri Barbusse “Car on pleure toujours tout entier”. (...) é bota-de

elastico em matéria de arte porque é partidaria do tempo dos génios em
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que ninguém o0s explicava — ndo era preciso — todos 0s percebiam; agora
os artistas explicam-se, os bidgrafos sao inuteis. Todos trazem uma
mensagem e tém muita introspeccao, desunham-se a ler ndo se sabe bem
para qué, sao afilhados de Narciso com muito subconsciente, claro.
Criaram todos os “ismos” deste mundo e do outro até os esgotarem, e se
nao se explicam, esses “ismos” ficam todos incompreensiveis. (...) Mas
apesar de nenhuma introspec¢édo, Ana Colaco pensou fazer ha tempos, a
favor dos pobres que nao terdo nunca conformacdo, uma exposicao
intitulada os “Ultra conformados”, e em que exibiria uma tela toda cinzenta a
que chamaria “Spleen”.

“ — Eu bem sei que daqui a cinquenta anos... Mas é-me completamente

indiferente que nesse tempo me chamem parva”.
Intervencionista:

A par da sua actividade literaria e do distanciamento fisico de Lisboa,
Ana nao baixa os bracos perante os acontecimentos que se desenrolam na
S.N.B.A., mostrando a sua faceta lutadora e intervencionista.

“A palavra mais desconsiderada hoje em Portugal € a palavra artista.
Desconsiderada, desprestigiada, falida, e posta fora da cena e da vida. Nao
haja receio de afirmar isto mesmo, rendidos estamos pela evidéncia das
realidades. (...) Em Portugal nunca ninguém pensou até hoje, nem os
particulares nem o Estado, em que o centro-base de um movimento de
conjunto que se estendesse até a totalidade da colectividade portuguesa
pudesse ser precisamente o da Arte?"?%® (conferéncia proferida por Almada
Negreiros, em Janeiro de 1933, na S.N.B.A., com o titulo “Arte e artistas”).

Esta passagem ilustra uma visao critica que Ana partilha.

A intervencdo publica € uma caracteristica de um grande numero de
mulheres intelectuais desta época, feministas e nao feministas,
republicanas ou democraticas. Todas tém uma ansia de se expressarem

livremente, de terem o direito a palavra e ao exercicio da livre expressao.

29 José de Almada Negreiros, «Arte e artistas», in Textos de Intervengéo, vol. VI, Estampa, Lisboa,
1972, pp. 103 e 126-127), p. 408.
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A personalidade politica de Ana de Gonta Colago ira afirmar-se nos anos
posteriores a morte da mae, tornando-se uma mulher com alguma
participacdo, sobretudo nas questdes mais relevantes da Sociedade
Nacional de Belas-Artes.

Ana tem uma personalidade reinvindicativa, de defesa dos ideais que
acha correctos, bem como das pessoas que acha injusticadas. Uma das
suas lutas mais activas vai ser sobre a manuteng¢édo dos estatutos originais
da Sociedade Nacional de Belas Artes e que a vai ocupar durante alguns
anos. Esta preocupagdo com a S.N.B.A., deve-se de certa forma a
preocupacao em preservar a memoéria do pai, Jorge Colaco, pois este foi
um dos sécios fundadores da Sociedade Nacional de Belas Artes. Chegou
mesmo a afirmar, numa carta que escreve a Diogo de Macedo, a propésito
da problematica que a trouxe a Sociedade neste periodo?'®, “(...) lhe
escrevo estas “mal alinhavadas regras” pela enorme devocdo que me
merece a Memoria de meu pai. Ele foi como VExa. sabe, um dos sécios
fundadores da Sociedade Nacional de Belas Artes; por ela se interessou
sempre, com isengao e devotamente. Dele herdei o interesse e carinho que
pela Sociedade Nacional de Belas Artes sinto”. (em nota: sécia n%456,
desde 1942).

Nesta mesma carta demonstra bem os seus ideais ao afirmar: “Confesso
que me doi ver um dos Soécios Honorarios mais ilustre [dirige-se ao
destinatario certo, Diogo de Macedo] propor que a nossa Sociedade

Nacional de Belas Artes seja nacionalizada, veja os seus Estatutos
!”211

Revogados e o seu nome mudado!™'". Ela contesta esta “nacionalizacao”,
visto que isto iria provocar a fiscalizagéo e a intervengéo violenta do Estado
na S.N.B.A., autbnoma e independente até entdo, como acontecia no S.N.I.
Mas também afirma que esta mudanca de nome da Sociedade, nao iria ser
apenas uma mudanca no nome, mas antes a criacdo de uma nova
instituicdo, sem ligacbes estruturais com a anterior, defendendo

acerrimamente: “Tudo isso se resume afinal n’isso: - liquidar, pulverizar,

#0cartaa Diogo de Macedo. (anos 1946 (?), carta sem data, datada de depois da comunicagdo em
anexo em Margo de 1946).
21 \|dem, ibidem, p.1.
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matar a Sociedade Nacional de Belas Artes e fazer uma instituicao

inteiramente nova, outra. Outra sem tradi¢cées porque seria d’agora”.?'?

Pde em questado o rigor desta nova Sociedade questionando se apenas
vao ser livres de entrar nos salées artistas “d’'uma Unica e exclusiva

corrente artistica”.?'®

Refere-se as novas correntes modernistas com desprestigio. Criticando o
cubismo (analitico e sintético), o expressionismo (os “Fauve” e os “Die
Brliicke”), o futurismo, bem como todos os outros “ismos” e vanguardas
existentes. A critica a Picasso é constante, afirmando: “Um Picasso pinta
senhoras a chorar alicates; (...) admitindo que seja arte certa corrente que
pinta senhoras esverdeadas e vesgas para se esforcar a ser moderna em
vez de se esforcar em ser artista”.?"

Dirige-se ainda aos futuristas da seguinte maneira “(...) os Marinetis (...)
nao fazem sendo imitar e copiar outros, e portanto, cairem na série”.?'> E
continua: “Um Fugita pinta gatos em cima de telhados e cadeiras (...) nas
artes plasticas ha espanholismos e japonesismos. Uns gostam de ser
chamados Picassos, outros, Van Dongens, os Matisses, outros Fugitas
(...).2°

A proposito da escultura, Ana de Gonta Colago afirma que “na escultura
regista-se idéntico fenémeno: uns em primitivismo pretendem mostrar uma
ingenuidade que nao tém nem sentem, porque a nao podem ter nem sentir
no tempo em que vivemos. Outros resolveram que a raga humana deixou
de ser normal, de ter musculatura, e constroem a poder de barro, monstros
compactos, disformes, sem nenhuma significagdo de nenhuma espécie.
Arranjam e compdem uns panejamentos pseudo-greco-romanos que
também nada significam porque nao sao de hoje, e assim vestem os corpos

que ndo estiveram propriamente nus (...)".2'" E, com indignacdo afirma que

212 1dem, ibidem p.2.
213 1dem, ibidem p.2.
21 1dem, ibidem p.2.
215 Comunicagao Margo 46, p.4.
15 \dem, ibidem p.2.
217 Comunicagao Margo 46, p.4.
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“Até na musica se sente a desnacionalizacdo, a cépia desenfreada do
estrangeiro”.?'®

Uma questao fulcral para ela nesta problematica da manutencdo do
S.N.B.A,, é a isencao de que os expositores vao ser alvo, ou ndo, de modo
a continuar a existir a liberdade até aqui garantida. Na comunicagao sobre
“Exposic¢oes, Juris e Medalhas”, na Assembleia Geral da S.N.B.A., em 9 de
Marco de 1946 (ver Anexo), Ana de Gonta Colaco coloca esta questdo nao
s6 como importante para os expositores, mas também para a prépria
Sociedade, visto o0 aluguer das salas para as exposicoes individuais e a
percentagem sobre as vendas dos bilhetes destas exposi¢des, serem uma
das formas de receita mais importantes desta instituicao.

Questiona: “A que direito poderia a S.N.B.A. seleccionar o aluguer de
salas para exposi¢des individuais?”?'® E responde logo em seguida que a
Sociedade nao tem o direito de seleccionar o aluguer de salas. E justifica,
referindo “que nao tem esse direito (...) porque aluga e ndo empresta as
salas; (...) porque uma exposi¢cdo individual € de inteira e Unica
responsabilidade de quem a faz; (...) porque isso além de colocar a
Sociedade no campo sempre perigoso, falso e antipatico da infalibilidade, a
faria entrar no campo ndo menos horrivel da crueldade”.?®® “Quer isto dizer,
que a Sociedade para recusar a entrada a alguém numa exposicao
individual tem de justificar esta decisdo de algum modo, 0 que ndo seria
muito ético da sua parte. (...) E se a Sociedade for alvo de ataques por se
realizarem nas suas salas exposicoes fracas, compete a seccado de
propaganda defendé-las. Defesa facilima, mas defesa que deve ser feita
sempre e através de tudo, com uma enorme luva branca. E graméatica
impecavel”.?!

Outra situacao que comenta € a auséncia, pela primeira vez em 45 anos,
do “Saldo da Primavera” da S.N.B.A., em Abril de 1948. Sabemos que
tomou conhecimento do facto pelo jornal Diario de Lisboa, de 5 de Abril de

1948, como se verifica pela cépia da carta que Ana de Gonta Colaco envia

%8 Carta a Diogo de Macedo. (anos 1946 (?), carta sem data, datada de depois da comunicagdo em
anexo em Margo de 1946)

219 Comunicagao Margo 46, p.4.

220 Comunicagao Margo 46, p.4.

221 Comunicagao Marco 46 p.1.
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ao director do jornal, em 7 de Abril de 1948: “(...) Pelos estatutos ainda em
vigor e segundo o Art? 53 a S.N.B.A. «realizara, anualmente, as seguintes
exposicoes: 12 “Saldo da Primavera” (pintura a O6leo, escultura e
arquitectura), a iniciar no més de Abril; 22 “Saldo de Outono” (aguarela,
pastel, desenho, caricatura, gravura, litografia artistica e miniatura), a iniciar
em Novembro. § Unico: “estas exposicdes, cada uma das quais tera a
duracdo minima de um més, s6 poderao deixar de se realizar, com a
composicao e na época indicadas, por deliberacdo tomada nos termos do
n® 2 do artigo 49”. Ora o numero 2 do Art® 49 (Capitulo VII, de Conselho
Técnico) diz: - “Alterar, de acordo com a Direccao, as datas e composicao
das exposicdes indicadas no artigo 53”. Portanto a direcdo da S.B.N.A.
usou de um direito indiscutivel, visto ser-lhe de direito pelos Estatutos, ao
resolver “alterar as datas e composicao” do Saldao da Primavera de 1948.
Por seu lado o Juri de Admissé@o usou, também, de direito indiscutivel ao
recusar na totalidade os trabalhos submetidos a sua apreciagdo. E nenhum
dos artistas concorrentes tem o minimo direito de reclamar contra a deciséo
do Juri. Resta ainda esclarecer que o Juri ndo é escolhido pelos préprios
artistas concorrentes. O Juri compdem-se de cinco membros, sendo eleitos
pelos artistas, apenas dois desses membros”.??2

Esta sua intervencao é de absoluta defesa da S.B.N.A. como é habito
nela: “ S.N.B.A. tem que ser defendida”.?**

Em 1952, participa activamente noutra polémica que envolveu a
S.N.B.A., e que o jornal Diario de Lisboa, de 10 de Abril de 1952, onde é
publicada a noticia, da o sub-titulo de “incidente que apaixonou os meios
artisticos”.

No Diario de Lisboa, de 9 de Abril de 1952, é noticiado que o edificio foi
encerrado pela policia a mando do Ministerio da Educagdo. A razdo do
sucedido teve origem no protesto apresentado a este Ministério por um
grupo de artistas, entre os quais o pintor Eduardo Malta.

Quando da eleicao do juri para o Salao da Primavera na S.N.B.A,, jari
esse constituido por cinco membros, trés eleitos por artistas medalhados e

222 Garta que Ana de Gonta Colago envia ao Director do Didrio de Lisboa, do dia 7 de Abril de 1948.
Idem, ibidem.
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dois pelos expositores, um dos escolhidos foi Eduardo Malta, que obteve
trinta votos. Levantou-se a suspeita de irregularidade na eleicdo, que a
votagdo teria sido falsificada. Eduardo Malta foi eleito, mas no dia seguinte
recebeu da Direccdo um oficio onde referiam a sua ma atitude perante a
Assembleia e o “convidavam” a dar explicacoes.

O pintor respondeu com uma carta (ver Anexo), sendo-lhe
posteriormente remetido um novo oficio, onde é demitido. Logo de seguida,
foi efectuado um abaixo-assinado por varios socios da S.N.B.A., onde se
pede a readmisdo de Eduardo Malta, sendo posteriormente readmitido.

Esta polémica leva Ana de Gonta Colaco a escrever ao pintor Eduardo
Malta e a Direc¢do da S.N.B.A. Nesta ultima carta, exige que o pintor peca
desculpa a Sociedade, ameagando demitir-se se isto ndo acontecer: “(...) se

0 ex-socio Eduardo Malta for readmitido socio sem, em Assembleia Geral,

pedir desculpas a direccdo e aos sécios da infelicissima atitude que tomou

perante a S.N.B.A., pedirei eu a minha demissdo de socio. (...) O
precedente seria gravissimo; o exemplo dado por esse socio teria efeitos

irremediaveis e deploraveis para as futuras actividades da S.N.B.A,,

qualquer socio ficaria para sempre com o direito de vir para publico

promover o desprestigio da Sociedade. Os estatutos ficariam para sempre
letra morta. (...) e tomando essa atitude tenho a certeza de seguir o
exemplo que meu Pai me daria neste caso”.?** A sua intervengdo social
estende-se as situacdes quotidianas tendo, em Parada de Gonta, muita
expressao, pelo que é lembrada ai por muitos, dos que ainda se encontram
vivos ou por familiares seus que reproduzem de memoéria essas
intervencgoes.

Em 1951, envolve-se numa causa social, juntamente com a populacéo
da aldeia onde vive em permanéncia ha seis anos. Manifestam-se pedindo
o regresso das Religiosas “Filhas da Caridade de S. Vicente de Paulo”, ao
Hospital de Sta. Maria de Tondela. Escreve ao Prior de Tondela, a titulo

225

particular*>, bem como ao presidente da Comissdo Administrativa do

Hospital de Sta. Maria de Tondela, enderegcando a carta também a alguns

224 Carta de Ana de Gonta Colago, para o presidente da Direccao da SNBA, Anjos Teixeira, s.d.
22 Carta de Ana de Gonta Colago para Maria Cristina de 27 de Julho de 1952.
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226 Na carta para o presidente do

residentes do concelho de Tondela
hospital, pede para que seja revista a saida das religiosas do Hospital,
afirmando ser uma enorme perda para a populacdo de Tondela, pois séo
maioritariamente catdlicos.

Noutra carta, afirma: “Sé uma irma de Caridade, uma freira, uma
religiosa com Deus no coracdo e nas palavras que diz, pode, nesse
momento solenissimo e doloroso que é findar de vida terrestre, suavizar,
confortar, acarinhar, amparar a agonia de um Pobre. Sé uma Religiosa
pode e sabe ser, junto do agonizante pobre, a Mae, a Irma, a Familia que o
agonizante num hospital ndo pode ter a seu lado”.??’

Para além desta situacdo em que se envolveu, era contactada por
diversas pessoas daquela localidade que Ihe pediam favores, e as quais
tentava sempre ajudar. Temos em nosso poder uma carta onde Aninhas
pede a um seu conhecido influente (a carta ndo tem o nome do destinatario,
comeca por “Meu Exmo. e bom Amigo”) que consiga colocar “uma senhora
como guarda da linha do comboio de Valenca do Minho, visto ela e o seu
marido serem de |3, e de ter aberto uma vaga (...) este pobre casal que tem
a familia em Valenca do Minho esta por aqui desgarrado”. 222

Esta carta também demonstra que os pedidos ao “Exmo. e bom Amigo”
sao recorrentes: “O certo é que desde que cheguei ja conto quatro. Quatro
pedidos! E veja como sao variados: - um para estagio no Jardim Escola,
outro para chauffeur da Junta das Estradas, outro para a policia; o quarto é

com a C.P. e é esse que lhe venho expor”.??°

2% Carta de Ana de Gonta Colago para Maria Cristina de 29 de Maio de 1951.
27 Garta de Ana de Gonta Colaco, ao Sr. Prior, 27 de Julho 52, p.5

228 Carta de Ana de Gonta Colago s.d, p.1.

229 Carta de Ana de Gonta Colago s.d, p.1.
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11. Os ultimos dias

Assombrada pela dependéncia em relagao a irma, entre a vergonha e a
impoténcia de prover o seu sustento, ndo nos surpreende que 0Ss seus
ultimos anos de vida (apenas oito anos apos o falecimento da mae) sejam
marcados por preocupag¢des materiais e “Ultimas vontades”, como revela a
correspondéncia que mantém com sua irma@ Maria Cristina. Tudo isto,
envolto numa atmosfera depressiva, onde é patente o sentimento de
inutilidade e desamor.

A sua morte prematura aos 51 anos de idade, vitima de angina de peito,
foi para ela a libertacdo ha muito desejada do peso que a vida representou
para ela.

A solidao, para além dos padecimentos de saude, imergem-na numa dor
psiquica agravada pela perda da mae.

Numa carta datade de 21 de Janeiro de 1951, para a sua irma Maria
Cristina, podemos ler: “No caso do meu desaparecimento, tu e o Tomaz

seriam os meus herdeiros em partes iguais. Seriam. Mas ndo sio. Es s6 tu.

Ja ca tenho escrito um rascunho — minuta de testamento - onde exponho

tudo o que desejaria que fizesses, uns legadosinhos, umas lembrancas,

tudo facil e sem complicagdes burocraticas. Nao faco testamento em
notario seguindo nisso o exemplo da Mae e do Pai. Temos confianca uns
nos outros e sabemos que 0s nossos desejos sdo obedecidos. Sei portanto

que o Tomaz concorda com o que eu disser. E a mim descansa-me a ideia

de que ao menos depois de morrer, farei quilo que desejaria fazer enquanto
viva. (...) Aos 48 anos bom é ir fazendo certas disposi¢des, tanto mais
quanto a nossa familia ndo é felizmente de longevidade. Digo felizmente
porque também é verdade nao valer a pena andar por ca muito tempo. Pelo
menos pela parte que me toca. Guarda esta carta porque é um documento
bastante e comprovativo daquilo que ja tenho escrito aqui e guardado”.
Noutra carta de 27 de Janeiro de 1951, a propdsito de dinheiro: “Pouca
sorte este més é de trinta dias. Bem te disse a Mae: - «As contas s6 servem
para a gente verificar que o dinheiro ndo chega para nada». Digo-te que
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para suportar a vida sao necessarias toneladas de paciéncia.
Toneladas”.?*

Nao resistimos em transcrever na integra uma carta datilografada,
datada de 8 de Janeiro de 1951, cujo titulo é: “A minha ultima vontade”, por
ser absolutamente essencial e ilustrando a leitura que a artista faz sobre si

€ 0 percurso da sua vida.

“A MINHA ULTIMA VONTADE

8 de Janeiro de 1951/ Parada de Gonta/
Minha adorada Irman/

Ja agora tem um pouco maid de pacien cia co? esta irman que nunca te/
serviu para nadas se nao para te pedir paciéncia.E tanta tiveste sempre! E
tao/ boa para mim foste sempre! Que Deus e dé em felicidade tudo quanto
mereces/ de felicidade. Foste a Unica herdeira da extraordinaria bondade do
nosso Pae e/ da nossa Mae./

A M&e agonisou doze dias.Teve uma agonia lucida e de Santa.N'um/
desses dias, estando eu s6sinha com Ela, a Mae olhou muito para mim e
disse/me: - “Filha! vem commigo; para que ficas tu?” Eu respondi-lhe:"Vou/
sim, Mae.” Mas néo fui.A morte gosta, por vezes, de trocar.Fiquei. Fiquei
mais/ uns tempos.N &o sei para qué. A Mae, mais uma vez, tinha adivinhado;
mais/ uma vez tinha previsto. Tive sempre, a sés, s6 nés das muitas
conversas com a/ Mae.N o sei o que Ela dizia aos outros. Ndo quiz nunca
saber. Quis viver com/ a certeza que Mae me deu sempre, de que Ela nao
tinha nada que me/ perdoar, de que eu era ao seu gosto.A Mae quiz dar-me
essa certeza, e eu nao/ quis que ninguem me tirasse essa certeza.Por isso n
unca perguntei: “que Ihes/ dizia de mim a minha Mae?”-/

Houve pessoas convencidas de que a Mae me preferia. Nao é verdade/
Gostava dos trez filhos egualmente.S6mente, a M@e sabia que dos trez
filhos/ eu era a mais infeliz; eu era a que tinha nascido com mais aptidao
para a/ infelicidade.”Le bonheur n’est pas un événement, c’est une aptitude.”
Le/ malheur, trés souvent aussi,” ouso eu acrescentar ao pensamento de
Etienne/ Rey. A M&e adivinhou-me e sabia que a minha tendencia para a
infelicidade n/ &o tinha remédio; e era tanto maior quanto sé Ella, a minha
Mae, Ihe podia/ valer./

A caridade cristd da Mae foi completa porque nao se limitou a dar esmola
a/ quem merecia esmola.Tu bem o sabes.Era inteligente demais para poder
ser/ dura.Era inteligente demais para nao ter comprehendido até ao fundo
toda/ a belleza, toda a dogura, tada a grabdeza da palavra-base da Doutrina
de/ Christo: - Perdao - . Aquelle perdao que ndo despreza, mas antes diz: -
“ndo és sdé/ tu, eu também sou, todos nés somos.”Era esta a bondade da
Mae;era esta a/ caridade completa da Mae. E nao era preferéncia que Ela
tinha por mim; nem/ mimo, o que Ela me dava.Nao, nédo era. O que a Mae
tinha era...péna de mim./ Percebi muito bem. A Mée tinha pena de mim./

230 Carta de Ana de Gonta Colago para Maria Cristina de 7 de Fevereiro de 1951
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Mas ndo acusem nunca a Mae de ndo ter sido uma educadora.Foi-o como/
nenhuma.Lembrem-se. Emquanto pequenos tomamos sempre os remedios/
mais amrgos sem birras, nem choros e sem ser preciso prometterem-nos/
rebugados.Levava os filhos as lojas de brinquedos sem que nunca os filhos
lhe/ pedissem nenhum brinquedo dos que viam.E quantas vezes alguns me/
apeteceram! Conseguiu que nunca Lhe pedissemos bolos. E lembro-me que/
uma das minhas esperancas, quando sahia com a Mae, era que Ela me
levasse/ a uma pastelaria. Mas nunca Ih’o pedi. Conseguiu que as filhas
nunca lessem/ um livro as escondidas.Conseguiu dos filhos uma obediencia
e um respeito/ absolutos. Se a Mar nos dizia:"ficam ahi a brincar e néo
sahem d’ahi”.N6s ali/ ficavamos e dali ndo sahiamos.E ainda hoje nés
obedecemos ao Pae e & Mae.E ha muitos anos que Ambos nos deixaram.
Obediencia déce que nasce/ d/ afan de seguirmos, de copiarmos 0 mais
lindo exemplo que um Pai e uma/ M@e podem deixae aos filhos./

De nés trez quem o copiou peor fui eu.Tenho d’isso a plena consciencia e/
a plena certeza. Mas n’esta plena consciencia e n’esta plena certeza peco-
lhes/ que vejam o meu maior castigo./

As poucas qualidades boas que tive herdei-as do Pae e sa Mae. Mas os/
defeitos, os meus defeitos, sdo s6 meus./

A ti e a0 nosso Mano (sempre querido) eu peco desculpa por ter sido tao/
pouco ao vosso gosto.Creiam que também o ndo fui ao meu. E creiam que
néo/ gostei de ser infeliz.E que soube sempre o que me poderia fazer feliz./

Vivi mal porque vivi uma vida inutil.Se € certo que evitei sempre fazer mal/
ao meu proximo, nao é menos certo que nao lhe fiz bem que poderia ter/
feito. Poderia?/

Fui mediocre na escultura, mediocre na intelligencia, mediocre na
caridade,/ mediocre como crista catolica e praticante.Foi e é total e completa
a/ minha crenga e a minha Fé em Deus./

S6 nédo foram mediocres as lagrimas que chorei. Sonhei um sonho que me/
patecia facil realidade.Esse sonho que nunca vi realizado transformou-se a/
pouco e pouco numa espécie de agonia, longa, triste, dolorosa, arrastada.Se
€/ certo que o corpo, ao ir envelhecendo e nao tendo nés minucioso cuidado,
pode/ cheirar a suor, ndo é menos certo que as lagrimas, quer os olhos
sejam novos/ ou velhos, ndo teem ardma. As lagrimmas sao inodoras.
Chorei, quanto pude, as/ escondidas. Tentei, nisso, ndo incomodar o
proximo./

3 de Agosto 1954./

E mais nada. Comecei estes dizeres em 1951. Em 1954 sou uns restos/
vivos de pessoa morta. Estou esgotada, velha, cansada. Nao posso mais.Sei
que/ tu ao leres udo isto nao dirds nunca a palavra:- Comédia. Sei que tu/
acreditas em tudo quanto acima digo.Sei que tu acreditas que eu n &o tive/
gosto de sofrer nem de agonizar.Sei que tu acreditas que eu preferia ser
feliz./

Que Deus Nosso Senhor tenha d6 de mim./

E tu também, minha Irman doce, boa, admiravel! Bem hajas./

E perdoa-me./

a Deus!

Ana

As ultimas macgadas que te dou. Os ultimos pedidos que eu fago/
Parada de Gonta 3 de Agosto 1954/
Christina, minha irma adorada/
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Nada tenho para deixar a ninguém. Nem saudades deixo. Em ninguém.
Os teus filhos aqui encontram esta casinha e o que dentro dela esta. Tenho
quele/ terreninhos perto da Egreija; uma maquina de costura. Séao teus e
faras com eles o/ Que entenderes. Tenho umas joiasitas, e delas disporas
como quizeres. Gostaria/ que desses uma lembranga minha a Pilar.Ela foi
sempre muito boa paramim.Tu/ bem o sabes. Sé-lhe muito grata./

Quem nao tem dinheiro ndo deixa legados. No entanto, e se tu
materialmente/ podere gostaria que desses 200:00 a cada um dos meus
afilhados de baptismo.Os/ de ca. A pouco e pouco. Prometi a minha afilhada
Beatriz pér-lhe numa caderneta/ 500:00./

Ainda nao consegui até hoje./

3 de Agosto 1954./

J& que nao consegui planear a vida, encena a sua morte.
A comprova-lo temos uma carta datada de 9 de Agosto de 1954, com o

titulo:

“O meu Velatorio/

Para o livro: N6s Duas/

Ha tempos minha Irman mandou mobilia para aqui. Quadros, estofadas de
cretone./

Arrumei-as na salinha onde mais vivo, uma em tente da outra. Numa
sentei-me eu/ Mas na outra....E foi entdo eu precebi, que finalmente precebi,
compreendi,/ senti: defronte de mim esteve a vida inteira sempre, uma
cadeira vazia./

Sentaram-se nela dezenas de pessoas e to das essas pessoas disseram,/
passados momentos: - Tenho que me ir embora: tenho de ir a minha vida:
sdo/ horas: até breve”./

E tinham sempre alguém que as esperava./

Nunca nimguem fez da minha vida a sua vida./

Nunca ninguém se sentou noutras cadeiras dizendo “sao horas de me ir”...
por eu estar a espera./

Nem ao menos fui um dever para ninguém./

Em frente da minha cadeira esteve empre uma cadeira vazia./

E eu sei isto quando ja é tarde, irremediavelmente tarde./

Mana querida,

O meu Velatorio

Pelo que acima leste, desejo que o meu velatorio seja assim: Um Crucifixo
e/ umas velas acéssas./

E eu so6, perfeitamente s0, esteja inda na cama ou ja dentro da “caixa”. No/
quarto ou na Sala onde me puzeres, deixa ficar apenas uma cadeira. Quem
nao/ quizer entrar que nao entre. Os que quizerem entrar entram um a um./
Um a Um (um de cada vez).
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As pessoas que uma a uma entrarem ficardo junto de mim. ou sentadas
na/ cadeira Unica, apenas cinco minutos. Ao fim desses cinco minutos que
digam o/ que sempre me disseram, o que toda a vida ouvi, uma destas
frases & escolha:/ “tenho de me ir embora”; “tenho de ir & minha vida”, “sao
horas, ndo posso estar/ mais tempo”. E que me deixem ficar s6, como me
senti enquanto viva:/ durante a minha vida nunca ninguém quis partilhar. Eu
€ que tinha de ir. N unca/ ninguém quis vir.Tive fome e sede de uma
presenca ao meu lado. Alguém que me/ desse o0 que ainda assim, eu fui
capaz de dar. Alguém para quem eu fosse alguém./ Talvez eu assim,
pudesse ter escripto mais alguma coisa; embora nunca tivesse sido/ grande
escriptor./

Talvez eu, assim, pudesse ter feito mais escultura, embora nunca tivesse/
podido ser uma grande escultora. Mas. Pelo menos, eu teria sido feliz./

Depois de morta, quero pois estar s6, com uma cadeira vazia ao pé de
mim./ E que as pessoas se vao embora, & sua vida, como sempre foram.

Suplico-te que fagas cum prir este meu desejo. Se for preciso |és tudo isto.
para/ que as pessoas compreendam e acreditem.

No resto da casa podem estar todos. Como quizerem. Que conversem,
que riam,/ que comam, que entrem, que saiam, que vivam! A vontade. Sem
a ideia que/ dentro da casa ha uma pessoa morta. Porque a todos posso
garantir que essa/ pessoa morta ja tinha morrido ha muito tempo. Se é que
alhuma vez viveu./

Bem hajas e desculpa-me, minha Mana do coragao
Anna

Parada de Gonta 9 de Agosto 1954

Entrevistas:

Entrevista com Virginia da Silva Abreu, a criada de casa da irma, e que
estava presente aquando da morte de Ana. “Eu estive 14 em casa dos 16,
quase 17 até aos 22, casei la em casa com 21 e 0 meu marido foi para
Africa e eu fiquei 14 em casa. A menina Aninhas foi passar o Natal, e na
sexta-feira de consoada disse-me que na manha seguinte me iria ajudar a
fazer o peru. Foi-se deitar. Na manha seguinte veio ao meu quarto, onde eu
estava com a Celeste, e disse-me para eu me levantar e arranjar enquanto
ela ia tomar banho para fazermos o peru. Tocou a campainha e eu fui a
casa de banho, ela estava dentro da banheira e disse-me que se estava a
sentir mal, eu enrolei-a num lencol de banho e tirei-a & de dentro. Deu-lhe
um enfarte. Virava os olhos, levei-a para a cama. Ela disse-me “que
desgosto que eu dou a familia neste natal” e deu-lhe outro enfarte. Ja nao
abriu os olhos nem falou mais. Eu fui chamar a Sra. D. Maria Cristina a
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cama. Morreu passado meia hora pouco mais ou menos, cerca das oito
horas da manha. Chamou-se o0 médico, e eu ouvi-o dizer para a senhora
gue tinha sido um enfarte. Tomava muitos comprimidos, tinha um braco que
nao levantava, talvez fosse o esquerdo, j4 ndo me lembro bem, tinha do
lado de dentro do cotovelo um caroco. Magrinha, pequena, com os cabelos
cortados pelos ombros, franjinhas, olhos castanhos, boca pequena, tinha
um dente grande a frente, em cima, ndo usava placa, dizia que néo a queria
pdr. Vestia saia e casaco preto ou azul, a antiga, usava gravata.

Entrevista com Clara de Matos, uma outra criada, que nos deu uma
versdo em segunda mao dos momentos finais de Ana: “Eu sé ouvi contar,
sé entrei la em casa mais ou menos dois anos e meio passados sobre a
morte da menina Aninhas. Conheci-a em Parada de Gonta, na Casa das
Matinas, vivia com a Ana da Princesa, que morreu de tifo. Viviam no
mesmo quarto mas ela ndo apanhou. Lembro-me que tinha umas
enxaquecas muito fortes, ficava fechada dias e noites no quarto, com tudo
as escuras, eu as vezes ficava a segurar-lhe na méo para a acalmar. Eu
era muito nova. O Dr. Aires de Sousa, que tinha o consultério na rua da
Esperanca, por cima da farmacia, foi o0 médico que foi chamado para ver a
menina Aninhas. Desconfiava-se que fosse uma coisa ma, que tivesse um

tumor no brago”.
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12. Perfil psicoldgico

N&o viveu da Arte,

nem para a Arte Viveu.

Viveu Rodeada d’Arte,

e na nostalgia da Arte Morreu.

E sempre muito dificil, arriscado mesmo, tragcar um perfil psicolégico de
alguém. Todavia, apoiados nos elementos que possuimos e na prépria
“raison d’étre” desta tese, vemo-nos impelidos a correr esse risco.

Ana de Gonta Colaco nasceu e cresceu no seio de uma familia artistica-
intelectual, beneficiando do estimulo e proteccdo de sua mée. Nao
sabemos ao certo se a sua actividade artistica é fruto de uma real vocacéo,
um acidente, e/ou o desejo de corresponder as expectativas maternas.
Para todos os efeitos Aninhas estaria inevitavelmente condenada a ser uma
artista. E porqué, pode perguntar-se.

Exceptuando a sua irma Maria Cristina, que também cresceu no mesmo
meio, mas enveredou por uma vida exclusivamente familiar, Ana excluiu
essa hipotese: “Eu ter filhos? Até o diabo se ria, que constante ralacao.
Livra”.®!

Por falta de pretendentes? Como ja foi referido, Ana teve pelo menos

22 em 1925, e em Paris o Bardo Antoine de

dois: Jodo Mouzinho
Roodenbeke, em 1929.2%% Este esteve profundamente enamorado de Ana,
como podemos constatar por cartas que ele lhe escreveu, envolvendo
inclusivé o seu pai para interceder junto de Ana.

Por recusa ao convivio com o masculino? Também nao, pois mantém
varias amizades masculinas com as quais se da e escreve até ao fim da
vida.

Por opcao assumida face a recusa em ser mulher-objecto e manter uma

relacdo de conveniéncia? Também ndo, pois o seu espirito idealista e

1 Cartas de Ana de Gonta Colago para Branca de Gonta Colago, s.d, 12 folha das coisas da
Aninhas para a mée. Espdlio de ABC na posse de TC.

232 Carta de Branca de Gonta Colago a Ana de Gonta Colaco, de 28 de Setembro de 1925, p.2.
Espolio de ABC na posse de TC.

233 Cartas do Bardo Antoine de Roodenbeke para Ana de Gonta Colago, 1929-1930. Espdlio de ABC
na posse de TC.
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tardo-romantico perdia-se em outras ansias. “Tens 17 anos: és feministal!!! -
— dizes que nao queres casar, porque 0os homens sao todos muito egoistas,
e tyranos (tu € que o dizes!), e que o melhor de tudo é ser livre de tutelas. —
Meu Deus! Quantas minhocas n’essa cabécal...”.?**

Na agenda do ano de 1946, na pagina de identificacdo, escreve no
espaco do Estado civil: “gracas a Deus, solteira”.

Num excerto auto-biografico, Ana da-nos conta das suas primeiras
descobertas de caracter emocional e sexual. “Mais tarde. Teria eu nove
para dez anos. Foi em Lisboa na casa das Janelas Verdes. (...) eu estava
(...) a brincar com um baralho de cartas. Como foi aquilo, ndo sei mas
alturas tantas parei a construgdo dos efémeros “castelos” e comecei...a

“brincar”... diferentemente ... Lembro-me... de certa conversa com duas

cartas do baralho, duas damas, uma longa conversa bastante longa, que
talvez tivesse interessado Freud e da qual eu sai afogueada e trémula”.?®
A partir desta revelacédo, podemos constatar o despertar do seu fascinio
e entrega aos prazeres de Safo, e o encantamento pela cultura e
intelectualidade feminina patentes no meio de que é oriunda e do elo ao
culto da figura materna.
Mais do que ser inspirada-visitada pela Musa queria ela prépria ser

Musa, nao da Arte, mas do Amor.

a) Ligacao a mae

“(...) horrivel saudade que tanto me aperta o coracdo. Se a minha Mae
pudesse reviver (...); Mas a saudade ndo me larga. Nem eu quero que ela
me largue. A saudade, para mim, mudou de nome; chama-se agora minha
Mae. Tento com boa vontade resignar-me. Para isso invoco o alto exemplo

de resignacdo legado pela Mae. Mas ela é tnica”.?*

234 | ivro Aninhas, pp.160-161. Espélio de ABC na posse de TC.

%5 Caderno, de folhas quase soltas, tendo na capa a assinatura “Ana de Gonta Colago”, com
subtitulo na 12 pagina: “Agosto 1930, Parada de Gonta”, p.10. Espdlio de ABC na posse de TC.

2% Carta de Ana de Gonta Colago ao escritor Sousa Costa (?), p.1. Espélio de ABC na posse de TC.
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Criar um diario para registar o desenvolvimento de um filho, ndo constitui
novidade. Mas quando esse diario se transforma num diario pessoal,
mesclando pensamentos e vivéncias pessoais, constrdi-lhe uma memoria.
Mais, lega-lhe uma memdria, um prolongamento extra-uterino, criando elos
que ndo mais se vao quebrar nesta relacdo entre mae e filha, de profundo
amor e dependéncia emocional. A frase que se segue € eloquente: “Agora,
és o0 meu tudo. O meu sol, a minha alegria, 0 meu eterno motivo”.?%

“Oh, minha filha, eu morro por ti! Nunca senti amor mais apaixonado do
gue este; e nunca aqueles que te amarem, que devem ser imensos, porque
tu ja vejo que has-de ser irresistivel; - nunca - entre todos os que morrérem
por ti, nenhum vibrara mais apaixonadamente ao irradiar dos teus encantos,
do que eu. Ah, isso ndao! Nenhum te apreciara como eu - e a nenhum tu
daras maior ventura do que me das a mim - com o simples respirar do teu
peitinho! — Isto é uma loucura, filha!”.?%®

Foi sempre, alids, uma constante dos escritos de Branca, a flutuacao
entre amor e temor, a cegueira e a impaciéncia. “Tu és neste momento uma
menina trigueira de 4 annos, promettendo vir a ser bonita, e destinando
tudo, a toda a gente. Es o verbo Destinar!”.?** Compare-se esta afirmagéo
com o que escreve em 1909, dois anos depois, quando Branca recomeca a
ensinar Aninhas a ler: “Nao é positivamente espantosa a facilidade, mas
enfim... com paciéncia chega-se a tudo”.?*

Quando Ana tem treze anos, comenta que esta muito adiantada e vai no
bom caminho para se tornar “uma mulher til, pratica, inteligente e boa...”
mas que é uma luta para a ensinar a ser metddica e arranjada, da qual nao
quer “perder a esperanca”. No final da folha, escrito a lapis e entre
parénteses esta “Ja perdi — 1922”241

Talvez esta nota ilustre aquilo que ela considera como a “péssima

educagcao que deu as filhas”. E com tristeza se lamenta que elas nao

27| ivro Aninhas, p.2. Espolio de ABC na posse de TC.
238 1dem, ibidem, p.22.

239 1dem, ibidem, p.89.

240 \dem, ibidem, p.101.

21 \dem, ibidem, p.138.
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arrumam o0s quartos, ndo cosem a sua roupa interior, ndo trabalham nem
estudam: “Falhei por completo na pedagogia!”.?*?

Para além da escritora, da mulher de sociedade que recebe e organiza
saraus, ha uma mae, um ser humano torturado por incertezas, duvidas e
incoeréncias. Ela sabe o que deve ser feito, mas nao é exemplo que ilustre
essa consciéncia. Por um lado, Branca apela para a necessidade de Ana
criar 0 seu sustento, por outro vemo-la a penhorar jéias para Ihe manter
uma mesada que se prolongara até a sua morte, passando esse encargo
de sustentar Ana para outras pessoas, nomeadamente para a sua irma
Maria Cristina.

A familia sempre viveu com grandes flutuagdes econémicas dado que 0s
compromissos artisticos do pai eram incertos, e os lucros da venda da obra
literaria de Branca serem reduzidos.

Era célebre a frase que Branca proferia sobre si prépria: “Tenho o prego
alegre”®*, dado que inUmeras vezes se viram obrigados a recorrer ao
empréstimo de dinheiro através da hipoteca de objectos diversos.

A venda de propriedades e bens imoéveis também era uma fonte de
rendimentos, durante um periodo limitado. Em Tanger, em 1940, Ana

vendeu os seus bens e, posteriormente, em 194224

todas as propriedades
e a casa de familia (Casa de Fonte Figueira, em Parada de Gonta).

Ao longo de todos os escritos de Branca relacionados com sua filha,
constatamos que € de um rigor extremo na listagem exaustiva respeitante
ao dinheiro e aos seus gastos. Oscila entre um constante estimulo e
adulacao, intercalado por momentos mais criticos e receios auto-
penalizantes.

Esta postura perante a vida originou, diriamos, uma “personalidade
dupla” uma vida social intensa onde nado esta espelhada qualquer
preocupacao ou dificuldade material, contrastando com o circulo familiar

onde essas dificuldades emergiam e que curiosamente, se ira prolongar no

242 \dem, ibidem, p.160.
243 Gitando Cecilia Menano Monteiro.

* Pasta “Aninhas de Gonta Colago; Telegramas e cartas de Parada de Gonta, a sua mae. A Fonte
Figueira foi vendida em Outubro de 1942, estando o Thomaz no Brazil, e a Aninhas foi em Novembro
(1942) encaixotar os livros e esvasiar a casa. Trabalhou muito, € muito bem. Partiu no dia 11, e

na posse de TC.
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mesmo modelo comportamental de Ana, em relacdo ao discurso que tem
com 0s amigos, irbnico, bem disposto, brincalhona, jogando com palavras,
versos alegres contrastando com as cartas auto-depreciativas, deprimentes
e amarguradas, que envia a sua irma. E curiosamente, engloba a mae no
mesmo estilo de discurso que mantém com os amigos.

Em nosso entender, esta dualidade vivencial e psicologica de Branca,
terd profundas repercussdées no desenvolvimento e na personalidade de
Ana. Desde tenra idade, que a mae mima, estimula e idolatra a sua filha.
Possivelmente porque o nascimento de Ana é imeditamente posterior a
perda de uma filha.

No dia 8 de Julho de 1921, aquilo que poderia ser apenas uma
brincadeira, uma exploragdo casual, neste caso, o ter moldado um boneco
feito com uma massa que tinha vindo numa “corbeille” de flores oferecida a
Branca, é encarado pela mae como a descoberta de uma vocacéo. “Oh,
“Rhodine”l... Es uma escultoral”*. A partir desse momento o pai vai-lhe
trazer barro da fabrica de Sacavém. Dai a contratarem um professor de
escultura é um passo.

Ficamos com a vaga sensacao de que ser artista ou de algum modo
pertencer a essa classe, da qual os pais também faziam parte, seria um
“‘must” para Ana. De algum modo, Branca revé-se e projecta-se em Ana e
esta, na dificuldade em ser sujeito ou mesmo o objecto, acede a ser
espelho.

Branca nao s6 investe no material, como compra cadernos e assume-se
como cumplice, manager e bidgrafa de uma “estrela” em ascensao, que
para além do mais foi descoberta por ela.

“Que éxito! — Vendeste tudo! Fiz um livro a parte, sé a respeito da tua
exposicdo. Achas que sou boa Archivista? — Realmente, tens grandes
qualidades artisticas. Se quiseres, e se trabalhares, podes vir a ser alguém,
com A grande. Quem me deral...mas acima de tudo, sé boa, ndo adoecas;
nao sejas infeliz, e no facas sofrer ninguém”.2*

Escreve a seguinte quadra:

“...que dom me traz, que dom

245 | ivro Aninhas, p.156. Espélio de ABC na posse de TC.
246 \dem, ibidem p.178.
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a minha primavera?
Ser grande?... Sim, quizera...
mas é melhor ser bom!...” 24’

Branca segue numa descricdo sobre o talento e o vigor da filha, mas
sempre com um aviso de: “(...) ndo te deixares arrastar pela indoléncia (e é
disso que eu tenho medol...), deves vir a ser uma escultora
notabilissimal...”*®. E continua a construir uma narrativa cheia de ilusdes
sublimes sobre o futuro de Aninhas.

Para nés esta & uma questao fulcral: até que ponto a sua existéncia se
resumiu em desempenhar o papel principal nesta ficcdo da mae.
Garantidamente a sua vida gravitou a volta da mae. Ela era a sua
confessora, a sua melhor amiga, o seu amparo econémico e emocional. E
Ana estruturou a sua personalidade a partir dos anseios e expectativas
maternas.

Branca censura-se por |lhe faltar a forca da disciplina para disciplinar as
filhas. “Amei-te, acarinhei-te, tentei sempre elevar a tua alma, e o teu
espirito, e creio que nao te dei exemplos maus... Fui pouco severa, talvez;
fui fraca com os meus filhos!...eles saberdao perdoar-m’o, espero; - e ser
fortes, quando a vida Ih"o exigir’.?*°

Para nés é claro que Branca traduz neste diario uma cliclotimia notéria,
entre as esperancas e 0s receios, entre o estimular/forcar Ana — nunca
houve nenhuma referéncia de Ana ao desejo espontaneo de ser escultora —
e ao mesmo tempo alertd-la timidamente para a necessidade de ter um
sustento proprio. “No teu coracao, no teu caracter, e no teu amor por noés,
confio cegamente; - o que ainda constitue para mim um ponto de
interrogacao, é o teu “senso pratico”.?° Mas logo arrepia caminho e volta a
‘mimar” a sua artista: “que te sentes bem e contente, e que te estas

tornando muito metdédica e com disposicao para trabalhar (sic), transporta-

247 ivro Aninhas, pp.178-179. Espélio de ABC na posse de TC.

248 1dem, ibidem pp.157-158.

249 1dem, ibidem, p.168.

0 Carta de Branca de Gonta Colago para Ana de Gonta Colaco, do dia 3 de Margo de 1929, p.4.
Espdlio de ABC na posse de TC.
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me ao ultimo céu da ventural... Era o que eu pedia a Deus!... Era o que eu
pedia a Nossa Senhora, e a Santa Filomena!”.?*'

O elogio € uma constante em todas as cartas que Branca escreve a filha,
como exemplo: “tens muito talento artistico, filhal...tens o dom. (...) acabas

por ser uma Grande Artista; uma Grande Esculptora. Veras!”.?*? Ou, ainda,

nesta outra carta: “(...) isto é uma concepcao geniall..! E indispensavel que

mandes também “L'Homme et |'Imperfection” a Exposicao!l... Tens muito
tempo, é indispensavel que mandes, porque marca, € ndo pode passar
despercebido!!! Manda! Manda! Manda!!l! (...) Ora essa - se és uma
Artista?!... E que Artista, meu Deus, meu Deus!... Eu até tenho médo!...”.23
Nao pretendemos aqui p6r em causa as nocdes estéticas da mae para a
adjectivacdo que faz da obra da filha, mas o coragcdo de mae nao esta
ausente. E apesar de todo este enlevo ha sempre aquele receio: “(...) fui
também a Santa Filomena rezar por ti; Pedir-lhe para ti saude, boa
disposicdo, e que nao desperdices numa vida que tdo interessantemente
podias aproveitar. — Santa Filomena ha-de ouvir as minhas suplicas; e ha-
de chegar um dia, em que tu, farta de flutuar sem rumo, inicies numa
navegacao qualquer, definida, a teu gosto (...) Eu tenho muita esperancal...
Sou tua mama... Amo-te como sabes... e até como néo podes fazer ideia...
Conhéco como ninguém as tuas qualidades, e as tuas possibilidades... e
Nao me posso resignar a ver-te atirar aos caes numa vida que sempre
procurei tornar-te boa, facil, agradavel, interessante (....) Eu adoro-te, e
adorar-te-ei cada vez mais”.?**

Nao € claro para ndés destrincar se a “mandrionice” ou a pouca
capacidade de trabalho-dedicagéo, correspondem a uma preguica natural —
que a teria — ou a uma manifesta falta de vontade intima para um trabalho —
profissdo ou vocacdo — que lhe é incutido pela made e que nao é
espontaneo.

Branca, diz que a filha foi trabalhando pouco em escultura, e que € uma

pena que esse imenso talento seja desperdicado pela indoléncia, que se

%1 Carta de Branca de Gonta Colago para Ana de Gonta Colaco, de 24 de Margo de 1929, p.2.
Espolio de ABC na posse de TC.

22 1dem, ibidem p.2. [Anexo]

3 1dem, ibidem de 7 de Agosto de 1929.

%4 1dem, ibidem de 17 de Margo de 1930, p.1-2, situada na 52 e 62 paginas da carta de 15/03/1930.
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Ihe sobrepdem, e que por isso receia que a filha ndo passe de uma
amadora.
Branca escreve constantemente a filha a elogia-la: “Tens muito talento

artistico, filhal...tens o dom. (...) acabas por ser uma Grande Artista; uma
255

Grande Esculptora. Veras!”.

Numa outra carta: “O pai e eu, (...) queremos que tu estejas contente, e
enquanto pudermos, faremos tudo para o0 conseguir esse pequeno
“desideratum!... Es pois uma pequena Princesa, ndo és? — Gostas? — As
outras meninas nao sdo mais felizes?”.2*°

Todas estas passagens nao podem deixar incélume a personalidade que
delas é alvo: sera inevitavel uma certa megalomania, um diletantismo
exacerbado e até mesmo uma indefinicdo da sua verdadeira identidade.

Pelo exposto, e ndo pondo de modo algum em causa o mérito que lhe
assiste, & inegavel o contributo da mae para fazer dela uma escultora e,
assim, dar continuidade ao papel da familia Colagco e do contributo desta
para a cultura portuguesa. Inegavel, também, é o amor desmedido de
Branca por Ana, como inegavel é que, para além das suas idiossincrasias,

Branca era uma personalidade muito forte.
b) Papel da irma na vida de Ana

A relacdo entre ambas foi sempre bastante préxima, mas assume
particular relevo apos o falecimento da méae. Maria Cristina passa a ocupar
o lugar deixado vago por esta: confidente e fonte de sustento material, para
além de cumplice nos trabalhos de traducao que Ana assina.

A correspondéncia diaria entre Ana e a mae, depois da morte de Branca,
apenas muda de destinatario — Maria Cristina — ja que a frequéncia, se nédo
aumenta, garantidamente mantém a mesma regularidade e constancia.

Era invariavelmente tratada nas cartas por “Rica Mana do meu coragao”,
e essa correspondéncia diaria versava constantemente questdes praticas

essencialmente de cariz econémico, e desabafos dos seus estados de

25 1dem, ibidem de 7 de Marco de 1929, p.2.
26 |dem, ibidem de 31 de Julho de 1929, p.4, situada na 52 pagina da carta de 30/07/1929.
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saude fisicos e psicoldgicos, quase e sempre de indole depressiva e
derrotista, intercalada por episodios locais.

Maria Cristina Raimunda de Gonta Colago nasceu em Cascais, em 10 de
Junho de 1905, e faleceu em Lisboa em 7 de Marco de 1996. Casou com
Antonio de Melo Ferreira de Aguiar em 20 de Julho de 1925. Tiveram trés
filhos: Luis Fernando, Jorge Alexandre e Roque Tomas.

Dedicou-se a uma vida familiar ndo tendo exercido qualquer profisséo,
exceptuando um voluntariado na assisténcia aos menos favorecidos.

Apoiados nos relatos de seu neto Tomas, Maria Cristina era senhora de
uma grande dogura e alegria de viver comprovada pelos seus 91 anos de
existéncia.

A sua estabilidade financeira permitiu-lhe gerir a vida particular de uma
forma pragmatica, segura, contribuindo assim para um equilibrio emocional
e psicolégico, patente no modo como lidou com a adversidade da irma,
nunca se lhe conhecendo qualquer critica ou recusa de apoio, muito pelo
contrario, pareceu encaixar muito bem a subversao de papéis, dado que,
como irma& mais nova veio a ocupar o lugar e o papel que a mae
desempenhava para Ana.

Mais ainda, parece ter superado de forma possitiva 0 desaparecimento
prematuro da irma, dando um elevado exemplo de amor fraternal ao
contribuir de forma significativa na perpetuacao do nome e da obra de Ana,
legando o seu espdlio a Camara Municipal de Tondela. Inclusive, é gracas
a essa dedicacao que conservou religiosamente toda a correspondéncia
gue manteve com Ana, bem como todos os recortes noticiosos. Mais uma
vez, recriando o papel de Branca na compilacdo exaustiva de qualquer
referéncia ou fonte que se referissem a Ana de Gonta Colago, e gracas a
qual temos a oportunidade de aceder ao seu espolio pela entreposta mao
de seu neto Tomas, concretizando o desejo e 0 objectivo que presidiu a
essa preservacao: a publicacdo de uma bibliografia da irma, quica, dando

mais uma vez continuidade a um projecto iniciado por sua méae.
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b) Ana por ela prépria

Ao longo da sua vida, Ana vai dando-nos descrigdes escritas sobre o seu
caracter, a forma como se vé, e como julga que os outros a véem.

A primeira referéncia encontramo-la num Caderno com o titulo “Aninhas
Gonta Colago 1923"%7 embora ela s6 0 comece a escrever em 1924.
Sobre isso, refere-se com alguma ironia a uma certa preguica de que é
possuida.

E comeca a descrever-se da seguinte forma: “Todos me tratam por
Aninhas e eu propria estou tao habituada a isso que assino sempre assim.
(...) Sou mais baixa do que alta e tinha pena, mas hoje em dia ja estou
conformada (que remédio!) (...), sou bem feita de corpo, (va la esta falta de
modéstia). (...) Tenho cabelo castanho vulgar e mais escorrido (...) 0 que
me causa um profundo desgosto e me obriga a usar um penteado bastante
feio, composto por trés trancas enroladas, uma atras e duas a frente. (...) A
minha cara é comprida e magra; a chamada cara de fuinha. Tenho olhos
castanhos, também vulgares, nem grandes nem pequenos, mas que sao
demasiado juntos. (...) O meu nariz também esta longe de ser perfeito. Se
fosse um pouco menos comprido seria bem bom. S6 a boca é que escapa.
E uma boca pequena e engracada e que por ora hdo estd mal ajudada
pelos dentes que sem serem uma perfeicdo também nao sdao nenhum
desastre. Somente tenho um palpite que nao sera por muito tempo. Os
meus dentes sdo de péssima qualidade (...). Resta-me ainda falar da minha
pele, a qual é francamente feia, com borbulhas e aspera. Sou morena mas
gostava muito mais de ser branca. Uso pé de arroz porque tenho ma pele e
uso “rouge” porque tenho ma cor. No total sou uma rapariga que passa
completamente despercebida. (...) Passemos ao intelecto: (...) Posso
mesmo dizer que sou inteligente. Uma inteligéncia normal ajudada por
alguma esperteza (0 que nem sempre acontece). Estou conversando
Comigo mesma e por isso posso dizer estas coisas.

Agora a Moral: -Tenho bom coracdo mas sou um pouco egoista. Sou e

nao sou. Para as pessoas de quem gosto, (mas a valer, muito) ndo sou e

27 Caderno “Aninhas de Gonta Colaco 1923", Espélio de ABC na posse de TC.
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estou sempre pronta para tudo. Agora para aquelas de quem eu gosto
mediocramente ja o caso muda de figura. (...) Eu nao nasci para os
pequenos sacrificios, mas sim para os grandes. (...)

Agora as minhas ideias religiosas, politicas e sociais. (...) Sou catdlica,
apostoélica romana, praticante sem ser no entanto rata de sacristia.
Considero a religido indispensavel ao Homem. (...) Agora as minhas ideias
politicas. Sou monarca ferranha. Monarquica dos pés a cabeca. (...) Quanto
mais tempo ainda teremos nés de gramar esta asquerosa, esta imunda
republica? Odeio-a com todas as forgcas do meu coracao”.

Nesta descricdo que a Ana de Gonta Colaco faz de si aos 20 anos,
podemos ficar a conhecer a sua maneira de pensar e de agir, € da-nos a
linha condutora de toda a sua vida. Esta capacidade de se criticar a si
mesma e a defesa por aquilo que acredita, vao ser dois pontos importantes
na sua vida.

Seis anos depois temos uma descricao sobre as impressdes da infancia.
Nas folhas de um caderno, quase soltas, tendo na capa a assinatura “Ana
de Gonta Colaco”, com subtitulo na 12 pagina: “Agosto 1930, Parada de
Gonta™®,

Comeca relembrando: “(...) tive uma infancia muito feliz” (p.2). E noutras
paginas mais a frente, explica que: “Se hoje em dia sei rir foi pelo muito que
ri em crianga. E estou certa de que se todos os Pais tratassem de fazer rir
os filhos, a humanidade seria melhor do que é (...)" (p.5). Justificando que
tal se devia por “O ambiente da minha casa era um ambiente alegre, ligeiro,
nao havia zangas e os meus Pais nunca usaram o péssimo sistema de
meter medo aos filhos” (p.5).

Neste Caderno, podemos observar que se sente muito sensivel, e que ja
algo lhe atormentava o espirito, uma tristeza que ndo consegue explicar de
onde vem: “Lembro-me de aos sete anos estando a passar o verao na
Feitoria, haver uma musica que nao sei quem tocava no piano € que me
entristecia horrivelmente. No meu cérebro infantil formou-se uma frase que

ainda hoje sei, e que foi a seguinte: - “Vou pedir a Mae que nao toquem

%8 Caderno “Ana de Gonta Colago; Agosto 1930, Parada de Gonta”. Espélio de ABC na posse de
TC.
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mais aquela musica porque me entristecia o espirito”. Mas nunca cheguei a
dizé-la a minha Mae. Ela ter-me-ia compreendido mas os outros grandes
ndo; uma crianca de sete anos a falar em “tristezas de espirito” daria com
certeza vontade de rir! (...) a tal musica continuou a ser tocada. E eu «senti
um enorme desejo de ser grande» para ter direito de estar triste” (p.3-4).

Também nos da a sua ideia de rectiddao moral, e 0 que sente como a
“revolta contra certas injusticas da Natureza” (p.9), no combate a pobreza e
a necessidade de ajudar os mais desfavorecidos, concretamente nesta
aldeia onde passa férias, e da qual gosta imensamente.

Sabemos que Ana fumava, e que ja fumaria antes dos 23 anos, habito
que manteve até a morte. O que para a época em Portugal ndo era um
comportamento esmerado numa mulher. J& entdo havia uma pequena
irreveréncia social, um ser de alguma forma diferente, com um
comportamento mais boémio. Criando de alguma foram uma imagem de
artista, enquanto divergente das outras mulheres. De alguma forma. este
tipo de comportamento estava ligado a uma liberdade de representacoes.

Numa carta de Julho de 1928, Branca escreve: “Outra coisa que
humildemente ouso pedir-te, € que sempre que acabares de fumar, vas
lavar e perfumar a béca! Sim? O habito do cigarro € desagradavel no

homem, mas n'uma senhora, € numa Aninhas querida, assume
259

proporcoes de calamidadel...l... — Perdoas a tua mama dizer-te isto?”.

Numa carta de 27 de Julho 1952, dirigida ao Prior de Parada de Gonta,
podemos ler na pagina 4: “Do ponto de vista politico sou monarquica, € a
todos, lealmente, o tenho confessado. Alids ha muito que proclamei a
minha Monarquia na estratosfera”.

Numa outra folha solta (s/d;s/n), mas que serviria de guido para o livro
“No6s Duas”, faz uma lista dos nomes para quem falar. Para além da familia
e dos amigos da familia, escreve logo a seguir os nomes das criadas.
Seguindo-se 0s nomes dos seus préprios amigos e das suas relagcdes mais
intimas, vindo referido apenas: Maria Celestina, Fernando Alves Machado,
Zizi Camara, Aninhas T. e familia, Jorge Herold, J. Godinho, Jorge Nunes,

Edith, Julieta, Branca R. Continua depois com uma lista de moradas e por

29 Carta de Branca de Gonta Colago para Ana de Gonta Colaco, de 30 de Julho de 1928, p.3-4.
Espdlio de ABC na posse de TC.
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ultimo sobre Parada de Gonta, cita: os primos, Aidinha, Ofélia, Sr. Prior,
prima Laura, Gamas, D.Céu e familia Lavadeiro, etc., D. Rosa Correia
d’Oliveira, etc. etc.

Com isto queremos justificar que ha uma auséncia na mencao de diversas
pessoas que foram o centro das suas emocoes, tais como: Corina Freire e
Ana da Princesa. H4 uma auséncia total em relacdo as suas ligacdes
amorosas passadas, como podemos ver nas cartas que escreve para a sua
irm&, posteriores a morte de Ana da Princesa. Existe um hiato de alguns
meses nas cartas, que relacionamos com uma possivel estadia em casa de
Maria Cristina, em Lisboa, mas na correspondéncia seguinte, nenhuma
mencao |he é feita nem mesmo ao seu estado de animo.

Nas folhas soltas de um album de fotografias (ver Anexo), constatamos
que algumas delas foram rasgadas do seu sitio. Esta necessidade de
resolver o presente, suprimindo aspectos do passado, traduz uma natureza
conflituosa, uma necessidade de “fuga para a frente”. A sua personalidade
era deveras complexa. Como ja aludimos anteriormente, para além da
pessoa social, das relagdes familiares e das relacdes afectivas sobra ainda
a mulher, o individuo, que no seu caso era bastante fragil e dividido,
negando a génese da palavra. Pelas fotografias rasgadas podemos antever
alguém com acessos de raiva, temperamental, que contrabalanca as suas
crises e mais tarde um estado crénico depressivo. Por detras da mulher
social, da artista com ideias préprias e até mesmo megalémana, ha um ser
inseguro e com uma auto-estima muito baixa.

Numa folha solta (pertencente a um registo diario), com o cabecalho:
Parada de Gonta, Domingo 10 de Julho 1945, escreve: Nao sei se sou
christa, monarchica, democratica, socialista ou parva. O futuro o dira”. E no
dia 18 anota: “Sou parva. Mas nao é o futuro que o diz. Sou eu. Mesmo
porque o futuro nunca dird nada a meu respeito”.

Como ela prépria afirma no inicio deste capitulo, nao lida bem com a sua
imagem. E notério e até mesmo acentuado o discurso de auto-rejeicio.
Mas isso € um jogo que faz com ela prépria e com o0s outros, pois em ultima

analise o que esta em causa € o desconforto interior e ndo o exterior.
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Numa fotografia tirada em Paris, em Outubro de 1935, dedicada aos
pais, escreve: “O género sorridente ndao € bem o meu. Paciéncia. E a
mancha luminosa no nariz também era escusada; quanto mais as escuras
melhor”.

Todas estas caracteristicas contrastam com a consciéncia do meio da

qual é oriunda e que |he suscita alguma humildade, patente na carta de Ana
de Gonta Colaco para o presidente da Direc¢do da Sociedade Nacional de
Belas Artes, em 1952: “(...) sou Catédlica Apostolica, Romana e Crente.
Profundamente crente. E portanto, ndo s6é ndo sou comunista como odeio
entralhadamente semelhante monstruosidade social. Repare V. Exa. que
nem sequer lhe chamo doutrina.
O governo da Nacao houve por bem premiar a vida artistica de meu Pai
com o grau de Grande-Oficial da Ordem de Santiago. O Governo de nagéao
houve por bem premiar a vida literaria de minha Mae com o grau de Oficial
da Ordem de Santiago.

De meus Maiores herdei o Ensinamento e o exemplo da Fé e do amor a
Patria. Ensinamento e exemplo que sdao também, hoje minha convicgao
profunda e propria. Ensinaram-me e eu aprendi que a Fé e a Patria
devemos sacrificar tudo e dar tudo. Assim vi, assim ouvi, assim aprendi;
assim penso também; assim quero continuar a viver os poucos dias que me
restam de vida.

S6 lamento ndo acrescentar nenhum brilho novo a Familia a que, por
mercé de Deus pertenco. Mas nao posso. Nasci apagada. No entanto, e
naquilo que posso, sigo o Exemplo e o Ensinamento que recebi”.

Reforcando uma ideia ja4 expressa num capitulo anterior, esta carta
corrobora a nossa visdao de Ana de Gonta Colago como alguém que nunca
cortou o cordao umbilical quer em termos fisicos, emocionais e intelectuais
que a unem a sua familia. A semelhanca de sua mae, também apresenta
idiossincrasias muito marcadas, mas que nao lhe tiram o brilho e o seu
lugar como artista e mulher. Nao teve uma vida facil e sobretudo ndo viveu
num periodo facil para as mulheres, mas isso ndo a impediu de vir a dar um
real contributo para enaltecer o valor e préstimo para a causa femininista,

da qual foi uma pioneira indiscutivel.
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13. Analise da obra plastica

Apesar do reconhecimento oficial, através da atribuicdo de uma Mencgao
Honrosa na sua primeira apresentagcdao publica na XX Exposicdo da
S.N.B.A., em 1923, com a obra Onda, e de uma Terceira Medalha em 1927,
com a obra Ciume, na XXIV Exposicdo da S.N.B.A., com obras de gosto
marcadamente académico e com nitidas influéncias de Rodin, Ana de
Gonta Colago vai-se demarcar do gosto oficial e optar por uma posicao
modernista.

Esta passagem do naturalismo para uma via moderna, ir4 acentuar-se
gradualmente na sua obra, tendo a escultora optado definitivamente por
esta Ultima estética nos anos 40, com as obras Encarna e Kitty, RAF —
Royal Air Force — Over the world to save the world e Nossa Senhora da
Assuncao.

Ana de Gonta Colago integra-se no circulo intelectual moderno
portugués, que frequenta e assimila. Esta evolugdo na sua obra plastica
traduz-se por uma emancipacéao face a estética convencional dos pais e por
um afastamento da influéncia da mae.

Consideramos que é na sua obra escultérica que a sua individualidade
ganha voz e autonomia. Se 0 seu universo emocional e afectivo é
fortemente povoado por memorias, valores familiares e pela presenca
constante e viva da mae, a sua obra é a manifestacdo da sua
contemporaneidade.

Essa passagem para o modernismo nao representa um salto evolutivo, é
antes marcado por avangos e recuos até a definicao final.

Julgamos que a obra Pele Vermelha, de 1929, é o ponto de clivagem, o
palco de conflito entre estes dois mundos. Neste busto € notoria a clara
divisdo entre as duas estéticas. A linha que se encontra abaixo dos olhos
divide o rosto em dois planos quase antagoénicos: no plano superior que
compreende a testa até aos olhos, temos uma resolucéo formal moderna
de planos sintéticos. No plano que se situa abaixo dessa linha temos uma

influéncia de tradicao naturalista.
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Recordamos que esta obra foi efectuada em Paris aquando dos seus
estudos na “Académie Julian”. Diriamos que, apesar de tudo, a atmosfera
cultural e estética que a rodeou, permeou-a de forma surda e insinuosa, e

s6 mais tarde é que essa influéncia se revelou.

Analise sintética das obras

Rapto, 1923 - (Fig. 1, p.1)
Estética marcadamente oitocentista — influéncia nitida de Rodin,

enquadrada no meio cultural Portugués da época.

Onda, 1923 - (Fig. 2 e 3, p.ll e 1)

Influéncia de Rodin.

A figura destaca-se do suporte, nascendo da espuma da onda, muito ao
gosto oitocentista.

Figura longilinea com formas alongadas. Constitui um tema importante
da iconografia do fim do século.

Mae, 1924 - (Fig. 4, p.IV)

Aqui sao notérias as influéncias de Despiau.

Nas formas macicas da mulher, no aspecto redondo, denotamos a
influéncia de Maillol.

Refira-se o contraste da suavidade da figura versos o bloco, que aqui
nao é transfigurado em outro elemento que ndo seja o de ser um bloco de
suporte para a peca € nao uma rocha como seria uma escultura de Rodin.

O Amor dos homens, 1924 - (Fig. 5, p.V)

Triptico narrativo, em baixo-relevo, com a inscricdo: Antes, durante e
depois.

E utilizado nesta escultura 0 mesmo processo narrativo que se encontra

na pintura de tripticos, e que lhe confere a sua propria originalidade.
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O tratamento que Ihe é dado transforma-o num forte manifesto feminista,

talvez a principal caracteristica moderna que esta obra tem.

Pega de Caras, 1927 - (Fig. 6, p.VI)

Esta obra representa um retrocesso em relacdo a obras anteriores,
lembrando as obras de representacdo de cariz populista, denotando-se
alguma influéncia de Costa Motta, sobrinho.

Muito ao agrado do meio estético predominante em Portugal.

O Homem e a imperfeicdo, 1929 - (Fig. 7, p.VII)

Obra realizada em Paris, de gosto escolar, com tratamento naturalista no
canone do séc. XIX.

Esta obra, que a mae tanto aplaudiu, trai uma falta de a vontade no
tratamento da figura. E notério o conflito com que se debate interiormente,
pois ndo esta confortavel com o toque Rodanesco no corpo, que esta mal
resolvido.

Em nosso entender, constitui a sua pior obra.

Je Leve ma lampe pour éclairer ta route, 1929 - (Fig. 8 e 9, p.Vlil e IX)

Obra realizada em Paris, sendo uma peca eclética - simbolista, que
oscila entre um gosto oitocentista na lampada e rosto, e uma estética
moderna na figura longilinia, membros alongados, com uma roupagem de
panejamentos que acentua esse alongamento.

Notérias as influéncias de Despiau, no rosto e maos, e de Bourdelle, com
um tratamento grafico — déco nas pregas do panejamento geometrizadas,
tornando proeminente a barriga.

O monolito onde se agarra é arrojado, geométrico e liso com um volume
abrupto e regular. Apresentando uma solucao moderna e inusitada, esta
abstraccéo contrasta e quebra a forma dura e direita com a estilizacao anti-
natural, patente no tratamento amaneirado e moderno da figura humana.
Ha uma estilizacao deliberada neste suporte, que ndo é mais um tronco de

arvore ou um qualquer elemento natural.
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A lampada sera talvez o elemento mais deslocado, ja que tem uma forma
antiquada e poderiamos dizer que metaféricamente ilumina o passado.

O rosto tem uma estranheza que lhe é conferida pelas lagrimas
escorrendo abundantemente.

Estamos novamente perante o Pathos, tema tirado de Rabindranaz
Tagore, que nos orienta a leitura para as emog¢des do sofrimento humano.

Pele Vermelha, 1929 - (Fig. 10, p.X)

Apresenta um toque académico e convencional, na forma como o busto
€ cortado ao nivel das claviculas, o que construi um tratamento naturalista
da musculatura, sobretudo nos musculos que rodeiam a boca.

A fronte alta, em que o cabelo ¢ trabalhado em planos altos e sintéticos,
e os olhos sdo geometrizados, rasgados, criam uma sintese moderna. Dos
olhos para baixo ha um academismo de pendor naturalista.

A solugédo dos olhos rasgados ira reaparecer nos bustos das mulheres,
com um tratamento fora do comum. Massas em vastos planos lineares do
cabelo, apontam ja para uma sintese moderna, que ira desenvolver em
outros bustos.

O bloco onde assenta o busto equilibra essa naturalizacdo do tergo
inferior da figura.

L ‘Elan Brisé, 1930 - (Fig. 11, p.XI)

Embora a primeira vista pareca enquadrar-se na escola de Rodin, este
tema desesperado que estd a olhar para o século XIX, flutua entre o
moderno (na posicao do corpo) e o académico.

O alongamento dos membros ndo segue a tradicao naturalista; o bloco
onde assenta a figura — esta emerge e liberta-se do bloco — € um mondlito
invulgar.

A organicidade da figura vs a deliberagdo do bloco geométrico como
suporte, apresenta um despojamento abstracto, uma regularidade, que
Rodin néo teria feito.

Os bragos tapam o rosto de uma forma pouco usual.

105



Ouvindo o serm3o, 1930 - (Fig. 13, p.XIll)

O corpo apresenta uma estética moderna, com grande sintese nos
planos e um registo estilizado.

A um classicismo reinventado nas solu¢cdes encontradas para a cara.

As maos e o0s pés sao de um grande realismo, com artroses e joanetes,

neo-realistas.

Menino, 1931- (Fig. 14, p.XIV)

Busto de rapaz, onde cabelo esta solidamente implantado em planos
geomeétricos e em que a franja domina a composicao.

Os tracos do rosto sdo construidos por uma sintese grafica de linhas
modernas.

A gola em triangulo invertido (vértice para baixo), estabelece um jogo de

formas geométricas.

Moiro Paralitico, 1932 - (Fig. 18, p.XVIIl)

Tema mais naturalista, mas que indicia a procura de outro tipo de
solugdes estéticas numa mistura de neo-realismo, pelo tratamento
longilineo da figura, que ja tinha sido ensaiado na obra L ‘Elan Brisé.

O animal sofre pequenas alteracdes, ao nivel das orelhas, como se pode
constatar nas duas imagens, sendo a da esquerda a obra final.

Entra-se no sofrimento humano, num realismo social, numa busca de
temas fora do comum, que tem Tanger como fonte de inspiracao.

Este gosto pelo Pathos, oitocentista, que vem do Romantismo, neste

caso vai cair num sentimentalismo patético.

Homem com cruz ao peito, 1938 - (Fig. 19, p.XIX)
E um busto de homem, sujeito as restricdes da encomenda e que trai

uma via mais naturalista.

Mr. Mac Bey, 1938 - (Fig. 20, p.XX)

Uma cabeca poderosa e expressiva, solidamente implantada.
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O cabelo é tratado quase como uma Unica massa, onde a reducao de
planos é notéria.

A ligacdo a base € pouco convencional, contrastando com a figura.
Capta bem estes tragos perenes, e preserva a beleza desses tracos.

Os planos sao tratados sinteticamente; ha uma forca expressiva, que
ensaia mas a que nao da continuidade nas obras que se seguem.

Encarna, 1940 - (Fig. 21, p.XXI)

O olhar fora do comum, de influéncia Despiau e Bourdelle de um
classicismo reinventado, no modernismo. Os olhos rasgados a olharem
para cima, conferem um dinamismo ao rosto.

O cabelo apresenta uma estilizacéo grafica, partido em planos.

Ha uma estilizacdo moderna, como se em vez de pescogo tivesse um
cilindro. A cabeca, pescoco e base onde assenta sdo compreendidos como
figuras geométricas simples, sendo o seu tratamento feito por planos
simplificados.

As representacdes femininas sao tratadas de uma forma masculinizada,
dando-lhes uma androgenia, j4 que elas sdo mais talhadas do que

moldadas, quebrando um canone.

Kitty, 1942 - (Fig. 22, p.XXII)

Esta obra apresenta um gosto académico internacionalizado patente no
rosto. HaA uma economia de tracos, uma simplificacdo e estilizacao grafica.
As massas contitutivas da figura sdo trabalhadas através de uma sintese
gréfica, criando uma presenca apreendida em bloco, sendo a veste o mais
gréfico, tranformando-o em bloco de suporte. O cabelo graficamente
tratado, a forma recta como os cabelos sao cortados, olhos rasgados e
vasados sdo inequivocamente modernos.

Os molares muito salientes, talhados em planos simétricos, enquadram-
se no canone longilineo.

A obra termina com um corte radical logo abaixo do peito fazendo

inclusédo dos bragos, transformando-o num monolito. O corte de busto é
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fora do comum, a solucdo é interesante por ser profundamente anti-
naturalista e ao gosto da época.
A obra ultrapassa a pessoa retratada e cria um sentido maior.

José Godinho, 1944 - (Fig. 23 e 25, p.XXlIl e XXV)

Insere-se numa linha mais académica, tardo-naturalista. E um recuo
propositado, pois permite captar e conservar a beleza que quer plasmar. Ha
que ter em mente que se trata de uma encomenda feita por um amigo de

longa data, pelo que, mais do que o retratar, faz-lhe um elogio, uma lisonja.

D.A.M.C., 1944 - (Fig. 26, p.XXVI)

Um busto de mulher, cuja imagem s6 temos de perfil.

Obra nitidamente académica, internacionalisada.

Sinteses graficas, patentes no penteado da moda, sendo o cabelo o mais

interessante.

Cristo Alanceado, 1944 - (Fig. 28, p.XXVIII)

Escultura onde os musculos e costelas denotam uma estilizacao
moderna.

Amaneiramento anti-natural e longilineo dos membros, musculatura
pouco trabalhada, a linha que comanda as pernas e os bracos é muito
verticalizante sem diferenga nas propor¢cao dos ombros que sédo da largura
da cintura e o saial, a cabeca esta numa posicao invulgar, onde o rosto é
trabalhado para criar uma sensacao realista, em suma, planos graficos

tratados em planos ortogonais e planos geométricos.

RAF — Royal Air Force - Over the world to save the world, 1945 - (Fig. 29,
p.XXIX)
Provavelmente uma encomenda da Embaixada Inglesa em Lisboa,

datada depois da guerra. Homenagem a Royal Air Force.
Insere-se numa estética inequivocamente Déco, de estilizagdo maxima e

numa linguagem internacional. Os planos lineares estao sintetizados.
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A figura estilizada segurando asas gigantes, transforma-se numa estética
de cariz futurista.

Dr. Fernado Agostinho de Figueiredo, 1946 - (Fig. 30 e 31, p.XXX e XXXI)

Os o6culos, deliberadamente acentuados, numa estética maquinicista,
para demarcar as protéses do corpo, como algo estranho a ele. O bloco € a
forma como resolve a juncao entre as duas naturezas - solugéo do pescoco
- a humana e a plastica/pétrea, fazendo um corte radical e inusitado; as
rugas de expressdo e cenho, tratados em planos geometrizados e
simétricos, os cabelos, marcados e cortados, onde ndao ha gradagcdo dos

planos que séo largos.

Ana da Princesa, 1948 - (Fig. 32, p.XXXIl)

Uma reinvencéo do classicismo (que evoca uma vestal) mas com uma
modernidade formal. H4 uma idealizacdo da beleza, um querer parar o
tempo.

O gosto Déco esta patente no tratamento do lenco.

Obra executada, talvez, depois da morte da modelo.

Anjo, 1950 - (Fig. 33, p.XXXIIl)

Esta obra apresenta um modernismo contido e decorativo, de influéncia
Déco. Gosto e jogos graficos de modelacdo — volumes vastos, largos e
lineares. Simetria e frontalidade.

A figura longilinea, o amaneiramento e alongamento de todo o corpo, as
asas, sao construidas a partir de uma simplificacdo, onde tudo é tratado
graficamente. Havendo uma sintese sem haver detalhe.

Esta obra foi seguramente pensada para ser adossada a uma parede do
jazigo para o qual foi encomendada. As asas tém uma leitura mais
conseguida se feita de frente, justificando a sua ligueira modelacao
tridimensional.

A figura existe numa procura de expiritualidade, onde os estados da

alma, tais como a tristeza sdo procurados para retratar.
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Nossa Senhora da Assung¢do, 1951 - (Fig. 34, p.XXXIV)

Escultura modera, no tratamento grafico dos planos; grande simetria a
que a figura obedece. Fazendo parte da iconografia Mariana da época, mas
com uma inovagdo no que se refere a posicdo dos bracos. Ha ainda a
salientar que a figura transmite uma ideia de ascenséo.

No fim da vida revisita a sua aprendizagem (obra do mestre do
Corcovado, Landosky), mas de forma moderna.

Esta é a sua ultima obra.

Listagem de obras por ordem cronoldgica de realizacao

Ana assinava “Aninhas”, “Ana De Gonta” ou “Ana de Gonta Colaco”.

O Rapto, [19237] — Obra nao localizada
Gesso, esboco.

Onda, [19237?] - Obra em depdsito na B.M.T.R.
Gesso. 24x26x20.5cm

Assinado Aninhas.

Maée, [19237] - Obra em depésito na B.M.T.R.
Gesso. 50x22.5x15¢cm

Assinado Ana de Gonta.

Escrava, [19247] — Obra néo localizada
Gesso.

Baccho, [19247] — Obra néo localizada

Ursus (passagem de “Quo Vadis”), [19247] — Obra n&o localizada
Nos Hombros De Um Tritdo, [19247] — Obra nao localizada

Soror Dolorosa, [19247] — Obra n&o localizada

Antes, durante, depois, gesso, [1924?] - Obra em depésito na B.M.T.R.
(Reentitulado) O amor dos homens, 1925

Gesso patinado. 39.5x53x3cm

Assinado Aninhas.

Pega de Toiros, ([19247] - Obra em depoésito na B.M.T.R.
(Reentitulado) Pega de Cara,1927

Gesso patinado. 24x38.5x15cm

Assinado Aninhas de Gonta.
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Ciume, 1927 — Obra nao localizada
Gesso.

Oedip, 1929 — Obra nao localizada
Esboco.

A Preta, 1929 — Obra n3o localizada
Esboco.

A Caridade, 1929 — Obra nao localizada
Esboco.

O Homem e a imperfeigdo, 1929 — Obra nio localizada
Gesso.

Je léve ma lampe pour éclairer ta route, 1929 — Obra nao localizada
Gesso.

Pele Vermelha, 1929 — Obra nao localizada
Bronze - busto.

L "élan brisé, 1930 — Obra nao localizada
Gesso.
Assinado Ana de Gonta Colaco, 1930.

Maria José Praia, 1930 - Obra em depésito na B.M.T.R.
Gesso patinado — Busto. 31.5x16x18cm
Assinado Ana de Gonta Colaco, 1930.

Maria José Praia, [1930 ?] — Obra néo localizada
Bronze — Busto.

Ouvindo o serm3o, 1930 - Obra em depésito na B.M.T.R.
Gesso. 87x94x50cm
Assinado Ana de Gonta Colago, 1930.

Menino, 1931 - Obra em depdsito na B.M.T.R.
Gesso — Busto. 41x16x21cm
Assinado Ana de Gonta Colago, 1931.

D. Nuno Belmonte, 1931 — Obra néo localizada
Gesso — Busto.

José Netto, 1931 — Obra néo localizada
Gesso — Busto.

Moira, 1931 — Obra nao localizada
Gesso — Busto.
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Moiro paralitico, 1932 — Obra n&o localizada
Gesso, esboco.

Homem com cruz ao peito, 1938 - Obra em depdsito na B.M.T.R.
Gesso — Busto. 33x21.5x26cm
Assinado e datado Ana de Gonta Colaco 1938.

Mr. Mac Bey, 1938 - Obra em deposito na B.M.T.R.
Gesso - Busto. 52x16x21.5cm
Assinado, localizado e datado Ana de Gonta Colaco Tanger 1938.

D. Jaime, 1939 — Obra néo localizada
Gesso — Baixo relevo.

Encarna, 1940 — Obra néo localizada
Gesso — Busto.
Assinado e datado Ana de Gonta Colaco 1940

Kitty, 1942 — Obra nao localizada
Gesso — Busto.

José Godinho, 1944 — Obra nao localizada
Gesso — Busto.

Sra. D.A.M.C., 1944 — Obra n&o localizada
Gesso — Busto.

Cristo Alanceado, 1944 — Obra nao localizada
Gesso.

RAF — Over the world to save the world, [19457] — Obra n&o localizada
Gesso — Alto relevo.

Dr. Fernando Agostinho de Figueiredo, 1946 - Obra em depoésito na B.M.T.R.
Gesso — Busto. 32x18x26cm
Assinado e datado Ana de Gonta Colaco 1946.

Rodrigo de Melo, 1947 - Obra em depésito na B.M.T.R.
Gesso — Busto.
Assinado e datado Ana de Gonta Colago 1947.

Ana da Princesa, 1948 - Obra em deposito na B.M.T.R.
Gesso — Busto. 36.5x26x26¢cm
Assinado e datado Ana de Gonta Colaco 1948.

Thomaz Ribeiro, 1948 — Obra nao localizada
Pedra — Busto.

Spleen, 1949 — Obra néo localizada
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Pintura a 6leo.

Serenata, 1949 — Obra nao localizada
Pintura a 6leo.

Uma furtiva lagrima, 1949 — Obra nao localizada
Pintura a dleo.

Anjo, 1950 — Obra n&o localizada
Gesso.

Nossa senhora da Assungdo, 1951 — Obra nao localizada

Exposicoes

1923 - XX Exposi¢édo, Sociedade Nacional de Belas Artes, Lisboa.
Mencao Honrosa com a obra Onda.
Obra: Onda.

1924 — Saldo Bobone, Lisboa.

Exposicao Individual.

Obras: Mae, Baccho, Escrava, Ursus (passagem de “Quo Vadis”, Rapto,
“Nos Hombros de um Tritdo...” (Lusiadas, Canto Il, Est. 21), Soror Dolorosa,
Onda.

1927 — XXIV Exposicdo, Sociedade Nacional de Belas Artes, Lisboa.
32 Medalha Escultura com a obra Ciume.
Obras: Ciume, esbogo e Pega de caras, esboco.

1929 - Salon d' Automne, Grand Palais des Champs-Elysées, Paris.
Obra: Pele Vermelha.

1930 — Exposicdo da Obra Feminina Antiga e Moderna, de Caracter
Literario, Artistico, Modas e Bordados e O Século, Lisboa.
Obra: Ciume.

1931 - XXVIII Exposicdo de Pintura, Pastel e Escultura, Sociedade
Nacional de Belas Artes, Lisboa.
Obras: O Homem e a imperfeicdo e Pele vermelha.

1931 — Exposicao de Escultura — Saldo da Papelaria Progresso, Lisboa.

Obras: O Homem e a imperfeicdo, Ciume, Je leve ma lampe, D. Nuno
Belmonte, Maria José Praia, José Netto, Ouvindo o Sermao (esboco),
Moira, L 'Elan Brisé e Pele Vermelha.

1932 — | Saldo do Estoril, Sociedade Propaganda da Costa do Estoril,
sob o patrocinio da Sociedade Nacional de Belas Artes, Estoril.
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1932 — | Saldo dos Artistas Criadores, na Sociedade Nacional de Belas
Artes, Lisboa.

1939 - XXXVI Exposicao de Pintura, Escultura, Arquitectura, Desenho e
Gravura, Sociedade Nacional de Belas Artes, Lisboa.
Obras: Moiro Paralitico, esboco e cabeca de Mr. Mac Bey.

1939 — Casa Aguiar, Lisboa.
Exposicao Individual
Com a obra recusada na S.N.B.A.: Ouvindo o Sermao.

1940 - XXXVII Exposicdo de Pintura, Aguarela, Desenho, Pastel,
Gouache, Gravura e Escultura, Sociedade Nacional de Belas Artes, Lisboa.
Obras: Encarna retrato da Exma. Sra. D. Encarnagéo Guttierez.

1941 — VIl Saldo do Estoril, Sociedade Propaganda da Costa do Estoril,
sob o patrocinio da Sociedade Nacional de Belas Artes, Estoril.
Obras: Encarna.

1942 — | Exposicao Feminina de Artes Plasticas, na Sociedade Nacional
de Belas Artes, Lisboa.
Obras: Kitty, Pele Vermelha (Bronze), Ouvindo o Sermé&o.

1943 — IX Salédo do Estoril, Sociedade Propaganda da Costa do Estoril,
sob o patrocinio da Sociedade Nacional de Belas Artes, Estoril.
Obra: Kitty.

1944 — Exposicao em casa de José Godinho.
Exposicao Individual.
Obra: cabeca de Sr. José Godinho.

1944 - Saldo da Primavera: XLI Exposicdo Anual de Pintura e Escultura,
Sociedade Nacional de Belas Artes, Lisboa.

Obras: Cristo Alanceado, cabeca de Sr. José Godinho, cabega Sra.
D.A.M.C.

1945 — Exposicdo de Artes Plasticas, Caixa de Previdéncia dos
Profissionais da Imprensa, Lisboa.

1947 - Saldo da Primavera: XLIV Exposicdo Anual de Pintura e
Escultura, Sociedade Nacional de Belas Artes, Lisboa.
Obra: Retrato de Dr. Rodrigo de Melo.

1948 — Exposicao do Grupo de Artistas Portugueses, SNBA, Lisboa.
1949 — 1° Saldo Anti-Estético: exposicdo dos ISMOS, Casa dos Pirolitos,
Vila Nova da Caparica.

Obras: 3 pinturas a déleo.

1949 — [l Salao Provincial da Beira Alta, Viseu.
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12 Medalha com a obra Ouvindo o sermé&o.
Obras: Pele Vermelha e Ouvindo o sermao.

1993 — Uma obra a Redescobrir: Ana de Gonta Colaco (1093-1954),
Casa de Sant” Ana, Tondela.

Relacoes entre obras, exposicoes e vida

41 obras, divididas por: 16 bustos (10 homens e 6 mulheres) e 25
esculturas de teméaticas diversas.

Tematicas:

- Religiosa: 5 (Soror Dolorosa, 1924; A Caridade, 1929; Cristo Alanceado,
1944; Anjo, 1950; Nossa Senhora da Assuncio, 1951)

- Mitologicas ou Histéricas: 6 (Onda, 1923; O Rapto, 1923; Baccho, 1924;
Ursus (passagem de “Qué Vadis”), 1924; NOS HOMBROS DE UM
TRITAO, 1924; Oedip, 1929)

- Quotidiano: 3 (Mae, 1923; Pega de Cara, 1927; A Preta, 1929)

- Critica social: 5 (Escrava, 1924; O amor dos homens, 1925; Ciume, 1927;
Ouvindo o sermao, 1930; Moiro paralitico, 1932; Ouvindo o serm&o, 1939)

- Alegoria (aspectos subjetivos tendem ao mistico): 4 (O Homem e a
imperfeicdo, 1929; Je leve ma lampe pour eclairer ta route, 1929; L elan
brisé , 1930;

- Literaria: 1 (D. Jaime, 1939)

De 1932 a 1938, ndo produziu obras, os temas que retoma a partir de
1938, num total de 15 obras, séo:

Bustos: 10, (Homem com cruz ao peito, 1938; Mr. Mac Bey, 1938;
Encarna, 1940; Kitty, 1942; José Godinho, 1944; Sra. D.A.M.C., 1944; Dr.
Fernando Agostinho de Figueiredo, 1946; Rodrigo de Melo, 1947; Ana da
Princesa, 1948; Thomaz Ribeiro, 1948).

Tematicas:

- Religiosa: 3 (sendo, as duas Uultimas obras encomendas: Cristo
Alanceado, 1944; Anjo, 1950; Nossa Senhora da Assunc¢do, 1951)

- Quotidiano: 1 (Ouvindo o sermao, 1939)

- Literaria: 1 (D. Jaime, 1939)
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- Alegoria: 1 O amor dos homens, 1925

Listagem das obras produzidas por Ana de Gonta Colaco, por anos

1923 — 3 obras

Onda, 1923, gesso

O Rapto, 1923, gesso, esboco
Mae, 1923, gesso

1924 — 5 obras

Escrava, 1924, gesso

Baccho, 1924, gesso

Ursus (passagem de “Quo Vadis”), 1924, gesso
Nos Hombros De Um Tritdo, 1924, gesso

Soror Dolorosa, 1924, gesso

1925 — 1 obra
Antes, durante, depois, gesso, s.d. - O amor dos homens, 1925, gesso,

alto relevo, (obra renomeada),

1927 — 2 obras
Ciume, 1927, gesso
Pega de Toiros, (s.d.), gesso - Pega de Cara,1927 (obra renomeada)

1929 — 6 obras — Paris

Oedip, 1929, esboco

A Preta, 1929, esboco

A Caridade, 1929, esboco

O Homem e a imperfeicdo, 1929, esbocgo
Pele Vermelha, 1929, bronze, busto

Je leve ma lampe pour eclairer ta route, 1929, gesso
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1930 — 3 obras

L elan brisé , 1930, gesso

Ouvindo o sermao, 1930, gesso, esbogo para grupo escultérico

Maria José Praia, 1930, gesso, busto - Maria José Praia, 1930, bronze,

busto

1931 — 4 obras

Menino, 1931, gesso, busto

D. Nuno Belmonte, 1931, gesso, busto
José Netto, 1931, gesso, busto

Moira, 1931, gesso, busto

1932 — 1 obra
Moiro paralitico, 1932, gesso, esboc¢o

1938 — 2 obra
Homem com cruz ao peito, 1938, gesso, busto
Mr. Mac Bey, 1938, gesso, busto

1939 — 3 obra
Ouvindo o sermao, 1939, gesso
D. Jaime, 1939, gesso - baixo relevo

1940 — 1 obra
Encarna, 1940, gesso, busto

1942 — 1 obra
Kitty, 1942, gesso, busto

1944 — 3 obras

Cristo Alanceado, 1944, gesso, alto relevo
José Godinho, 1944, gesso, busto

Sra. D.A.M.C., 1944, busto
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[19457] — 1 obra
RAF — Over the world to save the world, gesso — alto relevo

1946 — 1 obra
Dr. Fernando Agostinho de Figueiredo, 1946, gesso, busto

1947 — 1 obra
Rodrigo de Melo, 1947, gesso, busto

1948 — 2 obras
Ana da Princesa, 1948, gesso, busto
Thomaz Ribeiro, 1948, pedra, busto

1950 — 1 obra
Anjo, 1950, gesso

1951 — 1 obra
Nossa Senhora da Assuncao, 1951, barro passado a pedra
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14. Conclusoes

A vida de Ana de Gonta Colaco é uma historia dramatica. Viveu em trés
épocas distintas: Monarquia, Republica e Estado Novo. Nascida e criada na
primeira, para sempre se identificara com ela e repudiara as outras duas. A
sua vida € uma nostalgia imensa de tempos idos que jamais recuperara.

Conforme se observa nos capitulos anteriores, podemos afirmar que a
sua consciéncia politica ndo é uma opcao, mas antes uma tradicao
histérico-familiar. E uma alma torturada pelo desaparecimento desse
passado, € a medida que esse passado se distancia, ela parece
desvanecer-se gradualmente com ele.

A sua vida €& marcada por desilusbes, devido a situar-se
permanentemente entre dois mundos: o da tradicdo familiar e a
dependéncia emocional e material da mae; e o da sua prépria época e das
solugdes originais e inovadoras da sua escultura. Uma mulher que viveu e
assumiu a sua homossexualidade e se vestia predominantemente de forma
masculinizante. Fumava, o que nos anos 20/30 em Portugal também nao
era encarado com bons olhos.

Entre Lisboa, Paris e Tanger, entre o espirituoso, a ironia, a “joie de
vivre” e a apatia, a depressao e a desisténcia de vida, a sua vida foi um
libelo ao feminismo, e pode dizer-se que constituiu um contributo efectivo
para o panorama escultérico no feminino em Portugal.

Na sua imensa tragédia pessoal, Ana de Gonta Colaco manteve sempre
um espirito fiel aos seus valores, mas rebelde, recusando-se a calar
injusticas e prepoténcias, e lutando para a dignificacdo do papel da mulher
na sociedade em geral, e na arte em patrticular.

Apesar do seu sofrimento fisico e moral, ainda guardava espaco no seu
enorme coragao para interceder a favor dos fracos e dos necessitados,
razao pela qual o seu nome é ainda hoje citado com carinho e gratiddao em
Parada de Gonta, terra que tanto amou.

A sua obra moderna, onde se incluem algumas esculturas com
caracteristicas Déco, desenvolve-se durante um periodo marcado por uma

padronizacao estética, pelo que foi percursora das tendéncias que se
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seguirdo nos anos 50. Refira-se, a titulo de exemplo, a sua estatuaria
religiosa, que se encontrava nos antipodas do que se fazia na sua época,
inaugurando uma espiritualizacao e leveza que inspira os crentes.

Foi convidada para participar na Exposicdo do Mundo Portugués, o que
traduz o reconhecimento e o valor da sua obra.

Numa época marcada essencialmente por “obras de regime”, ela é
autora duma obra pessoal autbnoma, cujas tematicas espelham os seus
valores e preocupacodes. A estética Déco, aplicada a escultura, teve pouca
aderéncia em Portugal, excepcao feita a Canto da Maia, o escultor por
exceléncia desta corrente. Na evolucao do seu proprio percurso artistico,
Ana de Gonta Colaco foi encontrando solu¢des que criaram uma linguagem
prépria com recurso a elementos caracteristicos deste estilo. O que tera
contribuido, em parte, para a incompreensao e a pouca aceitagdo da sua
obra.

Recordamos também o seu papel intervencionista na obra literaria — que
chegou a ser alvo da censura salazarista — na qual é patente a sua visao
critica e o repudio ao machismo da sociedade portuguesa.

Morreu fiel a familia e ao nome que ostentava.

A contribuicdo da mulher nas varias areas da sociedade tem sido muito
maior do que aquele que Ihe é reconhecido pelo poder maioritariamente
masculino. O papel da mulher portuguesa vai muito para além de
contribuicdes episodicas na Histéria nacional. Muitas mulheres tém escrito,
escrevem e escreverao extensas paginas que enriguecem a cultura e a
mem©ria colectiva do nosso pais.

O presente trabalho € também o nosso contributo para que cada vez
mais deixem de ser andénimos 0s seus nomes e accoes. Parafraseando

Natalia Correia, lembrar que a Pétria € incompleta sem a Matria.
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15. ADENDA - A CONTEXTUALIZACAO

Esta contextualizacdo vem completar o que foi exposto no capitulo: 02.
Breves consideracoes sobre a histdria da arte em portugal no séc. XX.

Uma iniciativa de José Pacheko veio modernizar uma cidade de Lisboa
que se queria acima de tudo cosmopolita e livre. José Pacheko convenceu
os proprietarios d’A Brasileira do Chiado, em 1923, renovada com grandes
decoracOes eclécticas de Norte Jor (que ilustrava também as Avenidas
Novas com a pastelaria Versailles), “a encomendar uma série de pinturas a
jovens artistas que eram, ou deviam ser, falados” (in FRANCA, J.-A. — Os
anos vinte, in PERNES, Fernando (coord.) — Panorama Arte portuguesa no
século XX. Porto: Fundacédo de Serralves, Campo das letras, s/d., p.66.),
entre eles, Stuart Carvalhais, Bernardo Marques, Jorge Barradas, Almada,
Eduardo Malta, Eduardo Viana, Lino Anténio e Anténio Soares (idem p.69)
Também o Club Bristol (um cabaret de Lisboa), redecorado pelo Carlos
Ramos, vai ser um pélo de convivio de artistas e literarios, sendo decorado
por alguns dos artistas que trabalharam na Brasileira. O seu proprietario,
Mario Ribeiro, foi grande impulsionador desta situacdo, visto ser um raro
coleccionador e mecenas desta geragao.1
Estas pinturas que figuram, em 1925, em ambos os cafés, vao ser a
primeira apresentacao, de caracter permanente, de arte contemporanea,
realizada em lugares publicos. (in Catalogo: Arte portugués: pintura y
escultura del naturalismo a nuestros dias. Fernando de Azevedo
comissario da exposicao. Colaboracao da F.C.G. Madrid. 1968,- cronologia)

E certo que desde 1921 varias exposi¢des individuais escapam as salas,
realizando-se exposigdes em Em 1929 no Rossio nasceu outro café, o Café
Chiado decorado por dois arquitectos de entao hesitante opcado modernista,
os Rebelos de Andrade: “A sua grande pala de vidros brancos e o seu
“lettering” desenhado em moda art-déco puseram uma nota insélita na rua,

modernizando a imagem do seu comércio oitocentista (...)".2%°

%0 FRANGCA, J.-A. — Os anos vinte, in PERNES, Fernando (coord.) — Panorama Arte portuguesa no
século XX. Porto: Fundacao de Serralves, Campo das letras, s.d., p.69.
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Surgem nesta época para muitos modernistas possibilidade de fazerem
trabalhos de decoragcbes para cenarios teatrais e de artes graficas. Em
1925, no “Teatro Novo” de Anténio Ferro (1895-1956), de quem falaremos
adiante, com inspiracdo futurista de Mario Eloy e Barradas fez cenarios
para bailados de Luis Turcifal. Soares em 1928, realizou as cortinas para as
revistas do Parque Mayer, a par de Almada, Barradas, Stuart, Sara Afonso
e Tomas de Melo-Tom ou Paulo Ferreira, e 0os novos escultores Ruy
Gameiro e Barata Feyo. Desde 1928, Maria Adelaide Lima Cruz (-) fazia a
estilizacées que podiam lembrar figurinos de Bakst e Erté. O préprio Raul
Lino realizou, em 1925, cenarios e figurinos para a “Salomé” de Oscar
Wilde, no Politeama.?®"

A arquitectura acompanhava este movimento, de momento, porém, seria
a Pardal Monteiro (-), que, entre 1927 e 1929, caberiam as obras mais
significativas de uma mudanca de mentalidade, mesmo que em 1924 ainda
desenhasse um templo adventista de Lisboa, em desejado gosto neo-
romanico. Para além deste, os outros arquitectos modernistas da sua
geracgao, entre os quais, Segurado, Cottinelli Telmo (1897-1948), Ramos ou
Cristino, vao seguir o mesmo caminho.

Em 1927 Pardal Monteiro tragou o projecto da sede do Instituto Superior
Técnico, “(...) obra notavel de inteligéncia funcional que igualmente
designava o ponto de partida de uma nova urbanizacédo da Lisboa dos anos
30 e 40, gracas a previsdo de Duarte Pacheco (...)"%%.

A abertura das Avenidas Novas de Ressano Garcia vdo ser um dos
marcos mais importantes n&o sé do urbanismo, mas também de toda a vida
da cidade de Lisboa, marcando-nos até aos dias de hoje, José-Augusto
Franca caracteriza-as:

“numa acrépole original resolvida em estilo racionalista, que pela primeira
vez em Portugal se efectivava, marca um sentido novo e uma época nova
na arquitectura portuguesa (...).”%®

Também a escultura vé nestes anos surgir novas formas, embora ainda

esteja dividida entre o academismo e o modernismo, em Portugal o

21 1dem, ibidem p.73.

22 1dem, ibidem p.73.

%3 FRANGA, J.-A. — Os anos vinte, in PERNES, Fernando (coord.) — Panorama Arte portuguesa no
século XX. Porto: Fundacao de Serralves, Campo das letras, s.d., p.73.
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academismo prevalece, mesmo em certos artistas que se afirmam
modernistas.

Dividimos, entdo da seguinte maneira:

- O grupo de escultores académicos e sentimentalmente naturalistas da
escultura portuguesa: Costa Mota, Francisco Santos, Anjos Teixeira.
Simobes Sobrinho, Jodo da Silva, Alves de Sousa. Tulio Vaz e Leopoldo de
Almeida (1898-1975);

- O grupo mais moderno da escultura portuguesa: Ruy Gameiro (1907-
1935), Barata Feyo (1899- ?), Martins Correia, Anténio Duarte (1912- ? ),
Alvaro de Brée (1903-1962), Jodo Fragoso, Luis Fernandes, Numidio e
Delfim Maya.?®*

Em 1926, Lisboa viu, exibida na Avenida da Liberdade, uma estatua de
Goncalves Zarco de Francisco Franco (1885-1955), que inovava
formalmente a estatuaria, mas esta estatua era destinada a ilha da Madeira,
descoberta por Zarco. Dois anos depois surge uma discussao em Lisboa
sobre o monumento aos Mortos da Grande Guerra de Maximiano Alves que
explorou uma plastica modernizante nas anatomias inchadas e torturadas
das suas figuras erigidas na Avenida da Liberdade. Mais discreto na sua
elegancia formal macica foi entdo outro monumento aos Mortos, realizado
pelo jovem Rui Carneiro em Abrantes, que tomou seu lugar pioneiro na
histéria da escultura moderna nacional.?®®

No ano de 1925, Eduardo Viana organiza em Lisboa o primeiro “Salao de
Outono”, homenageando Amadeo de Souza-Cardoso e a Santa-Rita, de
modo a dar uma nova oportunidade aos novos artistas de exporem as suas
obras. Participam como expositores, mais conhecidos, Almada Negreiros,
Eduardo Viana, Mario Eloy, Antdénio Soares e Jorge Barradas, entre

outros.?%®

%4 MACEDO, Diogo de — A Arte moderna. Lisboa: Fundagéo Calouste Gulbenkian, edi¢do do S.N.1.,
1946, p.292-293.

%5 FRANGA, J.-A. — Os anos vinte, in PERNES, Fernando (coord.) — Panorama Arte portuguesa no
século XX. Porto: Fundagéo de Serralves, Campo das letras, s.d., p.77; 81.

6% Catalogo: Arte portugués: pintura y escultura del naturalismo a nuestros dias. Fernando de
Azevedo comissario da exposi¢édo. Colaboragéo da F.C.G. Madrid. 1968, (cronologia).
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Um segundo Saldo foi organizado no ano seguinte pela revista
Contemporanea, por iniciativa de Pacheko e porque Viana tinha partido
para Franca, num exilio que duraria quinze anos.?®’

Entretanto, entre 1925 e 1927, varios acontecimentos tinham agitado a
histéria do pais e a sua arte também. 1925 foi 0 ano do apogeu de uma
Legido Vermelha que se dizia paga pela banca para destabilizar a
Republica democréatica com os seus atentados bombistas sem referéncia
ideolégica concreta, foi também, em Dezembro, 0 ano do escandalo Alves
Reis que caricaturou polemicamente o proprio poder bancéario, numa
cascata de notas falsas que deviam animar a economia nacional e
angolana ap6s uma primeira ou mais uma tentativa revolucionéaria da direita
militar, em Abril, sufocada e absolvida em tribunal suspeito — ensaio da
revolugdo que rebentaria em Maio do ano seguinte, com ganho de causa
por falta de ré: posta e sem programa para a sua vitéria, que s6 dois anos
mais tarde comegaria a definir-se com um severo professor de Coimbra,
salvador da uma situacdo em obediéncia absoluta, que teve por nome
salazarismo e se instalaria & semelhanca de outras ditaduras fascistas.?®®

No ano de 1927, publica-se pela primeira vez em Coimbra, a revista
“Presenca” (1927-1940) que divulga e valoriza, de uma forma critica, as
obras dos escritores do Grupo “Orpheu”. Nesta revista colaboram, entre
outros os artistas, Alimada Negreiros, Mario Eloy e Sarah Afonso.?®

Em 1928 foi prestada uma homenagem a Malhoa, onde os valores
naturalistas, como é dbvio, eram realgados e evocados. Participaram nela
tanto ministros do novo regime, como os chefes politicos do antigo.?”

Na década de 30 distinguem-se apenas dois eventos colectivos: o Salao
dos Independentes de 1930 e, a fundagdo do SPN (Secretariado de
Propaganda Nacional) em 1933, que de modo distinto, marcaram quase
todos os artistas modernistas da época.

%7 FRANGA, J.-A. — Os anos vinte, in PERNES, Fernando (coord.) — Panorama Arte portuguesa no
século XX. Porto: Fundacéo de Serralves, Campo das letras, s.d., p.66.

28 1dem, ibidem, p.63; 66.

269 Catalogo: Arte portugués: pintura y escultura del naturalismo a nuestros dias. Fernando de
Azevedo comissario da exposi¢éo. Colaboragéo da F.C.G. Madrid. 1968, (cronologia).

20 FRANCA, J.-A. — A Arte e a sociedade portuguesa no século XX, (1910-1980). 22 ed. Lisboa:
Livros horizonte, 1980, p.28.
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No primeiro “Saldo dos Independentes” participam: Leopoldo de
Almeida; Antonio Duarte; Barata Feyo; Francisco Franco; Diogo de Macedo;
Sarah Afonso; Mario Eloy (-); Carlos Botelho (-); Dordio Gomes; Abel Manta
(-) e Maria Helena Vieira da Silva (1908-1992).2"

O desejo de ruptura com um modernismo superficialmente cosmopolita
que se vulgarizou na ilustracdo dos magazines de moda, foi enunciada por
Anténio Pedro (1909-1966), no texto de abertura do primeiro Saldo dos
Independentes, organizado em conjunto com o escultor Diogo de Macedo.
Os organizadores convidaram arquitectos, fotégrafos, designers,
ilustradores, além de pintores e escultores, e ainda acrescentaram
depoimentos programaticos de algumas das personalidades mais
destacadas da literatura. Esta juncdo de cultura a volta de uma exposicao
foi a intencdo mais relevante do Saldo, desse modo impondo uma
comunidade de principios e interesses que, na verdade, bem depressa se
esbateriam na apropriacdo estatizante que dela faria o SPN, fundado por
Anténio Ferro (1895-1956).22

Como José-Augusto Francga afirma:

“O ambiente continuava a ser provinciano - tal como o definiria Pessoa num
texto famoso, de exame ao “Caso Mental Portugués”, em 1932, e o
“problema das artes plasticas, como de resto quase todos os problemas
nacionais, era devido sobretudo a falta de cultura, mesmo de cultura
profissional”, como afirmaria Diogo de Macedo, logo a seguir. Cultura
profissional que a triste escola de Belas Artes justamente acusada desde
sempre de modo algum podia satisfazer.”?"®

O campo cultural vai sofrer uma estruturacao institucional por parte do
governo, a Ditadura Militar tinha ja uma gestao corrente daqueles dominios,
sendo o Estado moderno possuidor ja da sua jurisdicao, conseguindo desta

forma reorganizar, remodelar e, regulamentar alguns servigos, discutindo a

&1 Catalogo: Arte portugués: pintura y escultura del naturalismo a nuestros dias. Fernando de
Azevedo comissario da exposi¢éo. Colaboragéo da F.C.G. Madrid. 1968, (cronologia).

272 QILVA, Raquel Henriques da — Os anos trinta — O desejo da expressao, critica e ultrapassagem
do Modernismo, in PERNES, Fernando (coord.) — Panorama Arte portuguesa no século XX. Porto:
Fundacéo de Serralves, Campo das letras, s.d., p.90.

23 FRANCA, J.-A. — A Arte e a sociedade portuguesa no século XX, (1910-1980). 22 ed. Lisboa:
Livros horizonte, 1980, p.29.
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situagdo de determinadas actividades, como sejam a radio ou os
espectaculos.?”

O ultimo Governo antes da consagracao definitiva da chefia de Oliveira
Salazar, toma a seu cargo a restauracao do universo cultural. Estamos a
falar da criacdo simultdnea da Academia Nacional de Belas-Artes e do
Conselho Superior de Belas-Artes, em 1932.27

Do ponto de vista organizativo, a primeira parecia denotar ainda a
impossibilidade de fuga ao esquema classico, sendo-lhe de resto apontada
a mesma vocacgao socialmente paralisada das outras suas semelhantes:
«fungdes académicas» e «trabalhos especulativos» .2’

Em 1933, a escultura em Portugal define-se, por um lado, numa
estatuaria obediente ao padrao proposto por Francisco Franco, no Zarco,
com figuras severamente impostas pelos painéis de S.Vicente de Fora; e,
por outro lado, as “cabecas” modeladas na linha de Despiau.?”’

Ambos os lados desembocavam num neo-academismo, capaz de ilustrar
convenientemente esta afirmacao caracteristica de Anténio Ferro e da
“politica do espirito” oficial: “A arte, a cultura e a ciéncia constituem a
grande fachada de uma nacionalidade, o que se vé |4 de fora”.?”®

Como ja referimos, anteriormente, o ano de 1933, fica marcado pela
criagdo do Secretariado de Propaganda Nacional. Historicamente, teve uma
grande importancia no desenrolar da cena artistica nacional.

Para o dirigir foi nomeado o seu fundador, escritor e publicista, Antdnio
Ferro, funcdo que exerceria sem nenhuma interrupgdo durante cerca de 15
anos. Uma particularidade sua que o influenciard sempre nesta sua

actividade foi o convivio com a geracao do chamado primeiro modernismo

274 ROSAS, Fernando (coord.) — Portugal e o Estado Novo (1930-1960). in MARQUES, A.H. Oliveira;
SERRAO, Joel (dirs.) — Nova Histéria de Portugal, vol. XII. Lisboa: Editorial Presenca, 1990, p.395.
275 «Os trechos citados que se seguem retiram-se, respectivamente, dos decretos 20 977 e 20 975,
de 5/3/1932)”. ROSAS, Fernando (coord.) — Portugal e o Estado Novo (1930-1960). in MARQUES,
A.H. Oliveira; SERRAO, Joel (dirs.) — Nova Histéria de Portugal, vol. Xll. Lisboa: Editorial Presenga,
1990, p.395-396.

78 ROSAS, Fernando (coord.) — Portugal e o Estado Novo (1930-1960). in MARQUES, A.H. Oliveira;
SERRAO, Joel (dirs.) — Nova Histéria de Portugal, vol. XII. Lisboa: Editorial Presenca, 1990, p.396.
27 FRANCA, J.-A. — A Arte e a sociedade portuguesa no século XX, (1910-1980). 22 ed. Lisboa:
Livros horizonte, 1980, p.32.

278 \dem, ibidem p.33; 55 (nota 4: J.-A. Franga, Balango das Actividades Surrealistas em Portugal,
Lisboa, 1949, p.16).
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portugués, tendo sido editor da revista literaria “Orpheu”, em 1915, a
convite de Mario de Sa-Carneiro.?”

A finalidade deste instituto é a criacdo de um espaco de afirmacgao e
visibilidade ao Estado Novo de Salazar, através de uma multiplicidade de
programas culturais, que passam pela promocao de exposicbes de arte
moderna, a organizacao de certames de feiras e exposicdes internacionais,
a publicagcdo de instrumentos de divulgagdo turistica de qualidade e
passando pela decoracdo de lojas e montras. Enriquecendo sobretudo a
plasticidade das obras publicas monumentais que o Governo se propunha
realizar, crente de que “a arte, a literatura e a ciéncia constituem a grande
fachada duma nacionalidade, o que se vé la de fora”.?°

Como podemos constatar os seus objectivos eram maioritariamente
politicos, mas o seu intuito estava direccionado para o meio artistico: “Mas
Anténio Ferro visava também apoiar e fomentar o modernismo e 0s seus
artistas, sobrepondo o0s seus valores estéticos ao gosto oitocentista que
continuava a dominar o mercado, através das exposicées da Sociedade
Nacional de Belas-Artes, imobilizado no culto de Malhoa e Columbano e
dos seus numerosos discipulos.”?®’

Com esta iniciativa, na década de 30, gerou-se uma situacao pouco
usual em que os artistas estiveram ao lado do poder e participaram na
elaboracdo da sua imagem, sem por isso verem gravemente coarctada a
sua liberdade criativa. As exposi¢cdes de arte moderna impuseram, junto do
publico, o prestigio de todos os artistas mais importantes.

Mas esta situacdo era uma “realidade iluséria”®?

, estando o seu auge
ameacado, aquando a Exposicdo do Mundo Portugués, em 1940.
Anunciado o progressivo descrédito do regime ditatorial, Anténio Ferro

acaba por ser abandonado pelos artistas e por Salazar, falhando desta

27 ROSAS, Fernando (coord.) — Portugal e o Estado Novo (1930-1960). in MARQUES, A.H. Oliveira;
SERRAO, Joel (dirs.) — Nova Historia de Portugal, vol. XII. Lisboa: Editorial Presenca, 1990, p.402.
280 Anténio de Oliveira Salazar, cit. in José-Augusto Franga, 1985, p.205. [SILVA, Raquel Henriques
da — Os anos trinta — O desejo da expressao, critica e ulirapassagem do Modernismo, in PERNES,
Fernando (coord.) — Panorama Arte portuguesa no século XX. Porto: Fundagao de Serralves, Campo
das letras, s.d., p.126; 129 (nota n®52)].

1 SILVA, Raquel Henriques da — Os anos trinta — O desejo da expressao, critica e ultrapassagem
do Modernismo, in PERNES, Fernando (coord.) — Panorama Arte portuguesa no século XX. Porto:
Fundacao de Serralves, Campo das letras, s.d., p.126.
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forma, o seu propédsito de reconciliar todos. A sua heranca sobreviveu ainda
durante os anos 40 e 50, “castrando vocacdes e comprometendo o pleno
desenvolvimento de outras, divulgando junto do publico uma arte amavel
em que a modernidade era confundida com tiques estilisticos e revivalistas
da ordem académica ou do naturalismo nacionalizado”.?®®

Em 1935 o Secretariado de Propaganda Nacional cria os “Saldes Anuais
de Arte Moderna”, assim como numerosos prémios, com denominacoes,
como “Columbano” e “Souza-Cardoso”, para pintura; “Marques de Oliveira”
para desenho; “Manuel Pereira”, “Teixeira Lopes” e “Soares dos Reis” para
escultura. Também o SPN cria igualmente varios prémios para os “Saldes
da Sociedade Nacional de Bellas-Artes”, entre os quais figuram “Silva
Porto”, “Roque Gameiro”, “Diogo de Macedo”, entre outros.?®*

Também neste mesmo ano, Almada Negreiros funda e dirige a revista
“Sudoeste”.

Ja no ano de 1936, celebra-se em Lisboa uma exposicdo de Artistas
Modernos Independentes, em que expdem, entre outros, Almada Negreiros,
Sarah Afonso, Mario Eloy, Anténio Pedro.?®

A reorganizagdo do Museu Soares dos Reis também ¢é feita nesta
década, em 1932.

Em 1938, mais especificamente em Margo, uma nota oficiosa da
Presidéncia do Conselho, redigida por Oliveira Salazar, definiu «o facto
nacional das comemoracgdes» do duplo centenario da patria, o regime do
Estado Novo estava em franca ascencédo, e de «fé», «devocao» e
«exaltagdo» deveriam ser as festividades realizadas em 1940, com a
inauguracdo da «Exposicdo do Mundo Portugués», no més de Junho.?®

Em 1939, ano do inicio da 22 Grande Guerra Mundial (1939-1945), o
Governo teve de escolher os artistas que iriam colaborar na Exposicdo do
Mundo Portugués, estas colaboragbes significavam encomendas
razoavelmente bem pagas. Os artistas conservadores e académicos,

receando que Anténio Ferro ndo |hes atribuisse as encomendas, devido as

283 1dem, ibidem, p.126.
284 Catalogo: Arte portugués: pintura y escultura del naturalismo a nuestros dias. Fernando de
ééevedo comissario da exposicdo. Colaboragéo da F.C.G. Madrid. 1968, (cronologia).

Idem, ibidem.
2% Catalogo: Os anos 40 na arte portuguesa. José-Augusto Franca. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian, 1982, p.23.
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suas relagdes com os modernistas, tentaram lancar o descrédito sobre a
arte moderna.

O acontecimento mais escandaloso foram as palestras proferidas na
Sociedade Nacional de Belas-Artes, pelo Presidente da Direccdo desta
Sociedade e caricaturista, Arnaldo Ressano Garcia (1883-1947), “num acto

de censura Unico nesta instituicao™®’

, hdo admitiu, que Anténio Pedro e
outros “modernistas”, replicassem os dislates que proferiu nas suas
palestras. Nestas palestras Ressano Garcia afirmou que Anténio Ferro se
deixara seduzir pelos futuristas italianos e pela politica de Mussolini,
enquanto ele, Ressano, por outro lado, preferia a politica de Hitler, que
mandava queimar as obras dos modernos expressionistas, surrealistas e
abstraccionistas. “Ressano declarava que a arte moderna era produto de
judeus e de comunistas, «inimigos da civilizagao crista».?®

Neste momento de exaltacdo, Antdnio Pedro, por ndo poder responder
de imediato nos espacos da SNBA, imprimiu por conta prépria um panfleto
em que desarmava Ressano, lembrando que também Estaline era contra a
arte moderna. Com todo este alarido o semanario “O Diabo”, entao dirigido
por oposicionistas a Salazar, aproveitou a situacdo para falar de arte
moderna, dedicando varias paginas a um inquérito sobre a arte moderna.?®

Anténio Ferro que fora atacado tanto pelos conservadores como pelos
académicos, beneficiou do contra-ataque dos modernos, com a resposta de
Anténio Pedro. Sendo no final entregues as encomendas para a Exposicao

do Mundo Portugués “aos modernistas... moderados”?*°

e, nao aos
académicos.

A primeira metade da década de 40 € marcada pela estadia de muitos
refugiados da Guerra, em Portugal, principalmente em Lisboa, esperando

transporte que os levasse para as Américas.

%7 GONGCALVES, Rui Mario— Os anos quarenta — O tempo do Estado Novo e o pds-guerra
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Fundacao de Serralves, Campo das letras, s.d., p.136.
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Durante a 22 Grande Guerra Mundial as noticias que passavam na Radio
e nos jornais falavam de uma guerra longinqua, a leste da Europa, mas
essas noticias ndo se reflectiam nos discursos nem nos actos
governamentais, desta forma a opinido publica estava cercada pela
Censura. A inquietacdo estava interiorizada desde os tempos da Guerra
Civil em Espanha e, s6 os portugueses mais atentos compreendiam que a
2% Grande Guerra Mundial tinha tido os seus primeiros sinais em
Espanha.®"
No ano de 1940 ocorrem duas exposi¢cdes que marcam a década, a ja
referenciada, Exposicdo do Mundo Portugués e a Exposicao colectiva de
Anténio Pedro (1909-1966) e Anténio Dacosta (1914-1990).2%

A Exposicdo do Mundo Portugués, “espectacular encenacédo da Histéria

»293

ao servigco de um designio politico™™”, abriu as portas em Junho, em Belém,

defronte do pano de fundo Manuelino dos Jer6nimos, face ao Tejo.

Como José-Augusto Franga lhe chama: “a magna exposicdo de 19402%,
ideologicamente comemorava o duplo centenario, da independéncia da
Nacao e da sua Restauragao.

Temos de ter em conta que esta exposicao se encontra numa época de
guerra: “No meio de uma Europa em guerra, num pais invadido por
refugiados que haviam de modificar profundamente os seus costumes
provincianos, a exposicao tinha algo de absurdo senéo de onanistico. Para
0s inumeros visitantes, era a festa, a feira, muito mais do que uma licao de
histéria - de que, alias, logo desconfiavam, em reaccdo bem
Portuguesa...”?*

No “Olhar sobre o passado”, a Exposicao devia também, testemunhar a
“solidariedade civica” e a “paz interior” do presente. Isso justificava um
programa cuja realizagao foi confiada ao arquitecto Cottineli Telmo (1897-

1948) e, que contou com a colaboracao de doze arquitectos, cerca de vinte

21 \dem, ibidem, p.135.

292 SILVA, Raquel Henriques da — Os anos trinta — O desejo da expressdo, critica e ultrapassagem
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293 1dem, ibidem, p.126.
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escultores e mais de quarenta pintores, entre os quais s6 dois académicos,
entre “modernistas”. E foi aos mais avangados destes que coube a maior
parte das tarefas, em cerca de 60 intervengdes.?*

No inicio dos trabalhos para a exposicao, Cottineli Telmo, autor do plano
global, declarou ao Século: «vamos fazer uma exposicao portuguesa € uma
exposicdo histérica; tornemo-nos independentes das férmulas
arquitectonicas preconcebidas e tenhamos coragem de sermos indiferentes
a uma critica internacional, que nunca compreenderia nem sentiria as
razbes sentimentais e estéticas da nossa orientacdo»; «por isso a
arquitectura da exposicdo é o que é, portuguesa e de 1940».%%"

O monumento das Descobertas,’grito da Exposicédo”, projectado por
Cottineli com esculturas de Leopoldo de Almeida (1898-1975), era a peca
mais importante da exposicao, a “verdadeira «escultura de feira» no meio
de uma «arquitectura de feira»”.?%

Esta exposi¢cdo foi uma espécie de balango da nacionalidade, uma
apoteose e auto-retrato do regime (que nesse mesmo ano assinou uma
concordata com a Santa Sé), foi a exacta conclusao da “politica do espirito”
que Ferro fornecera a Salazar. 2*°

A exposicdo provocou certas mudancas no campo da arquitectura,
adquiriu um formalismo monumentalista de inspiracdo germanica,
reflectindo, claramente o novo espirito de Duarte Pacheco (1899-1943),
ministro das Obras, que animou obras consideraveis.>®

Também a escultura sentiu mudancas, através da estatuaria publica,
seguindo, como vimos, as pisadas de Francisco Franco, enchem-se
dezenas de pracas de Lisboa e da provincia com figuras monumentais em
pedra, muito parecidas entre si, embora de diferentes autores. Antdnio
Ferro, em 1949, denomina esta época do enchimento de pracas de

estatuaria, de “«a idade de ouro» da escultura portuguesa - «escultura

2% \dem, ibidem, p.37.

#97 ROSAS, Fernando (coord.) — Portugal e o Estado Novo (1930-1960). in MARQUES, A.H. Oliveira;
SERRAO, Joel (dirs.) — Nova Histéria de Portugal, vol. XII. Lisboa: Editorial Presenga, 1990, p.435;
nota n°126: Século, 4/VI1/1939.

28 FRANCA, J.-A. — A Arte e a sociedade portuguesa no século XX, (1910-1980). 22 ed. Lisboa:
Livros horizonte, 1980, p.38.

299 FRANCA, J.-A. — A Arte e a sociedade portuguesa no século XX, (1910-1980). 22 ed. Lisboa:
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80 |dem, ibidem, p.39.
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classica perfeitamente equilibrada» de artistas que «tinham sido da
vanguarda na sua primeira juventude»”*""

A outra exposicdo decorrida no ano de 1940, como ja referimos, é a
Exposicdo Anténio Pedro e Anténio Dacosta.>%?

Esta exposicdo marca o mais fecundo inicio do vanguardismo dos anos
40, em contraste com a arte que se exibiu na Exposicdo do Mundo
Portugués. De um expressionismo que se quer ultrapassar, tanto no campo
semantico como no morfoldgico.>%

Muitos sdo os artistas desta época que representam a guerra na sua
arte, denunciando-a, como, Antdénio Pedro na obra “A llha do Cao” e
Anténio Dacosta em “Um céo e outras coisas” (1941), mas também outro
surrealista do inicio da década, Candido Costa Pinto (1912-1976), a
situagdo de guerra é vislumbravel no seu melhor quadro, “Aurora Hiante”
(1942). Também para Maria Helena Vieira da Silva (1908-1991) a guerra
determinou a realizagdo de alguns quadros notaveis, como o “Desastre”
(1942) e, o quadro “Guerra”, da mesma época.>**

Em 1942 Fernando Lenhas (1923) executa as primeiras composi¢des
abstractas realizadas em Portugal, inicia-se com desenhos no primeiro ano
e, mais tarde, pinturas.>®

O ano de 1943 fica marcado pela formacado de um grupo de estudantes
de Belas-Artes, no Porto, que inicia uma série de exposicoes de arte
abstracta, que irdo decorrer ao longo dos anos até 1950, em varias cidades
(Porto, Lisboa, Leiria e Braga), a Exposicdo dos Independentes, onde
participam, Fernando Lenhas, Julio Pomar (1926), Julio Resende (1917) e

Nadir Afonso (1920).3%
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A agitacdo dos anos do pos-guerra explica-se facilmente. O final da
Guerra, em 1945, com a vitéria das democracias contra os fascismos
italiano e alem&o, fez acreditar na possibilidade de mudancga de regime em
Portugal, paralela aquela que a Franca conheceu. Muitas pessoas
pensaram que as poténcias ocidentais levariam Salazar a demitir-se.

Na acgao anti-salazarista, o Partido Comunista Portugués constituia a
forca politica mais organizada, apesar de se encontrar na clandestinidade.
Ora, o anticomunismo primario de Truman, que recentemente chegara a
chefia dos Estados Unidos devido a morte de Roosevelt, facilitou as
permanéncias de Salazar e de Franco no poder.

Mas as estruturas da nacéo, estavam paradas no panorama oitocentista,
depositadas no poder do «Estado Novo», sendo impossivel para estes
anseios se materializarem. Entretanto, a arte, ou mais exactamente pintura,
deu conta da situacao em que Portugal se encontrava, contribuindo através
de uma estética, definida ha ja alguns anos na poesia e na literatura de
ficcao por Alves Redol, M. Fonseca e R. Feij6. Surge entdo na pintura um
«realismo-socialista» em Portugal denominado, por compreensiveis razoes
de prudéncia e de censura, de neo-realismo."’

Desta forma, neo-realismo impde-se comecando a ser divulgado em
Portugal, sobretudo com as obras de Julio Pomar (1924-), Manuel Ribeiro
de Paiva e Vespeira.

“Foi (...) Julio Pomar quem veio a tornar-se o melhor pintor do neo-
realismo portugués.”®

Um ano depois comecam a organizar-se as Exposicdes de Artes
Plasticas em Lisboa, na qual aparece com maior relevo esta corrente,
sobretudo entre os anos 1947 e 1949.3%

Os neo-realistas estavam especialmente interessados no assunto das
pinturas, de escultura pouco havia a dizer, também nesta corrente ela foi

negligenciada, so6 o artista Jorge Vieira (1922-1998) enriqueceu o panorama
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Livros horizonte, 1980, p.43.

%8 GONGCALVES, Rui Mario— Os anos quarenta — O tempo do Estado Novo e o pds-guerra
Portugués, in PERNES, Fernando (coord.) — Panorama Arte portuguesa no século XX. Porto:
Fundacao de Serralves, Campo das letras, s.d., p.147.

899 Catalogo: Arte portugués: pintura y escultura del naturalismo a nuestros dias. Fernando de
Azevedo comissario da exposi¢édo. Colaboragéo da F.C.G. Madrid. 1968, (cronologia).

133



nacional no estrangeiro, com uma obra de escultura, projecto de
monumento Ao Prisioneiro Politico Desconhecido, (1953), premiado num
concurso internacional em Londres.®'"°

Este movimento ndo levava o publico a uma consciéncia dos valores
formais e nisso tornava-se cumplice da geral falta de educagao estética
existente no nosso pais.®"

O balango da producgédo, artistica neo-realista € pouco marcante, mas
este movimento provocou uma “ruptura do formulario folclérico e
cosmopolita de uma arte complexada, detida num novo academismo”.3'2

A “Il Exposicao Geral de Artes Plasticas” ficou célebre pelas piores
razdes, foi objecto de uma intervencéao policial, directamente dirigida pelo
Ministro do Interior, que tinha sido alertado para o teor revolucionario desta
accao do MUD, através de um artigo provocatério de Fernando de
Pamplona, na primeira pagina do Diario da Manha, de 8 de Maio de 1947.
Este artigo tinha o titulo de “A frente popular da arte” e, prosseguia com o
destaque: “A frente popular da arte ou a unidade no pessimismo e na
desordem manifesta-se numa exposicdo da Sociedade Nacional de Belas-
Artes em que figuram verdadeiros burgueses e pseudoproletarios e em que
aparecem as botas-de-elastico do Sr. Falcao Trigoso e 0 modernismo de
tampa de caixa de améndoas fazendo fundo aos revoltados sociais”.®'®

As intervengbes do Diario da Manha e da policia, em vez de intimidarem
0 publico, aumentaram a vontade de contestarem.

Neste mesmo ano o Grupo Surrealista de Lisboa foi criado, tendo alguns
dos seus fundadores ligacdes com o neo-realismo. Nao so artistas plasticos
fazem parte dele, mas também literarios: Vespeira, Anténio Pedro, Anténio
Dacosta, Fernando de Azevedo, Moniz Pereira, Alexandre O  Neill, Mario
Cesariny e José-Augusto Franca.®'
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“O problema do surrealismo em Portugal é muito delicado. Primeiro
porque ele surge como um desmancha-prazeres na conjuntura nacional:
forca contraria ao mesmo tempo ao «modernismo» academizado de Ferro e
a estética «progressista» dos neo-realistas.”"

O Grupo, a que se acrescentaram Mario Cesariny e Moniz Pereira,
preparou uma representacao forte para a terceira Exposicao Geral de Artes
Plasticas, na SNBA, em 1948. Enviaram os titulos das obras para o
catalogo, mas nao concretizaram a sua presenca, ao tomarem
conhecimento de que o Governo se propunha censurar a exposicao, por
isto, a primeira exposicdo dos Surrealistas vai apenas acontecer no ano
seguinte.

Ja sem Mario Cesariny o Grupo Surrealista de Lisboa realizou a sua
primeira exposi¢cao, em Janeiro de 1949, alcangou grande sucesso, com
obras de Anténio Pedro, Anténio Dacosta, Fernando de Azevedo, Vespeira,
entre outros.®'® A exposicao teve um duplo significado, dentro de uma nova
categoria de imagistica poética e ao propor um nao figurativismo que havia
de se afirmar logo nos anos seguintes.

Caracterizou-se pelo: “apogeu de uma corrente de ideias, de gostos, de
sonhos, marcava o esgotamento das for¢cas que o tinham levado a efeito...”;
“abriu novas perspectivas imagéticas a lingua dos poetas e possibilitou a
prépria negacdo ambigua das imagens, através de uma cortina onirica de
transicdo.”.®"’

Neste mesmo ano, de 1949, o Grupo Surrealista divide-se e publica-se o
Primeiro Manifesto dos Surrealistas Dissidentes (Alexandre O’Neill, Mario
Cesariny, Anténio Maria Lisboa, Henrique Risques Pereira, entre outros).
Também em 1951, na cidade de Lisboa, na Casa Jalco, realiza-se uma
Exposicdo Surrealista com obras de Fernando Azevedo, Fernando Lemos e

Vespeira.®'®
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Entre 1946 e 1956, embora abrandando nos anos 50, as Exposi¢des
Gerais de Artes Plasticas, com a ingeréncia directa do M.U.D., foram o local
eleito para estas exposicoes. Opunham-se elas aos salées modernos do S.
P. N. (entdo designado S. N. l.), dentro de um eclectismo estético que
admitia até velhos naturalistas de firmes opinides democraticas, todos com
o desejo de «aproximar a arte do povo».3"®

Norton de Matos candidatou-se pela oposicdo democratica, em 1949,
contra Salazar, este derrota nas eleicbes Norton de Matos, mas Salazar
nao perdoou a Anténio Ferro o facto de este nao ter conseguido o apoio
dos intelectuais e dos artistas. Em 1950, Ferro é levado a deixar a direccao
do Secretariado de Propaganda Nacional, organismo que ele préprio
criara.?°

Em 1951, comeca um novo periodo para a arte vivida em Portugal. O fim
das exposi¢cdes do S.N.l. nesse ano e, o fim das Exposicoes Gerais na
S.N.B.A. em 1956, tém o seu significado acrescentado pela realizacao de
um primeiro Saldo de Arte Abstracta, em 1954.%'

E criado o Movimento de Renovagédo da Arte Religiosa, obra sobretudo
de arquitectos, em 1952. Nasce em relacdo ao neo-realismo e ao
surrealismo.>??

O ano de 1957 fica marcado pela criagdo de um organismo novo
dedicado as artes visuais e, ligada a uma notavel coleccdo de arte,
minunciosamente, organizada pelo seu instituidor, o financeiro internacional
que lhe deu o nome, multimilionario da industria do petréleo no Iraque,
Calouste Gulbenkian. A Fundagédo Calouste Gulbenkian, presidida por um
jurista de renome, Azeredo Perdigdo, “constituiu um verdadeiro milagre no

quadro estreito da vida artistica portuguesa.”.®®
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No ano seguinte, o «Saldo de Arte Moderna» da S.N.B.A., tentava entrar
num novo caminho, o do modernismo, tendo ja uma pequena parte de

socios académicos.

Biografia sumaria da familia Colaco e amigos:

Branca de Gonta Colago, (Branca Eva de Gonta Syder Ribeiro Colaco)
nasceu em Lisboa em 8 de Julho de 1880, filha do poeta Tomas Ribeiro e
da poetisa inglesa Ann Charlotte Syder.

Ficou sobretudo conhecida como poetisa, prosadora, dramaturga e
conferencista. Colaborando activamente com um grande namero de jornais
e revistas.

Morre em Lisboa a 22 de Marco de 1945.

Jorge Colago, (Jorge de Jesus Maria José Cirilo Raimundo Sebastido
Eusébio Lopes Rey Colago) pintor, caricaturista e azulejista, nasceu em
Tanger (na Legacao Portuguesa) a 26 de Fevereiro de 1868. Filho de José
Daniel Colaco (1831-1907), 1° Bardo de Colagco e Macnamara, vice-consul
de Portugal e Brasil em Marrocos e de Virginia Maria Clara Vitéria
Raimunda Rey Colaco (1847-1927).

Estudou pintura primeiro em Madrid, e depois em Paris.

Individualidade de grande prestigio nos meios artisticos, desde 1906 a
1910, foi presidente da direccao da Sociedade Nacional de Belas-Artes.

Morre no Lagoal, em Caxias a 23 de Agosto de 1942.

Tomaz Ribeiro, (1831 - 1901), (Tomaz Antdnio Ribeiro Ferreira) nasceu
em Parada de Gonta, na Beira Alta. Formado em Direito pela Universidade
de Coimbra, exerceu advocacia durante algum tempo, cedo enveredando
pela carreira politica, que desenvolveu a par da sua carreira literaria. Foi
Deputado, Par do Reino, Ministro de Estado, Ministro da Marinha e das
Obras Publicas, Governador dos Distritos de Braga e do Porto depois de,

em 1860, ter sido nomeado Presidente da Camara Municipal de Tondela.
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Foi Presidente da Classe de Letras da Real Academia das Ciéncias de

Lisboa.

Olga Morais Sarmento, escritora e conferencista, nasceu em Setubal no
dia 26 de Maio de 1861.

Funda a seccao feminista da associacao de que é presidente em 1906.

Foi condecorada com a "Legiao de Ouro"; "Ordem de Cristo" e de
"Santiago de Espada".

Morreu em 1948 em Lisboa.

Maria Fernanda Telles de Castro e Quadros, nasceu a 9 de Dezembro
de 1900 e faleceu a 19 de Dezembro de 1994.

O valor de Fernanda de Castro reside em ter sido a primeira, alias a
unica mulher que assentou praca como fundadora na Sociedade de
Escritores e Compositores Teatrais Portugueses.

Casada com Antonio Ferro.

Virginia Vitorino (1895-1967). Publicou varios livros de versos e pegas
teatrais, muitas das quais foram levadas a cena no Teatro Nacional D.

Maria Il. Recebeu o prémio Gil Vicente do SNI pela peca Camaradas.

Costa Motta, Sobrinho (1877-1956), Em 1904, Costa Motta vai para Paris
como bolseiro, sendo um periodo de inovagao plastica e técnica do seu
trabalho.

Uma das obras de referéncia é o grupo escultérico dos “13 Passos da

“Via-Sacra™ para as Capelas do Bucaco, iniciado em 1938.

Morre em 1956 em Lisboa.

Paul Maximilien Landowski (1875), nasce em Paris. Em 1880, fica
temporariamente cego e “descobre a alegria de modelar”.
Escultor em modelagem e mais raramente em talha directa. Rompe com

a alegoria do século XIX e com os excessos do Expressionismo de Rodin,
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consagra-se a escultura monumental de um realismo ainda impregnado de
uns restos de simbolismo.
Morre em 1961

Alfred-Alphonse Bottiau (1889-1951), foi aluno de Injalbert. Nomeado
Escultor oficial da Comissdao de Monumentos da Batalha Americana em
1929. Foi feito cavaleiro da Legiao de Honra em 1938.

Corina Freire (1897), nasceu em Silves.

Actriz e cantora. Paris foi o seu auge, cantou durante trés anos (1933-
1936), com enorme sucesso, construindo o seu éxito, tornou-se um “cartaz”
tipicamente parisiense.

Prima-avé de Anténio Calvario, encarregou-se da formacao musical do
jovem familiar. Foi também professora de Marco Paulo.

Depoimentos orais:

Tivemos a oportunidade de entrevistar as duas empregadas que
estiveram proximas de Ana de Gonta Colago nos seus ultimos anos de
vida:

Entrevista com Virginia da Silva Abreu, a criada de casa da irma, e que
estava presente aquando da morte de Ana. “Eu estive la em casa dos 16,
quase 17 até aos 22, casei la em casa com 21 e 0 meu marido foi para
Africa e eu fiquei I& em casa. A menina Aninhas foi passar o Natal, e na
sexta-feira de consoada disse-me que na manha seguinte me iria ajudar a
fazer o peru. Foi-se deitar. Na manha seguinte veio ao meu quarto, onde eu
estava com a Celeste, e disse-me para eu me levantar e arranjar enquanto
ela ia tomar banho para fazermos o peru. Tocou a campainha e eu fui a
casa de banho, ela estava dentro da banheira e disse-me que se estava a
sentir mal, eu enrolei-a num lengol de banho e tirei-a 14 de dentro. Deu-lhe
um enfarte. Virava os olhos, levei-a para a cama. Ela disse-me “que

desgosto que eu dou a familia neste natal” e deu-lhe outro enfarte. Ja nao
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abriu os olhos nem falou mais. Eu fui chamar a Sra. D. Maria Cristina a
cama. Morreu passado meia hora pouco mais ou menos, cerca das oito
horas da manh&. Chamou-se 0 médico, e eu ouvi-o dizer para a senhora
que tinha sido um enfarte. Tomava muitos comprimidos, tinha um brago que
nao levantava, talvez fosse o esquerdo, jA ndo me lembro bem, tinha do
lado de dentro do cotovelo um caroco. Magrinha, pequena, com os cabelos
cortados pelos ombros, franjinhas, olhos castanhos, boca pequena, tinha
um dente grande a frente, em cima, nao usava placa, dizia que néo a queria
por. Vestia saia e casaco preto ou azul, a antiga, usava gravata.

Entrevista com Clara de Matos, uma outra criada, que nos deu uma
versdao em segunda mao dos momentos finais de Ana: “Eu sé ouvi contar,
s6 entrei la em casa mais ou menos dois anos e meio passados sobre a
morte da menina Aninhas. Conheci-a em Parada de Gonta, na Casa das
Matinas, vivia com a Ana da Princesa, que morreu de tifo. Viviam no
mesmo quarto mas ela ndo apanhou. Lembro-me que tinha umas
enxaquecas muito fortes, ficava fechada dias e noites no quarto, com tudo
as escuras, eu as vezes ficava a segurar-lhe na mao para a acalmar. Eu
era muito nova. O Dr. Aires de Sousa, que tinha o consultério na rua da
Esperanca, por cima da farmacia, foi o0 médico que foi chamado para ver a
menina Aninhas. Desconfiava-se que fosse uma coisa ma, que tivesse um

tumor no brago”.
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Obras



Fig. 1 - O Rapto, 1923(?), gesso.
Obra nao localizada.
Fotografia de época do espodlio de Ana de Gonta Colago na posse de
Tomas Colago.



Fig. 2 - Onda, 1923(?), gesso, 24x26x20.5cm, assinado Aninhas.

Espdlio Ana de Gonta Colago na Biblioteca Tomas Ribeiro em Tondela.
Fotografias de época do espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de
Tomas Colago.



Fig. 3- Onda, 19237, gesso, 24x26x20.5cm, assinado Aninhas.
Espdlio Ana de Gonta Colago na Biblioteca Tomas Ribeiro em Tondela.
Fotografada por Ana Pérez-Quiroga.



Fig. 4 - Mae, 1923(?), gesso, 50x22.5x15cm, assinado Ana de Gonta.
Espdlio Ana de Gonta Colago na Biblioteca Tomas Ribeiro em Tondela.
Fotografada por Ana Pérez-Quiroga.
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Fig. 5 - O amor dos homens, 1925, gesso patinado, 39.5x53x3cm, assinado
Aninhas.

Espdlio Ana de Gonta Colago na Biblioteca Tomas Ribeiro em Tondela.
Fotografada por Ana Pérez-Quiroga.



Fig. 6 - Pega de Cara, 1927, gesso, 24x38.5x15cm, assinado Aninhas de Gonta.
Espdlio Ana de Gonta Colago na Biblioteca Tomas Ribeiro em Tondela.
Fotografada por Ana Pérez-Quiroga.
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O HOMEM E A IMPERTEICAD

dnna de Gonta Colaco

Fig. 7 - O Homem e a imperfeicdo, 1929, gesso.
Obra nao localizada.

Fotografia do Catalogo da XXVIII Exposicdo de Pintura, Pastel e

Escultura da S.N.B.A., 1931, do espdlio de Ana de Gonta Colago na
posse de Tomas Colago.
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Fig. 8 — Ana de Gonta Colago com a obra Je leve ma lampe pour eclairer ta
route na Académie Julian em Paris.
Je leve ma lampe pour eclairer ta route, 1929, barro — estudo.

Obra nao localizada.
Fotografia de época do espodlio de Ana de Gonta Colaco na posse de

Tomas Colaco.
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st B0 maior do que &/
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g aras frfecesa . primeiro plano./
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jroepettl U I I e 0 numero 16 ou/

COSRS ==l s ass seja 0 meu numero/

(54,4 "'j{‘ A Gé 1,7, “volta a folha/

no canivete”.

Fig. 9 - Je leve ma lampe pour eclairer ta route, 1929, barro — obra final.

Obra nao localizada.

Fotografia de época do espodlio de Ana de Gonta Colago na posse de

Tomas Colago.
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Fig. 10 - Pele Vermelha, 1929, gesso.
Obra néao localizada.

Fotografia de época do espodlio de Ana de Gonta Colaco na posse de
Tomas Colago.



"LUELAN BRISE ,

Fig. 11 - L’Elan brisé, 1930, gesso, assinado Ana de Gonta Colaco.
Obra néo localizada.
Fotografia de época do espodlio de Ana de Gonta Colago na posse de
Tomas Colago.
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Fig. 12 - Maria José Praia, 1930, gesso patinado, 31.5x16x18cm, assinado Ana
de Conta Colaco.
Espdlio Ana de Gonta Colago na Biblioteca Tomas Ribeiro em Tondela.
Fotografada por Ana Pérez-Quiroga.
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Fig. 13 - Ouvindo o serm&o, 1930, barro, 87x94x50cm, assinado Ana de Gonta

Colago.
Espdlio Ana de Gonta Colago na Biblioteca Tomas Ribeiro em Tondela.

Fotografia de época do espodlio de Ana de Gonta Colaco na posse de
Tomas Colago.
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Fig. 14 - Menino, 1931, gesso, 41x16x21cm, assinado Ana de Gonta.
Espdlio Ana de Gonta Colago na Biblioteca Tomas Ribeiro em Tondela.
Fotografada por Ana Pérez-Quiroga.
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Fig. 15 - Ao vento (cabeca de Ana de Gonta Colago), 1931, gesso patinado,
38x15x20cm, obra assinada por Dias da Camara.
Espdlio Ana de Gonta Colago na Biblioteca Tomas Ribeiro em Tondela.
Fotografada por Ana Pérez-Quiroga.
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Fig. 16 - Ana de Gonta Colago, 1931, gesso, 29.5x15x16cm, obra assinada por
Dias da Camara.
Espdlio Ana de Gonta Colago na Biblioteca Tomas Ribeiro em Tondela.
Fotografada por Ana Pérez-Quiroga.
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Fig. 17 - Ana de Gonta Colago, 1932, bronze, obra assinada por Dias da

Camara.

Obra nao localizada.
Fotografia de época do espodlio de Ana de Gonta Colago na posse de

Tomas Colaco.
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Fig. 18 - Moiro paralitico, 1932, barro — estudo e gesso — obra final.
Obras ndo localizadas.

Fotografias de época do espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de

Tomés Colaco.
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Fig. 19 - Homem com cruz ao peito, 1938, gesso, 33x21.5x26cm, assinado e
datado Ana de Gonta Colago 1938.
Espdlio Ana de Gonta Colago na Biblioteca Tomas Ribeiro em Tondela.
Fotografada por Ana Pérez-Quiroga.
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Fig. 20 - Mr. Mac Bey, 1938, gesso, 52x16x21.5cm, assinado e datado Ana de

Gota Colaco Tanger 1938.
Espdlio Ana de Gonta Colago na Biblioteca Tomas Ribeiro em Tondela.

Fotografada por Ana Pérez-Quiroga.
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Fig. 21 - Encarna, 1940, gesso, assinado Ana de Gonta Colago.
Obra nao localizada.
Fotografias de época do espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de
Tomas Colago.
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Fig. 22 - Kitty, 1942, gesso.
Obra néao localizada.

Fotografia de época do espodlio de Ana de Gonta Colaco na posse de
Tomas Colago.
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Fig. 28 - Ze Godinho, 1944, barro, em modelacao.
Obra nao localizada.
Fotografias de época do espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de
Tomas Colago.
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Ana de Gonta Colaco

modebou esta cabega

Ainda a nao oiu?

_Na noite de 22 depois dar 9.30,

JOSE CODINHO

texd muito gésto em a mostrat, em sua casa na

Rua do Salitre, 106-3.° Esq.

Fig. 24 — Convite com fotografia da obra José Godinho.
Espolio de Ana de Gonta Colago na posse de Toméas Colaco.

Fig. 25 - Zé Godinho, 1944, barro.
Obra nao localizada.
Fotografias de época do espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de

Tomas Colago.
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Fig. 26 - Sra. D. A.M.C., 1944, barro — estudo.
Obra néo localizada.

Fotografia de época do espodlio de Ana de Gonta Colago na posse de
Tomas Colago.
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Fig. 27 - Cristo, 1944, barro.
Obra nao localizada.

Fotografia de época do espodlio de Ana de Gonta Colaco na posse de
Tomas Colago.
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Fig. 28 - Cristo Alanceado, 1944, barro.
Obra nao localizada.

Fotografias de época do espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de

Toméas Colaco.
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Fig. 29 - Ana de Gonta Colago com a obra RAF, Royal Air Force — Over the

world to save the world no seu atelier.
RAF, Royal Air Force — Over the world to save the world, 1945(?),

gesso.
Obra néo localizada.
Fotografias de época do espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de

Tomas Colago.
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Fig. 30 - Dr. Fernando Agostinho de Figueiredo, 1946, gesso, 32x18x26cm,

assinado Ana de Gonta Colago.
Espdlio Ana de Gonta Colago na Biblioteca Tomas Ribeiro em

Tondela.
Fotografias de época do espélio de Ana de Gonta Colaco na posse de

Tomas Colago.
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Fig. 31 - Dr. Fernando Agostinho de Figueiredo, 1946, gesso, 32x18x26cm,
assinado Ana de Gonta Colago.
Espdlio Ana de Gonta Colago na Biblioteca Tomas Ribeiro em
Tondela.
Fotografada por Ana Pérez-Quiroga.
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Fig. 32 - Ana da Princesa, 1948, gesso, 36.5x26x26cm, assinado Ana de Gonta
Colago.

Espdlio Ana de Gonta Colago na Biblioteca Tomas Ribeiro em Tondela.
Fotografada por Ana Pérez-Quiroga.
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Fig. 33 - Anjo, 1950, gesso.
Obra néo localizada.
Fotografias de época do espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de
Tomés Colaco.
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Fig. 34 - Nossa Senhora da Assungéo, 1951, barro, estudo.
Obra néo localizada.

Fotografias de época do espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de
Tomas Colago.
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Fig. 35 - Ex-Libris - Amo Flero Ergo Sum— Amo logo choro.
Espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de Toméas Colaco.
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Des. 1 - Poema — desenho de Ana de Gonta Colago.
Espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de Tomas Colago.




Des. 2 - Desenhos de Ana de Gonta Colaco.
Espolio de Ana de Gonta Colago na posse de Tomas Colago.



SGANARELLE
HASSAN  Swlousgy

Des. 3 - Desenhos de Ana de Gonta Colaco.
Espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de Tomas Colago.
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Des. 4 - Desenhos humoristicos de Ana de Gonta Colago.

Espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de Tomas Colago.
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A FAMILIA COLACO

Uma familia de artistas. Um pintor, uma poetisa, uma esculfora e

um poeta, um romancista, um advogado, um dramaturgo, um ci-

neasta, um conferencista, @ um humorista dos que honram a nossa
folha.

Des. 5 - A Familia Colacgo, caricatura de Amarelhe in Sempre Fixe, 17 de Margo
de 1938.
Espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de Tomas Colago.



Fotografias



Fot. 1, 2 e 3 - Ana de Gonta Colaco.
Espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de Tomas Colaco.



Fot. 4 - Ana de Gonta Colago no still do filme A mdo enluvada de Rino Lupo,
1927.
Espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de Tomas Colago.



Fot. 5 - Ana de Gonta Colago, na Académie Julian - Paris, 1929.
Espolio de Ana de Gonta Colago na posse de Tomas Colaco.



Fot. 6, 7 e 8 - Casa na Estrada da Luz, vista exterior e interior, e retrato de
familia.
Espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de Tomas Colaco.
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Fot. 9 - Virginia Vitorino, Manuela Quadros, Ana de Gonta Colago, Maria
Fernanda Quadros e Maria Cristina de Gonta Colaco.
Espolio de Ana de Gonta Colago na posse de Toméas Colago.



Fot. 10 e 11 - Ana de Gonta Colago com Corina Freire em Paris, 1935.
Espolio de Ana de Gonta Colago na posse de Toméas Colago.
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Fot. 12 - Ana de Gonta Colago com a obra Mr. Mac Bey, 1938, barro, estudo.
Espolio de Ana de Gonta Colago na posse de Tomas Colaco.
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Fot. 13 - Casa das Matinas, Parada de Gonta.
Espolio de Ana de Gonta Colago na posse de Tomas Colaco.
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Fot. 14 — Fotografia do album de Ana de Gonta Colago.
Espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de Toméas Colaco.



Fot. 15 — Fotografia do album de Ana de Gonta Colago.
Espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de Toméas Colaco.



Fot. 16 — Fotografia do album de Ana de Gonta Colago.
Espolio de Ana de Gonta Colago na posse de Tomas Colaco.
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Fot. 17 — Fotografia do album de Ana de Gonta Colago.
Espolio de Ana de Gonta Colago na posse de Tomas Colaco.
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Fot. 18 — Fotografia do album de Ana de Gonta Colago.
Espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de Toméas Colaco.

Xl



Fot. 19 — Fotografia do album de Ana de Gonta Colago.
Espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de Tomas Colaco.
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Fot. 20 — Fotografia do album de Ana de Gonta Colago.
Espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de Toméas Colaco.
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Fot. 21 — Fotografia do album de Ana de Gonta Colago.
Espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de Toméas Colaco.
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Fot. 22 — Fotografia do album de Ana de Gonta Colago.
Espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de Tomas Colaco.
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Fot. 23 — Fotografia do album de Ana de Gonta Colago.
Espdlio de Ana de Gonta Colago na posse de Toméas Colaco.
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Doc. 1

- Carta de Ana de Gonta Colago para o Sr. Director de um jornal, s.d.
Espélio de Ana de Gonta Colago na posse de Tomas Colaco.

fas viver perplexa, E ae algum 1 tor tiver = paciencia de me

E
|

(para qul negar?) que vencendo 0s alindos venceria 2 Democracia o

pore
expansio provooada por ua ditador.Outra o pro=-
' outrs ditador. mmp: ujilisaram bombas. Contrs o
mﬁm.._.ummm. % su n#o percebo nada.



Doc.1 (cont.)

¥és, portugueses, vivenos (pnn' a qui negar?) ha vinte e tal on
- rﬁmﬂhﬁiﬁ.%m&:m-d&m&&awﬂdﬂﬁo

ora uwe ditsdurs,mas sim ume democracia

organiea. E eu que nao no-

tel nenhums modifiesngio que Justificasse a mudanga de rotulo,fiqued

sem percebey,
49 THouve hx tempos,para outras slelgdes,um curto intervalo de 1iberda-
de. 08 Jc eram arrancadss des mads doa vendedores.Todos viram

o sentiram que todos tinham fomo e adde de desabafer,de oxpor ldeias
de dar alvitres. O Sr.Dr.0liveira 3alasar declarou mesmo ia

vidou_a opir
que na9 binha-amblcdes de i
Tajee nac estou em erro,no

- othe
. Governar conbra a vontade do povo.” E con=
iniio publica n manifestar-ss m:iﬁl{;m
£3 de governar, Isto velo publiocade n essa altu~
0 de Noticina, 0 que, demiti-

ran funclonarios,prenderam gente,e fizeram clelgdes,em meu humilde

entender,escusadas,visto que ficnarum soa

perceber,

om campo.E eu flgueli sem

58 Agora entrdmoa num novo periodo eleitorsl e de liberdade.Voltaram a
falar 08 que toem alguma coisa para diser. Mas eu continuo sem per-

ceber nadage
63 Porque se o Sr.Dr.0liveira Salasar o o

Sr.Dr.liareelo Ceaetono tives=
' liberdades

sem dito no Porto:- estio de facto multo restringidas as
indy »ma8 sincers o lealmente declaranos: o3 portuguesea teem

e e e v R

" RSt s vesiae st o Bepes

que e passa no partido ik

Ha de focbo (par & negar?) b deatestam a di-
g s facto (para qué negar?) alguns portugueses que

por causa da falte

liberdade individualje pdem

sm-muu-nm-wmummmc,m-

indiscutivelmente e sod todos os gontos de vis
‘rivel do que a nossa.E ou assim nao percebo nadu.

99 Parece que sé ha Historia de Portugel a partir de 1910 atd hoje.

0 Sr.Bng. 34 Carmeiro,por exemplo,num artigo

intituledo "0 Passsdo

¢ o Presente” dis-noa que o Sr.Dr.intonlo Joud de Almeida fes uma
Presidente da Republics m-u-m-puamnmuuf oa }

‘& libra-oiro estava = 100500 em 1926 e gue hoje ests a H
:hn_ declara que 0 Dr.Bernandine iachado se yiu foroudo a faze;
lpumas prd plitioas; mas que Lol yiaifar oz d¥cH jo8 po-

\itigoss Seraens

10 Porque se o fito ¢ atacar a actunl altuacio politica slegando o bem
eatar que haylsa no Passado,creio que seria Justo ir meis longe n'ese
3¢ Passdo. Hzo falando, )= se am D.Afonso Henriques., las talvez o

Ggm 50 anteri 1510. Orelo poderiam dizer:-
m o :.clnlzu o M::o‘plx do %?I.s Rainha Alexandys,

o Presidente Loubet,o Imperador da Ale:
08 esoritores escreviam o que lheas :

inha,o0 Rei de Hea 2, 0t0.
«03 artistaa

apetecia
vam, e ou%u 0 gue lhea apotscia.O0s Jornais diziam o que
apeteoia, a propagands Pepubli

cana fol felta em plena monske

II



Doc.1 (cont.)

E quando EL Rei D.Carloa se preparava pars ir 2o Brasil numa visgem
muitissimo triunfal metaram-no.

Fol & epoca de herols comot~ Paiva Couceire,Mousinho de Albuquerque,
Rogedas,Capelo,Ivens,Serpa Pinto e tantos outros.

Fol a epoca de esoritores que se chamavam:=- Oamilo Cgstelo Branco,
Alexandre Herculano, Oliveira ¥artins, Ramalho Ortigao, Pinheiro Chagas,
Almeida Garrett, Ega de Queiroz, Fialho, D.Jono da Camara, Conde de
Sabugosa,e tantos sutros! Nao falando nos grandes poatas. Nem em ore-
dorses como Antonio Candido,e outros.

Fol a epoca de um Bordalo Pinheiro gue caricaturou governos
e o que lhe apeteceu,sem por $3s0 ir preso nem deixar de lhe ser pago

o subsidio gue o Estado lhe dava para n asun fabrica de ceramica.

Iato para nao falar em obras de zssistencla. Entre elas a dn Assistenciz
Nacional mos Pubgrculosos. -

E se tudo 1sto nao pode ger dito,sendo verdade como #,eu nno percebo
nada. = »

119 Se a 1ibra oiro,em 152G,valia 100J00 e hoje vale 380400,na epoca =
que refiro valia 4(§0. Que expliquem isto os entendidos porque
eu percebo nada, '

129 Se o Sr.Dr.Bernardino Machado se viu £ 2 fazer a 5
p1i%40ag,aeria Salves Justo Taoinhesss gie GubNes GIveLattosne
seninam visto Lambem forgados s algumas prisg politiea

Entre eles, e poss nerite, 08 gove da epoca anterior g
1910, E nbs 4is ds Hoje § S5:DreOliveirs Balecar. Nes 86 nes ¢
Justo reconhscer isto,eu nio peroebo nada. v

13g Quanto a mandar pr r ssoa o 5 ir fasgr-lhe uma visi-
e Rt e e To mﬂéﬁ‘m _

14 Quanto = tratar com deferncias homens presos por terem um ideal
politico,eatd bem. g:m politicoa o respeito que lhea ¢ de-
vido, Para proyos de delitos comuys & caridade yue lhes ¢ devida.
MBomml£u soU NR0 percebo nada.

153 J4 se v que seria preferivel nio haver presos politicos. Que =
todos devia ser prohibido o uso de armas mortiferas e permifido o
uso da palayra que eleva ¢ dignifioa, lMes se este sistema tdo sim-
ples ¢ um impossivel,eu nao porcebo nada. e

1 Hole em dia todos trazem '-wn "je falsm de subconsciente
S de introapegzo,de mﬂoﬁ?&,u 1s30,0 eu nao percebo M..:.

17¢ Porque parsce gue andam todos esquecidos daps palavras:-integridadg
hombridade, sinceridade, lealdade, verdade, eiwdRidddes,. T Awm—iflmte -

18g 0O Sr.Dr.Ullsses Cortes pergunta se os da oposigio estarac aptos a
saber usar a liberdade,~ e declars que os cerebros .

Se Camilo Castelo Branco fosse vivo e 96 visse asaim atacado res-

ponderia,com aguela de que tinha o segredo,tal
vez apenas isto:-" elel’, lMan 0 Castelo Brancq morreu.

gy o e e R
me a t= e a al mela «Dr.Ulisses
Cortes o nic leva 4 conclusao de que na terra ha mais inteligenciasy
e de que 02 area de superioridsde ou despreaativos em vez de torna-
uma causa simpatica a tornam odiosa; o de que_guem semeia odlos
pode pretender colher amisades; e de que,se sfo muito uteis aa

11



Doc.1 (cont.)

/ , inteligencins que compreendem o que ¢ complicado,nzo sao menos uteis

58 inteligencias gue compreendem o que ¢ simples; eu nao percebo nada, '

e deglare que renuncio mesmo a"descristalisar" o meu cerebro.

19e Muitissimo mals eu teris que resumir afim de que alguem tivesse
a caridade demdbsclarecer.lias fico por aqui.E flco sem perceber
nada. .

206 Resumindo os resumos:~ Uns clamam que nao querem governar mas fazenm
a_sua propagandia para continuarem & governar. Outros clamam que
sao monarquicos e veo eleger um Presidente de Republieam. Outros
clamam pela liberdade de penaamento,mas atacam o8 que creem em
Deus e vao fazendo ¢ elofio da ditsdura russa. Outros clamem que
uﬂ:dustn as prisoes politicas rgitu pelo Sr.Dr.Bernardino
Machado & gue 820 injustas as prisdes politlcaa Teitas pelo Sr.
Dr.0Oliveira Salasar.

Uns clamamjoutros reclamam;outros exclamamjoutros proclamam.
E muitos,talves a maloria,ficam como eu,literalmente sem perceber

E todos esses fazem 2 simples mas angustiosissima pergunta que eu
vou fazer e que ¢ dstai- EM QUEM HAVEMOS DE ACREDITAR ?

Sou com elevada consideragio
de V.Bxa.

ko .A‘Iitl.?'m -] Gm‘ -
’-‘q.—_.'—-\-

e d“!"
Anna de Gonta Colago

vV



Doc. 2 - Comprovativo de entrega da obra Ana da Princesa para o 45° Saldo da
Primavera da S.N.B.A.




Doc. 3 - Carta de Branca de Gonta Colago para sua filha, 7 de Margo de 1929
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Doc. 3 — (cont.)
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Doc. 3 — (cont.)
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Doc. 3 — (cont.)
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Doc. 3 — (transc.)

Lisbba/
52 feira 7 de Marco, 1929. (Noite)/
Minha Anninhas/
cada vez mais queridal.../

Recebi a tua cartinha de 4, escripta a lapis, € em que me contas a tuaida a
“Paramonnt”, com o Sr Romberg./ Tambem eu estou “excited” com a tua matricula e
os teus “comecos”, =(tu que ja és uma “terceira medalha” da S.N.B.A.!...) Filha!
Filhal... =/

Nao, filha querida, eu sei perfeitamen/te que nao és vaidosa, antes pelo/ contrario!
Comprehendi perfeitamente/ o que tu querias dizer!. = Mas / tambem, concorda que
se te sentisses tao apta para a escultu/ra como eu me sinto, por exemplo, para a
danca, ndo valia/ a pena trabalhar!!!

A gente sentir, na sinceridade da sua alma, aquillo de que é ca/paz, e dizé-o a sua
mae,/ ndo é vaidade, é a condiccao/ “sine qua non” de fazer alguma coi-/sal
... Portanto, ja vés se eu comprehendo ou néo de que se trata!/

Agora, ca da minha parte, dei-/xa-me dizer-te: Tu, tens muito talento artistico,
filhal... tens o dom; Por ahi, ndo/ tenho eu a menor duvidal... =/ O meu unico receio, €
que a persistencia te falte! = As vezes, im-/comprehensées, lendiddes do exito,/
difficuldades, luctas, exigem do/ artista uma coragem heroica;/ essa coragem longa,
essa firme/za passiva, € que eu tenho / medo que te faltem, tornando/ improficuo o
talento natural, =/ Mas se nao te faltarem,/ acabas por ser uma Grande Artista; uma
Grande Esculptora. Veras!/ Agora, realmente, tudo depende/ de ti, da tua maneira de
ser,/ = sobertudo, perante algum casual/ ou eventual insucesso do prin-/cipio, =
disso, é que eu tenho medo!.-/

Vamos a ver. Réza muito a santa Philomena milagrosa!/ Tudo isto, € obra d’Ella! -/

Réza, Réza! E muito preciso; =/ € indispensavel pedir ao Ceu auxilio./ Eu, tambem
rézo, por ti, muito!...-/

E na semana santa, confessa-te e communga, sim? = O pae e eu, tam/bem; e eu
vou offerecer a minha com-/munhao por intengao de til.../

Peco-te que me facas o orcamento que te pedi. -/

Peco-te que me digas o que resol-/veste a respeito do teu quarto, ou/ instalagéo.-/

Peco-te que me digas se foste ao “Museu del Prado”, e 0 que sentiste/ na sala de
Velazquez; e perante/ Goya; e perante Rubens-=/

Faco o maior empenho em que/ me respondas a isto tudo. Respon/des?.../

Estamos bons, e em normalidade,/ gracas a Deus. Hoje fdmos (o/ pae e eu) ao
cha = mais que/ sumptuoso, regio, da D. Aurora/ de Macédo!... Lacais fardados/ a
preceito; flores de Nice; salvas de ourocinzelado; louca de Sevres/ antigo, estatuas,
avengas, bro-/cados, damascos, tapetes “Aubusson”,/ Gobelins, bronzes, lacas,
pérphyro,/onyxe... = milhares de contos!!! Que/ maravilha!!l E o Lunch???.../
Indescriptivel! Sorvete de chocolate com nata; sorvete de baunilha, champagne/... =
indescriptivell.../




Doc. 3 — (transc.)

Estava la a Olga. parte para ahi no sabbado. Sé sempre bba e gen/til para com
ella, e usa de tacto, e savoir fair; ndo pécas nada; mas mostra-te amiga e grata,/
como é verdade. Sim?=/

Nao avances 16go; = da ambito para7 ella desmanchar as mallas; 4 ou/ 5 dias. E
depois, avanca./

E uma hora da noite. Tuca Salles e/ raposo, jantaram, e Anténio, Maria/ Christina
e bébés, tambem, e ficam/ para amanha. Que bom!/

Boa noite.../

Sexta feira 8, noite: A M2 Christina e os fi/lhos almocaram, e 14 se foram. — o/ pae,
ficou de cama, mas sé por prudencia, pois esta constipado ja melho-/rou; eu, em
vista d'isso, ndo sahi, fi/quei, a fazer-lhe companhia. Calma absolu-/ta, e placidez.
Muito poucas lettrinhas tuas.../ Paciencia.=/

conta-me como vae a carlota, e o henri;/ e 0 que disse o teu novo professor; e 0
que re-/solvéste com respeito a quarto?/

E até amanh3, s.D.q.; aqui vao mil/ beijos e mil saudades e bencdes da/

Tua Maesinha./

XI



Doc. 4 - Carta de Branca de Gonta Colago para sua filha, 14 de Outubro de 1933
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Doc. 4 — (cont.)
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Doc. 5 - Contrato de encomenda de obra da Comissdo Nacional dos Centenarios,
Exposicao do Mundo Portugués
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Doc. 6 - Manifesto do Saldo dos Artistas Criadores,1931

SALAO D0S ARTISTAS CRIADORES

Exm Somfror

Estit em orgonisagio o SALAO DOS ARTISTAS CRIADORES.

Tratg-se de ama fnfciativa gue vise a desenvolier e amparar @ arfe portiguesa
e fodas as (festagoes e . caracter de imaginagdo crindora.

A primetra exposipdo. realisar-se-& om Janeire priyime no edificio i’ Socie-
dale Necional de Belas Artés ¢ serd feifa de actrdo com os estatulos [ aprovados
pelog socios fundadores, estatufos que sendo pafentes « fodos os artistas que desga-
rem conhectdos, A exposigao. compreenderd seepdes de Arquititura, Esenltura, Pintura, Desenlo,
Aguareln, Gouache, Carivatura, Pastel, Ciravura e todas as actividades artisticas designadas por Ar-
tes Decorativas, podendo concorrer om igualdade de circunstincias ariistas nacionais ¢ extrangeiros.

Todos os fraballios serde selecionados por furd de reconhecida compotinein: que sé chiging
s condigans seguinfes .

admitir qualguer técnica, escola, ouw metade, disde que 08 teaballios aprésentudos
contenlam ama idefa, am sentimento, yma originalidade artistica, divetsa
da cdpia, mesmo {nfoprefativamente feita, da natureza,

Sendo éta a ideia essencial do Salio dos Artistas Crindores nio smm aceifes nn .Ex,w-
sfmo as pa.-m:gms, as flores, as nafwrezas mortas —a fde ser oomo s tle -
Imaginarivas. e Jorma, ndo. serdy. admitidos, na seepdo. de rsmfmm. mnas on bustas-
-mrams, restringindo-se tambem a admissdo, wa scepdo, do arquitétara, aos trabalhos que revels-
rem origiraltdade de concepgao.

() Selifo conta desde jid com (rés: prémios pecunidrios que senfo conferidos avs expositores
gue mais se evidenciarem, sob copulicdes que q Sei fewmphd Serdo foFnadas piblicas.

Tratando-se de nm cmpreehdimento que visa @ desgnvolver uni das maiores forcas do ar-
tista, « fmaginagdo criadora, o Salio dos Arfistas Crindores niie s¢ propae erigr qualquer
rivitlidade com oufras institidcies, ¢ antes procusard, no wiedida do ssi esfory, conjugar a sun
acpde com fodes s manifestagies de aetividide artitico.

Da mesime forma, ndo quer o Saldo dos Artistas Criadores: marcar ot defender escold,
Impir. on conde estiie, combater on ampirar privntagto. O sew fito & 56 fomentar @ cringio
artlstion, dentro. de todes os estilos, de ddas as escolos, ¢ de (6das as drientaeies, gue feem Heces-
Sariamente €SS@ €SSENCIA, COMum.

Supondo por éta forma, fleréssar (odos 0 ariistas, confe o Suldo que V. Exs lhe dé
@ suu atengio, quer associando-se d faicintive quer concorrenda d annnciode Exposipio durante @
qual s¢ realisard uma série de conferéacias de indole arfistica.

Cada arfiste expositir o enfrégar os sous fraballos pari a Exposieio pagard, de wnn sd
vez, a quantia de 30800 seado sdcio (gfective on agrégado) do Sallio dos Artisfas Crindores ¢
60800 ndo.- sendo sdcio,

Oportanamente send feita @ necessaria publicidiade, podondo no entanto V. Exi. se o deselur,
pedir para @ Estrada da Luz, 20, vs csclurecimentos que desejar,

Com anfecipados agradecimentos pelo sen inferesse, Somos
de V. Exa Mte Atts ¢ Obgsm
pelo Saldo dos Artistas Criadares
9:3?5 da Camara
;;:ﬁbf« Fondo
Faria ch;r/;zz'dv Lot Ghus
Ha ole Gonta aﬂ';zpa
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Doc. 7 - Manifesto do Il Salao dos Artistas Criadores, 1932

LISBEOA
AGOSTO 1932

SALAO D0S ARrIsTAS CRIADORES

Ex Senhor

Vai realizar-se 0 2° SALAO DOS ARTISTAS CRIADORES.

Trata-se d¢ uma infciativa ?m: visa @ desenvolver ¢ ampurar
arfe portuguesa em fodas as manifestagoes que assumam um caracler
de imaginagdo criadora. - ; ¢

A 2.9 exposipdo realizar-se-d em faneiro proxima no edificio di
Sociedade Nacional de Belas Artes ¢ serd feita de acordo com os esla-
tutos jd aprovados pelos sdclos fundadores. ) '

A erposi¢do compreenderd secpgoes de Arquitétura, Escultura,
Pintura, Desenfio, Aguarela, Gouache, Caricatura, Pastel, Gravura ¢ lodas as actividades
artisticas designadas por Artes Decorativas, podendo concorrer em igualdade de cirenns-
tancias artistas nacionais ¢ eslrangeiros.

Todos os trabalhos serdo selecivnados por um juri que se oingird ds condipdes
seguinfes 1 :

% admitir qualqoer téenica, esedla, oo método, desde qae os trabalhos apresentados
contenham ama ideia, am sentimento, amo originalidade artistica, diversa
da capia, mesmo interpretativamente feita, da natureza,

Sendo ésta a ideia essencial do Saldo dos Artistas Criadores ndo serdo geeftes na
Exposigdo as paisagens, as flores, as naturezas mortas — @ ndo ser como aeessirios de
composipbes imaginativas. Da mesma forma, ndo Serdo admitidos, na secedo de esoultura,
tarsos ou bustos-relratos, restriggindo-se tambem a admissdo, aq seepdo de arquitétura,
ans frabathos gue revelaren originalidede de conrepeao. — -, —

O Saigo conte desde jd com irés prémios pecunidrios: que serdeo canferidas aos expo-
sitores gue mais se evidenciarem, sob condigies que a sen !cm{po ‘serdo tornadas piblicas.

Tratando-se de wm empreendimento gue visa a desenvolver nma das maiores forpas
do artista, a J'mafimpdo ertadora, o Salao dos Artistas Criadores ndo se propoe eriar
qualguer rivalidade com outras instituigoes, ¢ anles procurard, na medida do seq esforgo,
conjugar @ sua acedo com fodas as manifestacoes de actividade artistica.

Da mesma forma, ndo gier o Saldo dos Arlistas Criadores marcar ou defender escola,
fmpdr ou condenar estilo, combater vu amparar orientagdo. ) sew fito ¢ si fomenlar a
eriapdo artistica, dentro de todos os estilos, de (6das as escolas, e de (0das as orientagdes,
que teem necessariamente essa eSSencia comumn. : :

Supondo por ésta forma, interessar todos ox artistas, conta o Salae que V. Er.® lhe
dé « sua atengdo, quer associando-se d iniciativa quer concorrendo ¢ ununciada Exposi-
gdo durante a gual s¢ realisard uma $érie de conferéneias de indole arlistica.

Cada artiste expositor ao eniregar os seus frabalhos para a Exposigdo pagard, de
uma s6 vez, a quantic de 30800 sendo sicio efective on agregado) do Saldo dos Artistus
Criadores e 60800 ndo sendo s8eio.

Oportunamente serd feita a necessdria publividade, podendo no enfanio V. Exf® seo
desefar, pedir para @ Estrada da Luz, 26, 0s esclarccimentos que desejar.

Com antecipados agradecimentos pelo sew interesse, somos

de V. Ex.® ML® Atl.” ¢ Obg.™
pelo Saldo dos Artistas Criadores
Dias da Camara

Meria _Aeelaide Lima Cruz
_Ana de Gonta Calago
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Doc. 8 - Anuncio de procura de trabalho, 1940
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Doc. 9 - Poema de Ana de Gonta Colago, 1926
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Doc. 9 (cont.)
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Doc. 10 - Carta de Ana de Gonta Colago a um bom amigo, s.d.
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Doc. 10 (cont.)
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Doc. 11 - Comunicacao sobre: - Exposi¢des, Juris e Medalhas, Assembleia Geral da

1) J
s Voo 2

S.N.B.A. de 1946

. |

/_/‘{; Comunicacfo sébre:- Exposicfes, Juris e Medalhas

Assembleia Geral da S.N.B.A. de 9 de Marco 1946

Antes de mals nada e em poucas palavras desejo agradecer o
honroso convite do Sr, Presidente du Assembleia Geral para que eu
Tizesse esta comunicagfoc a V. Exas,

Desejo também dizer a V. Exas. que aceitei o convite em espfrito
de obediéneis e nfio por estar convencida da minha autoridade ou compe-
t8ncia para tratar d8stes oum outros assuntos,

0 Sr. Presidente da Assembleia Geral pretende imprimir &s sessfes
da Assemblela um cunho mais intelectual afim de as welevar e ﬂ%nﬁi
carr, Para isso propde-se convidar 1ios 8deios e E] azerem
‘comunicacBes s8bre assuntos de Belas Artes ou gque 1n'!;eressmn nossa
Sociedade, Parece-me a ideia t&o oportuns e tfo elevada que todos nds
devemos obedecer a0 chamamento do Sr, Presidente da Assembleia Geral.
Resta-me propdr que lhe digamos: - ra ideia de V. Ex®, é aprovada por
unanimidade unindo-nos todos nos aplausos que ela merecer,

Fosto que & todos pego nfio levem & mal 2u ser a primeira a vir
a u:!., a verdads & esta: - sendo & primeira sou de facto a dltims, pela
2 simples razfio de que os Wltimos & que serﬁo os primeiros. B
oomo j& disse vim por obediéncis e nfo :
ainda acrancentsr, para evlitar possivels eo i | : mds in
¢fes, que tomo sempre inteira zgggamahilim ~das 8 ma;!.s que
Buniiiﬂas e mals que faliveis opinides. Quer isto d zer concraetemente
que nfo tenha ovinifes nem tomo atitudes por... encomenda,

E entro agora mo primeiro assunto: - A atitude e situacfo da
S.N.B.A. perante exposi¢fes individuais, Em meu entender &ste assunto
tem agems dois aspectos, o materisl e o espiritusl. O aspecto mate-
rial & simples; - e drido como tudo o gue & materiel; - Tesume-se &
pouco: - Uma das fontes de receita de S.N.B.A. ¢ o aluguer de salas
para exposicfes; quanto mails salams alugar melhor; quantas mais salas
tiver pera alugar, melhor. Portanto a Sociedade precisa de alugar
selas e deve alugar salas para exposicSes individuais, De preferéncia
se pcssfval fésse, mas infelizmente o €, a alupar salas para bailes]

E entramos assim no campo espiritual, infinltamente maior,
diffell e melindroso. Para 8sse aspecto da questfo £iz & mim mesma
esta pergunta: - »Com gque direito poderia & S.N.B.A. seleccio o
aluguer de salas papra exposicfes individuais?r Dei mil voltas
pergunta 8 chepuel 4 conclusfio seguinte: - A Socisdade nfo tem o
direito de seleccionar o aluguer de salss, NEo tem &sse direito em
primeiro luger, porque % sta as salas; em segundo
lugar porque uma exposig ﬁivid inteira e ﬁniea responsa-
bilidade de quem a rsz' em terceiro lugar porgue isso alem de colocar
a Socledade no ecampo sempre perigoso, falso e antipé'hico da Infalibili-
dade, a farie entrar no campo nfo menos h.orrfval da Crueldade, Onde

veria um Juri, aqui dentro, com coragem bastante para dizer & um
expositor ind!l.v!.dual: - na Sociedade nflo lhe aluga a sale porque os
gseus quadros sfio fracos», ou rtenha paciénela mas o senhor ainda nfo
tem categoria para erpér neste Socledade?r Estou firmemente convenci-
da de que ninguem dentro desta casa, aceitaria semelhante incumbéncia.
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Doc. 11 — (cont.)

‘/ |
/ - RN
., Nas exposigSes dndividuais aparecem ralhados? Certamente. Mas 1
/lmbém.p,pa-.reesm valores, E quem pode prever se aqueles que julgemos it
falhados nfio serdio valores amanh&? Edmond Rostand dedicou o sew pri-
meiro livro de versos, »les Musardises», aos ratds, A dedicatdria
comega assim:-

/ Jde vous aime et veux qu'on le sache,
/ 0 ralllés, & ddshéritds,
3 Vous qu!insulte le publie iﬁshe,
: Vous qulon apvelle les ratés]

4  Minhe MHe, com um doce sorriso de bondade, dizls Pfrequentemente:- wen
sou a Méca dos ratdsr, Ho lhes sejal a Caridade € 1lindal E wuma
das suas formas mais nobre € a da esmola espiritual. Amparar véos
impossiveis, manter a ilusfo a quem a tem; - poraue ndo? O pobre
sonho dos mendigos de Arte nfio faz mal a ninguem, Nem vem mal ao
Munde por um quadro ingénua e sinceraments mal pintado. Além de que
nfo devemos esquecer a antiga e indispensdvel lei da Comparacéo, Por
essa lel se rege desde Sempre a Humanidade, O Bem existe porque o Mal
existe; verdade mil vezes dita, que nunca ¢ demais repetir, 0 Talento
nota-se melhor ao lado da Nulidade. E porque isto € assim, vou até ao
ponto de dizer qge se deve uma certa gratidfic sos falhados, Deu-lhes
o Destino s ingldria missfio de ergusr a grande limpada que enche de
luz o Talento alheio, ficando 8les na escuriddo. 5o vitimas e sacri-
ficados. A tragédia seria horr{vel, se a Natureza lhes nfo tivesse
dado, por companheira insepardvel, a Ilusfo, Noto que tenho estado &
falar de mim e pego muitas desculpas; fol qudsi sem guerer. Ia eu
dizendo..., sim, que a Arte ingénua, errada, mas sincera dum raté nfo
faz mal a ninguem, I é certamente menos prejudicial do que a arte
petulante, inchada, satisfeita, e completamente errada dos Marinetis
que hd por af. Contra &stes lutar sem desfalecimentos; com os outros
caridade infinita, Porque uns sf8o os ricos e outros os pobras. W
porque, se € muito fdcil lutar com os ricos, € terrivelmente impossfvel
lutar com pobres. N#o, a Sociedade nfio pode seleccionar as expogicles
individuaisl E se a Sociedade fér alvo de atagues por se realizarem
nas suas salas expgsicSes fracas, compete & Secgdo de Propaganda defen-
d8-la, Defesa fac{lima; mas defesa que deve ser felita, sempre e atra-
vés de tudo, com uma enorme luve branca. E gramdtica impecavel.

Mas afinal o gue se apura no fim de tantas exvosicSes, auer
individuais, quer colsctivas, e tanto nesta Sociedade como noutros
locais? Aparte honrosas mas raras excepcSes, apura-se esta grande
tristeza: - A Arte em Portugal estd decadente, pobre, mesquinha, falha
de inspiragdo, falha de vibragfo, falha de Ideal., O0s Artistas resol-
veram fazer Arte para venderl Reduziram o tamanho dos quadros e estd-
tuas pasra mais fdeil colocacfol Faz-se Arte em Portugal com esta unica
preocupacio: - Venderl Ora assim nfdol NEo pode serl sSei que os artis-
tas precisam de comer tal como 038 outros mortais; que precisam de vestin,
calgar, ter um tecto por cima da cabege; sei isso muito bem por expe-
riéncia prdpria. Mas para obter &sses elementos materiais sirvem-se de
tudo quanto seja materisl; - enfiem mangas de alpasca, sejam cont{nuos,
empreguem-se em escritdrios; tudo o que quizerem, menos...comercializar
e materlalizar a Artel A Arte tem que ter devotos e sacrificados} mas
essa devocdo e ésse sacriffeio trazem em si prdprios a suprema compsn-
sagiio da fuga total do Ser material para o Ser espiritusl, Dez pald-
cios, 15 automdveis, 30 criados, 50 mil contos, sdo indigdneia ibaolu-
ta, pobreza mdxima, comparados com 8sse refdglo espiritual que € a
Artel Rsse Paldeio das Mil e Uma Noites, &sse Jardim ilimitado como o
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/inito, quelgmtoda o dinheiro reunido do Mundo poderia comprar
Jrque... nPaldcion e nJardim» ﬁo-kﬁgc_&_ditim conbadid?B: enas a
Jertos e rarfssimos eleitos, os Artistasl Gragas ao Alt Emo‘ e
yatravez de tudo, haverd sempre eampos onde o dinheirs ndn eonta, por
. ndo ter poder de compra. O Talento e o Génio nfo se compram, & a
' Arte tem tanta f8rcs, que nds todos pudemos ver durante Sste descalabro
' mundial que fol a guerra, bombardeiros que nfo hesitavam em bombardear
e destruir rdoricas ou _vidas humanas, ndo se abreverem a destruir a
4 Ohﬁ de Arte, Cildades declaradas abertas, nfo pare poupar ecriangss ou
relhos & morte, mas simples e imperiosamente para poupar monumentos,
J museus, bibliotecas; - Tradigfo Artistlea. Brigadas especiais para
f salvar estdtuas e quadros e livros; numa palavra, o patrimdnio esperi-
¥ :23.1 considerado superior e mil vezes mals importante do que o patri-
nio humano. E assim deve ser.
Multf{ssimo haveria ainda a dizer s6bre o assunto. Mas nfo posso,
nem eu guereria, ser longa. Tdda e gualguer causa € mal servida pela
Magada. 8 pego a todos os Artistas gue nfo se ,!_s'a%usqsm dum maravi-
lhoso paldcio e dum jardim maravilhoso que sde so déles, Artlstas, e
que ninguem lhes pode tirar porque ninguem os pode comprar. Sirvam a
Arte; nfio se sirvem da Arte.
E que Tigue bem assente que nfo € culpa da S.N,B.A, se nas
exposigbes individuails ou colectivas nfio aparecem talentos e ginios;

E egora... Juris e Medalhasl

~ Estamos a 9 de Margo, Hltimo dia de entrega de boletins para o

prdximo Salfo da Primavera, Mais uma vez serei clara e sincera.
Tanto o8 Juris como os Frémios sfo dteis, direi mesmo, indispen-

sdveis, 0s J¥ris para defender o prestigic artfstico da S.N,B.A.
evitando que entrem 3 exposioSes de que a Sociedade € responsdvel,
obras gue nfo estejem & altura de figurar nessas exposigfes, & preci-
so ndo esquecer a grande tradigdo artistica deata Casa, e de que dgve
constitulr muita honra ser simples sdeio da 8.N.B.A, Devemos também
relembrar respelitosamente todos os Fundadores desta Sociedade, e o
carinho, devogdo, dedicacHo gue els lhes mereceu. XEvogquemos oS nomes
de Malhoa, Salgedo, Carlos Reis, Roque Gameiro e outros, Morreram}
Mas &sses Mortos ,aéo afinal e para sempre os Vivos de Arte Portuguesa.
S8o os Vivos e sfo também a vide que & Arte nacional ainda tem, Sdo
RBles que nos ddo coragem, e esperanca em melhores tempos. @ 0 uma
Arte pode evooar tais nomes; quando uma Arte, seja de que pafs fér, jd
teve talentos essim, devotos assim, essa Arte estd viva. Compete amos
gue v8em depois honraer a memdria dos gue féram grandes, A Memdria de
Alguem sd pode ser honrada seguindo o exemplo legado; o exemplo de
talento, de probidede artfstica, descrengs no valor prdprioc, crenca no
valor alhelo, insatisfacf8o, honradez, caracter, isencdo. 0O rasto que
8sses Grandes deixaram € tdo luminoso que nos ilumina o caminho, tor-
nando-o assim bem fdeil., Aprendi em Paris que o chamado movimento
moderno, de que Rodin, o genial Rodin, fol um dos precursores, fez-se
com um &nisa._r : - o de procurar a personslidade; - ls recherche de
la personnalité, Lutar contra a Academis mas ndo confre a Técnica.
Pergunto eu:- quem poderd confundir uma tela de Malhoa com outra de
Carlos Reis; uma tela de Salgado com outrs de Columbano; uma aguarela
de Roque Gameiro com outrs de El-Rei p., Carlos? E pars falar dos gque
felizmente ainda vivem quem pode confundir um quadro de Antonio Saude
com outro de Faledo Trigoso; Fausto Sampaio com Fausto Gongalves;
Edusrdo Malte com Henrique Medina ou Jaime Murteira, Alfredo de Morais
com Reguel Rogque Gameiro, Alda Machado Santos com Edusrda Lapa?
Ninguem. £ isso o que se pretende nos tempos de agora. O Talento |
preeisa da Tdonica para se expandir com inteira liberdade. Poraue e
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sd em Arte se deveria acabar com o estudo, com s espeeializacdo,
ﬁiu'do em outros campos se exige, cada vez mais, ambas &s colisas?

Sempre me espantou gque certos criticos dessem velor a trabalhos aque

‘mparecem com sabor primitivo, Certos crfticos e certos artistas.

/ Ora a verdade € que primitivo significa rude, rudimentar. 0s primi-
tivos interessam por terem sido os pioneiros; foram espontdneos; pro-
duziram o pouco gue sabiem; era o Espirito que comegava a querer li-
bertar-se da Matéria., ¥ &sse o valor dos primitives. Os gue os copiam,
ou seja os aue hoje fazem primitiviamo (primitivismo, segundo o
diciondrio Lello Universal, significa imitecdo do primitivo. Néo

i encontrei esta pelavra noutros diciondarios gue consultel), N8o inte-

/ . Tessam nada porque nenhumas daaoulgas- podem apresentar., Defender a

f teoria do primitivismo em Artes Pldsticas nfo serd o mesmo Qque...

defender o regresso da Literstura eo analfabetismo? Como ja disse, o
movimento chamado moderno, fez-se para libertar a personalidade das
peias académicas, ou seja para evitar a odpis e a série. Como com-
preenderam os Marinetis o movimento? Muito mal. uite mal porgue néo
fazem senfo imiter e copiar outros, e portanto, cairem na série. Um
Fujite pinta getos em cima de telhados e cadeiras; toca de pintar gatos
em cima de cadelras e telhados. Um Picasso pinta senhoras a chorar
alicates; vd de pintar senhoras a chorar alicates. Aguele pinta arvo-
res de pernas para o0 ar; que bem; vou fazer a mesma coisa, Na escultu-
ra regista-se identico fendmeno., Uns, em primitivismo pretendem mostrar
uma ingenuidade gque nflo teem nem sentem, porque a nfio podem ter nem
sentir no tempo em gque vivemos. Outros resolveram gue a raga humans
deixou de ser normal, de ter musculatura, e constroem, a poder de barro,
monstros compactos, disformes, sem nenhuma significacdo de ne
espdcie. Arranjam e compSem uns panejamentos pseudo-greco-romanos que
também nada significem porgue nio ;&: de hoje, e assim vestem uns cor-
pos que nfo estiveram rismente , encimados por cabegas com dois
olhos nariz e boca e... mais nada. Depols querem convencer-nos de que
essad cabecas teem uma expressfo mistica; quando a simples verdade &
que nfo teem a mfnima expressfo seja de que for; nem, @o menos, = da
estupidezl Vibragdo, expresséo, movimento, dizem »8les» aque n&o_ 8e usa,
E_om sei; - nestfo verdes». A Arte ndo tem nem pode ter modas., Tem sim

cas. Todos os Artistas dignos dé&sse nome nos teem transmitido veriss
spocas em gue viveram. Os de agora, os Marinetis, &sses falseiam a sua
época. NfAo € verdsde gue hoje em dia o Ser Humano chore alicates, seja
verde, seja vesgo, tenha mfos disformes, seja monstruoso ou _repelagt_e;
nio € verdade gue & Naturezs tenha sorrido m_empgstelamento; nfo
verdade que o Sol tenha mudado de cdér. NHol Néo € verdadel Mas a Arte
tem gue ser verdade porque € uma verdade] Os que propositadamente lhe
faltam ao respeito sgo dem merecer unanimes protestos, porgue, e dado
o que acima exponho sdbre o patrimdnio espiritual, &les, de certo modo,
cometem um crime de lésa-Pdtrial

Saf um pouco dos assuntos gue aqui me trouxeram; mas nfo o fiz

inconscientemente. Reatando o fio da minha comunicagdg repito: - os
Juris sfo indispensdveis para evitar medida do poss!vel que nas
exposic8es de gue a S.N.B.A., & responsdvel, aparegam obras fracas,

E as Medalhas tembdm sfio necessdrias como os Juris. Jdris e Medalhas
representam o Estimulo e &ste faz muite falta em todos 0s campos,

Somente, digo-o com um grande desgosto mas sem nenhum medo de faltar a
verdade, as Medalhas estfio desprestigiedas; perderam, gudsi por completo,

o valor e a significacfo. Ums 18, Medalha da S.N.];.A-. que deveria
econstitulr grande honra, tel como as coisas estdo €..., pouco mais de

nade. Urgent{ssimo se torna pdr &ste assunto a limpo. Nos tribunais,
quando se verifica que uma sentenga eatd errada, revé-se o processo e

a causa torna a ser julgada. O mesmo sistema tem que ser usado no que ]
respeite aos Prémios da Sociedade. ¥ indispensdvel rever o mprocesso’;
seja o érro confessado; snulem-se certas Medalhas dadas com excessiva
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Doc. 12 — Carta de Ana de Gonta Colago ao Director do Diario de Lisboa, 1948
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