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RESUMO

Aparentemente origindrio de Itdlia, mas denotando influéncias mudéjares, o esgrafito
aparece em Evora nos finais do século XV e atinge o seu esplendor, como elemento de
valorizacdo do espaco urbano pela decoracdo das fachadas, nos séculos XVIIl e XIX. A
cidade intramuros de Evora é um local privilegiado para o estudo arquitecténico, estético

e técnico do esgrafito.

A elaboracdo de um inventdrio, suportado numa base de dados informdtica, dos 99
esgrafitos visiveis ao nivel da rua na cidade inframuros, com a caracterizacdo detalhada,
contextualizacdo cartogrdfica e registo fotogrdfico, permitiu, para além do estudo
sistematizado da técnica, do reconhecimento do patrimdnio, do modo como tem sido
(des)valorizado e do seu estado de conservacdo actual, uma primeira descricdo das

opc¢des para a sua salvaguarda e preservacdo.

ABSTRACT

Architectural surfaces in Evora. Sgraffito: a contribution to its preservation.

Apparently originated in Italy but denoting “mudejar” influences, sgrafitto appears in Evora
towards the end of the XV century and reaches its splendor, as an element of adding value
to the urban space, decorating and embellishing fagades, during the XVIIl and XIX centuries.
The historical city of Evora is a privileged place to study the architectural, the aesthetics and

the technique of the sgraffito.

A data based inventory of the 99 sgraffito visible at the street level in the historical city, with its
own detailed description, together with site information and photographs, enabled, besides
a systematic study of the technique, the recognition of this heritage, the way in which it
has been (under)valued and its state of conservation, the draft of a first set of options for its

preservation.



O primeiro impacto com um edificio histérico é sempre emocional



1. INTRODUGCAO

No dmbito das superficies arquitectdnicas, o esgrafito tem sido muitas vezes esquecido e, por
vezes, até confundido, com outras técnicas decorativas. No entanto, a sua importéncia no
panorama arquitecténico portugués, nomeadamente no Sul do pais, justifica a pertinéncia

do seu estudo aprofundado.

1.1 Estrutura da tese

O aspecto maisrelevante desta tese, ndo sé pela natureza fotogrdfica, grafica, cartogrdfica
e documental, mas também pela criacdo de um corpus sobre o esgrafito em Evora, é o
inventdrio, tdo completo quanto possivel, dos exemplares existentes e visiveis na cidade
intramuros. Esta informacdo estd organizada e estruturada numa base de dados relacional,
em suporte informdtico, que se anexa a este frabalho (anexo I). Apesar da impressdo das
fichas do inventdrio limitar a pesquisa, a compreensdo e a relacdo entre os diferentes tipos
de informacdo, foiincluida uma cédpia das fichas. As fichas impressas estdo organizadas por
ordem alfabética do nome da rua e por ordem ascendente do niUmero de policia (anexo
).

Esta tese estd organizada em seis capitulos:

1. Na‘“Intfroducdo” apresenta-se atemdtica dainvestigacdo, justifica-se a sua pertinéncia
ao nivel da preservacdo das superficies arquitectdnicas e delimita-se o campo da
investigacdo. Em seguida enunciam-se os objectivos da investigacdo e fundamento-

se a necessidade de construir o inventdrio.

2.  A"Fundamentacdo” estd estruturada em duas seccdes. Na primeira seccdo, descreve-
se o conceito de esgrafito, a sua origem e evolucdo histérica, a técnica de execucdo
e o conhecimento existente sobre o esgrafito em Evora. Na segunda seccdo, faz-se
um percurso da teoria, da histdria, dos principios e das normas sobre a conservacdo
do patrimdnio cultural, com especial enfoque nas superficies arquitectdnicas, fazendo

paralelos entre o nivel internacional e Portugal.

3.  Na“Metodologia” expdem-se e justiicam-se as opcdes metodoldgicas em funcdo dos
objectivos da investigacdo. Descreve-se o processo de inventariacdo e justifica-se a

escolha dos instrumentos utilizados na recolha de dados.

4. No “Esgrafito” expdem-se osresultados do inventdrio. Primeiro, descreve-se o panorama
dos esgrafitos na regidio de Evora. Depois, apresentam-se e caracterizam-se 0s casos
inventariados, sob diferentes vertentes: as técnicas, os matericis e as formas de

alteracdo. Posteriormente, dd-se a conhecer um levantamento exploratdrio sobre as



superficies arquitecténicas, que permite contextualizar cartograficamente os esgrafitos

inventariados e enumeram-se as formas de proteccdo legal deste patrimdnio.

5.  Na “Proposta de Intervencdo” define-se e sistematiza-se um conjunto de principios
e recomendacdes que poderdo permitir ndo sé determinar as bases metodoldgicas
adequadas & qualificacdo das intervencdes sobre os esgrafitos, mas, também, definir

estratégias para a salvaguarda e preservacdo deste patrimdnio urbano.

6. Nas "Perspectivas em Aberto” delineiam-se novos temas, questdes e desafios para
frabalhos futuros que poderdo ajudar a conhecer e, consequentemente, a valorizar o
patrimdnio dos esgrafitos e das superficies arquitectdnicas executadas com argamassas

de cal.

A fim de facilitar a leitura do texto, evitando a referéncia constante d base de dados anexa,
reproduzem-se nalgumas pdaginas pares fotografias, imagens, desenhos e mapas de alguns

exemplos dentro e fora de Evora.

1.2 A temdtica

As superficies arquitectdnicas sdo parte integrante da arquitectura, constituindo a fase
Ultima e mais visivel de uma obra. A escolha - ao nivel de textura, cor, auséncia ou
proeminéncia de elementos decorativos — reflectem uma relacdo directa com todo
o edificio e, simultaneamente, sdo a expressdo mais perceptivel em termos de imagem
urbanaz, pelo que cada vez mais, o conhecimento e a identificagdo dessas superficies é
fundamental para o entendimento dos edificios antigos e para a definicGo da imagem

urbana.

Dentro da vasta drea temdtica das superficies arquitectdnicas, onde estdo incluidos, entre
outros, os revestimentos pétreos e azulejares, a investigacdo centra-se nos revestimentos
executados com argamassas tfradicionais, designadamente os que utilizam a técnica
decorativa de esgrafitar. No esgrafito, a funcdo estética e decorativa sobressaem em
relacdo a funcdo construtiva, constituindo deste modo uma excelente manifestacdo da

técnica e da arte da utilizacdo de argamassas (rebocos).

Infelizmente, a conservacdo de rebocos ou revestimentos, decorados ou ndo, ndo constitui
uma prdatica comum, em Portugal. Frequentemente, estas superficies sdo, ainda hoje,
totalmente destruidas em projectos, ditos de recuperacdo, que ndo consideram o seu valor
testemunhal assim como toda a informacdo que as superficies, mesmo ndo decoradas,

podem fornecer.

De facto, a aptiddo documental que um monumento, um edificio, ou seu prdprio

revestimento tém, em transmitir a histéria e a cultura de uma ou vdrias épocas, tem sido,



muitas vezes, subestimada. Um revestimento original tem a capacidade de fornecer, através
da observacdo e da andlise de materiais, dados sobre a arte, a arquitectura, a construcdo,
as técnicas, as ferramentas e o sistema de producdo, assim como sobre a sua prépria
histéria e sobre o lugar onde se ergueu. “Este aspecto cognitivo de um [revestimento] é

sem duvida o melhor documento de si mesmo.™s

Os revestimentos, nomeadamente, os rebocos, os barramentos, as pinturas, os esgrafitos,
funcionam como “camadas de sacrificio”, ou seja, tém um papel construtivo fundamental.
Para além da sua importéncia expressiva ou estética, funcionam como uma capa,
que protege o imdvel e que é, frequentemente, reparada ou renovada, garantindo a
continuidade e a durabilidade da estrutura arquitectdnica do edificio ao longo dos tempos.
Anteriormente, as reparacdes ndo incluiom a remocdo total dos rebocos. Picavam-se,
apenas, as dreas degradadas dos rebocos, recobrindo os anteriores acabamentos. Estas
camadas de reparacdo eram compativeis e repetiveis.« A compatibilidade, areversibilidade
e/ou a repetibilidade sdo conceitos actuais a luz do pensamento tedrico e prdtico da

conservagdo e restauro, que hoje se quer (re)aplicar.

De facto, o reconhecimento das superficies arquitecténicas, como uma dimensdo
importante do patriménio construido e como partes integrantes e indissocidveis da
autenticidade material dos edificios histéricos, tem um desenvolvimento recente na prdtica

disciplinar da conservacdo.

A preocupacdo crescente de conservacdo dos revestimentos arquitectdnicos originais,
por forma a permitir a adequada leitura e compreensdo do monumento, sob o ponto
de vista histérico, estético, e ainda como testemunho da evolucdo tecnoldgica, estd
progressivamente a alterar a filosofia existente de intervencdo: da sistemdtica substituicdo
ou renovacgdo de rebocos para uma posicdo antagdnica de conservar e/ou restaurar estes
revestimentos. A titulo de exemplo, no panorama nacional, regista-se a recuperacdo dos
rebocos no Paldcio Nacional de Sintras, a conservacdo dos rebocos histéricos em Idanha a
Velhat ou a accdo precursora e exemplar da Cédmara Municipal de Evora ao promover o

restauro da fachada com esgrafitos na rua 5 de Outubro’.

Arazdo da escolha da cidade de Evora, intramuros, como drea de estudo, deve-se ao facto
de ser representativa em nUmero e caracteristicas peculiares de técnicas de utilizacdo das
argamassas de cal nos revestimentos exteriores, nomeadamente nos esgrafitados. A esta
escolha ndo foram naturaimente alheios o facto da autora residir na cidade de Evora, e de
que arecolha e registo dos esgrafitos seria realizada apenas pela autora, o que obrigou a
limitar a pesquisa a uma drea restrita, a cidade inframuros e, a restringi-la a uma sé técnica

- o0 esgrafito.

Os esgrafitos de Evora, embora pouco conhecidos e insuficientemente estudados, sdo
valores fundamentais para a estética urbana e um recurso valioso para um novo tipo de

turismo cultural.



1.3 Objectivos

Qualguer infervencdo num bem patrimonial inclui tarefas que directa ou indirectamente
tém como objectivo prolongar a vida desse objecto, através da manutencdo da sua

integridade fisica, cultural e funcional.

A conservacdo preventiva ou indirecta compreende uma série de operacdes de andlise e
conhecimento, assim como, um conjunto de operacdes de monitorizacdo e gestdo desse
bem patrimonial, sem contudo intervir directamente sobre esse objectos. Neste dmbito da
conservacdo preventiva, o objectivo principal desta dissertacdo é conhecer os esgrafitos
localizados nas superficies exteriores (fachadas) da cidade de Evora através da concepcdo

e construcdo de um inventdrio deste patriménio.

O registo de um bem patrimonial, num inventdrio ou a sua inclusdo num catdlogo, € uma
das primeiras tarefas no dmbito da conservacdo preventiva que permite o conhecimento
desse patriménio e pressupde o seu reconhecimento como objecto que exige tutela e
proteccdo’. Segundo Igndcio Gonzdlez-Varas® o inventdrio € um dos instrumentos de tutela

que implica a identificacdo, o registo e o conhecimento do objecto.

Considerando que qualquer intervencdo no patriménio se baseia no conhecimento, é
necessdrio conhecer para conservar. Assim, o levantamento, o registo, a classificacdo,
a descricdo e a inventariacdo dos esgrafitos constifuem um primeiro passo para a sua
preservacdo, que poderd constituir-se como um imprescindivel instrumento de trabalho. De
acordo com os principios afirmados internacionalmente para a salvaguarda do patriménio
cultural, designadamente na Carta de Atenas", a constituicdo e conservacdo de registos
e de arquivos sobre patrimdnio, assim como a disponibilidade e acessibilidade desse
conhecimento, através da publicacdo dos inventdrios, sGo os principais meios para permitir

a identificacdo e o reconhecimento dos valores patrimoniais.

No processo de inventariacdo dos esgrafitos foi realizada uma andlise visual (macroscépica)
com o objectivo, ainda, de diagnosticar as principais anomalias que afectam o estado
de conservacdo desse patrimdnio, de forma a permitir planear um conjunto de medidas

preventivas ou de monitorizacdo desses objectos.

A intervencdo directa sobre o bem patrimonial, independentemente de se tratar de
uma accdo de conservacdo ou de restauro, deverd ser sempre considerada como uma
medida excepcional e extraordindria, ao contrdrio das medidas periddicas de controlo e
manutencdo do objecto. Neste sentido o objectivo complementar da presente investigacdo

é a definicdo de uma estratégia de preservacdo e salvaguarda deste patrimdnio.



O interesse cientifico da concepcdo e construcdo de um inventdrio sobre o patrimdnio dos
esgrafitos em Evora é também fundamental para a definicdo de uma estratégia global de
salvaguarda daimagem urbana de Evora, enquadrada num conceito de gestdo integrada
deste patrimdnio. Espera-se que este trabalho possa ser uma contribuicdo para a autarquia,
na gestdo deste patrimdnio especifico, o qual poderd serintegrado, na gestdo urbanistica,
de quase vinte anos, do Centro Histérico de Evora, depois de ter sido classificado como

Patrimdénio Mundial em 1986, pela UNESCO.
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Figura 001 - Grafifo (incisdo sobre reboco) -
Gladiador no Coliseu de Roma

Figura 004 - Esgrafito. Santa Clara do Sabugueiro

foto: Carlos Salema

foto: Sofia Salema

Figura 002 - Grafito (incisdo sobre reboco) -
um acto de vandalismo

foto: Sofia Salema

foto: Sofia Salema

AS SUPERFICIES ARQUITECTONICAS DE EVORA.



2. FUNDAMENTACAO

Este capitulo estd estruturado em duas seccdes, que servem de fundamentos a este
trabalho. Na primeira seccdo, descreve-se o conceito de esgrafito, a sua origem e
evolucdo histérica, a técnica de execucdo e o conhecimento existente sobre o esgrafito
em Evora. Na segunda seccdo, descreve-se a teoria, histéria, principios e normas sobre a
conservacdo do patrimdnio cultural, com especial enfoque nas superficies arquitectdnicas,

fazendo paralelos entre o nivel internacional e Portugal.

2.1 O esgrdfito

Os termos esgrafitos e grafifo sGo muitas vezes utilizados para designar a mesma técnica
decorativar. E pois hecessdrio comecar por clarificar o significado destes dois vocdbulos

porgue em termos técnicos e artisticos sdo solucdes decorativas distintas.

Apalavragrafito derivadonome grego “graphos” que significa escrever, desenhar, inscrever,
incisdo (em latim “graffitum”, no singular, e “graffitti”, no plural). SGo, pois, correctamente
designados como grafitos (ou grafitti) os desenhos surgidos, na década de 80 nas fachadas
no Bairro Alto, em Lisboa. SGo também grafitos alguns desenhos ou inscricdes executados
com uma ldmina ou um ponteiro que realiza uma incisdo ou um sulco sobre a superficie
de um reboco que ainda ndo ganhou presa. O grafito estd associado & grafia, enquanto

técnica de gravagdo com um estilete, como a grafia incisa sobre as tabuletas de cera.

O termo esgrafito provém da palavra latina “exgraffiare” e significa arranhar, esgravatar,
esgrafiar (em italiano “sgraffito”). José Aguiars, reforca esta ideia de esgravatar, recorrendo
a origem do prefixo “es” que na lingua portuguesa exprime a ideia de separacdo,

afastamento, extraccdo, que por sua vez provém do latim “ex” - “para fora”.

Assim, deve-se aplicar a palavra esgrafito & técnica decorativa mural que recorre a incisdo
com um estilete metdlico ou outra ponta agucada para fazer as linhas de um ornato,
removendo, posteriormente, a camada superficial da argamassa enquanto esta estd macia
de forma a mostrar a coloracdo da argamassa subjacente. O termo esgrafito &, também,
usado na cer@mica, enquanto técnica ornamental que, através de uma I&dmina, desenha
motivos decorativos removendo partes da superficie engobadas', ficando o desenho com

a coloracdo base do barro.

No contexto deste estudo, utiliza-se a palavra esgrafito para a técnica decorativa mural
"baseada na sobreposicGo de diferentes camadas de argamassa de cal, com cores
diferentes. sobre a camada mais recente é desenhado um motivo. Posteriormente, sGo

removidas através de uma IGmina ou estilete partes desta Ultima capa enquanto ndo fez

Figura 001

Figura 002

Figura 003

Figura 004
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Figura 005 - Esgrafito - Mondovi, Piemonte

foto: Sofia Salema

foto: Sofia Salema

foto: Sofia Salema

Figura 006 - Esgrafito - Mondovi, Piemonte

AS SUPERFICIES ARQUITECTONICAS DE EVORA.

foto: Sofia Salema

foto: Sofia Salema



presa (endureceu), de modo a mostrar a camada anterior. O resultado é um jogo pldstico,
entre dois ou mais planos paralelos, muito expressivo de [chiaroscuro] claro-escuro e de

texturas (baixo-relevo) .

Segundo SofiaSalemar¢, no esgrafito, usualmente “o primeiro plano, a camada de argamassa
mais superficial, é de coloracdo branca e textura fina, no(s) plano(s) subjacente(s) e
consoante a complexidade decorativa, utiliza-se uma argamassa com uma textura mais
dspera e colorida, de coloracdo acinzentada (adicdo de carvdo ou palha cozida), de cor
avermelhada (com tijolo partido), ou de coloracdo amarela/parda (através do emprego

de diferentes tipos de areia).”

A decoracdo no esgrdfito é geralmente executada em negativo, pois remove-se o fundo
pelos limites do desenho o qual aparece a branco sobre um fundo mais escuro e colorido.
Esta técnica decorativa exige talento ao nivel da capacidade de desenhar e pintar, mas
também, requer do artista mestria e dominio na arte de rebocar, tanto ao nivel dos materiais

e da preparacdo das argamassas como ainda da sua aplicacdo.

2.1.1 Descricdo genérica da origem da técnica e sua evolugdo histérica. Reflexos em

Portugal

A origem do esgrafifo enquanto técnica decorativa é difusa entrosando, por vezes, com
a origem do grafito. O grafito surgev, primordialmente, em épocas pré-histéricas, com a
gravacdo de sinais simbdlicos, cenas tribais ou animais numa rocha, por meio de uma
ponta de silex. Mais tarde, no caso de civilizacdes evoluidas, como a mesopotdmia e a
egipcia, manteve-se enquanto técnica de incisdo em paredes rebocadas. Os egipcios
promoveram uma vasta divulgacdo do grafito epigrdfico, utilizado na tumularia, com
sinais simbdlicos e escritos nas Idpides. O grafito estendeu-se, também, a ornamentacdo

figurativa em colunas, obeliscos e em paredes de vastas dimensdes.

O cromatismo do grafito destaca-se, sobretudo, pelos efeitos de claro-escuro obtidos pelas
sombras, resultantes dos sulcos mais ou menos profundos. Esta técnica é recorrente, com

vdrias formas, em quase todas as civilizacdes dos Andes ao Mar Egeu.

Segundo Bruno Gandola's, o esgrafito € inicialmente aplicado com duas cores com um
efeito similar ao usado actualmente na cer@mica. Esta técnica preconiza a imersdo do
vaso ou do artefacto numa terra liquida de cor confrastante & do fabrico e a remocdo
desta camada por meio de estiletes metdlicos, de osso ou de marfim. O desenvolvimento
desta decoracdo incisa sobre cerémica produziu belas obras artisticos, na arte grega, com
figuras elegantes obtidas através de um sulco Unico e cujas linhas definem minuciosamente

as pregas dos trajes, os bordados, a joalharia, as armaduras com elmos e o calgcado.

Figura 005
Figura 006
Figura 007

Figura 008
Figura 009
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Figura 010 - Esgrafito - Roma (Via della Maschera d“Oro)

s K P ~ o ATy 2
Figura 011 - Esgrafito - Roma (Via della Maschera d"Oro)

foto: Sofia Salema

foto: Marco Zerbinatti

Figura 012 - Esgrafito - Mondovi, Piemonte

AS SUPERFICIES ARQUITECTONICAS DE EVORA.

foto: Sofia Salema



Alguns autores” referem a utilizacdo do esgrafito enquanto técnica mural na antiguidade
classica. George Bankart» menciona a redescoberta do esgrafito durante as escavacoes
arqueoldgicos das Termas de Tito. Nos vestigios postos a descoberto era visivel, nas fachadas
exteriores dos edificios, a utilizacdo de umreboco preto que, ainda fresco, era coberto com
uma argamassa branca de cal, na qual era desenhado um motivo decorativo, através
da utilizagdo de cartdes. Posteriormente, era cortado o contorno do desenho e removida
parte da argamassa branca de modo a mostrar a coloracdo negra subjacente. O autor
refere, ainda, que com o objectivo de dar mais confraste, no final do tfrabalho, era colorida

a argamassa de fundo com uma aguada de cor escura.

Durante a Idade Média, além da utilizagdo do grafifo tanto na epigrafia como na
cer@mica, o esgrafito mural reaparece adquirindo uma funcdo em termos arquitecténicos,
nomeadamente como elemento de composicdo a branco e negro?', como por exemplo
no norte de Africa e no sul da Europa?. Em Espanha, conhece-se um exemplo da época
califal, que estd exposto no museu arqueoldgico de Granada®. A partir do século XIV,
existem inUmeros exemplos de esgrafitos que testemunham a sua difusdo na Toscénia

nomeadamente em Florenca, Prato e Pistoiaz.m

Num estudo sobre as argamassas histdricas e sobre os esgrafitos de Florenca, P. Giovanniniz,

refere os exemplos mais antigos desta técnica decorativa datados de:

1. Meadosdoséculo Xlll, nalgreja de Santa Cruz, onde foi descoberto um fragmento desta
decoracdo, realizado com uma sé camada de argamassa. Depois de afagada com a
colher era raspada a superficie por forma a mostrar uma textura que simultaneamente

era, também, mais escura e opaca por ter sido menos pressionada.

2. Terceiro quartel do século XIV, na Casa Davanzati, cujo estado de conservacdo do
esgrafito confirma a qualidade intrinseca da argamassa. A propdsito deste facto o
autor recorda uma frase de Christel Thiem (que elaborou um inventdrio dos esgrafitos
em Florenca) "“its conservation for longer than five centuries could not be imagined

without a tested technique”%.

Outros exemplos famosos (em Florenca) sdo o paldcio Ridolfi, do inicio do século XVI e

Paldcio Morelli, aproximadamente do mesmo periodo.

Paulo Favre? relembra, também, que o artista mais famoso nas decoragdes a esgrafito, em
Florenca, foi Andrea di Cosimo Feltrini que decorou a fachada paldcio Lanfredini (1515) e a
do paldcio Sertini (1515-1520) que sdo caracterizados por uma decoracdo densa de putti,

mascardes, grinaldas, folhagem, vasos e animais.

Maria Errico® menciona que as regides da Toscé@nia e da Lombardia foram intérpretes das
decoracdes esgrafitadas, imitando alvenaria de fijolo ou pedra, conferindo aos edificios

uma imagem cuidada e rica, que se manifestam numa concepcdo tipica dos modelos

Figura 010
Figura 011
Figura 012
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foto: Sofia Salema

Figura 013 - Fachada esgrafitada em Roma.
(Via della Maschera d’Oro)

Figura 014 - Fachada esgrafitada em Roma (Via della Fossa)

do artigo de Maria Errico, Stella Finozzi € Irene Giglio
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Figura 015 - Fachada esgrafitada em Roma (projecto de Polidoro de Caravaggio para o Palazzo Gaddi)

AS SUPERFICIES ARQUITECTONICAS DE EVORA.
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de composicdo arquitectdnica Toscana, baseada no controlo geométrico e sensivel ao
gosto da bicromia. A autora relembra que, frequentemente, os materiais empregues nas
construgcdes eram reutilizados, ndo permitindo a producdo de uma alvenaria regular e
uniforme. Neste sentido, impunha-se a necessidade de cobrir a alvenaria com um reboco
que funcionava como uma “superficie de sacrificio”. A proteccdo da estrutura para
preservar o material da degradacdo era uma prdtica muito recorrente na antiguidade. A
funcdo decorativa doreboco “junta-se a funcdo protectora numarelacdo reciprocamente

estimulante”».

E sobretudo, no Renascimento, em Itdlia, que se deu o mais intenso ressurgimento dos
grafitos e esgrafitos murais, atingindo o apogeu em Roma enquanto "moda” de decoracdo
de fachadas durante o século XVI. Maria Errico® reafirma que este tipo de decoracdo da
superficie exterior dos edificios nGo nasceu em Roma e que a sua origem é bastante antiga
a qual foi desenvolvida por mestres de outfra origem étnica. No século XV, esta técnica
reaparece introduzida pelas mdos de mestres Toscanos que afluiram a Roma durante o

pontificado Medici.

No estudo sobre as fachadas pintadas e esgrafitadas em Roma no século XV e XVI, Maria
Erricoz confirma que as decoracdes esgrafitadas comecaram a ser realizadas em Roma,
com intensidade tipica de uma “moda” no final do século XV, atingindo o auge na segunda

e terceira década do século XVI.

Sobre este fendmeno decorativo, alguns autores,= referem o facto do contexto social e
cultural no qual se desenvolve o uso desta técnica ser diferente do de Florenca. Em Roma,
contribuiram, ainda, alguns aspectos de cardcter econdmico. De facto, a sociedade
romana naquela época era caracterizada por um “dinamismo social excepcional” e por
um “liberalismo intelectual” sobretudo durante os pontificados de Ledo X e de Clemente
VI, durante os quais chegaram a Roma muitos comerciantes, prelados e familias da alta
financadaToscdnia, que se tornaram nos maiores mecenas/encomendadores da producdo
artistica daquele tempo. Este impulso inovador favoreceu, sobretudo, a ascensdo de uma

classe média urbana, que se caracteriza por afirmar o seu estatuto através da habitacdo.

Maria Errico* menciona, ainda, que a auséncia de documentacdo histérica ndo permite
conhecer qual o custo de tal decoracdo mas, a extraordindria expansdo do fenédmeno
faz supor uma certa economia de meios no plano executivo. A fim de confirmar esta ideia,
a autora dd como exemplo a actividade de Polidoro de Caravaggio que, com Maturino
Fiorentino, realizou aproximadamente 40 fachadas em quatro anos de actividade, o que
perfaz uma média de dez fachadas por ano. Tal rapidez, segundo a autora, ndo se deve sé
d qualidade artistica do executante mas também & prépria técnica do esgrafito. Menciona,
ainda, que em Roma a decoracdo das fachadas é realizada sobretudo em edificios j&
existentes (velhos), sendo bastante raro encontrar exemplos em que a concepcdo dos

ornamentos em esgrafito seja contemporénea do projecto do edificio.

Figura 013
Figura 014

Figura 015
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Figura 016 - Fachada esgrafitada em Roma - utilizagdo dos frisos para reduzir a verticalidade da fachada (projecto de Polidoro de
Caravaggio e Maturino Fiorentino para o Palazzo Milesi na Via della Maschera d Oro)
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Figura 017 - Esgrafito - Roma. (Via della Maschera d"Oro)

AS SUPERFICIES ARQUITECTONICAS DE EVORA.

do artigo de Maria Errico, Stella Finozzi e Irene Giglio
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No estudo acima mencionado, Maria Errico® confirma que naguela época a técnica
atingiu resultados figurativos complexos e refinados. Mesmos os ornamentos geométricos
comecaram a ser realizados de modo mais livre e fantasioso, superando os modelos reais
através da invencdo de novas formas, como no pdtio de Burcardo, onde se encontra
uma singular reinterpretacdo do motivo geométrico de ponta de diamante, ou do uso
descontextualizado de certos padrdes decorativos, como no pdtio do paldcio Ricci, onde
o esgrafito imita um revestimento de embutidos em mdrmore que relembra as formas
adoptadas em pavimentos antigos. A autora afirma, ainda, que é frequente nos edificios
romanos encontrar decoracdes de motivo dito de ponta de diamante, com a intencdo
de reproduzir o revestimento em pedra de forma prismdtica. A maior parte dos motivos
decorativos tinham inspiracdo cldssica, ou baseavam-se nas virtudes pessoais do mecenas/
encomendador, na tradicdo do lugar onde estava localizado o edificio ou ainda na sua
utilizacdo. O uso frequente de alguns motivos deixa supor o uso repetido de alguns cartdes

de base, prevendo na execucdo pequenas variantes.

Maria Errico finaliza o seu estudo, mencionando que as partes decoradas nos edificios
romanos se sobrepdem ao suporte arquitectdnico, com a intencdo explicita de corrigir as
proporcdes da fachada, através da variacdo dos seus valores dimensionais e, relembra

Golzio e Zander* que afirmam que a regra de base € mais ou menos sempre a mesma:

1. Reduzir a verticalidade das fachadas estreitas com infroducdo de faixas horizontais

constituidas por frisos;
2. Enfatizar os vaos simples com ricas cornijas /cimalhas para os tornar mais amplos.

Estes recursos tém, em sintese, o efeito de modificar a "escala aparente” de fachada

fazendo-a parecer maior.

Em Itdlia, conhecem-se muitos dos nomes dos artistas, como G. Vasari, Perin del Vago,
Polidoro del Caravaggio, Maturino Fiorentino, Peruzzi, Zuccari, que, no século XVI, difundiram
pela ltdlia o esgrafito no estilo a “groftesche”, com as faixas do reboco classizante em
rodapé e painéis, além de mdscaras e elementos vegetais, esquemas de puttidancantes de
influéncia donateliana, grupos com musas e divindades mitolégicas, caridtides, pandplias
de escudos e froféus, bustos e medalhdes de homens ilustres. Iconograficamente, Paulo
Favre” refere que a decoracdo esgrafitada é bastante complexa devido a actividade
de George Vasari e de Bernardino Poccetti, dando como exemplo o Paldcio Ramirez
de Montalvo onde ambos trabalharam, o Paldcio dei Cavalieri, em Pisa, (1562-1564) e o

Paldcio della Bianca Capello (1570).

A influéncia italiana neste campo artistico espalha-se pela Europa. Na sua estadia em
Génova, Peter Paul Rubens* recolheu esbocos e desenhos de uma grande quantidade de
fachadas pintadas e esgrafitadas que compilou no volume “os paldcios de Génova”, com

0 objectivo de valorizar esta técnica na Europa.

Figura 016

Figura 017
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Figura 018 - Esgrafitos - Maison Cauchie

Figura 019 - Esgrafiador utilizado na Maison Cauchie

AS SUPERFICIES ARQUITECTONICAS DE EVORA.
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Em Espanha sdo visiveis inUmeros exemplos de esgrafifos em Granada e Segdvia,
relacionados com a arte isl@mica, os quais apresentam repeticdo de um motivo geométrico
gue cobre atotalidade do paramento. Nestes exemplos o trabalho dos esgrafiadores € mais
andénimo, conhecendo-se escassissimas referéncias ao oficio. Aqui, o esgrafitado, enquanto
decoracdo, de aspiracdo modesta, emoldurando apenas elementos construtivos, € uma
manifestacdo mudejar, embora a sua origem seja questionada. Afirma-se, num estudo
sobre os esgrafitos segovianos¥, que a fransicdo entre a decoracdo em moldura para
um procedimento de multiplicacdo da superficie ornamental, ou padronagem, através
da utilizagdo do relevo como motivo de ornamento mural, € um conceito mudejar de

decoracdo.

Em Barcelona, surge um novo pdlo na arte dos esgrafitos. SGo do principio do século XVII os
primeiros edificios esgrafitados, de influéncia estilistica e técnica Italiana. E uma decoracdo
mural, essencialmente burguesa, que evita os motivos religiosos e utiliza geralmente
os temas mitoldgicos, decorativos ou, por vezes, alusivos ao oficio do proprietdrio. Esta
técnica, importada de Itdlia, realizada inicialmente por pintores, alcancou importancia
como elemento ornamental, confirmada, no documento do concelho da cidade que, em
1650, define as agrupacdes dos diferentes oficios, distinguindo a funcdo do esgrafiador
e indicando as suas competéncias. Por se fratar duma técnica elaborada e bastante
qualificada, que atinge expressdes pldasticas de grande complexidade, conhecem-se hoje

0s nomes dos vdrios mestres esgrafiadores.

Na primeira metade do século XX o esgrafito, juntamente com outras artes da cal e do
estuque, foi utilizado na decoracdo exterior, seguindo as tendéncias formais da arte deco.
Num estudo sobre os esgrafitos nos inicios do século XX em Melilla, Anténio Bravo Nieto*
faz uma breve interpretacdo comparativa sobre o esgrafito enquanto elemento e técnica

decorativa na arquitectura modernista e na arte deco.

Salienta-se, ainda, a Maison Cauchie de Paul Cauchie, em Bruxelas, construida em 1905,
considerada uma joia da art nouveau cuja fachada e muitas paredes interiores estdo
revestidas esgrafitos. Como esta decoracdo foi concebida em conjunto com o projecto
arquitectdnico a sua integracdo é perfeita na arquitectura. De temdtica essencialmente
figurativa, onde predomina a figura feminina, sobressai a qualidade do traco visivel nos
drapeados da roupa, nas linhas do rosto, na forma como os cabelos estdo arranjados, nas
flores. Estes tracos sdo sulcos realizados na argamassa, ainda humida, com um instrumento
que, para além de fazer uma incisdo, remove simultaneamente partes da argamassa por
forma a mostrar o tom escuro da argamassa subjacente, razdo pela qual esta decoracdo

é designada por esgrafitos e ndo grafitos.

Figura 018
Figura 019
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Figura 020 - Desenho - Ermida de Sdo Brds

Figura 022 - Esgrafito - Ermida de S&o Brds

Figura 025 - Esgrafito - Capela de N. S. da Redonda, Alpalhdo

foto: Sofia Salema

foto: Margarida Botto

Figura 021 - Desenho - Ermida de Sdo Brds

foto: Sofia Salema

foto: Sofia Salema

Figura 024 - Esgrafito - Capela de N. S. do Rosdrio, na “catedral”
de Idanha-a-Velha

Botto

e =,
Figura 026 - Capela de N. S. da Redonda, Alpalh&o
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Em Portugal, sGo escassos os estudos aprofundados sobre este tipo de decoracdo#, situacdo
agravada pelo facto de ser dificil datar com exactiddo os exemplos da arte de esgrafiar.
Referenciam-se, no entanto, alguns testemunhos, exemplos ou referéncias da utilizacdo
desta técnica, em Portugal, por forma a demonstrar a sua permanéncia ao longo dos

fempos.

Constituindo, de alguma forma, caso raro nos esgrafitos porfugueses, surge um dos
testemunhos mais remotos, na ermida de S. Brds, em Evora, cuja datacdo é atribuida, com
alguma seguranca, aos finais do século XV, pelo historiador Paulo Pereira«. A decoracdo
em esgrafito aparece, no cimo dos paramentos exteriores e dos contrafortes da galilé,
com dois motivos, o espinhado e os circulos tangentes, ambos sob fundo acinzentado.
Sobre a cal é, ainda, perceptivel uma decoracdo geométrica em relevo, possivelmente

esgrafitada, de motivo axadrezado no cimo do paramento exterior norte.

A partir do século XVI sdo j& numerosas as referéncias, assim como os testemunhos de
revestimentos esgrafitados, em Portugal. Durante muitos séculos entaipado, o Mihrab# foi
posto a descoberto, em 1953, durante as obras realizadas pela DGEMN na Igreja Matriz de
Mértola. Na parede que antecede a drea poligonal do Mihrab é visivel uma decoracdo
com flores de quatro pétalas esgrafitada, que se estendia e revestia toda a superficie mural
gue envolve o altar mor e o sacrdrio quinhentista. Este estd, também, decorado com o
mesmo motivo, esculpido em baixo relevo na pedra. A preservacdo deste esgrafito, de
fundo cor de areia e motivo floral branco, executado no século XVI, (apds 1535), dever-
se-4, sobretudo, ao facto de so ter sido visivel durante um curto periodo de tempo, pois foi
entaipado apds a transferéncia do altar-mor para a parede nordeste da igreja em meados
do século XVI.s Manteve-se emparedado, no interior da Igreja, durante séculos, até 1953,
altura em que é posto a descoberto durante as obras de restauro promovidas pela DGEMN.
Foi recentemente objecto de uma intervencdo urgente de conservacdo, promovida pelo
IPPAR.

Na chamada “Catedral” de Idanha-a-Velha, foi recentemente restaurado um esgrafito,
com motivos geométricos que emolduram a datacdo e a decoracdo mais figurativa, com
temas zoomorficos, cruciformes e cabecas de anjo. Este esgrafito, datado de 1593, decora
a zona superior da parede sobre a cobertura em concha da Capela de Nossa Senhora do

Rosdrio.

Com algumas semelhancas no programa iconogrdfico, assim como na técnica de
esgrafitar, (ambas com a argamassa cor de areia como fundo), surge uma decorac¢do
esgrafitada em conjunto com uma decoracdo pictérica, na capela-mor da Capela de
Nossa Senhora da Redonda, em Alpalhdo. Os esgrafitos, datados de 1564, circunscrevem-
se a um anel circular bem demarcado na abdébada, com temas de animais fantdsticos,

querubins, figuras, meio humanas meio vegetalistas, e enrolamentos.

Figura 020
Figura 021
Figura 022

Figura 023
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Figura 025
Figura 026



36

Figura 029 - Capela de N. S. das Salvas ou Salas, Sines

foto: Sofia Salema

foto: Sofia Salema
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Na Igreja de S. Jodo Baptista, junto ao Castelo, na Amieira , é visivel um notdvel e invulgar
revestimento esgrafitado a branco e negro, de estfilo maneirista, inspirada em modelos
eruditos, que reveste o tecto em abdbada, dividido em caixotdes todos decorados por
grotescos. Nestes esgrafitos “a temdtica vegetalista prevalece, embora também possamos
encontrar figuras antropomorficas e animais, formando em certos pontos desenhos de
grande complexidade, apesar do ar ingénuo que caracteriza as representacées no seu
todo."+ O programa iconogrdfico desta capela foi objecto de uma andlise comparativa
com a Capela de Nossa Senhora da Redonda e com a Matriz do Crato por Jodo Salgado
Santosv. Assemelhancas entre os esgrafifos da Amieira e os da Matrizdo Crato sdo evidentes:
a mesma hierarquia do espaco e modo de distribuicdo iconogrdfica, a cor branca e negra
da decoracdo e a existéncia de figuras idénticas. Estas figuras hibridas (meio humanas, meio
vegetais) também estdo presentes na capela de Nossa Senhora da Redonda, pelo que se
pressupde que estas composicdes tenham recorrido ds mesmas gravuras, “o que reforca a
teoria da circulacdo de desenhos entre os vdrios focos de producdo artistica™e. As figuras
de grofescos presentes na Amieira foram sempre utilizadas ao longo dos fempos, pelo que
¢é dificil datd-las de forma conclusiva. Patricia Monteiro afirma que serdo provavelmente ja

dos finais do século XVI ou inicios do XVII.

Em Sines, na Capela de Nossa Senhora das Salvas ou Salas, - reconstruida por Vasco da
Gama, mas concluida apds a sua morte em 1529, conforme inscricéo sobre o portal - foi
recentemente descoberta umainteressante decoracdo esgrafitada a branco e corde areia
nas nervuras da abdbada da capela mor, junto & ousia,# durante o restauro do retdbulo
em talha dourada, dos finais do século XVII. Os esgrafitos apresentam motivos de losangos,
semicirculos e outras formas geométricas que acompanham as nervuras da abdbada. Os
paralelismos entre a tipologia e a técnica decorativa desta Ermida e a de SGo Braz em
Evora, assim como o facto da decoracdo esgrafitada ter sido destruida com a colocacéo
retdbulo, faz-nos pressupor que os esgrafitos sejam contempordneos da conclusdo da
capela, nos finais do século XVI. Esta decoracdo, d semelhanca do que acontece em
tantos outros edificios do mesmo periodo, fazia parte de um programa comunicacional da
arquitectura que incluia, também, pinturas murais. Durante as sondagens arqueoldgicas,
incluidas numa intervencdo promovida pelo IPPAR, foram encontrados vestigios de
fragmentos de reboco com pinfura mural removidos do seu suporte original, fendo sido

possivel reconstruir alguns dos motivos geométricos pintados.

No “fratado” da pintura portuguesa do século XVII, a Arte da Pintura®, Filipe Nunes, a
propdsito da definicdo da pintura a fresco, descreve a técnica de execucdo do esgrdfito.
A Arte da Pintura € um pouco uma excepcdo para a época porque, tendo um objectivo
diddctico e destinado a formacdo, descreve elementos e fundamentos Uteis para bem
pintar, o que certamente a terd tornado muito lida e vendida na épocas'. E, pois, possivel

deduzir que a sua vasta divulgagdo assim como os inUmeros exemplos, que com um olhar

Figura 027
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foto: Sofia Salema
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Figura 033 - Praca Lima de Brito, Arraiolos

foto: Sofia Salema

foto: Sofia Salema

Figura 034 - Casa dos Arcos, Arraiolos

foto: PG

Figura 031 - Pintura actual sobre esgrafito com inversdo do efeito
claro-escuro - Terreiro de SGo Jodo, Montemor-o-Novo

foto: Sofia Salema

foto: Sofia Salema

Figura 032 - Pintura actual sobre esgrafito com inversdo do efeito
claro-escuro - Largo do Terreirinho, Montemor-o-Novo

Figura 036 - Esgrafito - Moura
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atento se podem encontrar, em conventos e Igrejas, pressupdem a difusdo desta técnica
decorativa durante o século XVII, assumindo protagonismo enquanto decoracdo mural

e/ou de superficie.

A partir do barroco, com a popularizacdo dos esgrafitos, entre outros tipos de decoracdo
exterior, multiplicam-se as hipdteses temdticas no sentido figurativo do termosz assim como

de enquadramento arquitectdnico.

Durante os séculos XVIII e XIX, no “auge da cultura urbana, a técnica de esgrafiar é
utilizada, de forma popular ou erudita, por forma a explorar todas as suas potencialidades
comunicacionais, para exprimir uma intencdo estética urbana de apresentacdo visual
e comunicacdo arquitectdnica™. Ainda, hoje, sdo visiveis alguns exemplos em Evora,
Moura, ou em Montemor-o-Novo, onde infelizmente os esgrafitos sdo menos conhecidos
e valorizados. A cultura urbana, nesta época, “integrou, assimilou, adaptou naturalmente
elementos decorativos, técnicas e prdticas de construcdo de outras épocas anteriores,

(re)aplicando e (re)interpretando desenhos j& utilizados anteriormente.” s

Resumindo, pode concluir-se, face aos inUmeros exemplos observados, que o uso desta
técnica permaneceu, nomeadamente no Alentejo, ininterruptamente até aos inicios do
século XX apesar das vicissitudes deste tipo de revestimento que, por natureza, funciona
como uma camada sacrificial. A utilizacdo de argamassas vermelhas, pretas ou cor de
areia, o recurso a modelos mais eruditos ou populares, assim como a diversidade da

execucdo técnica do esgrafito, ndo permitem, de forma geral, determinar a sua origem.

Referem-se, no subcapitulo seguinte, opinides de alguns autores que se debrugcaram, sobre

os esgrafitos em Portugal, em particular no Alentejo.

2.1.2 O conhecimento do esgrafito. Antecedentes e perspectiva actual no Alentejo

No dominio da investigacdo bibliogrdfica, sobre o tema esgrafitos, o panorama existente é
pouco optimista. A cidade de Evora &, possivelmente, a Unica onde o estudo do esgrafito

mereceu algumas referéncias.

Na recolha bibliogrdfica para este tfrabalho, encontraram-se alguns autores que se
debrucaram sobre o esgrafito sem, no entanto, Ihe prestarem mais do que a atencdo
devida a um “sub produto” artistico. Jodo Barreirass, em 1908, menciona a importéncia do
esgrafito para aimagem urbana de Evora desta forma (...) & sombra dos beiraes, usavam-
se os frisos de esgraffitos, de que ainda restam exemplares datados dos meados do século
XVII".s Em nota de rodapé, o autor esclarece que “os esgraffitos obtinham-se collocando
sobre a superficie caiada uma folha de metal com um ornato em aberto, e raspando

em seguida a cal por meio de um garfo de ferro. A cor cinzenta do barro ficava assim
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a descoberto constituindo o fundo do desenho. Este também se obtinha cinzento sobre

fundo branco, arrancando-se na folha de metal a recortar, em vez do fundo, o ornato.”s

Num texto produzido, tal como o anterior, para a Exposicdo Nacional do Rio de Janeiro
(1908), Joaguim Vasconcelloss refere-se ao esgrafito como uma técnica importada “da
Itdlia talvez no século XV, mantendo ainda hoje motivos tradicionaes de uma elegéncia e
distincdo raras, em Evora e Beja, mas j& esquecido em Coimbra, onde teve e tem bellissimos
exemplares histoéricos — o esgrafito nacionalizou-se, a ponto de ser um encanto de toda a
vida eborense, até na casa apenas remediada. E uma das formas mais expressivas e mais

econdmicas da decoracdo portuguesa exterior, ainda hoje.”s

Virgilio Correia, em 1937« faz uma pegquena reflexdo sobre os esgrafitos. Depois de uma
breve descricdo sobre a técnica dos esgrafitos, menciona a facilidade e a economia
deste tipo de decoracdo, muito utilizada nas regides calcdrias do centro e sul do pais,
referindo alguns exemplos na regido artistica de Coimbra. Virgilio Correia coloca ainda
a hipétese do esgrafito ter sido importado da Itdlia durante o século XV, embora depois
se tenha popularizado entre nés “com motivos duma simplicidade rudimentar e pouco
variada, tendo coexistindo em paralelo a técnica erudita e a popular. Este autor afirma
ainda, a propdsito dos exemplos de esgrafitos, que as duas cores branco e vermelho que
se encontram “com frequéncia nos velhos “esgrafitos” representam decerto a primitiva

bicromia importada de Itdlia"«,

Mais tarde, num estudo sobre a arqueologia drabe em Portugal, Correia de Camposs
dedica um capitulo aos esgrafitos e & influéncia da tradicdo drabe. O autor pretende
comprovar que este tipo de decoracdo mural é de origem drabe, através da confirmacdo
da existéncia de esgrafifos em construcdes desse periodo que foram objectos dos seus
estudos e observacdes arqueoldgicas. Esta tese contraria a colocada por Virgilio Correias
que afrma que a técnica foi importada de Itdlias. Fundamenta parcialmente a sua tese
em Torres Balbds« que afirma “que o esgrafito nasceu primeiramente da disposicdo artistica
das argamassas das alvenarias”,s ndo pondo de parte, no entanto, que esta poderia
facilmente ter a influéncia italiana e a origem drabe. Correia de Campos conclui, entdo,
que o esgrafito sé poderd ter origem drabe porque ‘“se encontram esgrafitos nas regides
mais montanhosas e inacessiveis do interior marroquino, onde nunca chegou a influéncia
europeia.”s Correia de Campos identifica, em Portugal, alguns esgrafitos do periodo de
ocupacdo drabe que chegaram até aos nossos dias. Descreve e dd exemplos, comecando
pelas formas mais simples de esgrafito, como o “reboco cintado das argamassas na
alvenaria”s, que embeleza as paredes, e que é muito frequente nos monumentos drabes.
Identifica, de seguida, outros exemplos mais complexos e “de maior originalidade [que] se
encontraram em dois dos mais importantes monumentos drabes do pais. O primeiro e mais
antfigo é o da mesquita-fortaleza de Tomar, impropriamente designada de charola |(...) o

segundo dos monumentos drabes referidos é a mesquita fortaleza de S. Braz em Evora "».



Posteriormente, refere alguns dos esgrafitos existentes na cidade de Evora como os da Igreja
de S. Francisco, os da Sempre Noiva e os de um edificio na Rua Vasco da Gama, podendo
"conjecturar da sua enorme propagacdo pelo pais, especialmente pelo Sul"”.Ndo nos
cabe, aqui, analisar as afirimacdes de Correia de Campos, no dominio da arqueologia
ou da datacdo de alguns monumentos. No entanto, considera-se pertinente sublinhar
a sua abordagem, de alguma forma pioneira, ao estudo dos esgrafitos, na tentativa de
identificar a origem desta técnica, na datacdo de alguns exemplos, intfroduzindo aspectos
da metodologia arqueoldgica que hoje urge reforcar, assim como no reconhecimento dos

inUmeros exemplos de esgrafitos existentes no sul de Portugal.

No Alentejo, e especificamente em Evora, muito se deve & dedicacdo de TUlio Espanca
que, neste como noutros campos da histéria de arte, constitui uma referéncia quanto
a identificacdo e divulgacdo de muitas das técnicas de decoracdo de superficies
arquitectdnicas com cal, designadamente os esgrafitos e os estuques. TUlio Espanca faz
um breve enquadramento histérico, no primeiro capitulo do Inventdrio Artistico, intitulado
“Evolucdo da arte na cidade de Evora”, onde designa o esgrafito como “uma das técnicas
artesanais que, desde os alvores do quinhentismo se manteve ligada & arquitectura
manuelina e & decoragdo técnica mudéjar” e caracteriza-o como um “ornato geométrico-
naturalista do cornijamento e frisos de beirais de edificios religiosos e civis” e tendo uma

“feicdo original mas de influéncias italianas’.

J& na década de 90, Mdnica Braga e Alexandra Charrua”, com o objectivo de redescolbrir
Evora sob outro olhar, organizaram duas exposicdes* sobre os estuques e esgrafitos
(exteriores) e publicaram um pequeno guia, muito interessante, que inclui, também, um
roteiro com quatro percursos definidos no mapa da cidade, onde estdo sinalizados e
localizados exemplos de esgrafitos e de estuques. Neste guia, depois de um prefdcio de
Florido de Vasconcelos e de uma introducéo sobre a cidade de Evora de Raul Rasga, é
referida a dificuldade da pesquisa no que diz respeito aos executores, técnicas, materiais,
fontes e origem, dos estuque e dos esgrafitos. As autoras fracam ainda uma breve evolugdo
histérica destas duas técnicas, desde a época dos romanos até ao século XX. Levantam
hipdteses de datacdo através da andlise dos elementos identificados e do seu paralelo

com elementos semelhantes da iconografia artistica.

Do extenso trabalho de investigacdo de José Aguiar sobre a conservacdo de superficies
arquitectdnicas, tanto em trabalhos de cardcter mais genérico, como em estudos
temdticos, destaca-se a sua dissertacdo de doutoramento, que dedica um capitulo aos
esgrafitos e grafitoss. Depois de esclarecer, em termos de técnica, a diferenca entre o
esgrafito e o grafito, o autor fraca um panorama sobre a origem e a evolugcdo desta
técnica decorativa. Para José Aguiar, embora existam vdrios vestigios arqueoldgicos que
testemunham a divulgacdo do esgrafito na antiguidade cldssica, € “sobretudo em Itdlia, no

renascimento, que se deu o mais intenso ressurgimento dos grafitos e esgrafitos. No fim da



primeira metade do século XVI, a influéncia italiana neste campo artistico espalha-se pelo
Norte da Europa™. Posteriormente, durante o revivalismo, em Itdlia, ressurgem novamente
os esgrafitos, que adquirem uma nova intensidade figurativa, que se populariza no auge
das artes decorativas, nos finais do século XIX. O autor refere que, em Espanha, é possivel
observar alguns exemplos de esgrafitos, relacionados com a arte islémica, utilizando a
repeticdo de um motivo geométrico que cobre a totalidade do paramento, em Granada
e Segdvia. Na Catalunha, aparece um novo pdlo na arte dos esgrafitos, de influéncia
estilistica e técnica ltaliana, com um cardcter mais burgués e cosmopolita. O autor,
posteriormente, descreve a expressdo desta arte em Portugal, referindo que “entre os mais
anfigos esgrafitos que ainda hoje existem, encontram-se alguns exemplos dos finais do século
XV, com influéncia das artes decorativas de inspiracdo islédmica, e respectiva repercussdo
na estética Manuelina”.” A partir do barroco, com a popularizacdo dos esgrafitos, assim
como dos estuques exteriores e dos grafitos, surgem novas hipdteses temdaticas, assim como
de enquadramento arquitectdnico. Por fim, o autor descreve a técnica de execucdo dos

esgrafitos com referéncia as prdticas histéricas descritas em tratados ou manuais.

Muito se deve a José Aguiar no tocante dinvestigacdo, divulgacdo, promocdo e incentivo
de estudos sobre revestimentos com tecnologias de cal. Surgiram, recentemente, novos
olhares sobre os esgrafitos nalgumas teses de mestrado orientadas por este investigador.
Paula Cristina Mira, no levantamento e caracterizagcdo dos revestimentos, englobado
numa andlise morfoldgica e arquitectdnica do edificado na drea intra muros do castelo
de Moura, constatou a existéncia de algumas decoracdes esgrafitadas, na parede da
entrada principal do convento. Faz uma breve interpretagdo sobre a origem desta técnica
com base no motivo geométrico do ornato, seguida de uma descricdo da técnica de

execucdo utilizada.

Eduarda Maria Vieira, na sua tese de mestrado”, considera que os revestimentos tém uma
import@ncia expressiva e estética relevante, participam activamente na composicdo
arquitectdnica, para além de funcionarem como “camadas de sacrificio”, que protegem o
imével e garantem a continuidade e durabilidade da estrutura arquitectdnica ao longo dos
tempos. Confirma as referéncias histéricas as técnicas dos revestimentos com tecnologias
de cal, a distingcdo entre esgrafitos e grafito, a origem desta técnica de esgrafitar e o seu

modo de execucdo.

Recentemente, no dmbito do 3° Encontro sobre Conservacdo e Reabilitacdo de
Edificios, Sofia Salema® apresentou uma comunicacdo sobre os esgrafitos em Evorae.
Nesta comunicacdo € dado a conhecer o valor patrimonial destes rebocos decorados,
procurando enfatizar a necessidade de salvaguardar a sua autenticidade material, por
forma a permitir a adequada leitura e compreensdo do edificio sob o ponto de vista

histérico, estético e testemunho da evolucdo tecnoldgica.



No dmbito do mestrado de Recuperacdo do Patrimdnio Arquitectdnico e Paisagistico da
Universidade de Evora, encontrdmos, ainda, algumas referéncias ao esgrafitos. Margarida
Donas Botto= referencia algumas técnicas decorativas paralelas a pintura mural que
surgem, nuns casos, com a intencdo de se arficularem com a pinfura ou, Como no caso
dos esgrafitos, de substituirem a prépria pintura. A autora refere a grande divulgacdo nesta
técnica de esgrafitar no sul do pais, e faz um breve apontamento sobre a sua técnica e
origem. Afirma a propdsito desta “origem ainda difusa mas parecendo entrosar influéncias
italianas com motivos claramente isl@micos —elementos naturalistas estilizados, geométricos,

espinhados”s.

Ana LUcia Barbosa# no seu trabalho sobre o Mosteiro de Nossa Senhora da Saudacdo,
descreve "o tecto da nave da Igreja, executado em alvenaria de estuque esgrafitado”
o qual “apresenta motivos geométricos com base em figuras octogonais semelhantes ao
padréo dos azulejos da nave. Nas molduras que rematam as cornijas das paredes de fopo
aparece uma decoracdo zoomorfica, em paralelo com a decoracdo central em circulo,
de simbologia solar. A técnica de revestimento a estuque esgrafitado constitui uma arte

especifica de Montemor-o-Novo desde o século XVI até ao século XVIII" s,

Relativamente as prdticas de conservacdo e restauro aplicadas aos esgrafitos em Portugal,
e mais especificamente em Evora, encontraram-se apenas algumas referéncias. José
Miguel Cordovils deu apoio técnico, com métodos e prdaticas mais rigorosas, d intervencdo
de restauro nas superficies arquitectdnicas exteriores decoradas com esgrafitos, do edificio,
sede da Regido de Turismo, na Rua de Avis, que se realizou em 1993/94. Infelizmente ndo
deixou nada publicado sobre esta intervencdo nem sobre a sua investigacdo e saberes

sobre os esgrafitos.

Recentemente, em revistas da especialidade, José Aguiar? apresenta a obra exemplar do
restauro das superficies arquitecténicas na Rua 5 de Outubro. A Cdmara Municipal de Evora,
através do arquitecto Nuno Lopes, tendo conhecimento da intencdo do proprietério (a
Mundial Confianca) de realizar obras na fachada deste edificio contrapds a possibilidade
de se realizar uma intervencdo de restauro exemplar. Aceite a alternativa pelo dono de
obra, os trabalhos de conservacdo decorreram durante a primavera do ano 2000, sobre a
responsabilidade da restauradora Ana Sofia Lopes, tfendo com base uma proposta técnica

e de consultoria de José Aguiar e Irene Frazdo.

Resumindo, o conhecimentosistemdtico e aprofundado daextensdo dos esgrafitos existentes
No Nosso pais, ou mais especificamente no Alentejo, enquanto recurso decorativo dentro
do quadro da sua especificidade técnica, estilistica e iconogrdfica e ao longo de toda a
sua histdria, ainda estd por fazer, apesar de alguns esforcos nesse sentido e da existéncia
de alguns trabalhos que, sem pretensdo de inventariar o acervo existente, constifuem

referéncias ou indicadores da quantidade e qualidade do esgrafitos em Evora.



2.1.3 Técnicas de execugdo do esgrdfito: restituigdo por referéncias documentais

Embora a origem do esgrafito seja bastante mais remota do que o Renascimento Italiano,
pressupondo-se diferencas nas técnicas de execucdo ao longo dos tempos, a primeira
referéncia histérica escrita sobre a técnica de esgrafitars é de Giorgio Vasari (1511-1574)
que descreve e confirma a sua utilizacdo em Florenca e em Roma, durante os séculos XV
e XVI.

A reutilizacdo do reboco de origem vitruviana é retomada pela cultura arquitectdnica do
renascimento. A (re)descoberta da obra de Vitruviusinfluenciard o tratadismo arquitectdnico
até ao século XIX, enconfrando se nos Dez livros de arquitectura de Vitrdvio a sua primeira
referéncia. Como relembra Forcellino® os arquitectos do Renascimento apresentam uma
particular sensibilidade na utilizacdo de certos materiais. Os rebocos assumem grande
importéncia porque, além de permitirem dar unidade a uma fachada, possibilitam a
decoracdo do edificio. Para dar énfase a este aspecto, o autor cita a obra de Leon Battista

Alberti, nomeadamente De Re Aedificatoria (1443-45) e Descriptio urbis Romae (1434).

Giorgio Vasarie, no século XVI, descreve exaustivamente a sucessdo das diferentes
fases operativas da técnica dos esgrafitos para ornamentacdo de superficies exteriores.
Como refere, o esgrafito oferece vantagens tanto na rapidez de execugcdo como na
maior resisténcia & dgua da chuva, comparado com outras técnicas de pintura, como
o chiaroscuro. Vasari refere a execucdo do esgrafito em duas camadas. Na primeira
argamassa de cal e areia, é adicionada palha queimada que lhe dd uma coloracdo
escura, acinzentada. Posteriormente sobre esta aplica-se uma caiagdo: “pigliano la calcina
mescolata can la rena ordinariamente, e con paglia abbruciata la tingono d'uno scuro
che venga in un mezzo colore che trae in argentino, e verso lo scuro un poco piu che tinta
dimezzo, e con questa infonacano la facciata. E fatto cio e pulita col bianco della calce di
frevertino, I'imbiancano futta™. Posteriormente, sobre esta camada branca e lisa desenha-
se o ornamento com o auxilio de cartdes (moldes). O desenho é marcado pelo processo
de estresido, em que o desenho é previamente feito em cartdo e seus contornos picotados
com a agulha. E, entdo, aplicado sobre o reboco, barramento ou caiacdo ainda himido
e, com uma boneca ou um trapo bem apertado cheio de carvdo pd, bate-se, sobre o
picotado, de modo que, ao retirar o papel, figue na parede recentemente rebocada
um ponteado escuro com os limites do desenho. De seguida realiza-se o corte do limite
do desenho com um estilete, ou com um esgrafiador, de forma a mostrar a argamassa
colorida subjacente: "etimbiancata ci spolverano su i cartoni, o vero disegnano quel che ci
vogliono fare.” E di poi agravando col ferro, vanno dinfornando e tratteggiando la calce, la

quale essendo softo di corpo nero, mostra tuttii graffi del ferro come segni di disegno.”»

Vasari, refere que o contraste de claro-escuro pode ser enfatizado refocando o fundo do

ornato (a argamassa colorida) com uma aguada de fom escuro. Sublinha, ainda, que no



caso de decoracdes com grotescos e motivos vegetais pode ser acentuado o efeito de
relevo através do sombreamento do desenho com uma aguada de tom escuro. “E si suole
ne' campi di quegli radere il bianco e poi avere una tinta d’ acquerello scurretto molto
acquidinoso, e di quello dare per gli scuri, come si de sse a una carta; il che di lontano
fa un bellissimo vedere; ma il campo, se ci e grottesche o fogliami, si sbattimenta, cioe

ombreggia con quello acquarello."s

Esta descricdo, nomeadamente a coloracdo da argamassa de base, foi confrmada
num estudo sobre os esgrafitos em Roma®, através das andlises laboratoriais efectuadas a
algumas amostras de rebocos, assim como nas seccdes estratigréficas onde sdo claramente
visiveis os fragmentos de carvdo e palha queimada que servia para pigmentar a camada/

argamassa de base da decoragdo.

No que diz respeito & camada mais superficial, branca, Vasari descreve, outro método
utilizado para os grotescos, em que aplica sobre o reboco colorido e seco uma argamassa
de "tempera a base de cal e cola misturada com dgua”. Posteriormente grava-se com
uma ponta agucada que penetra até ao fundo escuro, removendo parte desta camada

branca.

As andlises laboratoriais realizadas durante o restauro da fachada do Paldcio della Bianca
Capello (1570), cuja decoragdo é atribuida a Bernardino Poccetti, confirmaram que esta
camada branca era um reboco constituido por areia, cal e gesso: “una vera e propria
malta costituita dal 30% di calce, 15% di gesso, e per il imanente da sabbia sotfile™s.
Também José Aguiare a propdsito da descricdo de Vasari sobre a técnica dos esgrafitos,

refere a aplicacdo de uma barramento de cal branca de travertino.

Face ao exposto e aos exemplos observados, parece confirmar-se a existéncia pequenas
variacdes na técnica de execucdo do esgrafito, ndo esquecendo, porém, que estas
podem, também, ser o resultado de duvidas quanto ao significado rigoroso dos termos

utilizados por Vasari.

Paralelamente & utilizacdo do esgrafito a duas cores (branco e preto), encontram-se
alteracdes cromdticas, na coloracdo da argamassa de fundo escuro, substituindo-se,
por vezes, a palha gueimada por fijolo cozido (coloragcdo do fundo avermelhada). Maria
Errico” refere que esta variante ndo aparece nos esgrafitos em Roma. Surge, porém, em
Florenca onde o graffito continuou a ser aplicado durante o século XVI e parte do XVII.
Aqui sdo experimentadas outras possibilidades expressivas. Existem nesta cidade exemplos
de esgrafitos policromos com fundos amarelos, verdes, vermelhos e azuis, com é o caso do
Corridoio vasariano del Giardino di Boboli (158%) onde os grotescos a branco se destacam de
um fundo verde e os painéis figurativos de um fundo vermelho. A autora coloca a hipétese
da alteracdo da cor de fundo ter sido motivada pela existéncia de inUmeros pdtios onde a

falta da luz associada & cor cinzenta do reboco criava um ambiente oprimido.



Surgem, ainda, algumas solucdes desenvolvidas através da combinacdo de estilos e
técnicas, como no Paldcio Pepi, também em Florenca, onde os esgrafitos aparecem sobre
um fundo policromdtico pintado com a técnica de fresco. Em Portugal, nomeadamente
em Evora, a técnica do esgrafito surge associada com outras técnicas decorativas como

os “estuques” exteriores e a pintura mural.

Vasari, qguando compara a técnica do esgrafifo com a do chiaroscuro, afrma que a
decoracdo chiaroscuro era conseguida, geralmente, afravés da subdivisdo em “jornata”,
enguanto o graffito era maisinerente ao sistema de “pontata”. Este Ultimo método baseava-
se na aplicacdo em faixas horizontais de reboco, tGo compridas quanto a superficie a
decorar, pressupondo uma grande rapidez de execucdo que o cardcter repetitivo dos

frisos esgrafitados permitiam.

Em Portugal, a primeira referéncia escrita sobre esta técnica é de Filipe Nunes em Arte da
Pintura®, no inicio do século XVII. A propdsito da pintura a fresco, o autor descreve a técnica
de execucdo do esgrafito desta forma: “também custumdo fazer a fresco de rascunho em
paredes, figuras & lacarias & tudo o que querem como se ve em muitas quintas, & fazem
deste modo. Guarnecem a parede de cal com preto, & depois de seca & feita toda preta
d&o lhe outra mé&o de cal acolher, ao modo de estuque, & quando se quer ir secando, ou
logo em fresco véo abrindo o debuxo com hum prego, ou estilo duro, & vao rascunhando
o que querem, fazendo o rascunho amiudado os efeitos como quem rascunha, & fica
entdo aparecendo o debuxo em preto do preto que estava por baixo"». Nesta data, em
Portugal, os livros sobre arte e/ou técnicas eram praticamente inexistentes, estando estas
documentadas em livros estrangeiros e fransmitidas por tradicdo oral. A edicdo desta obra
teve um objectivo diddctico destinado & formacdo, tendo se tornado numa obra muito
lida e vendida na época®. Embora Filipe Nunes ndo nomeie a técnica que descreve,
como esgrafito, o texto torna-a faciimente identificdivel com este. Pode pois concluir-se que
esta obra € uma importante referéncia histérica, relativamente antiga, sobre a técnica e a

prdtica de tal decoracdo mural, constituindo mesmo uma fonte primdria.

José Aguiar refere André Félibien que no final do século XVII (1674) descreve de forma
precisa a técnica de esgrafitar: " il y a encore une autre maniere de peindre de Blanc & Noir:
mais Qui ne fait qu'a Fraisque, & Qui se conserve a I'air; Iés italiens la nomment Sgraffitto,
Qui veut dire Esgratigné, parce qu’en effet ce n'est proprement qu'un Dessein esgrating,
qui se fait de la maniere que je vais dire. On détrempe du mortier de chaux & sable a I’
ordinaire, auquel on donne une Couleur noirastre, en y mesclant de la paille brullé. De ce
mortier on fait un enduit bien uny, que I'on couvre d’'une couche de blanc de Chaux, on
d’un enduit bien blanc & bien poly: aprés cel on ponce lés Cartons dessus pour desseigner
ce que I'on veut, & le graver ensuite avec un fer pointu, lequel découvrant I'Enduit ou blanc
de chaux qui cache le primier enduit composé de Noir; fait que I'ouvrage paroist comme

dessseigné a pume & avec du noir. Lorqu'il est achevé on passe sur tout blanc qui sert de



fond une teinte d’eau un peu obscure, pour détacher davantage Iés figure, & faire qu’elles
parissent comme celles qu'on lavre sur de papier. Mais si l'on ne representer que quelques
Grotesques ou Feuillages, on se contente d'ombre seulement un peu le fond avec cette

eau, auprés des contours qui doivent porter ombre.™ o

Em 1898, em Portugal, Liberato Telles', cita Filipe Nunes, a propdsito da pintura a fresco
sobre fundo de argamassa. Descreve pormenorizadamente a técnica decorativa no que
diz respeito as argamassas utilizadas, & cal e d forma de a extinguir, e aos pigmentos que
podem ser utilizados. Liberato define a técnica de esgrafitar embora ndo a denomine

como tal.

J& no século XX, Jodo Segurado atesta, nos seus manuais de construcdo, a importancia
do tipo e da diversidade das ferramentas, na qualidade, especificidade e beleza dos
acabamentos, para além dos factores como materiais utilizados e a forma e processo de
execucdo. Jodo Segurado descreve, ainda, de forma pormenorizada, todas as etapas
necessdrias & execucdo do esgrafito, nomeadamente no que diz respeito & composicdo
das argamassas, aos aditivos utilizados para a coloracdo das mesmas, ao processo de
transposicdo dos desenho para a parede, ao corte e ds ferramentas utilizadas. O autor
nomeia este processo como grafito (graffito) ou sgraffio, ndo fazendo a distingdo entre os

dois termos.

Mais recentemente, numa perspectiva de reaprender os saberes, tém surgido, alguns
manudais ou guias prdticos entre os quais o frabalho de Ignacio Gdrate Rojas sobre as
artes da cal, o qual dedica alguns capitulos & descricdo dos materiais que compdem as
argamassas (rebocos e barramentos) e as diversas técnicas de trabalhar e aplicar essas
argamassas, dando um especial destaque a técnica de esgrafitar. Salienta-se, ainda, o Guia
prdtica de la Cal y el Estuco's, no qual participaram inUmeros investigadores e profissionais,
onde se descreve de forma clara e ilustrada os materiais e as técnicas relacionada com a

arte da cal e do estuque, nomeadamente os esgrafitos.

Nesta perspectiva, em Portugal, sublinha-se com apreco o trabalho pioneiro de
levantamento de informacdo disponivel referente as técnicas de pintura dos fingidos de
pedra e madeira em supotres de gesso, cal ou madeira, realizado por José Aguiar, Martha
Tavares e Isabel Mendenca, para o CENFIC, o que inclui um capitulo sobre a execucdo
pratica de esgrafitos, utilizando neste caso, a descricdo do estucador Oriol Garcia | Conosa
durante o | SIPAC. s

Com base nos documentos acima mencionados sobre a técnica base de execucdo dos
esgrafitos, complementada com algumas explicacdes de José Aguiar® e de Sofia Salemare
descrevem-se, em seguida, embora existam algumas variantes ou combinagcdes com

outras técnicas decorativas, as vdrias etapas para a execucdo dos esgrafitos.



Como em qualquer processo de decoragdo mural, o suporte fem uma grande importéncia.
Assim, a parede deve fer resisténcia adequada, ser executada com o mesmo material e

estar absolutamente plana, para evitar diferentes espessuras do reboco.

A técnica base, consiste na aplicacdo de um emboco' (com 1 a 1,5 cm de espessura)
aplicado com impulso, apertando-o com a colher mas deixando-o suficientemente rugoso/
aspero para permitir a aderéncia da proxima camada. Neste embogo deve ser utilizada
uma argamassa de cal (cal aérea hidratada em pasta depois de peneirada) e areia grossa
(limpa, lavada e seca) ao fraco2de 1:4 ou 1:3,5, devendo ser um pouco fluida por forma a

escorregar sobre a colher. Sugere-se que seja aplicado a uma disténcia de 50 cm.

A segunda camada —uma argamassa composta de areia mais fina - pode ser colorida com
a adicdo de pigmentos (classicamente utilizar-se-ia carvdo ou palha queimada para a
coloracdo acinzentada, ou tijolo partido para a cor avermelhada) ou através do emprego
de diferentes tipos de areia, como a areia amarela. O pigmento deve ser resistente a
alcalinidade da cal. Esta argamassa pode ser doseada com o frago 1:3, utilizando areia
de 5-8 mm (dependendo do efeito desejado). A argamassa, que ndo deve ulirapassar
0s 5 mm de espessura, estard mais seca que a anterior e deverd ser estendida com o
esparavels apertando para obter uma aderéncia entre as camadas. A aplicacdo das
diferentes camadas de reboco deverd ser efectuada enquanto a camada anterior ainda

estiver hUmida mas j& se tenha sido iniciado o processo da cura/presa.

De acordo com a complexidade do esgrafito poderdo ser utilizadas diversas camadas de
reboco com diferentes coloracdes. Como recomendacdo geral, deverd ser, gradualmente,
reduzida a espessura da Ultima camada assim como, a granulometria da areia. Em muitos
casos, esta Ultima camada realiza-se em duas etapas, sobrepondo uma aplicacdo de
pasta de cal sobre outra idéntica. Noutros, utiliza-se uma argamassa de pasta de cal e pd
de pedra (de mdrmore ou de pedra calcdria), também designado por “filer”, nalguma
literatura estrangeira. Esta camada era aplicada como as anteriores, ou seja, distendidas
com a talocha, com uma espessura entre os 3 e os 5 mm que, depois, era apertada com
a colher, adquirindo um acabamento muito liso (por vezes, passava-se um pano humido
quando a argamassa comecava a “puxar” para evitar uma fissuracdo excessiva). E esta a
superficie que se esgrafia/esgravata. Nos esgrafitos cldssicos a coloracdo desta argamassa

€ a mais clara, designada pelos espanhdis por “blanqueo™ .

A operacdo de esgrafiar deve ser rdpida, devendo as ferramentas e utensilios estar
devidamente preparados. O desenho deverd ser fracado pelo processo de estresidors.
Em seguida realiza-se o corte pelo contorno do desenho com um estilete, ou com um
esgrafiador, ou, ainda, com uma navalha afiada. O corte deverd ser obliquo ao plano,
formando um &ngulo obtuso para evitar depdsitos de dgua. Posteriormente retira-se a

camada superficial do reboco de forma a aparecerem as diferentes coloracdes das vdarias



camadas, utilizando um esgrafiador ou uma espdtula e um pincel seco para limpar as
poeiras. O trabalho deverd ser executado com grande rigor e cuidado, pois os tracos ndo

podem ser emendados ou apagados.

Mais recentemente, hd noticias de mestres artesdos que utilizam o molde desenhado em
papel vegetal, aplicando-o sobre a superficie, delimitando com uma agulha os contornos
do desenho directamente sobre ela. Embora seja mais répido o processo de repeticdo, a

leitura torna-se mais confusa se o desenho for complicado e complexo.

Quando se pretende repetir os desenhos em grande extensdo, por exemplo na padronagem
de uma superficie, é preferivel a utilizacdo do molde negativo em chapa metdlica ou de

zinco.

Aconselha-se que os trabalhos sejam executados durante a época temperada e hUmida
(no Outono e na Primavera), evitando as geadas de Inverno e, a secagem muito rdpida no
tempo quente. Caso se efectue durante o Verdo a superficie deverd ser coberta com panos
hUmidos e o paramento sombreado para minimizar o efeito da secagem excessivamente

rdpida, provocada pelo calor.

Uma vez que a secagem muito rdpida da argamassa pode provocar a sua fendilhacdo,
antes de iniciar qualquer trabalho de aplicacdo de argamassa, dever-se-d humedecer o

paramento por forma a que a parede ndo absorva a dgua da argamassa.

Sendo o esgrafito uma técnica decorativa realizada com a argamassa humida, enquanto
ndo fez presa (carbonatou) é, muitas vezes, classificado como uma técnica a fresco. O
reboco tem, entdo, que ser aplicado progressivamente & medida que se desenvolve a
decoracdo da parede. A decoracdo tem de ser planeada em secgoes, € como tal surgem
dois tipos de divisdo ou de juncdo entre os rebocos, conforme a técnica, e, sobretudo,
consoante a rapidez do frabalho realizado a fresco. Quando o trabalho é rdpido, a
decoracdo pode ser executada sobre a superficie fresca, ao longo de toda a extensdo
correspondente a um nivel na estrutura de andaimes. Neste caso as juncdes visiveis, apds
a execucdo, que se designam por “pontata”, correspondem aos limites horizontais entre
os diferentes niveis. Quando o ritmo do trabalho é mais lento exigindo uma divisdo da
“"pontata” de acordo com o(s) dia(s) de trabalho(s), aparece um novo ftipo de juncdo

superficial cujo limite recebe o nome de “giornata”.

2.2 Intervengdo no Patriménio

“A histéria da teoria da conservacdo é um instrumento fundamental, nGo como meio de
balizar intervencdes concretas actuais, mas como sustentdculo das modernas correntes
de pensamento sobre o assunto.”n¢« Neste sentido, apresenta-se, uma sintese da histéria da

ideologia patrimonial, em torno dos problemas da conservacdo do patrimdnio cultural, tanto



historicamente como no momento actual. Esta reflexdo é o resultado de uma compilacdo
critica de informacdo, por vezes dispersa, sobre esta problemdtica, nomeadamente no
contexto portugués. De facto, o conhecimento histérico das metodologias de intervencdes
no patrimdnio constitui um suporte de base tedrica excelente, indispensdvel para qualquer

projecto de restauro e/ou conservagdo.

Embora o tema do fresco na pintura mural seja demasiadamente especifico e complexo
para ser incluido neste trabalho, uma vez que se trata de um revestimento artistico e
arquitectdnico por exceléncia, e que constituiu uma excepcdo na preocupacdo pela
conservacdo dassuperficies arquitecténicas, abordar-se-dsob aformade um apontamento,
porgue se coloca a hipdtese de que a prdtica do seu restauro possa de alguma forma ter
influenciado a preservacdo dos restantes revestimentos decorativos, nomeadamente o

esgrafito em Portugal.

2.2.1 Critérios, os precursores

O século XIX é um periodo importante para o patrimdnio histérico porque o restauro
constitui-se como disciplina cientifica com um corpo tedrico préprio'. O restauro deixa de
ser um acontecimento excepcional, para surgir como uma prdtica profissional sistemdtica
e fundamentada. Também durante este século as politicas de salvaguarda deixam de ser
assumidas com o cardcter esporddico, para emergirem como uma responsabilidade social

e institucional’s,

O restauro estilistico foi uma tendéncia dominante durante este periodo. A teoria e o
programa de restauro da unidade formal de estilo por forma a (re)estabelecer a forma
pristina elaborada pelo arquitecto Eugéne Viollet-le-Duc (1814-1879) é um ponto de
referéncia indispensdvel para compreender as filosofias de intervencdo e a histéria do
restauro, embora a sua teoria fenha sido tantas vezes questionada e criticada. A Teoria da
“ndo infervencdo” de John Ruskin, formulada em Inglaterra em 1850, teve eco enquanto
resposta aos excessos e falsificacdes que produzia o restauro estilistico difundido pela

Europa.

Durante o século XIX, apareceram na Europa outras teorias alternativas ao restauro estilistico.
Em Roma, a escola do restauro arqueoldgico definia uma metodologia rigorosa para as
intervencdes em monumentos arqueoldgicos, iniciando uma tradicdo disciplinar que ndo

foi interrompida até & actualidade.

Durante as Ultimas décadas deste século e, como reacgcdo aos excessos produzidos
pelo restauro estilistico, surge o “método histérico-analitico™» que se opde frontalmente
a especulacdo inventiva, admitindo reintegracdes baseadas na veracidade da

documentacdo histérica. O restauro histérico proposto por Luca Beltrami (1854-1933)2



baseia-se em critérios especificos e Unicos para cadaintervencdo. Esta é a contribuicdo mais
importante deste método, fixando os limites deontolégicos do restauro na individualidade

de cada monumento, principio este que se mantém actual até aos dias de hoje.

As propostas de Beltrami ddo origem & famosa prdtica do com’era e dov'eraz, isto é, a
reconstrucdodeliberadaproduzindocdpias, historicamente documentadasde monumentos
ou cidades destruidas. O caso mais pragmdtico destas teorias foi o da reconstrucdo de
uma copia da Torre de S. Marcos, em Veneza, que ruiu em 14 de Julho de 1902, embora
durante a reconstrucdo se tenha optado por solucdes modernas de reforco estrutural em

betdo armado, permitindo um aligeiramento da estrutura e do prdprio peso da Torre.

Enquadrado igualmente dentro do método histérico, Alfredo Andrade (1839-1915)1,
desenvolve, em Itdlia, inUmeras investigacdes andliticas e filoldgicas, cheias de detalhes
construtivos que servem de suporte ds suas intervencdes». Estes critérios filoldgicos e
analiticos que se reconhecem nas suas obras permitem considerd-lo como um dos pioneiros

do restauro filolégico'>.

O final do século XIX e o inicio do século XX foi um periodo, particularmente, importante
para a histéria das ideias da conservacdo e para a definicdo e atribuicdo de valores
qualitativos aos monumentos. Representativo deste pensamento é a contribuicdo tedrica
de Alois Riegl (1858-1905)2. De acordo com Francoise Choay'» esta € a primeira definicdo

do monumento de acordo com uma teoria de valores.

No dmbito especifico do restauro pictdrico, durante o século XIX, ndo se evoluiu ao nivel
do pensamento tedrico, tendo o restauro permanecido ligado & pratica manual de atelier.
No entanto &, em Itdlia, nesta época, que surgem alguns contributos para a teoria do
restauro. Numa primeira fase, aparecem os restauros romdanticos, caracterizados pelo gosto
a patina®, e por uma interpretacdo subjectiva da arte, feita pelo restaurador, que tem a
liberdade de fazerrepintes, corrigir erros, e reintegrar lacunas no estilo do autor original. Num
segundo periodo, o conceito documental do texto pictdrico é assimilado, de acordo com
as teorias de Camillo Boito e Gustavo Giavannoni, de que é representante Givan Battista
Cavalcaselle, que considera que a obra de arte € um testemunho histérico e como tal
deve ser obrigatoriamente conservada na sua autenticidade. Cavalcaselle contribuiu para
afirmar o método filoldgico no campo do restauro pictdrico. Defende que a conservacdo
e a recuperacdo do documento ndo deve fter nenhuma alteracdo formal, e como tal
poderd exibir lacunas como prova de rigor e autenticidade (mantendo-as num estrato
interior, colorindo-as com uma cor neutra e focalizando a intervencdo na conservacdo
rigorosa dos materiais originais). Este tipo de intervencdes seguindo a metodologia filoldgica
convive com o restauro amador e com o restauro romdéntico até a elaboracdo tedrica de

Cesare Brandi, nomeadamente a carta de restauro de 1972.



2.2.2 O restauro moderno, teorias e conceitos

Qualguer abordagem actual a problemdatica das teorias e conceitos do restauro moderno
tem como ponto de referéncia obrigatdrio os pensadores italianos. A teoria de Camillo
Boito (1836-1914) ocupa uma posicdo intermédia e de sintese entre duas filosofias opostas
(Viollet-le-Duc e John Ruskin). As suas ideias influenciaram decididamente o pensamento
italiano e internacional durante o século XX, sendo considerado por alguns autores’® como
pioneiro das teorias modernas do restauro. A sua proposta constitui a base da doutrina do
“restauro cientifico” que tem, como primeiro axioma, a relevancia da insténcia histdrica
e a salvaguarda da autenticidade documental da obra de arte. A tese de Camilo Boito
consagra a concepcdo do monumento como uma obra arquitecténica e histéricarz,
exclui as falsificacdoes, respeita os acrescentos, infroduz a diferenca entre o antigo € o novo,
propde um conjunto de intervencdes minimas de restauro, contido dentro dos limites da

estrita conservacdo do monumento / documento.

Gustavo Giovannoni (1873-1947) é a personagem gue relne o pensamento sobre o restauro
cientifico em Itdlia durante a primeira metade do século XX, no seguimento das teorias de
Boito. A sua doutrina é pautada pelo rigor e coeréncia, exaltando o valor documental e
histérico em detrimento do aspecto formal da obra. Pode sintetizar-se a actividade de
Giavannoni em trés aspectos: a contribuicdo tedrica para a doutrina denominada restauro
cientifico; a sua participacdo decisiva na redaccdo da Carta de Atenas de 1931 e na
Carta de Restauro de 1932'; e a actividade como restaurador urbanista, tendo estendido

a sua accdo até a envolvente do monumento. i

A Carta de Atenas € o primeiro documento internacional que define um conjunto de
principios e normas aplicdveis & conservacdo e restauro de monumentos. Este documento
fraduz as conclusées da Conferéncia Internacional sobre a Protec¢cdo e Conservagdo de
Monumentos de Arte e de Histdria, realizada em Atenas entre os dias 21 e 30 Outubro de
1931, onde estiveram representados 20 paises. Os principios definidos neste documento
podem ser considerados como a expressdo internacional da doutrina do restauro cientifico.
Ignacio Gonzdlez Varas, ao analisar os contributos deste documento, destaca, pela
sua importéncia, os seguintes aspectos: a cooperac¢do internacional e a colaboragdo
profissional; a preferéncia por accdes de conservacdo € manutencdo em detrimento
do restauro em estilo; a definicdo de principios e técnicas de restauro; o respeito pela
envolvente do monumento, e a necessidade do conhecimento sobre o patrimdnio histérico

e a promoc¢do da educacdo patrimonial.

Quando parecia existir um consenso sobre a forma de intervir no patrimdnio arquitectdnico
com as contribuicdes de Camilo Boito e Gustavo Giovannoni, surgem novas circunsténcias
histéricas, como as destruicdes provocadas pela Segunda Guerra Mundial as quais

obrigaram a um periodo intenso de reconstrucdo'”. Num quadro estritamente mais



disciplinar, o pensamento estético e idedlista de Benedetto Croce, influencia o conceito
de restauro. Estes factos contribuiram para o reequacionamento dos principios tedricos e
metodoldgicos do restauro, sem contudo, renunciar aos conceitos propostos pelo restauro
cientifico. Nesta revisdo de postulados o valor documental e histérico do monumento,
mantido como prioritdrio pelo método filolégico, perde importdncia face ao valor artistico
da obra de arte, valor este, que se pretendeu salvar durante a fase de reconstrucdo do
pds-guerra. Esta revisdo, que define as base do restauro critico, foi dirigida essencialmente
por Roberto Pane, Cesare Brandi, Renato Bonelli e Giulio Carlo Argan'® “protagonistas de
uma nova escola de pensamento da qual resultou (quase directamente) uma nova carta
internacional de restauro, ainda hoje vdlida — a carta de Veneza de 1964 - e uma nova

carta italiana, a Carta del Restauro de 1972,

Neste contexto, Cesare Brandi (1906-86) € uma figura de grande destaque, a frente do
Istituto Centrale del Restauro (ICR), em Roma, do qual foi director desde sua fundagdo até
1960. Coordena o restauro de inUmeras obras de arte e monumentos destruidos durante
a Il Guerra Mundial. Paralelamente, associando as suas pesquisas tedricas no campo da
estética e filosofia, com as prdticas e experiéncias desenvolvidas no dmbito do ICR, Brandi
desenvolve a Teoria del Restauro. Este texto constitui um documento fundamental na
reflexdo moderna sobre a conservacdo, definindo as coordenadas tedricas do restauro
critico. Segundo José Aguiar, esta “nova abordagem sustenta-se num processo de andlise
critica, na qual se defende a potenciacéo das razées histéricas e, sobretudo, se procura
garantir a transmissGo da comunicacdo estética inerente a qualquer obra arquitectonica,

ou qualquer obra de arte.”# .

Brandi define o restauro como “el momento metodoldgico del reconocimiento de la obra
de arte, en su consistencia fisica y en su doble polaridad estética e histérica, en ordem a
su trasmision al futuro™«, isto &, condiciona o primeiro acto do restauro ao reconhecimento
e d identificacdo da obra de arte enquanto tal, dando prioridade & inst@ncia estética
relativamente & inst@ncia histérica. Brandi reconhece e defende o cardcter cientifico
do restauro, considera que este requer competéncia histérica e técnica, e critica as
teorias precedentes que preconizavam a manutencdo dos monumentos apendas como

documentos histéricos, relegando a um segundo plano sua imagem figurativa.
Do conceito de restauro de Brandi extraem-se dois axiomas:

2) ‘“se restaura solo la matéria de la arte™«. De acordo com esta ideia justificam-se as
criticas as restauracdes baseadas em suposicoes sobre o “estado original” da obra,
condenadas a serem meras recriacdes fantasiosas, que deturpam a fruicdo da

verdadeira obra de arte.

3) ‘“la restauracion debe dirigirse al restablecimiento de la unidade potencial de la

obra de arte, siempre que esto sea posible sin cometer una falsificacion artistica



o una falsificacién histérica, y sin borrar huella alguna del transcurso de la obra de
arte a través del tiempo.™+ Este conceito de restaurar a unidade potencial da obra é
distinto do conceito de unidade estilistica, porque ndo se deve alterar a veracidade
do monumento, seja através de uma falsificacdo artistica, seja de uma falsificacdo

histérica.

O que deve guiar aintervencdo é, portanto, um juizo critico de valor, ideia j& presente no
pensamento de Alois Riegl e que aparece, também, na Carta de Veneza (1964). Segundo
esta carta, o julgamento do valor dos elementos em causa e a decisdo quanto ao que
pode ser eliminado ndo podem depender somente do autor do projecto. Dai a afrmacdo
de que o restauro é um processo colectivo, que ndo pode depender do gosto ou do
arbitrio de um Unico individuo, antes deve ser sustentado por profundos conhecimentos,
seja do ponto de vista da técnica, seja do ponto de vista humanistico, relacionado com
os dominios da histéria, da estética e da filosofia, sem os quais ndo se pode assegurar a

legitimidade das escolhas efectuadas nos procedimentos de restauro.

Brandi define, ainda, como principios de intervencdo mais dois aspectos fundamentais: a
integracdo deverd ser sempre e faciimente reconhecivel, mas sem que, por isto, se venha
a infringir a prépria unidade que se visa a reconstruir, e qualquer intervencdo de restauro
ndo deverd tornar impossivel mas, antes, facilitar as eventuais intervencdes futuras. Com
estes pontos, mantém-se, como j& havia sido proposto por Boito ou Giovannoni, a regra da
reversibilidade e distinguibilidade das intervencdes contempordneas nos monumentos do
passado, datando o restauro como acto histérico indissocidvel da época presente que o
produziu. Tanto no texto de Brandi, como nas recomendac¢des da Carta de Venezaq, fica
clara a extensdo dos procedimentos de restauro para a envolvente da obra, como forma
de garantir a sua adequada conservacdo fisica e também a sua leitura como obra de

arte.

A actualidade do pensamento de Brandi reside no principio de que o restauro é um acto
critico-cultural do presente e, portanto, condicionado pelos valores do presente; valores
que ndo se podem menosprezar nem se eximir & responsabilidade que o acto de restauro

traz em si, tanto para sua prépria geracdo quanto para as seguintes«,

Dentro deste novo contexto, e estando a comunidade cientifica empenhada em encontrar
consensos sobre a conservacdo do patrimdnio, baseando-se na experiéncia acumulada,
realizou-se, em 1964, o Il Congresso Internacional de Arquitectos e Técnicos dos Monumentos
Histéricos, que decorreu, em Veneza, entre os dias 25 e 31 de Maio. Organizado com o
apoio da UNESCO, do Conselho da Europa e do ICOM, teve a participacdo de 61 paises
de todo o mundo, e deu lugar d fundacdo, durante este encontro, do ICOMOS. A Carta de
Veneza sobre a Conservacdo e Restauro de Monumentos e Sitios surge como resolucdo finall

deste congresso. A influéncia deste documento ultrapassou o dominio quase europeu da



anterior carta de Atenas, e reflectiu-se na elaboragcdo de um grande nimero de legislagcdo

de cardcter nacional ou regional para a proteccdo e salvaguarda do patrimdnio.

Relativamente & sua doutrina neste congresso, de 1964, mantém os principios do restauro
cientifico permitindo transmitir a autenticidade patrimonial e actualizando alguns preceitos
e metodologias comprovadas nos Ultimos anos pelo restauro critico«. Ainda, hoje, os
principios definidos neste documento internacional sdo na sua generalidade vdlidos e

reconhecidos pela comunidade cientifica.
Ignacio Gonzdlez-Varas«, numa andlise da Carta, destaca os seguintes aspectos:

1. ainclusdo dos valores de conjunto, como patrimdnio urbano e/ou paisagistico no
conceito de monumento a preservar. Esta nocdo aplica-se ndo sé ds grandes obras

mas também as mais modestas.

2. com o objectivo de “salvaguardar quer a obra de arte, quer o testemunho histérico”
(artigo 3°)** com a colaboracdo de todas as ciéncias e técnicas que possam contribuir
para o estudo e preservacdo do patrimdnio (artigo 2°). Este documento distingue os
conceitos de conservacdo e restauro. A conservacdo impde uma “manutencdo
permanente” (artigo 4°) do monumento, cuja afectacdo a uma funcdo Ufil a
sociedade “ndo pode, nem deve alterar a disposicdo e a decoracdo dos edificios”
(artigo 5°) e que a conservacdo do *monumento implica a conservacdo de uma zona
envolvente & sua escala” (artigo 6°). Isto significa que o “monumento é insepardvel da
Histéria™, e do meio onde estd inserido (artigo 7°), assim como da sua pintura, escultura
ou decoracdo “ndo se podem separar dele” (artigo 8°). O restauro por sua vez é
definido como “uma operacdo altamente especializada que deve ter um cardcter
excepcional” e tem como objectivo preservar “os valores estéticos e histdricos”
baseando-se "no respeito pelos materiais originais e por documentos auténticos”
(artigo 9°). Como assinala o autor's', este documento relne equilibradamente o respeito
pela insté@ncia histérica e pela insténcia estética. Relativamente aos procedimentos
técnicos, recomenda a utilizacdo de materiais e técnicas modernas para os casos
onde “as técnicas tradicionais se revelem inadequadas” e desde que a sua “eficdcia
tenha sido comprovada por dados cientificos e garantida pela experiéncia” (artigo
10°). Afirma, ainda, que “devem ser respeitados os contributos vdlidos das diferentes
épocas de construcdo”, no entanto ainsténcia estética poderd prevalecer, se através
de uma andlise critica, se remover elementos com pouco interesse e que tornem visiveis
valores histéricos, arqueoldgicos ou estéticos (artigo 11°). Neste sentido, qualquer
construcdo de obra nova “que se reconheca indispensdvel, por razdes estéticas ou
técnicas, deverd harmonizar-se arquitectonicamente com o existente e deixar clara
a sua contfemporaneidade” (arfigo 9°). Neste documento sublinha-se, ainda, como
prioritdrio o respeito pela autenticidade do monumento, neste sentido “os elementos

destinados a substituir as partes inexistentes de uma edificacdo devem integrar-se



harmoniosamente no conjunto, distinguindo-se sempre das partes originais, a fim de
que o restauro ndo falseie o significado artistico ou histérico do monumento™ (artigo
12°).

Embora a Carta de Veneza estabeleca os principios, ainda hoje aceites pela maioria da
comunidade cientifica e técnica e, recentemente, se tenham desenvolvido concepcdes
din@dmicas do patrimdnio, tém surgido criticas sobre a abrangéncia da sua aplicacdo.
Alguns autores2 consideram-na como demasiado “eurocéntrica” e excessivamente
cenftralizada na preservacdo dos “monumentos de pedra”, desvalorizando a natureza
precdria de alguns monumentos, como por exemplo, os templos budistas no Japdo, que
sdo preservados através de constantes manutencdes, que incluem a substituicdo dos
elementos de madeira. Estas e outras criticas constituiram motivo de reflexdo profunda
sobre o conceito de autenticidade durante uma conferéncia realizada no Japdo, em
Nara, em 1994 enfre os dias 1 e 5 de Novembro. Segundo José Aguiar,' *no Documento
de Nara, fica definitivamente assumido o principio da diversidade cultural na confrontacdo
dos valores patrimoniais, num momento em que a politica/cultura do patrimdénio ganha
uma abrangéncia universal. A avaliacdo da autenticidade desenha-se mais flexivel
(...) passando a depender dos diferentes contextos técnico-culturais de cada pais. A
principal consequéncia deste documento foi uma abertura substancial na inferpretacdo
de doutrinas que se pretendiam de cardcter universal, como a veiculada pela Carta de
Veneza, sobretudo no processo da sua transposicdo para as diferentes realidades locais.
Compreende-se a universalidade do tema “conservacdo”, mas passa a aceitar-se, muito
pragmaticamente, que os meios de conservar a autenticidade patrimonial dependerdo
sempre do maior ou menor grau de auto consciéncia da prépria especificidade cultural

das sociedades as quais os monumentos pertencem.”

2.2.3 Em Portugal

Em Portugal, como noutros paises europeus, a consciéncia da presenca de um patrimdnio
cultural e a necessidade da sua salvaguarda, estabeleceu-se durante o século XIX,
num periodo de afrmacdo do movimento roménticos:. Alexandre Herculano e Almeida
Garrett sdo as figuras responsdveis por este reconhecimento, assim como alguns dos seus

contempordneos como o principe-consorte D. Fernando |l

O romantismo, enquanto estilo pdatrio arquitecténico, adopta o periodo medieval coevo
como a fundacdo da pdtria. Este pressuposto induziu a pratica do restauro estilistico, na
tentativa de desobstruir as construcdes medievais consideradas originais, demolindo ou
colocando as obras de fases posteriores dessas construcdes nos museus. Os monumentos
sdo vistos numa perspectiva monumental, celebrativa e representativo de acontecimentos

histéricos, valorizados no movimento romdéntico. Fruto desta nova ideologia nascem



os primeiros estaleiros de restauro, em meados de oitocentos, baseados em critérios
de recriacdo arquitectdnica: o Mosteiro do Jerénimos (1842) dirigido por Valentim José
Correia, Rambois, Cinatti e posteriormente por Possidonio da Silva que concebeu um
plano de restauro inovador e de grande qualidade no qual incorporou a fotografia e o
modelo tridimensional do edificio; o Mosteiro da Batalha (1840) dirigido por Mouzinho de
Albuguerque; a Sé da Guarda (1899) por Rosendo Carvalheira Augusto; o Templo Romano
em Evora (1869) por Filipe Simdes (e Cinatti); a Sé de Lisboa (1863) por Augusto Fuschini; a Sé
de Coimbra (1893) por Anténio Augusto Gongalves; o Castelo de Leiria por Ernesto Korrodi.
Alguns destes trabalhos prolongam-se até as primeiras décadas do século XX. Algumas
destas obras foram realizadas por iniciativa de instituicdes locais e associagdes privadas,
como é o caso da intervencdo de limpeza e desobstrucdo do acougue que funcionava

no Templo Romano de Evora.

Para Jorge Custodioss a teoria do restauro estilistico ganha audiéncia no final no século
influenciando Rosendo Carvalheira, Korrodi e Fuschini. Segundo Paulo Pereiras, as
metodologias e critérios viollet-le-duquianos predominam nestes obras que, por sua vez,

inspiraram as intervencdes no patrimdénio desde 1930 até cerca de 1960.

Em Evora, a consciéncia patrimonial surge em paralelo com o que se passa em Portugal.
As reaccoes iniciais foram essencialmente de protesto contra as demolicdes arbitrdrias
dos edificios religiosos e contra o mau gosto das substituicdes realizadass. Os imdveis
sdo restaurados com a mesma légica tradicional, no sentido de manter a edificacdo.
Excepcionalmente sdo realizadas as obras de desobstrucdo do Templo Romano e as obras

de restauro na Igreja de S. Francisco nas Ultimas décadas de oitocentos.

Chamando a atencdo para os perigos do restauro integral, surgem algumas vozes
discordantes Ramalho Ortigdo, Eca de Queiroz'®, Luciano Cordeiro, Sousa Viterbo e o

Conde de Sabugosa.

Com ideias claras e definidas, Galbriel Pereira merece destaque particular. Influenciado
pela teoria de Camillo Boito, cujos textos conheceu através de Alfredo Andrade', procura
distinguir entre restauro e conservacdo, estabelece uma relagcdo directa entre o restauro
e as teorias de Viollet-le-Duc, n&o poupa criticas a este Ultimo e as intervencdes que pds
em prdatica. No artigo Restaurar e Conservar explica “Restaurar um edificio nGo é conserva-
lo, repard-lo ou refazé-lo; é estabelecé-lo num estado completo que é possivel que
nunca tenha existido. E foi esta a teoria que o arquitecto [Viollet le Du] pés em prdatica.
Mas isso {(...) é ridiculo, mesmo supor perguntas como esta: como fazia Miguel Angelo?g
Ou Botaca?"«. Gabriel Pereira mostra-se, pelo contrdrio, favordvel ds ideias de Camillo
Boito, caracterizadas pela perspectiva de conservacdo mais respeitadora da integridade
dos monumentos “Camillo Boito, a meu ver expde bem esta importantissima questdo de
restaurar e conservar. O cUmulo da habilidade destes sdbios. Diz ele, consiste em fazer

que o novo pareca antfigo, de modo que o antigo e o novo se confundam.” Gabriel



Pereira compara os “monumentos, quadros, etc., aos velhos pergaminhos; ndo quero
rasuras, emendas, interpolacdes de sdbios astutos; quero o texto tdo ingénuo e sincero
como a anfiguidade o legou, com as suas falhas, lacunas, estragos, manchas e dobras.
Tratar de o salvar, impedir a continuagdo, o progresso da ruina. E, quando for indispensdvel
algum concerto ou arranjo, que este salte a vista."«2 O seu pensamento expresso neste
artigo constitui um éptima referéncia nas teorias modernas da conservacdo e restauro dos
monumentos em Portugal e nomeadamente em Evora. Infelizmente a sua publicacdo na

Arte Portuguesa em 1895 ndo teve mais consequéncias.

2.2.4 Critérios de actuagcdo da DGEMN

Em 1929, é criada a DGEMN com o objectivo de reunir num Unico organismo os servicos de
obras de edificios € monumentos nacionais. A DGEMN nunca elaborou um corpo tedrico
que definisse principios concretos de intervencdo nos monumentos. No entanto, fez publicar

algumas regras de accdo, que, por vezes, expressavam conteldos contraditérios.

Para compreender os critérios praticados, verificar as propostas de intervencdo e determinar
afilosofia de actuacdo subjacente é necessdrio analisar os diversos processos de restauro. A
coleccdo dos Boletins editados pela DGEMN constitui um bom instrumento de investigacdo.
Os Boletins sdo, segundo Maria Jodo B. Neto,s publicacdes de cardcter propagandista,
que pretendem divulgar a grande obra do regime. SGo constituidas por uma monografia
histérica, seguida da descricdo das obras realizadas e, por Ultimo, da documentacdo

grdfica e fotografica que relatavam a situacdo antes e depois da actuacdo da DGEMN.

Esta iniciativa, que pode parecer inovadora no panorama nacional, € decorrente de um
principio metodoldgico expresso por Eugéne Viollet-le-Ducs. Com efeito, o pensamento
desenvolvido por Viollet-le-Duc, apesar de muito baseado na unidade de estilo, permite
sintetizar algumas implicacdes metodoldgicas que resultam em conceitos, muitos actuais,
para as modernas teorias de conservacdo. Para Viollet-le-Duc, antes de qualquer trabalho
de restauro era fundamental compreender as caracteristicas e a época de construcdo
de cada parte do monumento, por forma a descrever e registar essa observacdo numa

membdria descritiva e em pecas grdficas.

Para os responsdveis da DGEMN a iniciativa da publicacdo destes Boletins representa uma
sequéncia natural de trabalho, e confirma que as intervencdes foram realizadas segundo
critérios tidos como seguros e correctos. Tem que se andlisar esta atitude enquadrada na
"politica propagandista do Estado Novo, cujos valores culturais encontravam no restauro

dos monumentos um campo de expressdo por exceléncia™«.

Neste contexto, salvo algumas excepcgodes, os boletins ndo justificam os critérios adoptados,
a noticia histérica ndo inclui uma investigacdo documental, nem uma andlise arqueoldgica

e/ou artistica e a descricdo dos trabalhos realizados é bastante esquematica.



No Boletim n° 1 é publicado um texto do Director-Geral, Henrique Gomes da Silva, que
tinha sido apresentado no | Congresso da Unido Nacional em Maio de 1934, intitulado
“Monumentos Nacionais; orientacdo técnica a seguir no seu restauro™¢. Este documento
constitui uma orientacdo técnica e filoséfica sobre as intervencdes que o Estado Novo iria
realizar nos monumentos, conferindo-lhes a a pureza da sua tfraca primitiva™ s, procurando
refazé-los dos “atentados (...) cometidos nos séculos XVIl e XVIIIMs. Ao longo do texto o autor
estabelece a comparacdo entre seis intervencoes, consideradas exemplares, sublinhando
a diferenca entre os critérios seguidos antes e depois da criacdo da DGEMN. Do ponto de
vista metodolégico, segundo o engenheiro Gomes da Silva, deverd proceder-se, "“antes
do inicio de quaisquer trabalhos, a um exame minucioso do estado do monumento e das
possibilidades de restauracdo” por forma a que as intervencdes se realizem em bases

sélidas, que ndo oferecam qualquer divida.

Nas conclusdes expressas, quanto aos critérios a seguir pela DGEMN, Gomes da Silva

afirma:

1. Importa restaurar e conservar, com verdadeira devocdo patridtica, os Nnossos
monumentos nacionais (...) par que eles possam influir na educacdo das geracoes
futuras;

2. O restauro deve integrar o monumento da sua beleza primitiva, expurgando-o de
excrescéncias e reparando as mutilacdes sofridas;

3. Serdo mantidas as construcdes de valor artistico de um estilo diferente desde que o seu

valor artistico assim o justifique.

O segundo critério apresentado por Gomes da Silva reflecte, ainda, um dos principios
da escola francesa de Viollet-le-Duc, j& ultrapassada teoricamente na Europa. O Ultimo
constitui uma norma aceite pelas teorias modernas de restauro, colocando-se, contudo, a

questdo da avaliacdo destas excrescéncias.

No Boletim n®24122 & publicado, em 1941, um texto intitulado “reintegracdo dos monumentos”
que é de alguma forma uma resposta de Henrique Gomes da Silva ao texto critico
que Raul Lino publicara no IX Boletim da Academia de Belas Artes'. Raul Lino defende
uma intervencdo sensata que privilegia a autenticidade, a poesia, e o pitoresco. O seu

pensamento estd baseado no equilibro das teorias de Camillo Boito.

Em 1948, a DGEMN publica uma brochura a propdsito da exposicdo sobre os 15 anos de
Obras Publicas (1932-1947) do Estado Novo. No texto introdutério infitulado “Monumento
Nacionais” existe alguma contradicdo tedrica relativamente as orientacdes do engenheiro
Gomes da Silva. Neste texto ndo se utiliza a palavra restauro, surgindo, ao invés, o termo
de conservacdo, por oposicdo a reintegracdo, classificada como nocdo perigosa. Ao
longo do texto, desenvolvem-se ideias de conteldo tedrico e filosdfico, perfeitamente
enquadradas nas teorias modernas do restauro. Para Domingos Bucho este texto é da

autoria de Raul Lino'.



Ao nivel dos critérios de intervencdo da DGEMN, destaca-se, dentro uma prdtica dominada
pela unidade de estilo (restauro integral), Raul Lino que critica a prdtica da reintegracdo
estilistica e propde novas alternativas. Contudo, a sua atitude ndo teve repercussdes
imediatas. SO a partir dos anos 50 se inicia uma lenta mudanca de orientacdo nas praticas
de infervencdo da DGEMN. Esta mudanca foi provocada pela evolucdo dos estudos da
histéria de arte ao nivel nacional, pela aproximacdo e colaboracdo entre a DGEMN e
outras instituicdes da cultura com competéncia para a proteccdo das obras de Arte's,
assim como pela representacdo de técnicos portugueses em questdes internacionais de
defesa do patrimdnio arquitectdnico, tal como a participacdo portuguesa na redaccdo
final da carta de Veneza's. Esta carta mantém-se actual a luz do pensamento tedrico sobre
o restauro e conservacdo, sendo considerado uma peca fundamental para as filosofias

recentes de intervencdo.

2.2.5 O papel da DGEMN no restauro das superficies arquitecténicas

Para analisar o papel da DGEMN no restauro das superficies arquitecténicas hd que
distinguir as superficies decoradas com valor artistico, nomeadamente a pintura a fresco e

o esgrafifado dos restantes rebocos.

Ahistéria daredescoberta do fresco como técnica decorativa tradicionalmente usada para
revestimento de paredes e tectos &, em Portugal, relativamente recente, destacando-
se o trabalho pioneiro, intitulado “A pintura a fresco em Portugal nos séculos XV e XVI",7
de Vergilio Correira publicado em 1921. A pintura mural encontrava-se em grande parte
desaparecida, deteriorada ou oculta porintervencdes posteriores e praticamente ignorada
enguanto elemento identificativo ou de referéncia historiogrdfica. Esta situacdo inverte-se
com as conftribuicdes e esforcos precursores de Vergilio Correia e com as primeiras accoes

de restauro e divulgacdo deste importante acervo pela DGEMN. 7

Os dois Boletins'® publicados, em 1937 e 1961, dedicados a pintura mural, atestam o interesse
desta actividade artistica, no que diz respeito ao seu valor iconogrdfico e histérico bem

como aos problemas que se levantam no seu restauro.

Salienta-se que as intervencdes de restauro da pintfura mural realizadas pela DGEMN
resultaram das obras levadas a cabo em monumentos, maioritariamente em edificios
romdanicos, cuja acgdo, orientada no sentido do restauro da arquitectura medieval, teve
consequéncias ao nivel da pintura mural tais como a necessidade de preservar os exemplos
visiveisbem como aqueles que surgiaom no decursodaintervencdo. "O ciclo dasrestauracdes
empreendidas pela direccdo Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais veio trazer para

o estudo do fresco em Portugal, dois elementos de capital importancia: as pinturas murais



da Capela da Gldria, da Sé de Braga e as da Igreja de Bravdes. Independentemente
da ac¢do restauradora, mas em consequéncia dela foram desvendados dois conjuntos

picturais notabilissimos™ .

Como reflexo de uma filosofia de intervencdo que valoriza os elementos considerados
identificativos da nacionalidade a maioria das intervencdes de restauro de frescos situou-
se no Norte do pais, zona onde a arquitectura romanica atingiu maior expressdo " o que fica
dito(...) mostra que perdido o sentido da ufilidade e o interesse das decorac¢oes parietais
pictdricas, substituidas pelos revestimentos entalhados ou esmaltados, os frescos haviam
caidos no mais completo desprestigio. Acompanhavam na decadéncia a arquitectura
medieval, menosprezada, deturpada ou mascarada, do século XVI em diante™ s, Segundo
Margarida Donas Botto esta situacdo explica o reconhecimento tardio da pintura mural
do sul do pais, que sé recentemente foi alvo de estudos e accdes de conservacdo. Os
Unicos exemplos meridionais referidos nos Boletins acima mencionados (Boletim n° 106,
Dezembro 1961) sdo os frescos do edificio dos antigos Pacos do Concelho de Monsaraz
denominado o “Bom e o Mau Juiz" e os frescos da capela de S. Jodo Baptista, junto &

Muralha, também em Monsaraz's.

Relativamente d metodologia de intervencdo, a DGEMN procedeu “com critério idéntico
aquele que anorteia nosrestantes trabalhos. Se se pode, com vantagem para o monumento
e para as proprias pinturas conservar in-loco a decoracdo parietal, ainda que posterior,
tanfo melhor; mas se a manutencdo envolve risco de dano para a obra, ou circunst@ncias

especiais indicam a intervencéo do especialista, ndo se hesita em remové-las' e,

Hoje, adopta-se o conceito de conservacdo do patrimdnio integrado, pelo que a
extraccdo de uma pintura mural sé se realiza em casos extremos e depois de verificadas
todas as hipdtese para conservar no local. Da leitura atenta do boletim pode constar-
se que existiam, na época, poucas técnicas e tecnologias de restauro, nomeadamente
para combater a humidade, “os frescos nestas condicdes tém de ser retirados, tornando-
se impossivel muitas vezes a sua recolocacdo". No caso ainda, de existir sobreposicdo
decorativa optava-se pela remocdo das composicoes superiores porque as “pinturas
sotopostas sdo mais anfigas™e. Os frescos removidos, depois de colocados sobre novo
suporte e restaurados, eram colocados em Museus®. Este tipo de situacdo passava-se,

também, na Europa, nomeadamente na Catalunha e em Itdlia.

A prdtica de remocdo dos frescos, mesmo executada por técnicos experientes, implica
sempre a destruicdo parcial do suporte, no caso do stacco a masello, das argamassas,
no caso do stacco, ou da camada pictdrica, o strappo, que é cortado e arrancado.
Embora existisse desde 1911, uma comissdo de inventariacdo e beneficiacdo das pinturas
primitivas, a sua acc¢do resumia-se a pequenas intervencdes terapéuticas em pintura
em tdbua, realizadas em Lisboa, na Academia de Belas Artes, por dois técnicos. Face &

dimensdo das intfervencdes na pintura mural foi necessdrio um interc@mbio técnico com



Itdlia, tendo se deslocado a Portugal Cecconi Pricinpe, para realizar tais campanhas de
restauro, nomeadamente de remocdo das pinturas. Nos trabalhos de restauro executados
pelo italiano estagiou um aprendiz portugués que continuou os restauros depois deste
técnico se terido embora, “substituindo com vantagem de material e preco a colaborag¢do

estrangeira™”.

Face aoexposto,considera-se pertinentesublinharestaaccdode colaboracdointernacional,
prépria do pensamento e filosofia contemporénea de preservacdo do patrimdnio, entre a
DGEMN e outras instituicoes com competéncia e tutela na salvaguarda das obras de arte.
Embora esta cooperacdo possa ser interpretada como uma acgdo pontual, coloca-se
a hipdtese de que este relacionamento, ainda que embriondrio, se tenha mantido. De
facto, o Boletim posterior, dedicado aos frescos, menciona uma nova técnica de restauro,
presumivelmente importada, para a proteccdo da pintura mural ou qualquer outro tipo de

arte decorativa, que deverd ser aplicada antes de se realizar qualquer intervencdo.

Relativamente ao restauro dos esgrafitos, ndo hd qualquer registo de ter sido utilizadas
as prdticas de restauro aplicadas & pintura mural, nomeadamente a remocdo do
suporte, que é bastante dificil e dispendiosa, devido a prdpria natureza do esgrafito e a
consolidacdo através de groutings, que pode alterar a coloracdo das argamassas. Porém,
estes revestimentos foram mantidos por uma continua prdtica de utilizacdo dos materiais
tradicionais. Note-se que o cimento sé comeca a ser utilizado, nas sistemdticas intervencdes

de manuten¢do, nos anos 50 porque era um ligante caro.

As restantes superficies arquitectdnicas, monocromdticas e sem figuracdo, eram ignoradas,
ou ainda destruidas, na procura arqueoldgica de elementos arquitectdnicos primitivos, ou
porque eram considerados excrescéncias pelo que “picar-se-ia o estuque e ressurgia por

fim, intacta, a unidade arquitectural da primeira Igreja’ .

2.2.6 Os primeiros debates e questoes contemporaneas em Portugal

Depois de formuladas as grandes teorias sobre o restauro durante o século XIX e na primeira
metade do século XX, a segunda metade do século XX, aparentemente restringiu-se a
proclamacdo de declaracdes e principios, conhecidos como cartas e recomendacdes
internacionais'=. Nas Ultimas décadas do século XX, assiste-se de novo, a um processo de
autocritica e de reformulacdo disciplinar, através de um debate polarizado, e por vezes
radicalizado, na continuacdo e reafrmacdo desta teorias € no ressurgir de novas. “Nunca
como no momento actual o conceito definido pela palavra restauro é interpretado e posto
e prdtica segundo principios e modalidades tao diversa, sendo dificil fazer a definicGo

inequivoca™s,



De uma forma global, pode dizer-se que hoje existem quatro linhas no pensamento tedrico
sobre a conservacdo e restauro: 1) permanece a tradicdo cientifico—filolédgica; 2) surge a
doutrina da conservacdo integral, 3) mantém-se a continuidade do restauro critico, e 4) e

desperta a cultura da manutengdo.

O corpus tedrico metodoldgico do restauro cientifico formulado por Boito e Giovannoni,
permanece(u) actual ao longo de todo o século XX. Segundo Ignacio Gonzdlez-Varas's
pode afirmar-se que esta teoria é o pensamento que, devido a clareza e equilibrio de
principios, gozou de um consenso mais generalizado. Depois das reformulacdes do restauro
critico, nos anos sessenta, a Carta Italiana do Restauro de 1972 reforca a fradicdo filolégica,
com a proibicdo expressas de eliminar os tracos do passado da obra de arte ao longo dos

tempos.

A escola florentina encabecada por Piero Sanpaolesi define uma posicdo coincidente
nalguns pontos com a doutrina da conservacdo integral que surge a partir dos anos setenta,
no circulo de influéncia da escola lombarda, que retoma os principios de Ruskin. O ponto-
chave desta doutrina é a estrita conservacdo da autenticidade da matéria, retardando
ou interrompendo o processo natural da degradacdo através da aplicacdo de métodos
cientificoss. Marco Dezzi Bardeschi, enquanto figura principal desta tese, defende a
autenticidade do objecto cultural, condena as falsificacdes e propde uma cultura da
manutencdo, com acgdo de prevencdo dos processos de decaimento. Esta doutrina fem
como primeiro axioma que o objecto cultural é auténtico ndo sé quando é original mas
também quando conserva os sinais do tempo e da histéria, garantindo desta forma a sua
individualidade assimcomo oseu cardcterde objecto Unico'. Paralelamente dconservacdo
integral surge o pan conservacionismo que estende o conceito da conserva¢cdo a todos
0s objectos testemunhos histéricos da actividade humana. Independentemente das suas
diferencas o restauro cientifico e filolégico e a conservacdo integral partiham do mesmo

conceito tedrico de conservacdo e criticam o restauro critico.

Depois de formulados principios do restauro critico estes mantiveram a sua validade até aos
nossos dias. A actualidade destes principios reaparece num grupo de novos pensadores
tedricos entre os quais se destaca Renato Bonelli que responde directamente as criticas
apresentadas pelos seguidores da conservacdo integral. Bonelli fundamenta a actualidade
do método critico e justifica novamente os seus principios basilares ao reafirmar a autonomia
do valor figurativo da obra de arte e ao defender a necessidade de um juizo critico de

valor.

Por outro lado, Paolo Marconi defende uma prdtica de manutencdo, admite o restauro
como forma de reproducdo da obra de arte, porque independentemente da conservacdo
da matéria original pretende-se manter a sua expressdo e o seu significado cultural. Estas
accoes de manutencdo devem, porém, ser executadas com tecnologias tradicionais pré-

industriais. Esta perspectiva que salienta na fabrica construtiva, nas técnicas de execucdo e



de elaboracdo, na manualidade e no artefacto € uma das contribuicdes mais destacadas
de Marconi. As diferencas entre esta doutrina e a da conservacdo integral sdo inUmeras.
Em fermos de objectivos, a cultura de manutencdo refuta a ideia da degradagdo do
tempo, como dado a conservar. Em termos metodoldgicos, rejeita, ainda, a utilizacdo de
técnicas e produtos quimicos modernos e propde o uso das técnicas tradicionais para a
manutencdo'”. Com este principio Marconi afasta-se também, da fradicdo filolégica, cujas
bases foram lancadas por Camilo Boito, da Cartas de Atenas (1931) e da Carta Italiana
do Restauro (1972), que promovem a utilizacdo de novos materiais da industria quimica
e das modernas técnicas de consolidacdo, privilegiando a diversidade de materiais e a

modernidade da técnica de restauro.

Segundo Paulo Pereirax, em Portugal, até aos anos 60, mantiveram-se os critérios
tradicionalistas de intervencdo no patrimdnio. A partir da década de 50, os arquitectos
mais novos, com uma visdo moderna e influenciados pelo CIAM, desenvolveram um
importante trabalho: o inquérito a arquitectura regional (publicado com o titulo de
arquitectura popular portuguesa). O inquérito demonstrou a inexisténcia de um modelo de
casa portuguesa e evidenciou a coexisténcia de diferentes solucdes funcionais, formais e
construtiva da habitacdo. Mas o pais rural e a preto e branco, retratado no inquérito, iria
alterar-se, rapidamente, a partir dos anos 60 com a guerra de Africa e com o fendmeno
da emigracdo, que primeiro levou & desertificacdo das povoacdes e depois a remessa
de divisas pelos emigrantes e d aplicacdo das suas poupancas em habitacdes nessas
povoacodes. A revolucdo de 25 de Abril de 1974 e a consequente democratizacdo vieram
acelerar o processo de mudanca. Posteriormente, o acesso a fundos da comunidade
europeia, associados & industrializacdo e & desafectacdo das actividades agricolas,
alterou a paisagem do pais a preto e branco para o pais a cores. Com esta mudanca

muda também o contexto patrimonial.

O patrimdnio arquitectdénico sé volta a ser noticia nos anos oitenta=!, devido & polémica
intervencdo das Amoreiras e ao “restauro” da Casa do Bicos*?, que optou por reconstruir
os dois andares em falta, reproduzindo a superficie arquitecténica dos silhares em ponta
de diamante. Se, por um lado, marcava a diferenca com a tradicdo da DGEMN, por outro,
ndo tinha em consideracdo os preceitos da Carta de Veneza, que preconizada o restquro
critico na distingdo da obra nova mas, também ndo os ignorava, quando proponha

reutilizagcdo para evitar a perda do monumentos,

Na década seguinte, o projecto de valorizacdo de Sagres (de Jodo Carreira) suscitou uma
polémica sem precedentes, agora numa perspectiva doutrindria. O projecto optou por
infegrar as construcdes inventadas pelo Estado Novo, formalizando e reinterpretando com
a construcdo de trés corpos novos (de linguagem contempordnea) a correnteza de casas,
existentes antes da intervencdo da DGEMN. A polémica instaurou-se e, “pela primeira vez,
patrimonialistas, arquitectos e ambientalistas encontravam-se profundamente divididos'+

tendo sido, inclusivamente, defendido a demolicdo das novas construcdes. A obra ficou



suspensa durante dois anos, tendo o IPPAR assumido a solucdo de terminar a obra nova,
tendo em consideracdo todo o historial do processo. No entanto, surgiram novas criticas,
relativas a reutilizagcdo dos monumentos e d compatibilizacdo com a necessidade de
construir obra nova. Como afirma Paulo Pereira nunca mais se poderd falar de patriménio

arquitectonico sem se referir ao “sindroma de Sagres"s.

No tempo que medeia entre estes dois acontecimentos polémicos existe o do ciclo das
pousadas de iniciativa estatal. Mas, nestes casos, os critérios adoptados foram os da
interpretacdo estrita da Carta de Veneza. Tratou-se de integrar, harmoniosamente, obra
nova e obra antiga, uma vez que os programas hoteleiros eram quase sempre incompativeis
com a realidade fisica das pré-existéncias. O acrescento de obra nova necessdrio tornou-

se muitas vezes problemdtico e os resultados nem sempre foram positivos

Entretanto, a conservacdo urbana (dos centros histéricos) foi “também ganhando acuidade
e profundidade metodoldgica»s nos trabalhos desenvolvidos na Ribeira e no Barredo, no
Porto, logo apds 1974. Guimardes, € um dos exemplos com muitos resultados positivos. O
Gabinete do Centro Histdrico, iniciou, nos anos 70, um processo, que ainda decorre, de
preservacdo urbana, valorizando os espacos publicos e privilegiando o tratamento dos
edificios de acompanhamento. Nesta operacdo, articularam-se os critérios do restauro,
da reabilitacdo e reutilizacdo e da integracdo de obra nova, geridos sob o olhar de uma
equipa multidisciplinar. Outros centros histdricos foram objecto de intervengdes integradas
como, por exemplo, o Porto (CRUARB>?) e Evora, e mais recentemente Sintra, Lisboa
(Chiado) e Santarém, muitas vezes na sequéncia de candidaturas desses centros urbanos

a Patrimdénio da Humanidade.

De modo geral, durante os anos 90, assiste-se a uma reserva relativamente ds propostas
de reutilizacdo e infroducdo de obra nova. Surgem projectos que podem ser considerados
exemplares em termos de restauro, pois optam, frequentemente por vezes por solucdes

integradas de restituicdo, respeitando as exigéncias histéricas do edificio original.

Hoje, ensaiam-se novos principios, “"que partem do pressuposto que todos os métodos
precedentes encontram-se afinal activos e sGo passiveis de ser adoptados, cabendo ao
monumento, através do seu estudo, determinar a intervencdo possivel e eventualmente
ideal."»s Assim, ganha forma a tese do restauro objectivo defendida por Antoni Gonzdlez
Gomes-Navarro, director do Servei del Patrimoni Arquitectonic de la Dispotacién de
Barcelona. Javier Rivera resume o método de Antoni da seguinte forma: 1) quanto ao valor
de conservacdo como documento histérico do monumento: procedendo & indagacdo
das suas caracteristicas de maneira a garantir sempre a manutencdo para o futuro de
toda a informacd@o que proporciona, juntando-lhe a necessidade de traduzir e transpor,
por meio da conservacdo, a compreensdo e significado do monumento, para o que,

se necessdrio for, se terd, inclusivamente, que transformar para tornar mais evidente ou



compreensivel a sua imagem. 2) quanto ao seu valor arquitecténico, deverd manter-se a
heranca do criador do monumento bem como da sociedade que o viu surgir e, quando
tal for necessdrio, efectuar adaptacdes a novos usos; a eleicdo destas readaptacdes deve
analisar-se a partir da éptica da adequada tipologia; mas também da sua capacidade

em manter vivo o monumento — que é o objectivo principal.” >

Em Portugal, Fernando Henriques considera que “a posterior rejeicdo dos valores entdo
defendidos [pelo Estado Novo] para as intervencdo no patrimdénio e o ndo preenchimento
por qualquer outra corrente provocou um vazio que tem perdurado até ao presente,
do qual resultou a tendéncia para reduzir as intervencoées a meros aspectos de natureza
técnica.”z0 Contudo, na(s) Ultima(s) décadaf(s), a reflexdo tedrica sobre a conservacdo e
restauro, em Portugal, conheceu uma actualizacdo e renovacdo de principios, conceitos e
metodologias, algumas baseadas nas teorias italianas. Tém surgido, timidamente, reflexdes
criticas e abordagens tedrico-prdticas de reconhecido valor como a intervencdo no
claustro dos Jeronimos, onde foi aplicada uma patine artificial, que permitird uma transicdo
gradual entre o antes, o durante e o depois da intervencdo. O recente aparecimento
de uma praxis de conservacdo e restauro, qualificada e rigorosa, em paralelo com a
crescente formacdo de técnicos especializados e profissionais dedicados & conservacdo,
testemunham o interesse na preservacdo e salvaguarda do patriménio cultural em Portugal

no final do milénio.

2.2.7 O reconhecimento das superficies arquitecténicas. Como intervir hoje

EmPortugal,oreconhecimentodaimporténciadassuperficies (revestimentos) arquitecténicas
como uma dimensdo do patriménio construido, associado & autenticidade material dos
edificios histéricos, tfem um desenvolvimento recente, na prdtica da conservacdo do

patrimdnio arquitectdnico e urbano e ao nivel dos curriculos de formacdo e ensino .

No panorama internacional, nomeadamente na Austria, na Itdlia, em Franca e na Gra-
Bretanha este reconhecimento tem cerca de duas décadas e tem-se concretizado em
programas de estudo aplicados a casos concretos de preservacdo de revestimentos

antigos.

Estas experiéncias permitiram mostrar vantagens, ao nivel da prdéxis e ao nivel econdmico,
tendo como consequéncia a promocdo de algumas politicas de preservacdo sistemdtica
dos revestimentos originais. SGo exemplos a obrigacdo legal dos planos de cor para os
centros histéricos, em Itdlia, e a exigéncia da utilizacdo de solucdes e materiais antigos,

como a cal, na conservacdo dos centros histéricos de Viena, Wachau e Salzburg.

Relativamente a formacdo especializada em conservacdo das superficies arquitectdnicas,



sé& em 1996, surgiu o primeiro curso piloto organizado pelo ICCROM?! (Internacional Centre
for the Study of the Preservation and Restoration of Cultural Property) em colaboracdo com
o BDA Osterreichisches Bundesdenkmalamt. O ASC (the Examination and Conservation
of Architectural Surfaces Course), com a duracdo de 8 semanas infensivas, constitui um
excelente instrumento de formag¢do e aperfeicoamento. Em Portugal, embora ndo exista
nenhum curso tdo especifico, regista-se como positiva a inclusdo desta drea nas disciplinas

de conservacdo do patrimdnio, em algumas licenciaturas e mestrados.

Em 1964, a carta de Veneza introduziu os principios modernos de conservacdo,
nomeadamente os monumentos serem considerados uma heranca comum a todos e ser

um dever preservar a autenticidade das estratificacdes histéricas.

O principio tedrico das cartas internacionais de conservacdo do patrimdnio cultural foi
estabelecer que o valor universal do patriménio depende da sua autenticidade. Para
gue um objecto seja elegivel pela UNESCO como Patrimdnio Mundial tem que cumprir o

principio da autenticidade. Este conceito € um pilar fundamental na Carta de Veneza.

Face ao processo de destruicdo dos revestimentos arquitectdnicos, do esquecimento das
prdticas de reparacdo e manutencdo, e consequentemente da importante perda do
patriménio e da compreensdo da sua histéria tecnolégica da construcdo, pode concluir-
se, das recentes recomendacdes e estudos, provenientes de cenfros de exceléncia na
conservacdo, como o ICCROM?22, baseadas nos principios enunciados pelas cartas
internacionais de conservacdo e restauro, que é necessdria uma politica de manutencdo
e reparacdo onde o uso dos materiqis tradicionais deve ser encorajado. Devem ser
desenvolvidos esforcos para preservar as superficies arquitectdnicas, evitando a substituicdo
e reconstrucdo de rebocos e a utilizacdo de tecnologias modernas. Estas sé6 devem ser

equacionadas quando as técnicas tradicionais falham.

Considerando que o impacto de um edificio histérico em quem o vé é, em primeiro
lugar, emocional, e que este € influenciado pela aparéncia do revestimento do edificio e
tendo em conta que hoje j& se ndo questiona a necessidade de preservar revestimentos
arquitectdnicos decorados (por exemplo, os azulejos), a pintura mural ou a pedra, importa,
tal como o ICCROM recomenda, que as nocdes de patine, de autenticidade material e
de preservacdo dos diferentes layers sejam aplicadas aos rebocos monocromdticos ndo
decorados, devendo as praticas e técnicas metodoldgicas do restauro das pinturas murais
ser utilizadas na conservacdo dos revestimentos arquitectdnicos e os materiais empregues
ser compativeis com os materiais originaisz:. Deve ser incentivado o uso de materiais
tradicionais e fomentada a politica de reparacdo e manutencdo, apoiando a formacdo
qualificada de operdrios. Nestas recomendacdes consideram-se as vantagens estéticas
e econdmicas neste tipo de intervencdo e salienta-se, a importancia de um trabalho de

equipa transdisciplinar no restauro e conservacado.



Por fim, o ICCROM aconselha, a melhorar os instrumentos de gestdo patfrimonial e de

promover a educacdo patrimonial.



3. METODOLOGIA

Neste capitulo apresentam-se e justificam-se as opcdes metodoldgicas em funcdo dos
objectivos enunciados. Descreve-se o processo de inventariacdo e justifica-se a escolha

dos instrumentos utilizados na recolha de dados.

3.1 As opgoes metodolégicas

As opcdes metodoldgicas foram determinadas pelo objecto, dmbito e natureza deste
estudo. O seu objecto & estudar e conhecer os esgrafitos exteriores de Evora de forma
a contfribuir para a sua salvaguarda. Baseamo-nos no pressuposto de que qualquer
intervencdo no patriménio se fundamenta no conhecimento e que, portanto, é necessdrio

conhecer para conservar.

A recolha bibliogrdfica permitiu referenciar poucos casos, alguns deles j& desaparecidos,
com esgrafitos. As referéncias eram meras indicacdes de localizacdo sem qualquer
descricdo e andlise. Verificou-se, ainda, que nessas referéncias havia, por vezes, alguma
indefinicdo terminoldgica na utilizacdo nos termos esgrafito e grafito, frequentemente,

confundindo-as com frabalhos de estuque.

Hd&, pois, necessidade de um conhecimento mais extensivo, abrangendo a totalidade
dos esgrafitos visiveis do exterior, ao nivel dos arruamentos da cidade intramuros de Evora.
H&, também, a necessidade de descrever e analisar Caso a caso esse mesmo universo,
circunscrevendo espacialmente o campo de andlise & cidade intra muros. Optou-se,
pois, por construir um instrumento, o inventdrio, capaz de recolher, produzir e organizar a

informacdo sobre todos os casos existentes, visiveis do exterior, na cidade de Evora.

3.2 Instrumento e técnicas

As palavras inventdrio?+ e catdlogo?s sGo frequentemente utilizadas como sindbnimos. No
entanto, para Igndcio Gonzdlez-Varas sdo considerados “como dois instrumentos de tutela
que implicam niveis distintos de identificacdo, registo e conhecimento do objecto’s,
Segundo o mesmo autor, os inventdrios sdo instrumentos de cardcter mais sumdrio, que
fazem uma listagem completa, e que se centram na identificacdo e descricdo do objecto,
como forma bdsica de conhecimento. O catdlogo soma a estesrequisitos uma classificacdo

histérica-artistica ou cultural do objecto, exigindo uma investigacdo mais profunda?”.

No dominio da arquivistica, oinventdrio €, pela ordem hierdrquica dos niveis de classificacdo,
o instrumento de pesquisa que se segue ao guia. O catdlogo é o instrumento que dard

continuidade & descricdo da série iniciada com o inventdrio. “Neste sentido, a descricdo



sistemdtica de unidades documentais (por meios de catdlogos) sé deve se impor quando

a totalidade do acervo j& estiver devidamente descrita em inventdrios.”»s

Na legislagdo nacional, nomeadamente na Lei 107/2001 de 8 de Setembro, que estabelece
as bases da politica e do regime de proteccdo e valorizacdo do patrimdnio cultural é o
termo inventdrio (artigo 6°) que surge como principio fundamental da politica patrimonial,
enquanto forma de proteccdo dos bens culturais. Este documento define “porinventariacéo
o levantamento sistematico, actualizado e tendencialmente exaustivo dos bens culturais

(...) com vista & respectiva identificacdo” (artigo 19°).

Nos documentos infernacionais, nomeadamente na Carta de Atenas, pode-se ler que
"cada estado, ou as instituicdes criadas ou reconhecidas com competéncia para esse fim,
publique um inventdrio dos monumentos histéricos nacionais acompanhados de fotografias
e de descricdes"??. Posteriormente, em 1975, na declaragcdo de Amesterddo, reforca-se
a ideia da necessidade de inventdrios enquanto instrumentos da gestdo qualitativa do
espaco urbano "O planeamento urbano e o ordenamento do territério devem integrar
objectivos de conservagdo do patrimdnio arquitectdnico (....) A fim de tornar possivel esta
integracdo, é conveniente adaptar o inventdrio dos edificios, dos conjuntos e dos sitios de
valor arquitectdnico, de forma a incluir a delimitacdo de zonas periféricas de proteccdo.
E desejdvel que esses inventdrios sejam largamente difundidos, nomeadamente junto das
autoridades regionais e locais, bem como dos responsdveis pelo ordenamento do territério
e pelo planeamento urbano, a fim de chamar atencdo destes responsdveis para os edificios
e para as dreas que merecem proteccdo. Tal inventdrio fornecerd uma base de trabalho
realista & conservacdo, constituindo um elemento qualitativo fundamental para a gestdo
dos espacos.” 2 Em 1985, o Conselho da Europa, na “Convenc¢do para a Salvaguarda do
Patrimdnio Arquitectdnico da Europa”, retoma as preocupacdes e principios j& expressos
anteriormente, assim, com o objectivo “de identificar com precisGo os monumentos,
conjuntos arquitectdnicos e sitios susceptiveis de serem protegidos, as Partes comprometem-
se a manter o respectivo inventdrio e, em caso de ameaca dos referidos bens, a preparar,

com a possivel brevidade, documentacdo adequada.”=

Ndo existindo, em Portugal, uma definicdo terminoldgica rigorosa dos instrumentos de
registo dos bens patrimoniais, utiliza-se neste trabalho a palavra inventdrio para o conjunto
de accdes como o registo, a identificacdo, a descricdo, a caracterizagcdo, a datac¢do,
a documentacdo e a classificacdo do esgrafito, enquanto uma das principais técnicas

decorativas de revestimento exterior, com argamassa, em Evora.

Perante a auséncia de um modelo de catalogacdo ou inventariacdo, foi necessdrio
conceber o inventdrio e definir tipos e niveis de classificacdo e modelos de verificacdo

para ainclusdo dos bens inventariados num catdlogo.

O processo de construcdo do inventdrio seguiu vdrias fases operacionais diferentes,

relacionadas entre si, mas ndo necessariamente sequenciais. A primeira consistiu na



preparacdo do trabalho de campo, através da pesquisa bibliogrdfica, o que permitiu fazer

uma listagem dos esgrafitos existentes.

A recente reedicdo do Inventdrio Artistico de Portugal?2, em suporte digital, constituiu uma
boa ferramenta de frabalho porque, através da pesquisa livre por palavras-chave, permitiu
acriacdo de uma primeira listagem de frabalho dos esgrafitos e da sua localizacdo. Embora,
durante a pesquisa, se tenha-se constatado que Luis Keil, nalgumas situacdes se refere ao
esgrafito como “decoracdes”», dificultando a busca por palavras-chave, a elaboracdo de
uma lista de trabalho identificativa dos esgrafitos, ainda que ndo constituindo um inventdrio,
permitiu planear todo o frabalho de campo, confirmar a existéncia e localizagdo dos
esgrafitos, ocasionalmente o seu estado de conservagdo, e definir um periodo de tempo

referente a sua datacdo, etc.

A recolha de Mdnica Couceiro Braga e de Alexandra Sofia Charruaz sobre os estuques e
esgrafitos (exteriores), em Evora, foi editada numa pequena publicacdo muito interessante
a qual inclui, tfambém, um roteiro com quatro percursos definidos no mapa da cidade
de Evora, onde estdo sinalizados exemplos de esgrafitos e de estuques. Este guia, né@o
pretendendo constituir-se como um corpus dos estuques e esgrafitos de Evora, permitiu
alargar a nossa listagem de trabalho sobre a localizagdo dos esgrafitos. E acompanhado,
também, de diversas ilustracdes que possibilitaram verificar o estado de conservacdo e
as alteracdes sofridas ao longo dos Ultimos 10 anos, constituindo deste modo um bom

insfrumento de pesquisa.

Embora as referéncias sejam sumdrias, e por vezes, exista indefinicdo terminoldgica na
utilizacdo das palavras esgrafito e grafito, e confusdo entre os trabalhos de massa e de
estuque e os esgrafitos, foi possivel elaborar uma lista com a localizacdo dos esgrafitos

existentes. Tornou-se, porém, necessdario confirmar e validar a existéncia desses esgrafitos.

Em campo, numa segunda fase, para validar a listagem produzida e complementa-la
COom Novos CAasos, a pesquisa sobre os esgrafitos foi arficulada em trés grandes grupos de

tarefas:

2) olevantamento incluindo arecolha fotogrdfica, o registo cartogrdfico, aidentificacdo,

a descricdo, a andlise e a interpretacdo dos casos observados;

3) arecolha de dados histéricos, para permitir a datacdo das decoracdes, a iconografia,

o autor, a propriedade original, os restauros e fransformacoes e,
4) oregisto sobre o estado de conservacdo.

Foram incluidos no inventdrio todos os esgrafitos visiveis, do espaco exterior intramuros
da cidade de Evora. Este corpus compreendeu, ainda, decoracdes em baixo-relevo,
semelhantes aos esgrafitos, cobertas com peliculas de tinta ou de cal, perceptiveis ou

legiveis do espaco publico.



A falta de documentacdo bibliogrdfica e/ou arquivistica obrigou a proceder & recolha
de informacdo através da observacdo directa in loco, validada constantemente por
verificacdes e comparacdes. Este processo, ndo linear, obedeceu, também, a critérios
e técnicas de classificacdo e catalogacdo: a localizagdo, o tamanho, a cor, etc. A
identificacdo, a interpretacdo e a classificacdo exigiram, ainda, operacdes de andlise,
comparacdo com outros esgrafitos, apoiada por documentacdo bibliogrdfica e
documental. Estas tarefas, embora fossem realizadas em fases distintas, estiveram sempre

interligados pela articulacdo de material e informacdo.

Uma das técnicas escolhidas para a recolha e registo da informacdo foi a observacdo
directa baseada no exame visual in loco. A observacdo directa tem potencialidades neste
tipo de investigacdo porque o préprio investigador tem os quadros tedricos de referéncia
sobre o objecto em estudo, o que Ihe permite uma andlise aprofundada e critica. Exige,
no entanto, um cuidado de distanciamento critico, por parte do investigador, por forma a
obviarenviesamentos na andlise. Neste sentido, considera-se que a validade da observacdo

poderia ser complementada através dos recursos As seguintes técnicas ou instrumentos:

1. Levantamento fotogrdfico, de todos os casos. Foram utilizadas uma mdguina
fotogrdfica digital sony DSC-P1 de 3,3 mega pixels. € uma mdquina reflex Nikon F80 com
uma teleobjectiva de 300mm para conseguir reproduzir o objecto numa escala maior,
recolhendo dados complementares & investigacdo. A recolha de dados foi feita de
forma sistemdtica ao longo do percurso. No entanto, alguns factores condicionaram
ocasionalmente a fotografia de exteriores, designadamente: o fipo de iluminacdo,
durante o dia; a direccdo, infensidade e temperatura de cor dependentes da hora;
o dngulo de visdo relacionado com a posicdo e o equipamento. Em certos casos, foi
necessdrio percorrer de novo o percurso a diferentes horas e/ou com equipamento
fotogrdfico diferentes para que a propria fotografia pudesse ser, também,
documentacdo técnica. Um outro aspecto importante do recurso d fotografia foi esta
ser um excelente complemento informativo e de peritagem no campo do diagndstico
de anomalias. Os esgrafitos foram fotografados primeiro no contexto geral do imdvel e

posteriormente pormenorizados;

2. Oregisto afravés do desenho elaborado peloinvestigador de pormenores considerados
relevantes em cada um dos casos. O apontamento gréfico em papel semi-transparente
(papel vegetal) permitiu, de uma forma mais imediata, verificar se os motivos sdo
idénticos, simétricos e/ou ainda, fazer a breve andlise geométrica e formal do motivo

decorativo;

3. A observacdo detalhada e ampliada através da utilizacdo de um bindculo e de uma
lupa. O bindculo permite confirmar o detalhe e qualidade da técnica de execugdo do
esgrafito, designadamente na definicdo do motivo decorativo, na técnica de corte,

no tipo de argamassa, ora no fundo ora no motivo, e na identificacdo estratigrafica



das cores e pigmentos visiveis nas superficies do imével. A lupa foi utilizada quando
foi possivel a aproximacdo dos motivos esgrafitados para verificar as situacdes
acima descritas assim como analisar o tipo de ligantes e agregados utilizados nas

argamassas;

A marcacdo cartogrdfica do percurso de levantamento e da localizacdo dos casos
de estudo. O percurso foirealizado, a pé, seguindo o mapa da cidade & escala 1/1000,
marcando o sentido do percurso, a hora e o estado do fempo. O esgrafito depois de

identificado foi cartfografado, assinalando a sua localizagdo.

O didrio de campo onde se descreveu cadaum dos casos, d medida que se processava
o frabalho. Neste didrio apontaram-se as observacdes realizadas sobre elementos e
caracteristicas dos edificios, com decoracdes esgrafitadas para se compreenderem
0s conceitos estéticos de apresentacdo da fachada, aquando da execucdo dos
esgrafitos. Os niveis estratigraficos, ao nivel das superficies arquitectdnicas visiveis ou
perceptiveis, e suas coloragdes, o tipo e desenho da serralharia das guardas das
janelas, a forma da cantaria de pedra e o préprio desenho da molduras dos vaos
foram sempre assinalados neste guido, para uma mais correcta interpretacdo dos
conceitos estéticos de apresentacdo, da classificacdo e datacdo. Dada a dificuldade
em atribuir uma datacdo, com seguranca, a comparacdo de elementos decorativos,
como, aserralharia com exemplos datados constituiu uma boa ferramenta de frabalho.
Este processo comparativo foi auxiliado pela fotografia e pelo registo grdfico realizado
pelo investigador. No didrio de campo registaram-se, ainda, hipdteses de estudo sobre
a datacdo, a utilizacdo de moldes idénticos no caso de semelhanca dos motivos
decorativos em esgrafitos distintos, confrontando, muitas vezes, os registos grdficos em

papel vegetal que, de uma forma rdpida, permitiam confirmar tais hipdteses.

O levantamento métrico e topogrdfico, auxiliado por uma estacdo total (TPS) Leica
pcr 1105. A utilizacdo de uma estacdo total de teodolito motorizada permitiu, além da
medicdo convencional de &ngulos horizontais e verticais, medir também a disténcia.
Assim, foi possivel obter as coordenadas de qualquer ponto de um esgrafito. Apesar
deste equipamento medir em coordenadas polares (Hr, Vi e D), o préprio teodolito
converte as coordenadas dos pontos medidos para coordenadas rectangulares (X,
Y e Z), permitindo executar o levantamento grdfico rigoroso do motivo ornamental,
quando era impossivel realizar o levantamento recorrendo aos métodos tradicionais
do levantamento métrico e arquitectdnico, por questdes de inacessibilidade. Com
este tipo de levantamento foi facil verificar e/ou confirmar algumas das hipdteses que
surgiram durante o tfrabalho de campo, designadamente quando ocorreram casos de
motivos ornamentais iguais, foi possivel confirmar as mesmas dimensdes, e a utilizacdo
do mesmo molde. Os levantamentos do ornato do cavalo alado existente no Paldcio
Costa-Patalins (Condes de Soure, hoje esquadra da Policia) e na Rua Gabriel Victor do

Monte Pereira n°20 e n°22 foram realizados por este processo.



3.3 O processo em campo

O levantamento dos esgrafitos, em Evora, foi realizado durante os periodos de Junho a
Julho de 2001 e de Setembro de 2002 a Marco de 2003. Percorreu-se o espaco publico,
ao nivel da rua, diversas vezes, no minimo duas, a diferentes horas do dia, por causa dos
angulos de incidéncia do sol. Para confirmar a observacdo anterior, foi repetido o percurso

(a diferentes horas do dia). durante o més de Janeiro de 2005,

A observacdo inicial foi realizada, durante os meses secos de Junho e Julho. Posteriormente
foi feita uma nova observacdo entre Setembro e Marco, por vezes em dias de sol, e, por
vezes, em dias parcialmente encobertos, apds chuvadas intensas. O facto da superficie
estar molhada permite uma percepcdo das decoracdes e das coloracdes anteriores

cobertas pela presente superficie (reboco, barramento e/ou caiacdo).

A observacdo e o registo sistemdtico e uniformizado numa ficha de inventdrio sobre os
esgrafitos exigiram vdrias fases de execucdo. Numa primeira fase, houve uma observacdo
global de cada um dos casos e cartografou-se em mapa a sua localizacdo. Posteriormente
identificaram-se caracteristicas e categorias. Umas de cardcter permanente para todos os
casos, como a cor, localizagdo e motivo do esgrafito. Outras de cardcter especifico, como

os niveis estratigrdficos, a técnica de execucdo, os conceitos de apresentacdo estéticos.

Apds este frabalho de identificacdo, inventariacdo e classificacdo, procedeu-se a uma
leitura critica e construiu-se um guido de observacdo que permitiu ao investigador registar
de forma sistemdtica todos os par@metros e permitiu, também, a interpretacdo correcta
dos conceitos de apresentacdo estéticos do edificio e a comparacdo e discussdo de

dados.

Procedeu-se, entdo, a uma nova observacdo in loco para aferir, rectificar e validar os vdrios
registos e classificacdes das fichas individuais. Durante esta nova observacdo, procurou-se
gue o registo dos dados ndo se tornasse numa operacdo relativamente mecénica devido
a pré definicdo de categorias do guido, para ndo perder informacdo sobre a riqueza e

diversidade das técnicas de execucdo deste tipo de decoracdo esgrafitada.

3.4 A descri¢do e interpretagcao. O estudo do edificio como fonte documental

A descricdo e interpretacdo de cada um dos casos registados no guido de observacdo
foi um processo longo e simulfaneamente de investigacdo aprofundada. Questdes como:
a datacdo da construcdo e/ou da decoracdo; os conceitos de apresentacdo estéticos
e, o0 respectivo guido fundamentaram-se numa recolha extensa de documentacdo
bibliogrdfica e foram validadas pelo constante confronto entre os dados e a interpretacdo

original, feita pela autora.



De acordo com o exposto anteriormente, o cardcter cognitivo de um edificio € o melhor
documento de si mesmo=, Neste sentido a andlise estratigrdficaz (realizada apenas
através da observacdo cuidadosa) da sua materialidade forneceu-nos informacdes Uteis
para o conhecimento histérico do mesmo. Durante, o frabalho de campo, esta leitura dos
paramentos da fachada do edificio foram observados e registados os seguintes aspectos:
a fdbrica construtiva, os revestimentos, incluindo as patines, as unidades estratigraficas
murdais e relacdes estratigrdficas, as outras artes aplicadas (serralharia, pintura mural, e/ou

frabalhos de massa e estuque), assim como a envolvente, lesdes e patologias.

Umdos aspectos mais significativos neste tipo de andlise sGo as caracteristicas da construcdo,
nomeadamente na definicdo das técnicas de construcdo, no tipo de andaimes, no tipo
de ferramentas ou no estudo complementar dos materiais utilizados, procurando ndo sé as

diferentes técnicas de producdo como ainda a sua proveniéncia.

O resultado desta andlise foi registado em esquissos e apontamentos grdficos e
fotogrdficos Infelizmente, devido a natureza desta investigagdo, ndo foi possivel fazé-lo
em documentacdo grdfica rigorosa (tipo levantamento fotogramétrico). As conclusdes
desta andlise reflectem-se na descricdo e interpretacdo de cada um dos casos, isto &, no

conhecimento dos exemplos registados.

3.5 Estudo de outras fontes documentais. Recolha de dados fotogrdaficos e grdficos

A Carta de Veneza define que o “restauro deverd ser sempre precedido e acompanhado
de um estudo arqueoldgico e histérico do monumento.”# Este estudo deve ser fruto de
uma investigacdo cientifica que apoiard o projecto de intervencdo. Neste sentido o
termo “estudo arqueoldgico” utilizado na Carta de Veneza significa mais a exigéncia de
uma investigacdo cientifica sobre o monumento do que a determinacdo das técnicas e

procedimentos para o realizar.

Para o presente estudo dos esgrafitos, no @mbito da histéria dos revestimentos da cidade
de Evora, com excepcdo da documentacdo histérica, deu-se especial dedicacdo &
recolha de informacdo fotogrdfica e aos dados sobre antigos projectos de restauro e/ou

conservacado.

Neste sentido, afotografia, cadavezmais assume maior valordocumental, face s alteragdes
sucessivas ao nivel daimagem urbana nomeadamente dos revestimentos e coloracdes das
fachadas. Foi consultado o Arquivo Fotogrdfico da Camara Municipal de Evora que possui
um importante acervo fotogrdfico, (estimado em cerca de 200 000 espécies), construido
ao longo dos Ultimos 20 anos, que representa, hoje, um testemunho importante dos Ultimos
anos da histéria local. Foi examinado o arquivo corrente e as seguintes colecgdes: David

Freitas, Anténio Passaporte, grupo Pré-Evora e Pereira e Prostes com o intuito de verificar as



seguintes situacdes: a existéncia de esgrafitos que hoje j& ndo sdo perceptiveis ao nivel dos
arruamentos; a datacdo do esgrafitos, uma vez que as fotografias do espdlio do arquivo
estdo geralmente datadas, as coloracdes e apresentacdo do imével anteriores & actual e,

o estado de conservacdo.

A pesquisa de dados sobre projectos anteriores teve como objectivo recolher informagdo
sobre a estrutura, estado de conservacdo, coloracdes antecedentes, fipos de argamassas,
fotografias e/ou desenhos, entre outros. Neste sentido foi consultado o arquivo de obras
da cdmara municipal, o arquivo da DGEMN e o do IPPAR2, A impossibilidade de analisar
todos os projectos existentes nestes arquivos obrigou-nos a examinar os processos onde, em
frabalho de campo, se tinha verificado a existéncia de decoracdes esgrafitadas. Sempre
que possiveis foram consultados os processos administrativos, os fotogrdficos, os de obras e
de desenhos, e inspeccionado in loco o edificio/monumento para conferir a execucdo e

realizacdo dessas infervencoes.

3.6 As fichas de inventario

Em cada uma das fichas apresentam-se trés dominios de caracterizacdo: mapa
cartogrdfico, levantamento fotogrdfico, que inclui muitas vezes, uma representacdo
grdfica e texto descritivo. Este ultimo inclui os seguintes campos: n° da ficha, localizacdo,
freguesia; posicdo topogrdfica esgrafito, tipo, cor e motivos decorativos; descricdo e
enquadramento na fachada do imdvel; leitura dos conceitos de apresentacdo; datacdo;
estado de conservacdo; tipo de proteccdo legal e referéncias bibliogrdficas. No campo da
descricdo e da leitura, apresenta-se o relato da observacdo in loco e a interpretacdo do
investigador sobre conceitos, formas e meios de apresentacdo visual e de comunicagdo
arquitectdnica do imével a data provdvel da execucdo dos esgrafitos ou das superficies
decoradas. No campo estado de conservacdo, faz-se uma apreciacdo avaliativa e
eventualmente descrevem-se os materiais utilizados que poderdo prejudicar as condicdes
de conservacdo. No campo bibliogrdfico, referem-se as poucas referéncias sobre o caso
do esgrafifo em estudo que, em muitos casos, se resumem a uma simples lisfagem de

localizacdo.

Sendo um frabalho de campo de alguma forma inovador e sem documentacdo concreta
relativa a cada um dos casos, o estudo e a descricdo de cada esgrafito e o seu respectivo
contexto foram sofrendo reformulacdes resultantes da evolucdo do préprio frabalho. Este
processo permitiu ir enriquecendo cada uma das fichas devido a visdo de conjunto que se

ia conceptualizando.

A execucdo/redaccdo final destas fichas foi o resultado de um processo de validacdo
constante que se concretizou, também, pelo confronto dos dados e da interpretacdo

original, com a do guido de observacdo.



3.7 A construgcdo da base de dados

A criacdo de uma sistema de gestdo de bases de dados justifica-se pela quantidade de
informacdo que precisava de estar organizada e estruturada. A opcdo de conceber uma
base de dados relacional para alem de armazenar e organizar a informagdo, permitiv
a criacdo de relacodes entre tipos de informacdo distinfos. Embora, individualmente estes
grupos de tipos de informacdo tenham um objectivo especifico, a construcdo de relacdes
enfre os dados possibilita uma maior compreensdo da informacdo. A organizagcdo da
informacdo permite, também, a elaboracdo de relatérios temdticos sobre os esgrafitos,
nomeadamente sobre a sua localizacdo, estado de conservacdo, motivo do ornato,

datacdo, entre outros.

A base de dados criada, apesar de ndo se constituir como um sistema de informacdo
geogrdfica (SIG), isto €, uma base de dados informatizada, de base cartogrdfica, onde
é permanentemente canalizada toda a informacdo (geogrdfica, descritiva e grdfica),
devido aos elevados custos do software deste tipo, constitui um passo fundamental para
a implementacdo de um qualquer sistema de gestdo pafrimonial. A passagem dos dados
para uma base cartogrdfica poderd ser facimente conseguida com a articulacdo de

ambas as base de dados.

O sistema criado estrutura informagdo de diversas fontes - texto, fotografia, desenhos
técnicos e cartografia. Esta base de dados poderd ser um éptimo insfrumento de gestdo
patrimonial, mesmo ao nivel urbanistico, com objectivo da salvaguarda da técnica
de esgrafitar. Considera-se, ainda, que a criacdo da base de dados poderd permitir
uma actuacdo preventiva programada e hierarquizada de salvaguarda dos esgrafitos

inventariados.
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Figura 039 - Fonte da Rainha - Quinta da Amoreira da Torre,
Montemor-o-Novo
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4. O ESGRAFITO

4.1 A incidéncia geogrdfica do esgrafito na regido de Evora

O facto que serem escassos os estudos aprofundados sobre este tipo de decoracdo,
associada a falta da documentacdo arquivistica sobre superficies arquitectdnicas, levou-
nos, no segundo capitulo, a apresentar uma breve panordmica dos esgrafitos existentes
em Portugal, para demonstrar a permanéncia da utilizacdo desta técnica. A diversidade
geogrdfica dos exemplos entdo apresentados demonstra o sucesso da utilizacdo dos
esgrafitos no territério nacional, com incidéncia na regido sul, tanto em versdes eruditas

como em composicoes populares.

Neste sub-capitulo dos resultados, pretende-se, reforcar a caracterizacdo e justificar os
casos existentes e inventariados na cidade inframuros — o objecto do presente estudo
— comparando-os com exemplos de esgrafitos localizados e seleccionados na drea de
influéncia da diocese e/ou do distrito de Evora embora, por vezes, se mencionem referéncias

ou paralelismos com zonas mais distantes, ou com casos em Evora extramuros.

Embora Evora tenha sido das poucas cidades que j&@ mereceu algumas mencdes sobre
o cultural dos seus esgrafito, conforme j& se assinalou, a utilizacdo desta técnica ndo é

exclusiva deste ou de outros centros urbanos.

De facto encontram-se esgrafitos em lugares periféricos a qualquer centro urbano, como
por exemplo, na Igreja de Santa Clara de Sabugueiro, no concelho de Arraiolos, onde
foi recentemente posta a descoberto uma decoracdo exterior em esgrafito e azulejo. No
interior, o tecto da nave, em abdbada de berco, dividida em caixotdes, estd “revestida
de pinturas estilisticamente atribuiveis & segunda metade do século X VI, de cariz populista,
mas denotando conhecimento dos modelos eruditos que circulavam através de gravura’#
A intencionalidade da pintura e do seu programa comunicacional, datado do século XVII,
assim como a forma como a decorag¢do esgrafitada envolve as frés cruzes, em azulejo azul
e amarelo, datados também do século XVII, faz pressupor que esta decoracdo seja mais
ou menos contemporénea dessa intencionalidade. O esgrafito, cujo motivo interpreta de
forma geométrica as pétalas de uma flor e se conjuga com uma composicdo de circulos,
foi realizado em duas camadas: um reboco de coloracdo negra e um barramento branco

com cerca de 3 a 4 mm, com inerte muito fino e com acabamento liso.

Na arquitectura civil, também em meio rural, mas mais préximo da cidade de Evora, nos
jardins da Quinta da Amoreira da Torre (perto de Montemor-o-Novo), existe um curioso
testemunho arquitectdnico designado por Fonte da Rainha. De planta triangular, formando

um templete de trés colunelos, de estilo gdtico-manuelino, atribuivel ao mestre Francisco

Figura 037
Figura 038

Figura 039
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Figura 041 - S&o Bento de Castris Figura 042 - Santa Clara do Sabugueiro
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Figura 046 - Igreja Matriz de Juromenha

Figura 044 - Casa da Inquisicdo, Monsaraz
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Figura 047 - Pormenor da porta de entrada do

Figura 045 - Santa Clara de Sabugueiro _
Convento de N. S. da Assungdo do Castelo, Moura
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de Arruda, revestido por interessantes esgrafitos a branco e preto. Tulio Espancaze data-os
do século XVI. O programa decorativo acompanha e valoriza a forma arquitecténica, e
os motivos recorrem a elementos naturalistas, geométricos e simbdlicos. Estdo, também,
esgrafitadas as cruzes de Cristo, Avis e Santiago, “talvez como representacdo alegdérica
das dignidades dos donatdrios do solar rural, que beneficiavam de comendas das mesmas
ordens militares"=. Estes esgrafitos foram objecto de uma intervencdo de restauro nos anos

90 realizada pela firma Mural da Histéria, que incluiu a reintegracdo de algumas lacunas.

Ainda em drea agricola, no Paco da Sempre Noiva, perto de Arraiolos, é visivel, na fachada
posterior, uma decoracdo em esgrafito em largas barras com motivo de folnagem estilizada,
de fundo cor de areia e motivo a branco, que acompanha e ornamenta as chaminés, vaos
e cornija. Em 1997, durante uma visita ao monumento foi possivel reconhecer os esgrafitos,
entre outras técnicas de simulacdo de alvenaria. Esta fachada apresentava, ainda, uma
grande informacdo histérica da técnica e tecnologia da feitura de rebocos e deste tipo de

decoragcdes com argamassas de cal.

De facto, para além da cidade de Evora, que mereceu algumas referéncias pela utilizacdo
desta técnica de esgrafitar, existem outros nucleos urbanos que, pela quantidade dos
esgrafitos ou ainda pela especificidade ou qualidade artistica, merecem ser destacados

como € o caso de Montemor-o-novo, Moura, Juromenha, Monsaraz, Crato e Vila Vigcosa.

Em Montemor-o-Novo e Moura a decoracdo das fachadas com esgrafitos assume um
protagonismo & escala urbana, semelhante ao de Evora. Este fendmeno urbano encontra
paralelo em decoracdes esgrafitadas em edificios religiosos, como no Convento da
Saudacdo em Montemor-o-Novo, ou na parede da enfrada principal do convento, na
dreaintframuros do castelo de Moura, geralmente executadas antes da “moda” decorativa

com impacto na imagem urbana.

Noutros nUcleos urbanos mais pequenos, encontram-se inUmeros exemplos de edificios
com pequenos apontamentos decorativos em esgrafito, geralmente, num friso ou sobre
um vdo. Muitos sdo de expressdo popular e revestem-se de notdvel importédncia como
testemunhos culturais pois, frequentemente, sdo fruto de interpretacdes, desenvolvimentos
e melhorias locais de temas mais eruditos, como os grotescos, comuns a outras formas
expressivas como na pintura. Embora, nestes casos de expressdo popular, a temdtica
vegetalista prevaleca, sdo recorrentes, também, os temas geométricos, como, o motivo
que interpreta as pétalas de uma flor, visivel na arquitectura religiosa em S. Bento de
Castris, S. Clara do Sabugueiro, ou Juromenha. Menos vulgar €, com pequenas variagoes,
a composicdo geométrica de circulos que se observa, ora na arquitectura civil, como
no friso da Casa da Inquisicdo, em Monsaraz, recentemente restaurada, ora em edificios
religiosos, como em S. Clara do Sabugueiro, na Igreja Matriz de Juromenha ou no Convento
de N. S. da Assuncdo do Castelo, em Moura. Estes temas foram sempre utilizados, tanto em

versoes eruditas como populares, no decorrer do tempo, ndo se mostrando caracteristicos

Figura 040
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Figura 048 - Convento dos Capuchos, Vila Vicosa
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Figura 049 - Templete - Pagco Ducal, Figura 050 - Templete - Pagco Ducal, Vila Vicosa

Vila Vigosa (pormenor)
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de um periodo ou corrente artistica particular. Neste sentido, o estudo aprofundado dos
motivos decorativos, mesmo dos geométricos, revela-se fundamental para compreender e

caracterizar o universo dos esgrafitos.

A Igreja Matriz do Crato constitui um caso interessante, ndo sé pelo complexo programa
iconogrdfico, como também porque terd servido de modelo co tecto esgrafitado da
Capela de S. Jodo Baptista, na Amieirazz. O tecto de caixotdes da Capela-mor estd
decorado por grotescos a branco e preto, em bastante mau estado de conservacdo -
esgrafitos de inspiracdo lamenga e maneirista, que representam grifos, cartela, tondi, santos
e ramagens com enrolamentos. Os caixotdes da zona central apresentam os elementos
de maior importancia simbdlica como a cruz de Malta, uma rosa e o simbolo do cordeiro

mistico (referente a S. Jodo Batista, patrono daquela Ordem).

Vila Vicosa é destacada por alguns historiadores porque possui “um dos mais ricos acervos
de pintura mural a fresco e témpera que se encontram na paisagem artistica portuguesa”z
onde o ambiente cultural e artistico difundido pelo Paco Ducal, durante o século XVIl e XVIiI
“traduziram um espirito de renovacdo e de afiimacdo da Corte ducal enquanto espaco
de vivéncia humanistica e de identificacdo nacional’=¢. Este ambiente, que se inicia no
século XVI e tem o seu auge nos séculos seguintes, pode justificar a qualidade artistica e
técnica do esgrafitos que decoram um pequeno templete existente nos jardins do Paldcio,
ou os do claustro do Convento dos Capuchos. A cUpula da pequena construcdo existente
no jardim estd dividida em duas linhas de caixotdes dispostos em circulo, decorados
com esgrafitos renascentistas. Os caixotdes laterais situados no arranque da cuUpula tém
figuras aparentemente simétricas de perfil, emolduradas num circulo. Os caixotdes centrais
mostram os anjos com atributos. Cromaticamente toda a composicdo cldssica tem
uma intencionalidade. Os esgrafitos no interior dos caixotdes foram realizados a branco
e preto: a argamassa de fundo de cor escura e o motivo decorativo a branco (onde é
visivel, também, um tom de marfim=s). As molduras dos caixotdes apresentam dois tipos
de acabamentos, um branco e outfro de cor de marfim ligeiramente rosado. As paredes
rebocadas, fingindo alvenaria aparelhada, mantém a argamassa de cor de areia.
Emoldurando um éculo na parede, aparece um esgrafito de motivo vegetdlista de fundo
avermelhado. Esta intencionalidade associada d qualidade técnica de execucdo e ao

programa iconogrdfico e comunicacional faz deste caso um exemplo de referéncia.

Sendo o esgrafito um revestimento e, como tal, uma camada sacrificial, com duracdo
limitada, periodicamente renovada, é dificil encontrar no exterior os exemplos mais antigos.
Um dos testemunhos mais remotos, j& referido, € o que se encontra na ermida de S. Brds,
em Evora, cuja datacdo é atribuidaz aos finais do século XV, quando terminou em 1490
a sua construcdo. No cimo dos paramentos exteriores e dos contrafortes da galilé € visivel
uma decoracdo em esgrafito, com dois motivos geométricos, o espinhado e os circulos

tangentes, ambos sob fundo acinzentado. Na fachada lateral Norte € ainda visivel, sobre

Figura 048

Figura 049
Figura 050
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Figura 053 - Ermida de S. Brds

Figura 052 - Ermida de S. Brds

Figura 054 - Ermida de S. Brds
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Figura 055 - SGo Bento de Cdstris
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uma camada de caiagcdo, uma decoracdo em relevo, presumivelmente em esgrafito, de
motivo geométrico: um xadrez com o quadrado ora cheio ora vazio. Este motivo pode-se,

também, observar nas fotografias do século XIX da Ermida.

O modelo arquitecténico da Ermida de S&o Braz, em Evora, influenciou forfemente a
tradicdo construtiva do Sul, nomeadamente, as pequenas Igrejas do periodo manuelino.
Esta tipologia de planta rectangular de nave Unica e capela mor de testeira recta, mais
estreita e separada do corpo principal por um arco friunfal bem marcado, cujas paredes
exteriores sdo ritmadas por contrafortes escalonados, rematados por pindculos cénicos,
é recorrente até aos finais do segundo terco de quinhentos, servindo de arquétipo, com
algumas alteracdes, a inUmeros edificios. Neste sentido, foi interessante constatar, que,
na capela de Nossa Senhora das Represas, no Alvito, cuja fipologia obedece a este
modelo arquitectdnico, é visivel, sobre as vdrias camadas de caiacdes, uma decoracdo
em relevo, aparentemente esgrafitada, de motivo geométrico, tipo xadrez, onde surgem
alternadamente rect@ngulos cheios e vazios, semelhante & existente na fachada da
Ermida de Sdo Braz. Este paralelismo faz-nos pressupor que ndo sé era recorrente o modelo

tipolégico da Ermida de Evora, como também os seus formuldrios decorativos.

Este tema geométrico com formas rectangulares, ora cheias ora vazias, aparece
recorrentemente em decoracdes esgrafitadas tanto em superficie, como em cunhais,
simulando alvenaria em pedra aparelhada, (Juromenha). Embora seja frequente encontrar
revestimentos, simulando e/ou fingindo materiais mais nobres, como a pedra aparelhada, o
mdarmore ou o tijolo, este tipo de motivo poderd ultrapassar o objectivo inicial e fransformar-

se num tema decorativo semelhante aos revestimentos azulejares.

Outro caso digno de referéncia, também em Evora, é o esgrafito seiscentista (1687), presente
na decoracdo de uma capela, no segundo piso do claustro do Convento de S. Bento de
Castris, que surge juntamente com uma pintura fresquista, assim como a decoracdo de um
templete existente no pdtio dos tanques, cuja cuUpula estd coberta de esgrafito. Existem
algumas semelhancas entre esta decoracdo e a da cUpula da Igreja do Convento de S.
Anténio, em Viana de Alentejo, embora em escalas e técnicas diferentes, na hierarquizacdo
do espaco e na utilizagdo dos mesmos motivos florais inscritos no rectdngulo. Em ambos os

casos, a decoracdo enfatiza e valoriza o espago arquitectdnico.

A heterogeneidade dos exemplos apresentados, tanto em edificios mais modestos, como
nos de maior significado arquitectdnico, nos de cardcter religioso, tanto da periferia como
dos centros urbanos, demonstra a consténcia na utilizacdo desta técnica de esgrafiar,
justificada pela sua eficdcia decorativa, durabilidade e relativa acessibilidade quando
comparada com outras artes decorativas. No entanto, sé um estudo mais aprofundado
permitiria confirmar a hipbdtese de existéncia de uma drea de influéncia da cidade de

Evora assim como a sua dimensdo e extensdo.
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Figura 058 - Rua da Moeda

Figura 059 - Rua Manuel do Olival

Figura 064 - Rua Fria - “MPeixe"
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Figura 063 - Travessa das Donzelas - “SA POTES CORDOVIL"
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4.2 O esgrdfito em Evora

A pesquisa desenvolvida permitiu inventariar, no espaco intramuros de Evora, 99 edificios
com decoracdes realizadas em esgrafitos. Foram incluidos todos os esgrafitos visiveis, do
espaco exterior, assim como as decoracdes em baixo-relevo, aparentemente realizadas na
técnica de esgrafitar, cobertas com peliculas de tinta ou de cal, mas que sdo perceptiveis

ou legiveis do espaco publico.

Embora, nos edificios religiosos, o campo iconogrdfico fosse muito mais vasto e distinto do
que o dos restantes edificios urbanos, optou-se por ndo os excluir, na fase de trabalho
de campo, porque a possivel existéncia de estudos sobre 0 monumento poderia ajudar
a compreender o universo dos esgrafitos em Evora deste inventdrio. O levantamento
confirmou a existéncia de dois pequenos registos esgrafitados na Sé de Evora e vestigios de
ter sido utilizada a técnica de esgrafitar na Igreja de S. Francisco. No entanto, face & pouca
expressividade dos esgrafitos na Sé de Evora e & substituicdo recente dos revestimentos na

Igreja de S. Francisco, optou-se por ndo incluir os edificios religiosos no inventdrio.

A auséncia de estudos especificos sobre os esgrafitos em Portugal, associada & dificuldade
em datar com seguranca um reboco ou um esgrafito, realca os casos em que tal é possivel,
permitindo de algum modo delinear um quadro da evolucd@o do esgrafito em Evora. Os
registos em esgrafito, de datas, como o da Rua da Moeda (1826) ou de desenho mais
requinfado o da Rua Manuel do Olival (1748) confrmam a utilizacdo desta arte, nesse

tempo.

Oufro caso que merece ser destacado € o esgrafito seiscentista (1673) muito repintado,
na residéncia dos Bispos Inquisidores, perto da Sé. A datacdo surge ao centro de um
friso também esgrafitado, de motivo floral localizado, sobre a verga de uma janela com
cantarias de granito. Sobre este friso, de forma rectangular, existe uma cimalha de reboco
moldado. Todo o edificio é decorado com um friso esgrafitado, na cimalha, com o mesmo
motivo de rinceaux, que confinua nos alcados no Largo Marques de Marialva, estes em
pior estado de conservacdo. O friso €, no entanto, interrompido pontualmente por um
outro tema também em esgrafito. Em toda a extensdo do edificio sdo visiveis cunhais e
guarnecimentos de vaos, simulando alvenaria, que aparentemente fazem parte do mesmo

programa comunicacional dos finais do século XVII.

No Aqueduto da Agua da Prata, na fonte aberta em 1701 no Largo Chdo das Covas,
pode-se observar o registo na técnica de esgrafiar da data, assim como na outra face da
fonte, das armas do Rei de Portugal, D. Jodo V, da esfera armilar e da cruz da Ordem de
Cristo.

Como jd se referiu, em Evora, o trabalho dos esgrafiadores € mais anénimo, conhecendo-se

escassissimas referéncias ao oficio, tanto ao nivel do encomendador como do executante.
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Figura 068 - Rua de Avis, 172

o o

£ £

) ko

o o

< 3z . B -

S S .
e S 8

2 o L]

- — sl e A W

Figura 069 - ﬁuo Serpa Pinto Figura 070 - Rua 5 de Outubro Figura 071 - Travessa da Fdbrica, 9
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Figura 074 - Desenho - Esgrafito da Rua Miguel Bombarda, 59
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Figura 073 - Rua Miguel Bombarda, 59
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Figura 079 - Rua dos 3 Senhores, 10 Figura 080 - Esgrafito - Isola di San Giulio, Itdlia
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Foi com grande satisfacdo que se registaram os seguintes casos:

1. na Rua de Avis, o Unico exemplo onde o esgrafito é utilizado como um padrdo que
cobre toda a superficie da fachada (no edificio da Regido do Turismo), caracteristico
do século XIX, com mencdo, provavelmente, ao promotor da obra de nome “Joaquim

Calhau’;

2. na Travessa das Donzelas, também fazendo referéncia a duas familias tradicionais,
existe um esgrafito com motivos fito e zoomarficos (representando o ledo/urso e o cdo)

numa composicdo com brasdes onde estd inscrito “SA POTES CORDOVIL";

3.  na Rua Frig, é visivel na torre cilindrica rematada por um cone, decorada com uma
larga barra esgrafitada, com motivos de grinaldas renascentistas, da casa do tedlogo
Diogo Conforte Correia, neste caso com referéncia ao executante com a assinatura
de “MPeixe".

A falta de conhecimentos sobre o “oficio” poderia talvez ser coimatada através de um
longuissimo trabalho de consulta dos arquivos, nomeadamente da Igreja. No entanto ndo
é possivel excluir que esta tentativa fosse em vdo, devido a especificidade das superficies
esgrafitadas.Nalgreja deS. Francisco “haviareferéncias completassobre os guarnecimentos
numa das campanhas de obras datada do século XVI, embora sem mencionar algum
tipo especifico de decoracdo, com indicagdo do Mestre de obras responsdvel: o Mestre
Eborense Martim Lourenco.”? No exterior desta Igreja, antes das recentes obras de
reparacdo dos rebocos exteriores, onde se optou por utilizar uma técnica mista de pintura e
grafito, com marcacdo a estilete da estereotomia para a reparacdo dos rebocos fingidos,
eram visiveis alguns testemunhos de decoracdes esgrafitadas, sobre fundo cor de areia, no
cimo dos paramentos exteriores, do lado sul e na torre. No entanto, a dificuldade de datar
estas decoracoes, associado ao facto destas terem sido constantemente renovadas, torna

dificil relacionar o Mestre de obras com os rebocos e decoracdes presentes.

Na sua maioria, cerca de 87,5% dos motivos decorativos sdo de temdtica vegetalista,
recorrendo numa menor escala a composicdes geométricas. As Unicas excepcdes sdo o
motivo figurativo e os temas zoomorficos, de cavalos alados ou de peixes que terminam
em enrolamentos vegetadlistas, que assimilam e utilizam os modelos eruditos, divulgados
em gravuras que circulavam, com alguma abunddncia, em Portugal, a partir no século
XVI. Tais sGo os casos dos rostos humanos inscritos em circulos na Rua Miguel Bombarda,
do motivo dos cavalos, no Paldcio dos Condes de Soure e na Rua Gabriel Vitor Monteiro
Pereira, do peixe na Rua dos Trés Senhores, ou dos cdes na Travessa das Donzelas. Outras
composicoes de expressdo popular utilizam também, alguns simbolos ou formas de animais
como 0s papagaios e as catatuas, presentes no friso esgrafifado da Rua Mendo Estevens
33, 0 caso da cobra na Rua da Corredoura ou, ainda, a representacdo da vida e das

tarefas no campo, na Praca do Sertério.
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Figura 083 - Rua da Corredoura

Figura 086 - Esgrafito da Rua 5 de Outubro, 42
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Figura 084 - Praga do Sertdrio

Figura 087 - Esgrafito da Rua Vasco da Gama, 18
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A oportunidade de estudar um grande nimero de casos, distribuidos por num periodo
cronolégico bastante amplo, permitiu reconhecer alguns elementos caracterizadores
da evolucdo do esgrafifo, nomeadamente a forma de aplicacdo e o tipo de motivo.
Um dos aspecto mais constantes, em Evora, é o facto das decoracdes em esgrafito, no
exterior, fraduzirem uma concepcdo tipica dos modelos de composicdo cldssica da
arquitectura, visivel no emolduramento da fachada (soco, cimalha, e pilastras) e dos
vaos. Frequentemente, estes sdo, também, rematados por pequenas cimalhas, onde o
esgrafito surge normalmente em friso sobre a janelas ou sob o beirado. A Unica excepcdo
é o edificio da Regido de Turismo, com caracteristicas decorativas do século XIX, onde hd
alteracdo do conceito de decoracdo em moldura para uma concepgdo de multiplicacdo

da superficie ornamental.

Ao analisar os esgrafitos actuais numa fachada em Evora, pode observar-se a frequéncia
da utilizagcdo dos mesmos cdnones. Aregra de base €, aproximadamente, sempre idéntica:
aumentar aimporténcia e o significado arquitectdnico e enfatizar os vos com ricas cornijas
/cimalhas para ressaltar o valor arquitectdnico. Estes recursos tém em sintese o efeito de

modificar a “escala arquitecténica” da fachada fazendo-a parecer mais rica.

No dmbito deste conceito decorativo de moldura, é perceptivel uma variagcdo dimensional
dos esgrafitos, ao longo dos tempos. Tal facto poderd ndo ser casual, pois nota-se o
engrandecimento progressivo dos mofivos ornamentais, talvez seguindo a tendéncia dos
modelos reais que simulam. Pode-se observar este fendbmeno quando se comparam os
esgrafitos do século XIX, que abundam na cidade de Evora, com o existente no Paco dos

Bispos Inquisidores, do século XVII, de dimensdes mais reduzidas.

Existem excepcodes, designadamente, nos testemunhos do século XV e XVI, como por
exemplo o friso da Ermida de S. Braz (fora do recinto fortificado) ou o friso de motivo
“rinceaux” do Paldcio dos Condes de Bastos, datados de meados do século XVI por TUlio
Espanca, ou, ainda, o friso esgrafitado, de motivo semelhante, existente na Rua Fria e no
Largo Marqués de Marialva no Paco dos Bispos Inquisidores. Esta excepcdo poderd estar
relacionada com o facto de se tratarem de obras com referéncias a modelos mais eruditos,

ou de esgrafitos refeitos em épocas mais recentes.

O desenvolvimento da cidade de Evora é marcado por dois periodos distintos. O primeiro,
durante a estadia nesta cidade da corte de D. Manuel, a qual originou um fortissimo
surto construtivo e renovador, que permaneceu durante vdarias décadas e que estimulou
o aparecimento de inUmeros artistas, construtores e arquitectos, que contribuiram para
este fendmeno de florescimento. O segundo, no século XIX, quando a cidade sofre de
novo um forte processo de fransformacdo urbana, que, de alguma forma é responsdvel
pela actual morfologia da cidade. Estes periodos, que correspondem a tempos dureos na
cultura da cidade, apresentam, de um modo geral, maior dimensdo do motivo ornamental

em esgrafito. A este facto ndo serd alheio o nUmero de artistas na cidade, assim como
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Figura 088 - Esgrafito do Paldcio dos Condes de Bastos
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Figura 089 - Esgrafito da Rua Fria
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Figura 090 - Esgrafito do Largo Marqués de Marialva
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Figura 091 - Rua do Menino Jesus, 17

Figura 092 - Rua dos 3 Senhores, 10
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a utilizac@o de modelos de referéncia mais eruditos. E perceptivel uma tendéncia em

aumentar o motivo decorativo.

Se, por um lado, aparecem esgrafitos com alusGo a modelos eruditos, por outro,
aparentemente diferente, as decoracdoes em esgrafifo de expressdo popular revestem-se
de importancia notdvel como testemunhos culturais. Algumas vezes sdo o resultado de

intferpretacdes de temas comuns a outras formas expressivas.

De uma forma global, em Evora, tanto na cidade intramuros como na regido, os esgrafitos
aparentemente aparecem nos finais do século XV. Adquirem consisténcia numa gramdatica
decorativa eminentemente geométrica, em diagonais, circulos e quadrados em jogos
de claro-escuro, como se observam na Ermida de S. Braz e na Quinta da Amoreira da
Torre. Posteriormente, sofrendo influéncias da gramdtica decorativa manuelina,z o corpus
decorativo do esgrafito inclui, também, elementos renascentistas de influéncia italiana e
francesa, visiveis em exemplos como Vila Vicosa, Amieira, Crato, Elvas ou Nossa Senhora da
Redonda ou em motivos “rinceaux”, como na Rua Fria, Paldcio dos Condes de Bastos ou
Largo Marqués de Marialva. Durante o século XVIl a técnica de esgrafiar atinge um grande
desenvolvimento, visivel em muitos monumentos, geralmente conventos ou Igrejas, onde
o esgrafito assume protagonismo, enquanto decoracdo mural e/ou de superficie, como
Vila Vicosa, S. Bento de Castris, ou Convento da Saudacdo, Montemor-o-Novo. Durante os
séculos XVl e XIX, no auge da cultura urbana, a técnica de esgrafiar € (re)utilizada, de forma
popular ou erudita, por forma a explorar fodas as suas potencialidades comunicacionais
e estéticas, para exprimir uma intencdo estética urbana de apresentacdo visual e
comunicacdo arquitectdnica. Esta cultura urbana integrou, assimilou e adaptou elementos
decorativos, técnicas e prdticas de construcdo de épocas anteriores, (re)aplicando e
(re)interpretando desenhos j& utilizados, como o motivo dos cavalos alados no Paldcio dos
Condes de Soure e na Rua Vitor Pereira do Monte, da flor de lis na Rua do Menino Jesus, do

motivo de peixe com enrolamentos na Rua dos Trés Senhores.

4.3 As técnicas e os materiais identificadas

Na sua maioria os esgrafitos inventariados localizam-se em cimalhas e janelas, ndo
permitindo uma observacdo macroscopica devido & sua inacessibilidade. Mesmo assim, d
medida que se identificavam e registavam novos casos tornavam-se perceptiveis diferencas
nas técnicas de execucdo. Apresenta-se, de seguida, uma descricdo das técnicas e dos
materiais identificados fazendo paralelismos entre a bibliografia consultada e os casos

inventariados e/ou outros exemplos mais acessiveis, existentes na regido.

Alguns autoresz referem que a técnica original do esgrafito, utilizada no século XIll, em Itdlia,
era mais simples do que a adoptada mais tarde, durante o renascimento. Originalmente,

o esgrafito era executado com uma Unica camada de argamassa, cujo efeito decorativo
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Figura 095 - Moldura em esgrafito monocromdtico -
Capela de S&o Jodo Baptista, Amieira do Tejo
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Fguro 098 - Argamassa de cor cinzenta. Fonte da Rainha,
Quinta da Amoreira da Torre
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Figura 094 - Brasdo da Sé de Elvas (pormenor)
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Figura 099 - Argamassa de cor cinzenta. Largo Luis de Camdes
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era monocromdatico e ndo bicromdtico. Durante uma intervencdo de conservacdo dos
esgrafitos quinhentistas na Sé de Elvas> foi posto a descoberto parte de um brasdo, em
esgrafito aparentemente monocromdtico, executado com uma sé camada de argamassa.
Estratigraficamente é visivel que, sobre o salpico e emboco, foi aplicado um reboco de cal
sem pigmentos adicionados, cujo acabamento é afagado. Sobre esta superficie lisa foi,
com extrema habilidade, tracado com um instrumento agucado, os riscos do desenho e
raspada a argamassa, dando textura. Esta decoracdo explora as ligeiras diferencas de tom,
conseguidas enfre o reboco fexturado e o reboco liso, afagado e com uma tonalidade
mais branca. Quando se afaga um reboco, as particulas mais finas da cal, utilizada como

ligante da argamassa, depositam-se na superficie tornando-a mais clara.

Na Capela de S. Jodo Batista, junto ao Castelo na Amieira do Tejo, no tecto em abdbada
divido em caixotdes, decorados a esgrafito branco e preto, surge na moldura que divide e
enquadra cada um dos caixotdes uma decoracdo muito simples, que contorna as arestas,
em esgrafito monocromdtico, de uma sé camada cor de areia. Em Evora, ainacessibilidade
dos exemplos ndo permitiu assinalar nenhum caso de esgrafito com uma sé camada de
argamassa. No entanto, é provdavel que uma observacdo mais préxima (macroscdpica)
com meios de elevacdo, permitisse confirmar este facto, tal como nos casos de Ameira e

Elvas.

A pesquisa bibliogrdfica permitiu averiguar que os primeiros documentos, que descrevem
a técnica de execucdo do esgrafito, referem a coloracdo acinzentada da argamassa de
fundo, pigmentada com adicd@o de carvd@o ou palha queimada. Em Evora, os exemplos
mais remotos como a Ermida de S. Braz e a Fonte da Rainha na Quinta da Amoreira da Torre,
testemunham o uso desta coloracdo. No entanto o niUmero de casos na cidade intramuros
é reduzido, correspondendo a menos de 4% dos edificios inventariados. E provavel que
este tipo de decoracdes esgrafitadas, com o fundo escuro, fosse largamente superior aos
quatro testemunhos que hoje se podem observar, devido & perda e renovacdo dessas
superficies. Acresce que o aspecto original de 81% dos esgrafitos inventariados, estd oculto
debaixo de camadas de pintura, ndo sendo, por vezes, visivel o tipo ou coloracdo da
argamassa de fundo. Dois destes casos encontram-se no Largo Luis de Camdes, onde
num dos edificios a decoracdo esgrafitada revela qualidade do traco, complexidade
do desenho, habilidade e destreza manual do executante e aptiddo na aplicacdo das
argamassas, visivel na camada superficial, constituida por um barramento tipo estuque
e na utilizacdo da argamassa de fundo pigmentada. Estas caracteristicas, assim como o
formuldrio decorativo utilizado, demonstram um conhecimento dos modelos e técnicas
eruditas, embora a temdtica seja simples e ndo recorra a elementos figurativos, frequentes
em Barcelona e em Itdlia. Na intervencdo de conservacdo dos esgrafitos na Capela de S.
Jodio Baptista na Amieiraz, foi possivel constar, ao nivel da observacdo visual, a existéncia

de carv@o na argamassa de cor escura utilizada como fundo da decoracdo.
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Figura 100 - Argamassa de cor cinzenta -
Rua da Republica/Pr. do Giraldo

Figura 101 - Imitacdo de cantaria em pedra -
Rua Mendo Estevens, 60

Figura 102 - Imitagdo de cantaria em pedra - Rua Sequeiro, 14
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Figura 103 - Imitagdo de cantaria em pedra -
Casa Garcia Resende - Rua S Mangos

Figura 104 - Castelo de Mourdo
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Um outro exemplo, do esgrafito a branco e preto é o vestigio visivel na cimalha de um edificio
na Praca do Giraldo. A morfologia e imagem desta praca, cujos edificios apresentam
caracteristicas relativamente homogéneas, ultrapassam o simbolo de lugar central na
cidade e evidenciam um cardcter quase Unico no contexto nacional. A imagem desta
praca, de origem medieval, encontra-se marcada por dois periodos distintos, o século XV
e XVI e o século XIX, coincidentes com épocas dureas da cidade. O segundo periodo,
gue corresponde a fransformacdo da praca em espaco publico urbano, é marcado pela
“introducdo e multiplicacdo de elementos e técnicas decorativas” 22, conferindo uma
nova estética a praca, presente na valorizacdo individual dos edificios. Helena Mourato,
no seu estudo da imagem urbana da Praca do Giraldo, ndo identificou nenhum exemplo
de esgrafitos. No entanto, cita Florido de Vasconcelos que, num artigo publicado em 1966,
refere que alguns edificios apresentavam “na cimalha junto do beiral, os caracteristicos
frisos de esgrafitos, que se harmonizam perfeitamente com os estuques das fachadas”:,
A identificacdo de um vestigio de uma decoracdo esgrafitada de fundo escuro e motivo
vegetalista nesta praca, onde predominam a decorag¢do das fachadas com frabalhos de
estuque e de fingidos de vincado sabor erudito, no primeiro edificio da Rua da Republica,
vem confirmar a afirmac¢do de Florido de Vasconcelos e evidenciar o valor do esgrafito,
enquanto técnica decorativa aplicada no espaco nobre da cidade, em conjugacdo
com outras artes como a do estuque. Este pequeno vestigio foi assinalado por Alexandra
Charrua durante a intervencdo de recuperacdo da imagem urbana da Praca do Grilado,
promovida pela Cadmara Municipal, em Maio de 2002, cujo projecto foi realizado por José

Aguiar.

Paralelamente & utilizacdo do esgrafito bicromdatico (branco e preto), o caso mais frequente
em Evora (100% dos esgrafitos inventariados que ainda, mantém a superficie original) é o
esgrafito que utiliza como fundo da decoracdo uma argamassa de cal, sem a adi¢cdo
de pigmento, cuja a coloracdo € obtida através da seleccdo dos agregados (areias).
A preferéncia pela utilizacdo da cor de areia no fundo pode, talvez, ser justificada na
origem desta técnica, assim como de outras técnicas de revestimento e acabamento das

superficies arquitectdnicas, que surgem da necessidade de imitar materiais mais nobres.

José Aguiar# sublinha que os gregos e 0os romanos aplicavam argamassas simulando o
mesmo material de suporte para garantir maior longevidade. Em Portugal, é frequente,
encontrar revestimentos simulando cantaria, em todo o tipo de arquitecturas, desde a mais
monumental & mais modesta. A seleccdo cuidadosa dos agregados (areia) na argamassa
de revestimento permite uma melhor simulacdo do material que se quer reproduzir.
Neste sentido a utilizacdo de agregados locais permite através da cor e da vibracdo da

argamassa fingir a cantaria empregue nesse local.

A titulo exemplificativo, na torre do Castelo de Mourdo, € visivel um friso em esgrafito

sugerindo um enrolamento em diagonal. O corpo da torre apresenta ainda um revestimento
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Figura 107 - Rua Lopo Serréo
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Figura 105 - Imitagdo de cantaria em pedra -
Convento Novo, Evora
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Figura 108 - Esgrafito com fundo de argamassada de coloragdo
vermelha - Igreja de Benavila, Avis
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Figura 109- Rua Candido dos Reis, 45
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Figura 110 - Esgrafito em pormenor

Figura 111 - Capela de $Go Jo&o Baptista - Amieira do Tejo Figura 112 - Capela de $&o Jodo Baptista, Amieira do Tejo
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fingindo alvenaria, no prolongamento lateral da alvenaria de pedra aparelhada presente
nos cunhais. Em Evora muitos dos edificios inventariados mostram testemunhos ou vestigios

de acabamentos e revestimentos simulando cantaria em pedra.

O uso frequente da utilizacdo do esgrafito a duas cores (branco e areia) poderd, também,
serjustificado pela simplificacdo da técnica. Esta variante permite reduzir umas das fases de
execucdo do esgrafito: a aplicacdo da argamassa pigmentada, que em Ultima insténcia
possibilita a aplicacdo do barramento directamente sobre o emboco. Levanta-se, assim, a
hipdtese que esta variante seja uma evolucdo da técnica do esgrafito de uma sé camada,
utilizada no século Xlll em Itdlia, e visivel na antiga de Sé de Elvas e na Capela de S. Jodo

Baptista. Este facto deveria ser confirmado através andlises estratigrdficas.

A alteracdo da coloracdo da argamassa de fundo escuro, substituindo a palha queimada
por ftijolo cozido (coloracdo do fundo avermelhada), que Virgilio Correia, afirma ser
representativa da primitiva bicromia importada de Itdlia, ndo aparece nos esgrafitos, em
Evora. Assinala-se, todavia, o vestigio nesta cidade de um friso esgrafitado que se encontra
pintado, na Rua Lopo Serdo. Esta decoracdo surge a meio piso, entre o primeiro e o segundo
andar, localizado possivelmente na cimalha antes da ampliacdo do edificio. Embora o
esgrafito esteja coberto com vdrias camadas de finta, é visivel uma coloragdo rosa. Ndo foi
possivel confirmar se se trata da coloracdo base da argamassa. O Unico exemplo de esgrafito
com aplicacdo da argamassa de fundo vermelho que se assinalou foi uma inscricdo, com a
data de 1696, na fachada principal da Igreja de Benavila, também designada por Capela
de Nossa Senhora de entre Aguas, em Avis. Este raro exemplar exterior j& apresenta alguma
degradacdo, com lacunas de material. O facto de estar datado, assim como o de ser um
dos raros exemplos de utilizacdo de tijolo moido na coloracdo da argamassa, merecia que
fosse objecto de um estudo e de uma intervencdo de conservacdo. Regista-se, ainda, o
esgrafito de fundo verde na Rua Céndido dos Reis, 45. Embora o esgrafito esteja pintado, a
fachada foi objecto de uma intervencdo recente de restauro da superficie arquitectonica,

pelo que se pressupde que esta cor seja original.

No que diz respeito & camada de superficie, verifica-se que existem algumas alteracdes a
técnica de esgrafitar, alteracdes estas j& abordadas durante a recolha bibliogrdfica. Em
Evorapodem agrupar-se os esgrafitos=s onde sé@o visiveis as superficies originais, relativamente
ao tipo de acabamento da camada mais superficial, em dois grandes grupos. No primeiro
é aplicado um barramento/argamassa com uma espessura aproximada entre 3 e os 5mm,
que utiliza um inerte muito fino, tipo pé de pedra. Esta argamassa tem um acabamento
muito liso e uma tonalidade branca em toda a sua espessura, sugerindo, por vezes, uma cor
de marfim (branco cortado). No segundo grupo, a superficie que se esgrafia é constituida
por um barramento de pouca espessura, ou até mesmo uma caiagcdo com algum corpo.

Em muitos destes casos é visivel um corte do contorno do desenho com menos perfeicdo.

Figura 105
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Figura 113 - Capela de Séo Jodo Baptista, Amieira do Tejo
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Figura 116 - Pintura a imitar azulejo - Rua das Fontes

Figura 117 - Contorno escuro - Mondovi, Piemonte

foto: Sofia Salema

foto: Sofia Salema

foto: Sofia Salema

foto: Sofia Salema

Figura 114 - Pintura a imitar esgrafitos - Largo da N. S. da Pobreza

foto: Sofia Salema

Figura 115 - Esgrafitos e pintura mural a imitar azulejos -
Rua 5 de Outubro

foto: Sofia Salema

foto: Sofia Salema

Figura 119 - Contorno escuro - Sé de Elvas
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Numa observacdo in loco dos esgrafitos na Capela de S. Jodo Baptista foi possivel verificar
a aplicacdo de uma caiagcdo como camada superficial do esgrafito. Curiosamente os
vestigios mais originais testemunham a utilizagdo de uma caiagdo com uma tonalidade
de marfim (areia). Esta coloracdo, aparentemente ndo referida em nenhum documento,
tem uma interpretacdo coerente no conjunto arquitecténico e decorativo da abdbada
da capela. Esta abdbada é dividida em 12 caixotdes, cujo interior estd decorado com
esgrafitos de fundo escuro. As nervuras de perfil quadrangular apresentam um esgrafito
monocromdtico cor de areia, cuja forma adquire um aspecto rugoso no interior e liso ao
longo das arestas, como é comum nos trabalhos em pedra lavrada, imitando o trabalho

da bujarda.

Neste Ultimo caso, o jogo de sombras e de contraste, conseguida através do baixo-relevo,
é menos acentuado e, num caso extremo, deixa de ser esgrafito e passa a ser pintura. Na
cimalha de um edificio, no largo da Nossa Senhora da Pobreza, pode observar-se uma

decorac¢do pintada a branco e preto, simulado um esgrafito branco e preto.

Um aspecto a assinalar, no primeiro grupo, é a aparéncia da camada superficial ser
semelhante & do estuque. A utilizacdo do gesso nesta camada foi confirmada por meio
de andlises laboratoriais, realizadas durante o restauro da fachada do Palécio della Bianca
Capello, em ltdlia. A utilizacdo do gesso foi também, recentemente, comprovada da

mesma forma, nos rebocos existentes no Minrab, em Mértola.

Surgem, também, inimeras solucdes desenvolvidas através da combinacdo do esgrafito
com outras técnicas decorativas, como os trabalhos de massa ou de estuques exteriores
que marcam as janelas e cimalhas de inGmeros edificios em Evora. Nuns casos, os esgrafitos
aparecem em paralelo com revestimentos fingindo alvenaria aparelhada, como na Sé
de Evora, entre tantos outros mais simples, como os barramentos das ombreiras e vergas
das janelas. Noutros casos, ainda, o esgrafito € utilizado em conjunto com a pintura mural
num conceito global de decoracdo da fachada, como é o caso da Rua 5 de Outubro,
recentemente restaurada, e o da Rua das Fontes cujos vestigios existentes mostravam uma

pintura fingindo azulejo.

Vasari refere que nas decoracdes esgrafitadas o efeito de relevo pode ser acentuado,
através do sombreamento, com uma aguada de tom escuro. Esta técnica pode ser
observada em esgrafitos em Piemonte onde sdo visiveisinUmeros exemplos, cuja valorizacdo
da decoracdo é enfatizada através de um risco escuro, pintado, que contorna e sublinha

certos pormenores do desenho.

Nas paredes de uma pequena divisdo, junto ao coro alto da Igreja de Nossa Senhora da
Assuncdo, antiga Sé de Elvas, existe uma curiosa decoracdo, renascentista, esgrafitada, com
figuras estilizadas e ediculos concheados e abdbada com motivos florais, onde é possivel
observar um curioso contorno mais escuro das figuras. Conjuntamente com este risco surge

um ponteado escuro nos limites do desenho. Numa primeira andlise podia interpretar-se

Figura 113

Figura 114

Figura 115
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Figura 126 - Largo Marqués de Marialva -
Pago dos Bispos Inquisitores

foto: Sofia Salema

foto: Sofia Salema

foto: Sofia Salema

Figura 129 - Casa da Praga do Sertério

Figura 127 - Casa e esgrafito - Rua Mendo Estevens, 23
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como uma obra ndo terminada, onde era visivel, sobre a decoracdo, o ponteado resultante
da fransferéncia do desenho do ornato para a superficie, pelo processo de estresido. No
entanto, uma observacdo mais atenta da forma como estes riscos mais escuros enfatizam
todo o desenho do ornato, dando mais relevo e confraste ao esgrafito, cuja diferenca
entre o plano de fundo e o de superficie neste caso é muito reduzido, leva a crer que
este contorno escuro seja mais uma opc¢do técnica e estilistica, andloga aos exemplos

observados em Mondovi, Piemonte, representativos das descricdes de Vasari.

Ao andlisar os temas decorativos existentes nas fachadas esgrafitadas, em Evora, a
frequéncia de alguns motivos, faz supor o uso repetido de moldes, podendo ou ndo existir
pequenas variantes. Na Rua de Avis e na Travessa do Fragoso, na Rua do Cano e na Rua
dos Torres, no Paldcio dos Condes de Bastos e na Rua Fria ou no Largo dos Duques de
Cadaval e na Ermida de S. Braz é possivel observar o mesmo decorativo com algumas
diferencas narestante gramdtica adoptada na fachada. Esta hipdtese foi confirmada, pelo
levantamento métrico e topogrdfico do ornato dos cavalos alados utilizado no Paldcio dos
Condes de Soure (edificio do Governo Civil e da Policia) e na Rua Gabriel Victor do Monte
Pereira e do motivo “rinceaux” existente no paldcio dos Condes de Bastos e na Rua Fria.
O facto de ambos os motivos decorativos apresentarem as mesmas dimensdes confirma a

hip6tese da utilizacdo de moldes ou cartdes base.

Por Ultimo, ao nivel da execucdo do esgrafito, assinala-se com interesse a transposicdo
entre os diferentes planos (ora verticais ora horizontais) com a manutencdo da qualidade
ao nivel da técnica de execucdo do ornato, naturalista e geométrico, com fundo cor
de areia, no Paldcio dos Condes de Bastos. Quando se observa o modo como o motivo
decorativo contorna as vergas das janelas, numa mudanga de plano perfeita, percebe-se
como neste exemplar existe o dominio da arte de esgrafiar. Pelas razdes opostas assinala-se
o caso do Paco dos Bispos Inquisidores, onde o executante ndo resolveu correctamente o

desenho no ponto de encontro enfre os moldes.

A andlise de uma casuistica tdo ampla permitiu constatar que a qualidade técnica nem
sempre é proporcional d qualidade estilistica ou d natureza do edificio a que se destina.
Encontram-se decoracdes esgrafifadas com uma composicdo de grande elegéncia e
algum conhecimento dos modelos e gramdticas eruditas, aparentemente desfasadas
face a uma locdlizacdo pouco acessivel, como a Igreja de S. Jodo Baptista, ou em
edificios arquitectdnicos menos importantes, como na Rua Mendo Estevens 23, onde surge
um motivo vegetalista esgrafitado com qualidade técnica de execucdo, ou ainda, em
edificios de cardcter popular, como na Rua Manuel do Olival, onde é perceptivel uma
datacdo de 1748 esgrafitada, assim como uma cimalha, de desenho muito cuidado.
Noutros casos, as decoracdes em esgrafito de expressdo popular, nem sempre associadas
a uma execucdo mais grosseira, surgem em edificios com algum significado arquitectdnico
como por exemplo na Praca do Sertério ou na Rua da Corredoura, num apontamento

sobre o muro.
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Figura 130 - Largo do Marqués de Marialva Figura 131 - Pinturas sucessivas sobre esgrafito -

Rua Vasco da Gama, 18

Figura 132 - Pinturas sucessivas sobre esgrafito - Fundo amarelo no lado direito e branco no lado esquerdo
- Largo do Marqués de Marialva

Figura 133 - O mesmo esgrafito pintado com inversdo do efeito claro-escuro no lado esquerdo - Rua de Avis e na Travessa do Fragoso

foto: Sofia Salema

i
1
:
:

Figura 134 - Esgrafito antes da pintura - Rua 5 de Outubro, 44 Figura 135 - Esgrafito apds intervengdo inadequada -
Rua 5 de Outubro, 44
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4.4 Formas de alteragdo dos esgrdfitos

As alteracdes dos esgrafito exteriorizam-se através de alteracdes de cor, aspecto, textura,
composicdo mineral ou quimica, entre outras, manifestando anomalias caracteristicas da

formas de alteracdo e/ou degradacdo das argamassas e rebocos.

Os esgrafitos, enquanto revestimento e/ou acabamento exterior dos edificios, estdo
duplamente expostos. Por um lado, sGo naturalmente mais vulnerdveis as variacdes
climdticas, as accdes de lexiviacdo provocadas pelo escorrimento de dguas pluviais,
d poluicdo, aos actos de vandalismo e a acumulacdo de sujidades e poeiras —
frequentemente transportadas pelo ventozs. Por outro, sdo a face mais visivel do edificio,
sendo consequentemente, mais sujeitos s accdes do homem, em reparacdes e/ou

alteracdes da apresentacdo estética do edificio.

Uma das caracteristicas que mais se destacou durante a pesquisa desenvolvida foi o facto
de ser dificil encontrar um esgrafito, na cidade intramuros de Evora, que ndo tenha sido
pintado, isto €, que mantenha o aspecto original. Nos esgrafitos, e em geral nas superficies
arquitectdnicas com reboco a vista ndo pigmentado, hd valores da matéria que ndo
podem ser descorados, pois sdo infrinsecos & natureza destes revestimentos murais. E
importante enfatizar, a este propdsito, que os valores da autenticidade material adquirem
maior peso nas superficies arquitecténicas com reboco a vista, como sdo os esgrafito, as
juntas de alvenaria & vista, os estuques exteriores ou “estucos”. Nestes casos o valor da
matéria assume um papel ainda mais importante na valorizacdo do edificio ou conjunto

urbano.

Tal como se referiu no capitulo da fundamentacdo tedrica, em Portugal até aos anos 60,
em caso de degradacdo dos esgrafitos, as solugcdes comuns eram, refazé-los utilizando
as antigas técnicas ainda em uso ou, com vantagem econdmica, pintd-los de modo a
manter e reforcar os motivos decorativos. A opcdo da pintura mantém-se, até aos dias de
hoje, assumindo uma particular importancia nos edificios urbanos em Evora. A preferéncia
constante pela pintura e repintura alterou esta prdtica tornando-a uma tarefa empirica
de improvisacdo, perdendo-se, progressivamente, os principios de uma intervencdo de

conservacdo do patriménio.

No Largo do Marqués de Marialva, no antigo Pago dos Bispos Inquisidores, o friso de esgrafitos
foi tantas vezes pintado que se perderam todo o relevo e os contornos do ornato. O mesmo
friso, sob a cimalha, numa parte do edificio estd pintado com o desenho a branco e fundo
amarelo, noutra parte estd pintado de modo inverso, isto € fundo branco e motivo amarelo.
Além da pintura, a alteracdo da cor de fundo para branco é uma subversdo da técnica
de esgrafitar, em que um fundo mais escuro dd relevo e volume ao ornato. Esta situagcdo

ndo é Unica, existindo um caso semelhante na Rua de Avis e na Travessa do Fragoso, onde

Figura 130
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Figura 136 - Largo do Marqués de Marialva

e ik

Figura 137 - Rua das Fontes, 41
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Figura 138 - Esgrafito pintado de branco - Rua Jodo de Deus 47
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Figura 139 - Esgrafitos pintados de branco - Rua do Mercadores

Figura 140 - Esgrafito pintado de branco - Rua Jodo de Deus 104

foto: Sofia Salema

Figura 141 - Rua Alexandre Herculano - Patio
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o mesmo esgrdfito foi pintfado de cinzento no fundo e branco no motivo e de modo inverso

no edificio contiguo.

Actualmente, verifica-se um desconhecimento, que muitas vezes se sobrepdem a um
estado de ignoréncia sobre as superficies decoradas, nomeadamente sobre o esgrafito,
que resulta em intervencdes de conservacdo ou de “recuperacdo” inadequadas, que
causam uma perda dos testemunhos e valores dos edificios histdricos. Na Rua 5 de Outubro
uma fachada foi recentemente objecto de uma intervencdo que optou pela pintura total,
incluindo os esgrafitos e os fingidos de pedra, existentes nas cantarias dos vdos, ignorando

os valores patrimoniais dessa fachada.

Na maioria dos casos os esgrafitos, assim como toda a superficie arquitectdnica, foram
sujeitos a tantas accdes de pintura que hoje é pouco perceptivel a decoracdo da fachada,
nomeadamente a qualidade dos rebocos que simulavam outros materiais mais nobres, o
jogo cromdtico nos esgrafitos, a diferenca entre o plano de fundo e o do ornato, os modos
de dar mais énfase & decoracdo, a qualidade do traco, que em Ultima inst@ncia deturpam
e inverfem a imagem do edificio e/ou do conjunto urbano, e tem transformado a cidade
de Evora numa cidade branca e ocre. Noutros casos, opta-se pela pintura total do esgrafito
com a mesma cor, anulando todo o jogo decorativo. Por vezes este conceito € adoptado

parcialmente, como por exemplo nas pilastras do Pagco dos Bispos Inquisidores.

Na Rua das Fontes era perceptivel, sob inUmeras camadas de tinta e de cal, umrevestimento
pintado fingindo azulejo branco e azul. Esta decoracdo era complementada com um
friso esgrafitado, de ornamento muito singelo, fundo cor de areia e as cantarias, soco e
pilastras de argamassa fingindo a pedra. A decoragdo da fachada, em menor escala, era
semelhante d existente na rua 5 de Outubro que foi objecto de accdo Unica e pioneira
de conservacdo desses revestimentos decorativos, conforme se referiu. Recentemente o
edificio foi objecto de ac¢do de recuperacdo e toda a fachada pintada de branco com

molduras de cor ocre.

O grande numero de casos de esgrafifos pintados torna dificil avaliar o estado de
conservacdo das argamassas e barramentos originais subjacentes ds pinturas e as
caracteristicas de aderéncia do esgrafito ao suporte, assim como a extensdo das lacunas

ou de outras formas de decaimento da decoracdo.

Perante a dimensdo deste fendmeno é necessdrio equacionar essa alteracdo, tanto ao
nivel urbano e da sua implicacdo na imagem da cidade, como ao nivel do objecto,
nomeadamente da conservacdo face ao recobrimento com tinta, com a consequente
perda de expressividade do ornato, a alteracdo cromdtica e a perda de autenticidade

material.

Nos escassos casos de esgrafitos que mantém a superficie original foram observados algumas

formas de degradacdo, ou alteracdo, que podem ser consideradas como indicadores da
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Figura 143 - Rua Fradique
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Figura 142 - Castelo de Campo Maior

Figura 144 - Rua Vasco da Gama, 1
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Figura 145 - Paldcio dos Condes de Soure

foto: Sofia Salema

Figura 146 - Rua Fria

foto: Sofia Salema
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Figura 147 - Paldcio dos Condes de Soure Figura 148 - Rua dos 3 Senhores, 3
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intferaccdo entre o reboco e o ambiente. Contudo, nem todas as anomalias sdo resultado

de condicionantes ambientais agressivas, como por exemplo a patine.

A patine € um termo francés que caracteriza a modificacdo superficial do material, ndo
implicando qualguer processo de degradacdo ou decaimento. Actualmente, o conceito
de patine é utilizado para descrever o processo de degradacdo de envelhecimento natural

do material ao longo do tempo.

A acumulacdo de material de origem diversa (como o pd ou o fumo) na superficie da
pedra, apresenta, normalmente uma escassa coesdo e uma baixa aderéncia ao suporte.
Contudo, os depdsitos orgénicos, em especial os excrementos de pombos adquirem
especial relevéncia no decaimento dos rebocos devido as suas caracteristicas dcidas,

NnocCivas para as argamassas.

Relativamente ao estado de conservacdo dos esgrafitos inventariados, o fenédmeno mais
problemdtico quer pelo grau de alteracdo do material, quer pelo significado, porque
interfere na sua leitura, é a falta de coesdo das argamassas, com perda da matéria
original, por arenizacdo ou destacamento das argamassas e/ou barramentos. Este
fendmeno, de destacamento e de perda de coesdo e consequentemente de arenizacdo,
estd normalmente associado & circulacdo de dgua e & presenca de sais. Neste sentido,
€ possivel observar a existéncia de infiltracdes de dgua pelas coberturas. Nalguns casos,
é, também, visivel a presenca de sais (eflorescéncias) que se depositam nas argamassas,

algumas de reparacdo, com cimento e/ou cal hidrdulica.

Numa observacdo atenta € possivel verificar que alguns esgrafifos apresentam uma
coloracdo ligeiramente enegrecida, devido & presenca de colonizagcdo ocupacdo

biolégica, idéntica ao bolor, associada a presenca de dgua.

Um outfro aspecto que se sublinha é o desastroso niUmero de apéndices infraestruturais,
cabos, fubagens e acessérios aéreos (fixos as fachadas) por vezes por cima dos esgrafitos.
Felizmente, nas ruas abrangidas pelo programa EVORACOM, que se encontrava
enquadrado no programa PROCOM com o objectivo de preservar a imagem urbana, a

situacdo foi corrigida por recurso a tubagem enterrada.

Por fim, no dominio da conservacdo e em termos metodolégicos, sublinha-se aimporténcia
da identificacdo dos processos de alteracdo, através do registo, da representacdo grdfica
e fotogrdfica das formas de degradacdo e da observacdo ao nivel macroscdpico do
objecto. Infelizmente, a inacessibilidade dos esgrafitos e a inexisténcia de um levantamento
grdfico das decoracdes limitou as possibilidades de documentar e cartografar as diferentes
patologias, caso a caso. O trabalho desenvolvido permitiu, sim, definir um conjunto de
normas e recomendacdes para a adoptar na estratégia de intervencdo, tratamento
ou prevencdo e, descrever as solucdes a adoptar de manutencdo destas superficies

arquitectonicas.
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4.5 As superficies arquitecténicas e a imagem urbana. O esgrafito

De modo a visudlizar o nUmero de fachadas com ornatos realizados com argamassa de
cal, tais como esgrafitos, trabalhos de massa e/ou estuques exteriores, também designados
por “estucos’, assim como para compreender a sua localizacdo na topografia urbana
elaborou-se um mapa (incluido no anexo ) onde foram cartografados os diversos exemplos,
mais ou menos decorados. A decisdo de realizar este levantamento exploratério permitiu
chegar a conclusdo de que todos os esgrafitos inventariados, estdo localizados, nas dreas

€ nos eixos com significado urbano.

O mapa permite, também, observar a incidéncia geogrdfica, ao longo da cidade das
superficies decoradas e constatar de que modo este tipo de decoracdo ultrapassa o

conceito da ornamentacdo de um edificio e se transforma numa concepcdo urbana.

O mapa apresenta uma imagem desconhecida da cidade de Evora, na qual poucos s&o os
lugares que ndo tém ou tiveramzs esta nota caracteristica de decoracdo e de cor. As zonas
onde este fendmeno é mais intenso aparecem nos eixos Vvidrios principais que mantém,
ainda hoje, a sua funcdo de acessibilidade e de comércio. Partem da Praca do Giraldo,
Rua 5 de Outubro, Rua da Republica, Rua do Raimundo e Rua Serpa Pinto, estendo-se até
as Portas da Lagoa pela Rua Jodio de Deus, Rua Elias Garcia e Rua Candido dos Reis, ou até
as portas de Moura pela Rua Miguel Bombarda. Existem outras ruas, também, decoradas
como a Rua de Avis ou, com menor intensidade, as ruas que partem do largo das Portas

de Moura.

A associacdo desta imagem cartogrdfica, com o facto de que a maioria dos esgrafito
inventariados sdo contemporéneos com os conceitos de comunicacdo arquitecténica e
apresentacdo visual e estética do século XVl e XIX, permite confirmar a utilizacdo desta
técnica decorativa durante o processo de grande de transformacdo urbana, sofrido por
Evora durante esse periodo. De facto “o modo de habitar era considerado no século
XIX uma das melhores formas de exteriorizacdo de riqueza e status adquiridos”=. A partir
de meados deste século muitas casas nobres sdo sujeitas a alteracdes profundas, com
renovacdo do mobilidrio e dos espacos interiores. Exteriormente o ecletismo marca
essas transformacdes, “ainda hoje reconheciveis pelo romantismo dos espacos e pelas

ampliacdes verticais rematadas com platfibandas e “fingidos’ "z

A imagem medieval da cidade fica marcada pelas reformas do século XIX, periodo que
corresponde d intfroducdo do conceito de espaco publico urbano. Neste sentido as
fachadas dos edificios sofrem grandes alteracdes, onde sdo intfroduzidos novos conceitos
de apresentacdo estética. Esta cultura urbana opta pela gramdtica e pelas técnicas
decorativas de épocas anteriores. Os fingidos, os esgrafitos, os “estucos”, as pinturas e

naturalmente a cor alteram a imagem da cidade.



Quando se observa este mapa facimente se compreende o aspecto deste fendmeno
cultural urbano que vé, na decoracdo das fachadas, a fransposicdo permanente do gosto,

fipicamente romdéntico de valorizar o espago urbano.

4.6 As superficies arquitecténicos e o os instrumentos de planeamento e gestdo

O municipio de Evora investiu no planeamento, sendo de destacar a sua accdo pioneira,
em termos nacionais, ao elaborar o primeiro PDM (Plano Director Municipal) e o primeiro

Plano Estratégico.

O primeiro Plano Director Municipal foi iniciado em 1978 tendo adquirido plena eficdcia
em 1985, cinco anos apds a sua conclusdo. Na versdo publicada em 1985, por terem sido
excluidos os Planos Gerais de Urbanizacdo? que, conjuntamente com o PDM, haviam sido
apresentados, aquando da sua ratificagcdo, ndo entraram em vigor as regras para uma
gestdo urbanistica das dreas urbanas do concelho. S6 com a primeira alteracdo ao PDM,
em 1993, sdo integradas as disposicoes referentes aos aglomerados urbanos que, todavia,
j@ se encontravam definidas e regulamentadas, desde 17 de Janeiro de 1991, quando

entrou em vigor o Regulamento Municipal de Edificagdes Urbanas (RMEU).

Relativamente & cidade intramuros, o RMEU, ainda antes da publicacdo do PGUz,
inventaria os imdveis segundo algumas categorias designadamente: Monumentos
Nacionais (Al); Imdveis de Interesse Publico (A2); Valores Concelhios (A3); Edificio com
elementos arquitectdnicos interiores ou exteriores de qualidade (B1); edificio com elementos
arquitectdnicos interiores de qualidade mas com a fachada adulterada (B2); edificio com
a fachada de interesse (C1), e edificio com alguns elementos na fachada com interesse

(C2). Estas disposi¢oes sdo semelhantes as do PGU.

O regime legal do Patrimdnio Cultural encontra-se definido na Lei 107/2001 de 8 de
Setembro. No entanto, a classificacdo de bens, para efeito da sua submissdo ao regime
juridico do patrimdnio cultural, continua a estar regulamentada em diplomas legais que
precederam a Lei 107/2001, nomeadamente o Decreto 20:985 de 7/3/32 e a Lei 159/99
de 14 de Setembro. Da andlise conjugada destes dois tipos de diplomas extiraem-se trés
tipos de classificacdo de bens imdveis d luz do seu valor cultural (categorias estas utilizadas
pelo regulamento do plano de Evora): monumento nacional, imével de interesse publico e

imdvel de interesse municipal.

De acordo com a Lei 107/2001, num imdvel classificado, qualquer obra de conservacdo,
consolidacdo, modificacdo, reintegracdo, restauro, demolicdo ou alienacdo carece de

parecer vinculativo do Instituto Portugués do Patrimdnio Arquitectdnico (antigo IPPC)zs,

Figura 149



Figura 149 - Mapa com a localizagdo dos esgrafitos inventariados e das fachadas com ornatos realizadas com argamassa de cal
(Ver Anexo Il)



O regulamento do Plano Director Municipal define relativamente ds categorias
inventariadas, o tipo de obra permitida: nos iméveis Al e A2 sé sdo autorizadas obras de
conservacdo e restauro; nos edificios A3 e B1 serdo autorizadas obras de conservacdo,
restauro e adaptacdo; nas construcoes B2 serdo autorizados os mesmos tipos de obras que a
categoria anterior, podendo ser prevista a alteracdo da fachada desde que aintervencdo
ndo altere significativamente o fracado anterior; nas fachadas C1 sdo permitidas obras
de conservacdo, restauro e adaptacdo e remodelacdo com preservacdo integral da
fachada, nas fachadas C2 sdo autorizadas as obras descritas para a categoria anterior
permifindo-se a alteracdo da fachada desde que ndo resulte transformacdo significativa

do fracado anterior.

Através da leitura destes artigos do regulamento poder-se-ia concluir que a proteccdo e
preservacdo das superficies arquitecténicas, decoradas ou ndo, estariam salvaguardas em
termos legislativo e normativo. Se o edificio apresentar condicdes de ruina, o arfigo seguinte,
prescreve, no caso das fachadas C1 e C2, asua demolicdo e posterior reconstru¢cdo integral
da fachada. Este conceito, mesmo com mais de 20 anos de existéncia, ndo tem suporte
tedrico, ignorando completamente os valores de autenticidade do edificio, expressos em
recomendacodes internacionais como a Carta de Veneza (1964), a Carta Europeia do
Patrimdnio Arquitecténico (1975), a Carta Internacional sobre a Salvaguarda das Cidades
Histéricas (1987), a Carta Internacional sobre o Turismo Cultural (1999), a Carta de Cracovia
(2000) ou a Recomendacdo sobre a Salvaguarda dos Conjuntos e da sua funcdo na vida
contempordnea (1976) ou o documento de Nara sobre a Autenticidade do Patrimdnio
Cultural (1994).

Relativamente co tipo de obras permitidas o regulamento define os conceitos de
conservacdo, manutencdo, preservacdo, restauro, e reabilitacdo com interpretacdes

pouco precisas do ponto vista técnico e tedrico.

O regulamento do Plano impde, ainda, a utilizacdo de rebocos bastardos de cimento, cale
areia; proibe a utilizacdo de rebocos aimitar o tijolo ou a cantaria, e aconselha a utilizacdo
da cor branca conjugada com a cor azul, cinzento ou ocre. Estas condicionantes, hoje
sem suporte ou fundamento tedrico ou cientifico, mantém-se no Ultimo Plano Geral de

Urbaniza¢cdo aprovado pela edilidade em 2000.

Recorda-se que o Centro Histérico de Evora foi inscrito na lista do patriménio mundial em
1986, a nivel nacional é o segundo sitio (centro histérico) classificado, posteriormente a
Angra do Heroismo em 1983). No processo de candidatura encontra-se, de novo, o sistema

de classificacdo de imdveis e fachadas descrito no PDM.

Infelizmente as sucessivas alteracdes do PDM e do PGU mantém até hoje esta classificacdo
das fachadas (sem qualquer alteracdo) que tem por base o Inventario Artistico de Evora

de TUlio Espanca (classificacdes segundo critérios basicamente histéricos) e ndo promoveu



a inventariacdo e/ou levantamento sistemdtico das fachadas e dos seus elementos
decorativos: os esgrafitos, os “estucos”, as pinturas, entre outros, com cimalhas, beirados
de telha vidrada, cantarias, desenho de portas. Serd que se pretende preservar o centro
histérico classificado como Patrimdnio Mundial através da manutencdo das fachadas do
seu parque edificado, impondo o regulamento a sua reconstrucdo mimética, ignorando
completamente os valores de autenticidade do edificio enquanto um todo (onde ndo
poderdo ser ignorados os aspecto construtivos, morfoldgicas, tipoldgicos, fundidrios, entre

outros) 2

Embora cerca de 80% dos esgrafitos inventariados estejam abrangidos por algum tipo de
proteccdo legal, tal facto, ndo impede, o refazer dos motivos decorativos, nem a destruicdo

da sua autenticidade material ou até mesmo fisica.

Recentemente, a situacdo parece estar a ser lentamente alterada, embora muitas
vezes dependendo de opcdes politicas da edilidade. Iniciativas como: o levantamento
fotogramétrico das fachadas (em curso); o projecto, ainda em fase embriondria, com o
financiamento do Fundo do Turismo para apoiarintervencdes de restauro e conservacdo das
superficies arquitectdnicas, pretendendo repetir o caso darua 5 de Outubro; a substituicdo
dos apéndices infraestruturais, cabos, tubagens e acessérios aéreos (fixos as fachadas) por
tubagem enterrada com o objectivo de preservar a imagem urbana (trabalho j& iniciado
nas ruas incluidas no programa do EVORACOM enquadrado no programa PROCOM; e a
continuacdo do programa casa caiada, sdo de louvar, mas ndo tém sido suficientes para

contribuirem para a salvaguarda e preservacdo deste patrimonio.



5. PROPOSTA DE INTERVENCAO. RECOMENDACOES

Este capitulo tem como objectivo definir e sistematizar um conjunto de principios e
recomendacdes que permitem ndo sé determinar as bases metodoldgicas adequadas
& qualificacdo das intervencdes sobre os esgrafitos em Evora, mas, também, apresentar
estratégias para a salvaguarda e preservacdo deste patrimdnio, com particular significado
urbano. A definicdo de principios e linhas de actuacdo assume particular significado na
drea da conservacdo dos esgrafitos. Estes principios devem constituir-se como orientacdes
e ndo como regras, porque em conservacdo, cada caso € um caso, com o seu valor Unico,

a exigir decisdes e solucdes especificas.

5.1 Conservagdo um acto cultural. Principios de base

A conservacdo do patrimdnio € um acto cultural, que depende da ponderacdo de vdrios
valores. *O contexto cultural advém de dois aspectos distintos e complementares: o objecto
da conservacdo e o contexto cultural, em sentfido lato, no qual se desenvolve a actividade

da conservagdo. "¢

Fernando Henriques, em 1994, num encontro sobre conservacdo, reforca a importancia
desta ideia com a seguinte frase "a conservacdo do patrimdnio € uma actividade cultural

com implicacdes técnicas e ndo uma actividade técnica com implicacdes culturaisz7.

Um outro conceito fundamental, defendido pela maioria das doutrinas, € o da “intervencdo
minima". De facto, qualquer acgcdo sobre o patrimdnio, por mais cuidadosa, introduz
lesdes nos materiais originais, que determinam uma perda de autenticidade. As tarefas e
frabalhos, que infegram uma intervencdo de conservacdo directa sobre o objecto, devem
ser limitadas ao minimo e serem compativeis com os objectivos propostos. De um modo
geral, qualguer intervencdo tem como finalidade prolongar a vida do objecto, através da
interrupcdo ou da reducdo da intensidade dos processos de alteracdo intervenientes e da

reducdo da probabilidade de surgirem novas manifestacoes.

Fernando Henriques# sintetiza ainda outros principios bdsicos, designadamente o da
reversibilidade, que significa que os materiais e solugcdes utilizados, devem poderserretirados,
sem introduzir danos na matéria original. No caso de ndo ser possivel remové-los, dever-se-
& optar pela escolha de materiais e solucdes que ndo comprometam a possibilidade de

repetir o fratamento. Este principio designa-se por re-aplicabilidade.

No caso dos esgrafitos, os principios sdo semelhantes aos utilizados na pintura mural, assim

como aos da conservacdo arquitectéonica. Consequentemente, o objectivo de uma



intfervencdo nos esgrafitos & interromper ou restringir o processo de degradacdo, sem
perder o valor do documento histérico nem danificar as caracteristicas de apresentacdo e

de comunicacdo estética do edificio.

Deste objectivo decorre o principio base da salvaguarda do valor da autenticidade
material» dos esgrafitos. A remocdo das camadas de pintura que encobrem e alteram
os esgrafitos adquire maior importdncia, enquanto suporte de uma intervencdo de

conservacdo.

No esgrafitos a autenticidade da matéria tem como pressuposto o respeito pelo valor
histérico do revestimento, da sua estratificacdo, do seu aspecto estético, assim como do
valor do testemunho tecnolégico, referente ao modo de producdo e de execucdo do

esgrafito.

5.2 O problema da remogado das camadas de pintura

Reforcando conceito de que qualquer accdo no patrimdnio se baseia no conhecimento,
o facto dos esgrafitos estarem todos pintados, adquire um papel ainda mais importante,
ndo sé porque, se desconhece a qualidade desse universo, mas também porque é urgente
alterar esta "moda” de pintura dos esgrafitos e valorizar a autenticidade da matéria e,
consequentemente, da técnica dos esgrafitos. Como conservar os esgrafitos pintados
e, portanto, alterados? A resposta a esta questdo, nem sempre € evidente, exigindo a

ponderacdo de diversos factores antes de qualquer decisGo.

O facto dos esgrafitos estarem cobertos com finta e/ou cal, ndo permite conhecer a sua
extensdo, qualidade e estado de conservacdo. Os esgrafifospodem estarimremediavelmente
degradados, muitas vezes até picados, para melhorar a adesdo da nova argamassa/

barramento, mas, a pintura pode, também, ter ajudado a preservar a superficie original.

O universo dos esgrafitos pintados inclui dois grandes grupos: os esgrafifos que, ainda,
garantem a sua funcdo decorativa, mantendo-se o motivo, embora pintado (cerca de
44,6%), e os esgrafitos cobertos na totalidade com camada de pintura monocromdtica
(36,4%), tratados como uma superficie sem decoracdo. Neste Ultimo caso, durante o
frabalho de campo, foram classificados como pintura sobre esgrafito todas as decoracoes
em baixo-relevo que utilizam o jogo de planos paralelos, tendo sido excluidos os trabalhos
de modelagem com argamassas cujo resultado sdo elementos ndo planimétricos, mas sim,

tridimensionais, tipos os trabalhos de estuque.

As camadas de pintura escondem a superficie e a textura original do esgrafito o que resulta,
geralmente, numa falta de detalhe na decoracdo porque fazem desaparecer as linhas de

incisdo e de corte, assim como a textura da argamassa e alguns detalhes do desenho



do motivo decorativo. Muitas vezes a tridimensionalidade do esgrafito é anulada com a
aplicacdo de um reboco ou barramento, sé sendo perceptivel em condicdes Unicas de
iluminacdo, ou devido a degradacdo desse barramento/reboco, como por exemplo na
Rua 5 de Outubro.

Em ambos os casos o problema da remog¢do das camadas de pintura deve ser sempre

eqguacionada.

A possibilidade de ter acompanhado a intervencdo de conservacdo dos esgrafifos na
Igreja de nossa Senhora da Concei¢cdo, antiga Sé de Elvas, permitiv-me contextualizar,
através da apresentacdo do estudo de caso, alguns dos principios e recomendagdes aqui

exXpressos.

Em Elvas, com excepcdo do friso, toda a decoracdo da abdbada esgrafitada estava
coberta com vdrias camadas de cal e pontualmente de tinta, embora fossem perceptiveis,
os motivos florais e a forma de concha, no topo da abdbada. A remocdo da cal tornava-se
necessdria ndo sé para o estudo dos esgrafitos como para a apresentacdo e musealizacdo

da sala.

Durante a operacdo de remocdo verificou-se que alguns detalhes dos cdédigos de
apresentagdo ndo tinham qualquer leitura, pois tinham sido anulados com a espessura das
camadas de pintura. SGo exemplo as molduras dos caixotdes decoradas com esgrafitos

que simulavam alvenaria.

Constatou-se, também, que apresentacdo dos esgrafitos tinha outros principios cromdaticos.
Tanto as molduras dos caixotdoes como as cimalhas do friso ndo eram pintados de branco
mas mantfinham a coloracdo de uma argamassa, ndo pigmentada, cuja coloracdo de
areia é conseguida pela seleccdo dos agregados. Num dos topos da abdbada a tarefa de
remover d cal pds a descoberto um brasdo em esgrafito, aparentemente monocromdtico,
executado com uma sé camada de argamassa, onde eram visiveis as linhas de corte da

argamassa, realizadas com grande destreza manual e aptiddo técnica.

Embora o objectivo desta intervencdo fosse expor os esgrafitos, na sua forma e aparéncia
original, ndo foi possivel aplicar este conceito a toda a extensdo da decoracdo. De facto,
alguns factores infroduziom problemas de leitura. Enfre estes, salientam-se a existéncia
de grandes lacunas, preenchidas muitas vezes com argamassas de cimenfo e a dureza
das peliculas de cal e de cimento, que cobriam alguns dos esgrafitos com uma pelicula
esbranquicada ou acinzentada que alterava completamente toda a intencdo cromdatica
e expressiva da decoracdo, cuja accdo mecdnica de remocdo introduziria perdas

significativas da autenticidade material da superficie.

Assim, optou-se por deixar os motivos decorativos do friso e das flores na abdbada visiveis

na sua aparéncia original — cor de areia e branco — fazendo pequenos retoques



e reintegracdes cromdticas nas lacunas para que estas ndo interferissem na leitura
decorativa da sala. Quanto ao motivo do brasdo, decidiu-se cobri-lo novamente com
cal, depois de ter sido realizado o levantamento grdfico e o registo fotogrdfico, devido
as grandes lacunas que apresentava e que ndo permitiam a leitura do motivo decorativo
que, por sua vez, jd apresentava pouca expressividade. As molduras e os trabalhos de
modelacdo foram também caiados, com cal parda, para permitir uma leitura mais clara
dos motivos esgrafitados. Foi deixada uma pequena dreq, que estava em melhor estado de
conservacdo, com o seu jogo cromdatico original, permitindo ndo sé uma leitura como uma

interpretacdo mais consent@nea a com a infencionalidade do artista que a executou.

Em Evora, a intervencdo pioneira realizada durante o ano de 1999/2000, nos esgrafitos na
Rua 5 de Outubro, optou pela reintegracdo das lacunas. Atrds de inUmeras camadas
de cal e até de tinta estava uma fachada, decorada em pintura fingindo azulejo, com o
cunhal e o friso junto ao beirado decorado com esgrafitfos. A decoracdo, essencialmente
de padrdo repetido, tinha uma coeréncia caracteristica do século XIX, mas apresentava
algumas lacunas que foram reintegradas ou refeitas, utilizando técnicas e materiais

tradicionais, com a preocupacdo de ndo criar um falso histérico.

Reconstruir e retocar as lacunas, com o objectivo de restabelecer o aspecto original do
esgrafito tfem tido sucesso como principio de conservacdo aceite nas vdrias teorias de
intervencdo no patrimdnio. Esta opcdo pode, porém, contrariar o conceito conservacionista
de “intervencdo minima” que defende a aplicacdo de um reboco, garantindo a sua

funcdo protectora, mas sem refazer a sua decoracdo.

Na praxis da conservacdo e restauro da pintura foram dedicados muitos estudos
a apresentacdo da pintura degradada, na forma como os problemas estéticos,
nomeadamente as lacunas, sdo resolvidos. Embora os principios tedricos possam variar
duma posicdo minimalista para o extremo oposto ou vice-versa, as solucdes estéticas
para resolver os problemas das lacunas na pintura estdo globalmente definidas e muito

experimentadas.

A transposicdo destas solucdes para os esgrafitos ndo é todavia simples. A grande
diferenca é a tridimensionalidade do esgrafito, porque a decoracdo ultrapassa a superficie
“pintfada”. No esgrafito, a argamassa de fundo & a superficie mais importante. E aquela
que foi cortada, segundo as linhas do desenho e esgravatada em certas dreas. Sendo o
esgrafito uma técnica decorativa, com caracteristicas do baixo-relevo, mas que mantém
as qualidades intrinsecas de uma superficie pintada, talvez necessite do contributo desta
duas dreas do conhecimento para a determinacdo de solucdes e técnicas de conservacdo

e restauro.



5.3 Para uma metodologia de intervengdo, Conservar ou restaurar?

Estabelecidos os principios conceptuais é possivel, em funcdo deles, definir os procedimentos
préprios da disciplina de conservacdo e restauro, necessdrios para alcangar os objectivos.:
Estes procedimentos, segundo Antoni Gonzdlez, correspondem a quatro etapas essenciais:

o conhecimento, a reflexdo, aintervengdo e a conservacdo preventiva.

O conhecimento e a compreensdo prévia do objecto de intervencdo sdo fundamentais
para planear qualquer actuacdo, quer no dmbito de um edificio, quer no contexto urbano.
A indispensabilidade de conhecer & priori 0 objecto é aceite por unanimidade por toda
a comunidade cientifica e pelos profissionais. Nos esgrafitos, este estudo deve incluir uma
andlise, histérica (documental), material (arquitectdnica) e estética (imagem e significado),

t@o exaustiva quanto possivel.

Segundo Antoni Gonzdlez “la reflexion es la que hace que la informacién se convierta
en autentico conocimento”. A reflexdo inclui uma avaliacdo dos valores intrinsecos do
objecto, assim como a fase de planeamento e programacdo da intervencdo. A fase
da intervencdo compreende o projecto de conservacdo e a intervencdo propriamente
dita que, por sua vez, deve ser devidamente acompanhada, fiscalizada e se possivel
participada. E, por fim, a conservacdo preventiva abrange a gestdo, a divulgacdo, a

prevencdo e a manutencdo.

No caso particular dos esgrafitos o trabalho de conservacdo e restauro (a intervencdo)
assume algumas caracteristicas particulares, face d necessidade de articular diferentes
exigéncias. Por um lado, satisfazer a instGncia conservativa do testemunho cultural, com
todas as implicacdes que isso comporta. Por outro, a manutencdo do objecto ou parte
deste, de modo a que possa continuar a desenvolver a sua funcdo, com o beneficio para
a conservacdo geral do objecto. E por Ultimo, a necessidade de produzir intervencdes ndo

deturpadas em relacdo & imagem do edificio e do espaco urbano em que se insere,

Deve esgrafito ser tratado como uma pintura mural, com valor artistico, ou como umreboco
histérico ordindrio? A resposta a questdo se o ndo € evidente. Mesmo que a actual cultura
da conservacdo e restauro assuma como adquirida a condicdo sine qua non de conservar
a matéria, como testemunho cultural, surgem conflitos entre exigéncias confrdrias na
prdtica conservativa, como por exemplo, conservar os estratos do reboco e a sua patine e

manter a sua funcdo protectora.

Em Evora, a resposta a esta questdo passa, essencialmente, por andlise e planeamento
urbano. A dimensdo dos fendmenos de alteracdo e subversdo da técnica dos esgrafitos
e dos conceitos estéticos de apresentacdo urbana nesta cidade é vasta e preocupante,
devido, essencialmente, a alteracdo sem critério e & “falta de continuidade dos elementos

decorativos nas fachadas dos edificios, que constitui uma mutilagcdo da arquitectura’zs,



Faciimente se encontram aspectos a favor da reconstrucdo dos esgrafitos e da opcdo por

uma intervencdo estética.

Um outro argumento a favor da reconstrucdo é o facto de que em alguns esgrafitos, o
desenho sob luz rasante fica perfeitamente visivel. Este facto estd relacionado com a
repetida pinfura dos esgrafifos ou com os problemas do envelhecimento do esgrafito,
nomeadamente da perda de expressdo da superficie branca, tornando a decoracdo

ilegivel perante circunsté@ncias normais de luz.

Existem argumentos confra a reconstru¢cdo, que se aproxima muitas vezes da falsificacdo,
mas, também, contra as accdes de retoque porque, usualmente, ndo sdo reversiveis.
Embora sejam poucas as intervencdes de conservacdo de esgrafitos publicadas, fanto ao
nivel nacional como internacional, com afirma Wolfgang Baatz “nobody was renounced

to make retouchings™ze.

Quando a leitura de um esgrafito resulta parcialmente comprometida devido & existéncia
de lacunas, deve-se, primeiro, assumir uma atitude conservativa, respeitando a obra, tanto
como a expressdo de um processo criativo de um dado momento histérico cultural, como
enquanto documento material que acarreta a patine e os sinais do tempo. S6 depois serd
licito conduzir uma accdo de restauro, que além de conservar a obra, restitui a estrutura

decorativa uma clareza de leitura.

Nestes casos, em que seja correcto produzir infegracdes, estas devem cumprir os seguintes
requisitos: a opc¢do daintegracdo deve ser o resultado de uma escolha critica do projectista
baseado numa sélida pesquisa histérica, material e estética; aintegracdo deve serreversivel
e, a integracdo deve ser reconhecida por um especialista a uma dist@ncia relativamente
proxima. Embora, a acgcdo tenha como objectivo a restituicdo de uma identidade formal,
que possibilite uma leitura adequada, deve permitir a identificacdo do restauro e nunca

assumir a conotacdo de uma integracdo mimética.

A luz do saber actual, j& ndo é justificavel aceitar intervencdes que optem pelo refazer
de novo, ou por solucdes de retoque e reintegracoes falsificantes que, na grande maioria
dos casos, sdo imputdveis sobretudo, & inexperiéncia e ao improviso, tanto operativo
como de projecto. Em Evora, mesmo apds a intervencdo exemplar na rua 5 de Outubro,
continua-se a assistir a acgdes inadequadas, sobrefudo de alteracdo dos esgrafitos,
atribuiveis, em particular, as seguintes razdes: 1) falta de gosto do dono de obra; 2) falta
de formacdo profissional especifica dos operadores e projectistas; 3) sobre valorizacdo
dos valores econdmicos relativamente aos valores da obra enquanto testemunho cultural;
4) ndo valorizagdo dos esgrafitos, e 5) & insensibilidade dos intervenientes neste tipo de

patriménio.



Quando ndo é ignorada, a problemdtica da conservacdo e do restauro dos esgrafito ndo
tem qualquer concepcdo de base. Neste sentido, recorda-se»’, que qualquer acgdo sobre
os esgrafifos deve ser planeada e sustentada numa andlise visual: Devem ser escolhidas
opcodes e solucoes flexiveis que se adaptem as condicdes reais daintervencdo, mantendo o
mesmo resultado. Por Ultimo os operadores devem ser sensibilizados, co-responsabilizando-

0s e consciencializando-os sobre o valor patrimonial dos esgrafitos.

Este problema deve ser, antes de mais, abordado através da sensibilizacdo de todos
os intervenientes e das pessoas em geral, pois o éxito das intervencdes sobre esgrafitos
dependem ndo sé do conhecimento prévio do objecto e da profundidade desse estudo
(projecto de conservacdo) mas também, da cultura dos operadores, dos projectistas e
dos urbanistas. Consequentemente, para uma crescente qualificacdo das intervencoes
nos esgrafitos, &€ fundamental ndo sé sensibilizar os varios agentes mas, também, exigir a

qualificacdo de profissionais para as executarem.

Perante os resultados do inventdrio, reforca-se a ideia de que uma accdo de conservacdo
dos esgrafifos deve ser uma proposta integrada, devendo constituir-se como um todo e
ndo apenas como um somatdrio das diversas intervencdes pontuais. Em Evora, o fenémeno
da decoracdo em esgrafito tem essencialmente uma escala urbana e o seu valor é de
conjunto, embora, possam ser assinalados alguns exemplares dignos de uma classificacdo
quadlitativa individual. Analogamente ao que acontece noutras dreas da conservacdo
e do restauro, também, para os esgrafitos é altura de ter uma atitude mais responsdvel,

nomeadamente ao nivel do planeamento e da gestdo urbanistica desta cidade.

Parece oportuno e prioritdrio, face & escala urbana do fendmeno das superficies
ornamentadas com cal (estucos, esgrafitos, trabalhos de moldagem, fingidos) implementar,
a curto prazo, um plano de gestdo e monitorizagdo dos esgrafitos, assim como de todas
as outras técnicas, semelhante a um plano de cor. Neste caso, o inventdrio do esgrafitos e,
em particular, a base de dados em suporte informdtico, constituirdo um dptimo instrumento
de trabalho e apoio técnico e administrativo na gestdo urbanistica, no planeamento da
cidade e na monitorizacdo dos esgrafitos. Perante a velocidade de alteracdo e perda
deste patrimdnio seria aconselhdvel, também, definir e implementar algumas medidas
preventivas que parem o processo de alteracdo, nomeadamente proibindo a pintura dos
esgrafitos e sugerindo a aplicacdo de medidas de consolidacdo dos rebocos, como dgua
de cal, até ser possivel uma intervencdo de conservacdo e restauro. O valor patrimonial dos
esgrafitos, a importéncia destes, na imagem da cidade histérica, assim como, a inevitdvel
mais valia que, a sua preservacdo, traz para o Turismo cultural, justificam, ainda, a criacdo
de um Programa de Salvaguarda das Superficies Arquitectdnicas, nomeadamente para
as realizados com argamassas de cal. Este programa podia ter apoios financeiros publicos,

semi-publicos, ou até mesmo privados (através do mecenato).



Relembra-se que o maior perigo é a accdo destrutiva do homem, onde a inadequada
proteccdo legal assume grande importéncia. E pois indispensdvel, numa cidade como
Evora, classificada Patriménio da Humanidade, que se adoptem medidas, tanto ao nivel

local como nacional, de protec¢do e salvaguarda dos esgrafifos, como a classificacdo.

Por Ultimo sublinha-se, ainda, a importéncia de que todas as accdes de conservacdo dos
esgrafitos, assimcomodopatrimdnioemgeral, devemsatisfazero principiodadocumentacdo
sistemdtica, registando o levantamento e diagnéstico do estado de conservacdo
antes da intervencdo; todas as accdes e tarefas executadas durante a intervencdo e
o desenvolvimento e monitorizacdo dos frabalhos realizados apds a intervencdo. Esta
documentacdo deverd incluir relatérios escritos, descritivos e justificativos, desenhos e
fotografias. “Esta [documentacdo] é uma tarefa imprescindivel a prépria conservacdo,
na medida em que a documentacdo assim produzida permitird informar intervencdoes
futuras; serd ainda um instrumento de avaliacdo determinante para o cumprimento do
objectivo essencial de melhoria constante; permitird, finalmente, a compilacdo de fontes

de investigacdo e transmisséo de conhecimento de inegdvel valor” 2s



6. PERSPECTIVAS EM ABERTO

O inventdrio realizado permitiu conhecer melhor os esgrafitos e avaliar o seu valor absoluto
e relativo, quando incluidos no patrimdnio das superficies arquitectdnicas urbanas. S a
partir deste conhecimento é possivel a identificacdo, a relacdo afectiva, o usufruto e a

defesa activa deste patrimonio.

Foi assim possivel concluir que, em Evora, a imagem urbana de brancura foi sendo alterada
por uma “ocre-mania” de pintar e emoldurar fachadas e vdos, que ultimamente se
transformou numa “moda”, mais erudita, por assimilacdo acritica da intervencdo realizada
na Praca do Giraldo, de pintar vulgarmente de cor creme/beje os fingidos de pedra.
Subsistem, no entanto, inUmeros elementos decorativos coevos, contempordneos dos
conceitos de comunicacdo arquitectdnica e de apresentacdo visual e estética de outras

épocas, com particular significado do século XVl e XIX, que devem ser valorizados.

Ainvestigacdo desenvolvida e osresultados apresentados mostram o valor deste patriménio,
aparentemente desconhecido e/ou desvalorizado. Aceitando que sé conhecendo é
possivel preservar e salvaguardar os esgrafitos, qualquer contributo para o seu conhecimento
é necessdrio e imprescindivel. Esta procura deve prosseguir, pois continuamente se abrem

novos desafios que podem ser remetidos para trabalhos futuros:

1. Conhecer, registar e classificar todas as técnicas de ornamentacdo que utilizam
argamassas de cal. Numa primeira fase, estas tarefas deveriamincidir sobre as superficies
urbanas da cidade de Evora, aprofundando o levantamento cartografico exploratério
iniciado e estendendo-o aos espacos interiores, para se compreender o contexto
da sua utilizacdo. A utilizagdo da base de dados sobre os esgrafifos aumentaria,

exponencialmente, as possibilidades de estruturar e organizar a informagdo;

2. Elaborar um estudo documental, arquitecténico e estético, aprofundado, com vista
a uma intervencdo de conservacdo e restauro, do pequeno nicleo no Largo de
Camodes, dado o nUmero de casos inventariados, a qualidade técnica e a diversidade
de motivos decorativos. Outros casos, mais pontuais, com motivos decorativos mais
eruditos merecem, uma investigacdo especifica, como na Rua Fria, no Paldcio
Condes Bastos, na Ermida de S. Braz, no Paldcio Costa-Patalim, no Paco dos Bispos

Inquisidores;

3. Anadlisar e compreender a importdncia dos esgrafifos de expressdo popular, que
muitas vezes sdo o resultado de interpretacdes locais de temas comuns a outras formas

expressivas, como o mobilidrio, a azulejaria ou a pinturag;



4. Investigar a origem do esgrafito em Portugal, nomeadamente compreender se
predomina a influéncia Italiana ou a Isldmica e como se articulam entre si estas duas

tendéncias;

5. ldentificar asrazdes da utilizacdo quase exclusiva, em Evora, da argamassa de fundo na
cor natural, sem a adicdo de qualquer pigmentacdo a ndo ser a selec¢cdo cuidadosa
dos inertes. Embora os vestigios mais antigos, como os da Ermida de S. Braz e os da

Quinta da Amoreira da Torre, sejam a branco e negro;

6. Ultrapassar o limite geogrdfico da cidade de Evora e estudar alguns esgrafitos com
grande significado arquitectdnico, qualidade artistica e técnica, como os de Nossa

Senhora da Redonda, Matriz do Crato e Convento de Capuchos em Vila Vigcosa.

7. definir e ensaiar quais os modelos e instrumentos de gestdo e de proteccdo deste
patrimdnio com vista & implementacdo de um programa de salvaguarda da imagem

urbana que permitisse melhorar a leitura estética e histérica da cidade de Evora.

Reconhecida a extensdo e o valor deste patrimdénio e, constatada a velocidade de
alteracdo e destruicdo, parece pertinente sugerir & edilidade a adopgdo deste inventdrio
e, em particular o seu suporte informdtico, como instrumento técnico e administrativo
de apoio a gestdo urbanistica, permitindo, uma actuacdo preventiva, programada e

hierarquizada de salvaguarda deste patrimdnio arquitectdnico.

Uma Ultima questdo em aberto, que excede, o contexto deste trabalho, € a concepcdo e
a implementacdo de um programa de formacdo e promocdo - “saber ver para proteger”
—com o objectivo de sensibilizar os operadores, projectistas urbanistas e o publico em geral

para o valor e para a situacdo de risco deste patrimdnio.



Olhar néo é fdcil. S6 vemos o que conhecemos, o que adjectivamos.z
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7. NOTAS

! Bernard Feilden, Conservation of historic Buildings, 1994, p.1.

2|dem, Ibidem, 1994, p.1, sintetiza o valor patrimonial especifico dos revestimentos originais, na seguinte afrmacdo “O
primeiro impacto com um edificio histérico & sempre emocional” Sobre o problema da conservacdo daimagem e da
identidade urbana cfr. José Aguiar, Estudos cromdticos nas intervengdes de conservagdo em centros histéricos. Bases
para a sua aplicagdo d realidade portuguesa, tese de doutoramento, 1999, ou numa versdo condensada e corrigida
da tese, Cor e Cidade histérica. Estudos cromdticos e conservacdo do patrimdnio, 2002.

3 Antoni Gonzdlez Moreno-Navarro, La Restauracion Monumental (método SCCM de restauraciéon monumental),
1999, p. 17. O autor nas pdginas seguintes define o conjunto de aspectos essenciais & andlise de um monumento
relativamente a frés componentes, o documento, a arquitectura e o significado.

4 Sobre o conceito de camada de sacrificio importa destacar o trabalho pioneiro de Fernando Henriques, Algumas
reflexdes sobre a conservagdo do patrimoénio histérico edificado em Portugal. In 2° ENCORE, Encontro sobre
Conservacdo e Reabilitacdo de Edificios, 1994, p. 67-78.

5 A obra de recuperacdo e restauro de fachadas e coberturas 1995-97 promovida pelo IPPAR, teve a colaboracdo
técnico-cientifica do LNEC.

¢ A Obra de intervencdo na Sé Catedral de Idanha-a-Velha foi promovida pelo IPPAR (DRC). O projecto foi
coordenado pelos arquitectos Alexandre Alves Costa e Sérgio Fernandez, e a obra foi realizada pela firma InSitu
como subempreitada da Edicon. Esta infervencdo teve ainda, a colaboracdo técnico-cientifica os arquitectos José
Aguiar e Irene Frazdo.

7 Este projecto de conservacdo teve com base uma proposta técnica e a consultoria de José Aguiar e Irene Frazdo
e os trabalhos de conservacdo foram da responsabilidade da restauradora Ana Sofia Lopes.

8 Sobre a conservagdo preventiva veja-se a sintese de Igndcio Gonzdlez-Varas, Conservacion de Bienes Culturales,
Teoria, historia, principios y normas, 1999, p. 77-85.

? Igndcio Gonzdlez-Varas, Ibidem, p. 541.

9|dem, Ibidem, p. 77.

" De 21 a 30 Outubro de 1931, redlizou-se, em Atenas, uma Conferéncia Internacional sobre a Proteccdo e
Conservacdo de Monumentos de Arte e de Histéria, promovida pelo Servico Internacional dos Museus (antecessor
do actual ICOM) da Comissdo Internacional para a Cooperacdo Intelectual dependente da Sociedade das Nagdes
(antecessora da actual Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU criada em 1945)). A carta de Atenas € o primeiro
documento internacional normativo que apresenta um conjunto de principios e normas para a conservagdo e
restauro de monumentos. Os principios expostos neste texto podem ser considerados como a expressdo internacional
da doutrina do restauro cientifico defendida nos inicios do século XX por Gustavo Giovannoni, como continuacdo e
actualizacdo da de Camillo Boito. Do ponto de vista juridico ou normativo, as cartas sdo textos de recomendacdes
no enfanto a sua aprovagdo pela Sociedade das Nagdes permitiv a sua divulgagdo em todos os estados membros,
servindo de matriz para diferentes legislacdes de salvaguarda do patrimédnio arquitectdnico. Os participantes da
conferéncia de Atenas estavam conscientes da importdncia da conservacdo preventiva. Neste sentido fomentaram
a elaboracdo de inventdrios e arquivos sobre o patrimonial histérico como instrumentos para o conhecimento.
(cfr. Ignacio Gonzdlez -Varas, Op.cit., p. 466-469 e FlGvio Lopes e Miguel Brito Correia, Patrimdnio arquitectdnico e

arqueoldgico, cartas, recomendagées e convencgoes internacionais, 2004, p. 13-22).



12 JoGo Segurado, por exemplo no seu livio, Acabamentos das Construcées, s/d ,afirma na pdgina 192 “o graffito ou
sgraffito € o nome que ddo os italianos a um processo de decoracdo das paredes exteriores e mesmo interiores, e de
que firam belos efeitos ornamentais”, ndo fazendo a distingdo entre estas duas técnicas. Mesmo em artigos escritos
em italiano &, também, comum, utilizar estes dois termos para definir a mesma técnica, por exemplo Marco Zarbinatti,
Intonaci a calce e ornamentazioni a graffito in Malte a vista com sabbie locali nella conservazione degli edifici storici,
2000, p. 1.1.3.2 afirma “E stato scelto di inserir ela definizione di graffito (o sgraffito) data da Giorgio Vasari |...)".

13 José Aguiar, Cor e Cidade histdrica. Estudos cromdticos e conservacdo do patrimodnio, 2002, p. 248.

“Engobe é a operagcdo em que se cobre uma peca cerdmica com uma camada geralmente terrosa de coloragdo
diferente da cor natural do barro.

'S Esta definicdo foi utilizada anteriormente por Sofia Salema, A Salvaguarda das superficies arquitectdnicas. O
exemplo dos esgrafitos em Evora. In 3° ENCORE, Encontro sobre Conservacdo e Reabilitacdo de Edificios, 2003, p.
194,

¢ |dem, Ibidem, passim

7 Bruno Gandola, La decorazione a graffito. In Arkos: scienza e restauro, 1991, p. 20.

'8 |dem, Ibidem, passim.

17 José Aguiar, Op. cit., p. 250.

2 Gorge Bankart, The art of the plaster, 1980, p. 27.

2 Paule Favre, facciate a graffito in Itdlia Centrale e in Engadina (Svizzera). In Le facciate a sgraffito in europa e il
restauro della faccita del palazzo Racani-Arroni in Spoleto, 2000, p. 51.

2 José Aguiar, Estudos cromdticos nas intervengdes de conservagcdo em centros histdricos. Bases para a sua aplicagéo
a realidade portuguesa, 1999, p. 339.

% |gndcio Gdrate Rojas, Artes de la Cal, 1994, p. 159.

2 Paulo Favre, Op. cit., p. 53.

25 P, Giovannini, Florentine plasters and sgraffiti from the 13th century: materials, tools and execution technique. In
Science and technology for cultural heritage, 1993, p. 27-42.

2 |dem, Ibidem, p. 32.

2 Paulo Favre, Op.cit., p. 53.

2 Maria Errico, La "moda” di decorare le facciate a Roma: origini del fenomeno, iconografia e tecniche esecutive. In
Bollettino d' arte, 1985, p. 57.

2 |dem, Ibidem, passim, traducdo livre.

% |dem, Ibidem, passim

31 Maria Errico, Stella Sandra Finozzi e Irene Giglio, Ricognizione e schedatura della facciata affrescate e graffite a
Roma nei secoli XV e XVI. In Bollettino d” arte, 1985 p. 53-134.

32 Maria Errico, Op. cit., p. 58.

% Paulo Favre, Op. cit., p. 54-55 e Maria Errico, Op. cit., p. 57.

34 Maria Errico, Op.cit., p. 57.

3 |dem, Ibidem, p. 58.

3 V. Golzio e G. Zander, L'arte in Roma nel secolo XV, Bologna, 1968, p. 172-173 citado por Maria Errico, Op.cit., p.
57.

%7 Paulo Favre, Op.cit., p. 53.



38 Peter Paul Rubens (1577-1640) é considerado um dos mais importantes pintores lamengos do século XVII.

¥ Veja-se o estudo de Alcdntara, F., Penalosa y Contreras, L. F., e Bernal, G, Los esgrafiados segovianos, 1971

“ Ignacio Gdrate Rojas, Op.cit., p. 161.

4 Anténio Bravo Nieto, El estuco esgrafiado, colores y formas en la arquitectura Melillense de la primeira mitad del siglo
XX. In Boletin de arte, 1999, p. 593-614.

“2 sobre o estado do conhecimento do esgrafito no Alentejo, veja-se o sub-capitulo seguinte.

“ Paulo Pereira, As grande edificacdes 1450-1530 — o problema do mudejarismo. In Histdria de Arte Portuguesa, 1995,
p. 41.

4“0 Mihrab da mesquita de Mértola é uma pecga Unica no contexto da arte isldmica em Portugal e que, de forma
quase miraculosa, chegou até aos nossos dias. (...) Este elemento orientador da prece muculmana exibe uma
decoragdo em estuque (...) constituida por trés arcos cegos polilobados rematados por uma cornija”. Santiago
Macias e Cldudio Torres, a Mesquita de Mértola. In Mértola mesquita/igreja matriz, 2002, p. 27-28.

4 Joaquim Manuel Ferreira Boica e Maria Fatima Rombouts de Barros, a Igreja Matriz de Mértola. In Mértola mesquita/
igreja matriz 2002, p. 66-67.

4 Patricia Alexandra Monteiro, A Capela de S. Jodo Batista do Castelo de Amieira do Tejo, estudo integrado na
monografia sobre o Castelo de Amieira do Tejo, coord. Pedro Cid, 2004, p. 17.

# Jodo Salgado Santos, O elogio do Fantdstico na Pintura de Grotesco em Portugal 1521-1656, tese de mestrado,
1996, citado por Patricia Alexandra Monteiro, Ibidem, p. 20.

“8 Patricia Alexandra Monteiro, Ibidem, p. 17.

# Estes esgrafitos, cuja argamassa apresentava falta de coesdo (arenizacdo), foram submetidos, hd cerca de frés
anos, a uma pré consolidagcdo com dgua de cal. Esta operacdo mostrou resultados satisfatérios durante a execucdo
e posteriormente nas fases de monitorizacdo. Esta obra foi promovida pela Direcgdo Regional de Evora do IPPAR,
(tendo a autora desta comunicagdo sido uma das técnicas responsdveis do IPPAR).

% Filipe Nunes, Arte da Pintura, Symetria e Prespectiva (1615), fac-silime da edigdo de 1615, com texto introdutdrio de
Leontina Ventura, Editorial Paisagem, 1982.

S'ldem, Ibidem, p. 21 e 25, 26.

52 José Aguiar, Cor e Cidade histérica. Estudos cromdticos e conservacdo do patrimdnio, 2002, p. 253.

53 Sofia Salema, Op.cit., p. 199.

> |dem, Ibidem, passim.

% Jodo Barreira, A Habitacdo em Portugal. In Notas sobre Portugal, Exposicdo Nacional do Rio de Janeiro em 1908,
1909, p. 147-178.

% ldem, Ibidem, p. 167-168.

%7 |dem, Ibidem, p. 166-167.

% Joaquim de Vasconcelos, Arte Decorativa Portuguesa. In Notas sobre Portugal, Exposicdo Nacional do Rio de
Janeiro em 1908, 1909, p. 179-208.

% |dem, Ibidem, p. 184.

© Virgilio Correia, Etnografia Artistica. Notas de Etnografia Portuguesas e Italiana, 1937.

' ldem, Ibidem, p. 23.

¢2ldem, Ibidem, p. 25.

¢ Correia de Campos, Arqueologia Arabe em Portugal, 1965.



% Virgilio Correira, Etnografia Artistica, 1937.

¢ Correia de Campos, Op. cit., p. 127.

¢ Leopoldo Torres Balbds, Ars Hispaniae (arte Almohada, Arte Nazari, Arte Mudéjar), 4° Volume citado por Correia de
Campos, Ibidem, p. 125.

¢7 Correia de Campos, Ibidem, p. 129.

% |dem, Ibidem, passim.

¢ |dem, Ibidem, p. 131.

0 [dem, Ibidem, p. 132-133.

71 ldem, Ibidem, p. 138.

72 T(lio Espanca, Inventario Artistico de Portugal, Concelho de Evora, 1966, pag. XVl

73 Ménica Couceiro Braga e de Alexandra Sofia Charrua Estuques e Esgrafitos de Evora, 1992.

74 apresentadas em Evora e na Sociedade Nacional de Belas Artes (SNBA).

75 José Aguiar, Estudos cromdticos nas intervencdes de conservacdo em centros histéricos. Bases para a sua aplicacdo
a readlidade portuguesa, tese de doutoramento, 1999, p. 336-350 numa versdo condensada e corrigida da tese, Cor
e Cidade histdrica. Estudos cromdticos e conservagdo do patriménio, 2002, p. 248-257.

76 José Aguiar, Estudos cromdticos nas intervengées de conservagcdo em centros histdricos. Bases para a sua aplicacdo
a realidade portuguesa, tese de doutoramento, 1999, p. 339.

77 |dem, Ibidem, p. 343.

78 Paula Cristina Rodrigues Conceicdo Conduto Costa Mira, Contributo para a conservacdo do patriménio urbano
de moura. Analise morfotipolégica e imagem urbana no espacgo intra muros do Castelo e no Bairro da Mouraria, tese
de mestrado, 1999.

7? Eduarda Maria Martins Moreira da Silva Vieira, Técnicas fradicionais de fingidos e de estuques no Norte de Portugal.
Contributo para o seu Estudo e Conservacdo, tese de mestrado, 2002.

8 Sofia Salema, Op. cit., p. 193-200.

81 A comunicacdo apresentada teve com base a pesquisa desenvolvida no @mbito dos trabalhos de investigacdo
para a elaboragdo da presente dissertacdo.

& Margarida Donas Botto, Elementos para o estudo da pintura mural em Evora durante o periodo moderno: evolucdo,
técnicas e problemas de conservacdo, tese de mestrado, 1998.

8 |dem, Ibidem, p. 67-68.

8 Ana LUcia Rosado da Silva Barbosa, Mosteiro de Nossa Senhora da Saudacdo de Montemor-o-Novo. Contributos
para uma proposta de recuperacéo, tese de mestrado, 1998.

8 |dem, Ibidem, 1998, p. 69.

8 José Miguel Cordovil frequentou em 1979 o curso de pinfura mural da ICCROM.

8 Relativamente & obra de conservagdo do revestimentos exteriores na Rua 5 de Outubro cfr., José Aguiar Algumas
questdes sobre cor e cidade histérica, Evora, exemplar e pioneira. In Centros Histéricos n°6, Jan/Mar 2001, p. 20-23 e
Salvaguarda de revestimentos arquitecténicos e o problema da sua “apresentacdo”. In Pedra & Cal, n° 9, Jan/Fev/
Mar 2001, p. 20-23 e n° 10 Abril/Maio/Junho de 2001, p. 28-30.

8 Angela Mazzé, La decorazione murale. Stucchi affreschi graffiti nella trattatistica (I sec. a. C. — XIX sec.), 1998, p.

137-148.



8 A. Forcellino, Infonaci e coloriture nel Cinquecento e Seicento. In Bolletino dArte, 47, Roma, 1988 citado por Paulo
Favre, Op.cit., p. 52.

%0 Giorgio Vasari, (1511-1574) foi pintor e arquitecto, tendo trabalhado em Florenca e Roma. Apesar de ter sido um
dos lideres do movimento renascentista em Itdlia, € normalmente lembrado por sua realizacdo de Vida dos Artistas
(Le Vite de’ piu eccellenti architetti, pittori, et scultori italiani, titulo original). Trata-se de uma rica obra bibliogréfica
que ate hoje é considerada uma das maiores fontes de informacdo sobre a Renascenca ltaliana. A sua primeira
publicacdo foi em 1550, sendo posteriormente revisada e ampliada em 1568.

1 Giorgio Vasari, Le vite de' piu eccellenti pittori, scultori, architettori, Firenze, 1878-1885, transcrito por Marco Zerbinatti,
Intonaci a calce e ornamentazioni a graffito. In Malte a vista com sabbie locali nella conservazione degli edifici
storici, 2000, p. 1.1.3.2. € por Angela Mazzé, Op. cit., p. 140. Jane Lamb fraduz para inglés esta descricdo de Vasari
em “Scratching the surface”: An introduction to Sgraffito and its Conservation in England. In Journal of architectural
conservation, 1999, p. 47.

72 |dem, Ibidem, passim.

% |dem, Ibidem, passim.

74 Maria Errico, Stella Sandra Finozzi e Irene Giglio, Op.cit., p. 53-134.

%5 P. Giovannini, Op. cit., p. 34-35.

% José Aguiar, Cor e Cidade histdrica. Estudos cromdticos e conservacdo do patrimdnio, 2002, p. 254.

% Maria Errico, Op.cit., p. 58.

% Filipe Nunes, Arte da Pintura, Symetria e Prespectiva (1615), fac-silime da edicdo de 1615, com texto introdutério de
Leontina Ventura, 1982.

% |dem, Ibidem, p. 114.

1% |dem, Ibidem, p. 21 e 25, 26.

1ot André Félibien, Des principes de I'architecture de la sculpture, de la peinture et des autre arts qui en dependent.
Avec un dictionnaire des termes propres a chacun deces arts, 1690, p. 422-423 citado por José Aguiar, Op. cit., p.
254-256.

192 Francisco Liberato Telles de Castro Silva, Pintura Simples, a decoragé@o na construgdo civil, 1898, p. 80-89.

1% Jodo Emilio dos Santos Segurado, Op. cit., s.d.d.

1% |dem, Ibidem, p. 192-194.

105 |gnacio Gdrate Rojas, Op.cit.

1% Coordenacdo de Mdnica Martin Sisi, Oriol Garcia y Conesa, Francisco Azconegui Mordn, Guia Pratica de la cal y
el Estuque, 1998.

197 José Aguiar, Martha Tavares e Isabel Mendonca, Fingidos de madeira e pedra. Breve historial, técnicas de
execucgdo, de restauro e de conservagdo, 1998.

1% Durante o | SIPAC - Talher de los revestimentos, realizado em Santiago de Compostela, em 19 de Setembro de
1997, o estucador Oriol Garcia Conosa deu uma aula/conferéncia sobre Técnicas especificas: esgrafitados y estuco
sal fuego sobre morteros de cal.

197 José Aguiar, Op. cit., p. 254-257.

10 Sofia Salema, Op. cit., p. 193-200.

" Embogo é a designacdo utilizada para a primeira camada de argamassa que reveste de modo sensivelmente

plana uma parede.



2 Chama-se traco de uma argamassa & percentagem, normalmente em volume, que entram na sua composicdo
os elementos sdlidos. Assim quando nos referimos que uma argamassa de cal tem o traco 1: 2 sabemos que para um
dado volume de cal se adicionaram dois volumes iguais de areia.

13 O esparavel € um quadrado de madeira com cerca de 40 cm de lado, com um cabo redondo perpendicular no
meio do quadrado.

4 |gnacio Gdrate Rojas, Op.cit. p. 165.

1% Jodo Segurado, Op.cit., p. 162 e 193

¢ Fernando Henriques, A conservagdo do patriménio: teoria e pratica. In 3° ENCORE, Encontro sobre Conservagdo e
Reabilitagdo de Edificios, 2003, p. 15.

7 Para as referéncias cos diversos métodos de restauro estdo disponiveis alguns estudos muitos completos
nomeadamente o de J. Jokilehto, A history of architectural conservation, The confribution of English, French, German
and Italian thought towards and internacional approach to the conservation of cultural property, 1986, o de Maria
Piera Sette, Il restauro in architettura, quadro storico, 2001 e o de Ignacio Gonzdlez-Varas, Op. cit. Utilizamos, ainda,
uma das mais notdveis sinteses sobre a matéria da autoria do historiador Javier Rivera, Restauracion arquitectdnica
desde los origenes hasta nuestros dias. Conceptos, teoria e historia. In Teoria e Historia de la Restauracion, vol | do
Master de Restauracion y Reahibilitacion del Patrimonio (MRRP), 1997. Iremos recorrer a estes estudos diversas vezes
no decurso deste capitulo.

8 Antes do século XIX j& existia restauro, no entanto, este estava limitado a circulos eruditos e geralmente, a sua
prdtica estava inserida no dominio na manualidade artesanal. Do mesmo modo, foram produzidas, anteriormente,
medidas juridicas para protec¢do do patrimonio histérico, geralmente realizados por reis ou pelo pontificie.

7 |gnacio Gonzdlez-Varas, Op cit., p. 193.

120 |dem, Ibidem, p. 193.

121 No plano tedrico os principios sobre os quais assenta este método sdo sérios e rigorosos, isto € o reconhecimento do
monumento como um documento cujas distintas fases construtivas devem ser respeitadas e onde as reconstrucoes se
devem apoiar em provas objectivas. No entanto a pratica desta teoria foi por vezes desastrosa, fundamentalmente
porque ndo havia capacidade critica suficiente para interpretar as fontes. Cf Javier Rivera, Op cit., p. 137.

122 Luca Belframi, discipulo de Camilo Boito, foi influenciado pelo restauro em Franca tanto ao nivel tedrico como
pratico.

122 José Aguiar, Op cit., p. 45.

124 No dia 14 de Julho de 1902, o campanile de S. Marcos em Veneza, datado do século Xll, colapsou. Perante tal
catdstrofe sucedeu-se um grande debate sobre as vdrias hipdteses: a da ndo construcdo aceitando a destruicdo;
a da reconstrucdo com dov'era; a reedificacdo num estilo mais parecido com os restantes edificios da Praca, ou
o fazer uma torre noutro sitio, mantendo a memoria do destruicdo. A tese da reconstrucdo com’era e dov'era
venceu, e o campanile, um falso histérico, foi reconstruido com um aspecto idéntico ao anterior, utilizando todas
a documentagdo existente cientifica, histérica e grdfica sobre o monumento. O projecto-base foi elaborado, mas
ndo concluido por Luca Beltrami, durante a reconstrucdo optou-se por utilizar instrumentos, técnicas e materiais
modernos, como por exemplo as argamassas de cimento ou o betdo armado permitindo erguer uma torre com
menos 2 mil foneladas que a anterior. Sobre a reconstrucdo do campanile cf. Ignacio Gonzdlez-Varas, Op. cit., p.

219-222; José Aguiar, Op cit., p. 43-44 e Javier Rivera, Op. cit., p. 137-138.



125 Alfredo Andrade (1839-1915) de origem portuguesa pertencia a uma familia burguesa de comerciantes com
intercédmbios com Génova. O gosto pelas artes leva-o a frequentar um curso em Roma, onde demonstrou grandes
aptiddes. Em 1885 foi nomeado delegado para a Conservagcdo dos Monumentos nas regides de Piamonte e Liguria
e em 1904 foi membro da Comissdo Central de Antiguidades e Belas-Artes que era o organismo mdximo de cardcter
consultivo em Itdlia. Uma obra muito conhecida foi a construcdo do burgo medieval em Turim. Sobre a sua actividade
foi organizada uma exposicdo e publicado um catdlogo correspondente Lucilia Verdelho da Costa, Alfredo de
Andrade (1839-1915) da pintura & intervengdo no patriménio, 1997.

126 |gnacio Gonzdlez-Varas, Op. cit., p. 223.

127 José Aguiar, Op. cit., p. 47.

128 |dem, Ibidem, p. 47-48. O austriaco Alois Riegl (1858-1905) enquanto presidente da Comissdo Austriaca dos
Monumentos Histéricos foi encarregado, em 1902, de preparar a nova legislagdo para a salvaguarda do patrimonio.
Como reflexdo introdutéria publica um ano mais tarde O Culto Moderno dos Monumentos contendo uma andlise
critica sobre a nocdo de monumento.

122 Frangoise Choay, A Alegoria do Patrimdnio, 2000, p. 139.

1% podemos constar em alguns tratados por exemplo de o Bedoftti que aconselhavam a utilizar uma mistura de
fuligem e cinzas para patinar o quadro ou passar com esséncia de terbentina para esbater as cores.

¥ |lgnacio Gonzdlez-Varas, Op. cit., p. 227. Neste sentido incluimos a doutrina de Boito neste sub titulo. Contudo
alguns autores, designadamente Jukka Jokilehto, Op. cit., p. 200-203, enquadra a suas teorias no restauro filoldgico
posicionando-as entfre as duas filosofias de Viollet-le-Duc e de John Ruskin.

132 Javie Rivera, Op. cit., p. 152.

13 A Carta de Restauro Italiana é um exemplo da repercussdo do modelo de conservagdo introduzido pela Carta
de Atenas. Giovannoni (responsdvel pela redacgdo de ambas as cartas) conseguiu introduzir em Itdlia, durante o
processo de estruturacdo das politicas de conservacdo, os principios desse documento internacional, assim como,
toda uma visdo tedrica sobre a prdtica do restauro. cf José Aguiar, Op. cit., p. 51-53.

13 |gnacio Gonzdlez-Varas, Op. cit., p. 236.

135 A aprovagdo deste documento pela Sociedade das Nagdes permitiu, também, a sua divulgagcdo em todos os
estados membros, servindo de matriz para diferentes legislagdes de salvaguarda do patrimodnio arquitectdnico.

1% Veja a andlise deste documento elaborada por Ignacio Gonzdlez-Varas, Op. cit., p. 467-469.

¥ A magnitude das destruicdes provocadas pela guerra, tanto ao nivel quantitativo como qualitativo, mostraram
a inaplicabilidade, de uma forma geral, dos principios do método filoldgico, que fora aceite internacionalmente
através da Carta de Atenas.

1% |gnacio Gonzdlez-Varas, Op. cit., p. 255.

¥ Estes protagonistas contribuiram para a renovacdo tedrica e metodoldgica do restauro. Roberto Pane e Renato
Bonelli sdo as primeiras vozes criticas a assinalar a rigidez da Carta de Restauro de 1932 logo apds a Guerra, definindo
as bases do restauro critico. Bonelli publica alguns textos pioneiros que abrangem a teoria e metodologia da arte, da
arquitectura assim como, da conservacdo e restauro. Segundo Brandi, a novidade do discurso de Giulio Carlo Argan,
era a concepc¢do do restauro como leitura critica da obra. Argan, em 1938, lancou a ideia de criar um gabinetto
centrale del restauro, com o objectivo de desenvolver critérios de intervencdo, assim como, métodos e praticas de

conservacdo. Em Roma, em 1939, foi criado um Instituto Central Nacional de Conservacdo de Obras de Arte, sob a



direcgdo de Cesare Brandi. Brandi pode ser considerado como o autor da mais extensa obra tedrica sobre o restauro,
a publicagdo em 1963 da Teoria del Restauro é um texto fundamental e ainda muito actual, para a formulagdo
tedrica da conservacdo enquanto disciplina.

40 José Aguiar, Op. cit., p. 57.

41 José Aguiar, Op. cit., p. 58.

42 Cesare Brandi, Teoria de la Restauracién, 1999, p. 15.

43 |dem, Ibidem, p. 16

4 |dem, Ibidem, p. 17

145 A, Claudia Reis e Cunha, A actualidade do pensamento de Cesare Brandi,[em linha], 2004 .

% |dem, Ibidem.

47 Flidvio Lopes e Miguel Brito Correia, Op. cit., p. 27.

48 lgnacio Gonzdlez-Varas, Op. cit., p. 469.

4 |dem, Ibidem, p. 469-472.

1%0Utilizamos a tradug¢do da Carta de Veneza publicada por Fldvio Lopes e Miguel Brito Correia, Op. cit., p. 103-107.
18! Gonzdlez-Varas, Op.cit., 1999, p. 471.

152 José Aguiar, Op.cit., p. 66.

158 |dem, Ibidem, p. 77.

1% Para o conhecimento da ideologia patrimonial, em Portugal cfr., Jorge Custédio, Salvaguarda do patrimdnio
- Antecedentes Histdricos. In Dar Futuro ao Passado, 1993, p. 33-71.

155 |dem, Ibidem, p. 52

1% Paulo Pereira, Acerca das Intfervencdes no Patriménio Edificado. Alguma Histéria. In Intrevengdes no Patrimdnio,
1997, p. 14.

1% Maria da Conceicdo Fernandes, Os “restauros” e a memdria da Cidade de Evora, dissertac@o de Mestrado, 1998,
p. 176.

1% Eca de Queiroz foi director do jornal o Distrito de Evora em 1867 e critica a obra das ruinas fingidas.

1% COSTA, Lucilia Verdelho da, Alfredo de Andrade (1839-1915) da pintura & intervengdo no patrimdnio, 1997, p. 544.
€0 Gabriel Pereira, Restaurar e Conservar, Estudos Diversos, s/d., p. 57.

1 ldem, Ibidem, passim.

€2 |dem, Ibidem, passim.

163 A Direcgdo Geral Edificios e Monumentos Nacionais foi criada pelo decreto n® 16791 de 30 de Abril de 1929
integrada no entdo Ministério do Comércio e Comunicagdes.

14 Maria Jodo Baptista Neto, a Direccdo-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais e a intervencdo no Patriménio
Arquitecténico em Portugal. 1929-1999. In Caminhos do Patriménio, 1999, p. 32.

1¢5 Maria Jodo Baptista Neto, A Direccdo-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais e a intervencdo no Patrimdnio
Arquitecténico em Portugal. 1929-1960, dissertagdo de doutoramento, 1995 p. 434.

1¢¢ |dem, Ibidem, passim.

17 Henriqgue Gomes da Silva, Monumentos Nacionais; orientacdo técnica a seguir no seu restauro. In Boletim
Monumentos da Direcgdo Geral dos Edificios € Monumentos Nacionais, 1935, p. 9-20.

8 |dem, Ibidem, p. 9.

¢ |dem, Ibidem, passim.



170 |dem, Ibidem, p. 19.

7' |dem, Ibidem, p. 19-20.

172 Boletim Monumentos da Direc¢do Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais, Igreja da Atalaia, 1941, p. I-XIV.

173 Cfr. Maria Jodo Baptista Neto, Op. cit., p. 440-481 e, Domingos Almeida Bucho, Heranga Cultural e Praticas do
Restauro Arquitectdnico em Portugal durante o Estado Novo, 2000, p. 167-172.

174 Domingos Almeida Bucho, Ibidem, p. 172

175 £ conhecido a amizade entre o Professor de Histéria de Arte, Mdrio Tavares Chicé, Director do Museu de Evora e o
director e arquitecto Humberto Reis.

76 Entre 25 a 31 de Maio de 1964, realizou-se em Veneza o segundo Congresso Internacional dos Arquitectos e dos
Técnicos dos Monumentos Histéricos com o objectivo de elaborar uma carta internacional sobre a conservacdo e
restauro dos monumentos.

177 Maria Margarida Donas Botto, Op. cit., p. 13.

178 Vergilio Correia, A pintura a fresco em Portugal nos séculos XV e XVI, 1921.

177, Maria Margarida Donas Botto, Op. cit, p. 16-17.

180 Boletim Monumentos da Direccdo Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais, Frescos, 1937 e Boletim Monumentos
da Direccdo Geral dos Edificios e Monumentos Naciondais, Frescos, 1961.

'8! Vergilio Correia, Boletim Monumentos da Direccdo Geral dos Edificios € Monumentos Nacionais, Frescos, 1937, p.
17-18.

182 Por todo o pais os castelos sdo alvo de intensas campanhas de obras que procuram restituir a sua fisionomia
medieval dos tempos da Reconquista, para analisar os restauros realizados no alto Alentejo cf. Domingos José
Caldeira Alimeida Bucho, Op. cit.

18 Vergilio Correia, Op.cit., p. 18.

'8 Maria Margarida Donas Botto, Op.cit., p. 17.

18 Durante a década de 1960 os frescos em Monsaraz sdo objecto de diversas intervencdes de cardcter preventivo,
nomeadamente na reparacdo e isolamento das coberturas e na ventilacdo dos espagos onde se encontram.

18 Boletim Monumentos da DGEMN, Frescos, n°10, Dezembro de 1937, p. 23.

%7 |dem, Ibidem, passim.

1% |dem, Ibidem, passim.

1# foram colocados no Museu Alberto Sampaio, em Braga, os frescos das Igrejas de Travanca, Outeiro Seco, Bravaes e
Fonte da Arcada, tendo permanecido no interior da Igreja, embora em painéis os frescos de Algosinho, Mogadouro,
Serzedelo e Guimardes.

10 Na Catalunha a remogdo dos frescos foi motivada pelo perigo destes conjuntos notérios murais serem roubados e
exportados para fora do pais.

%1 Boletim Monumentos da DGEMN, Frescos, n°10, Dezembro de 1937, p. 22.

%2 g intervenc@o da DGEMN na $é do Porto, Henrique Gomes da Silva, Op. cit., p. 16.

198 Javie Rivera, Op. cit., p. 151.

174 |gnacio Gonzdlez-Varas, Op. cit., p. 278. (tfraducdo livre).

%5 |dem, Ibidem, p. 278. (fraducdo livre).

%¢ |dem, Ibidem, p. 280.

%7 |dem, Ibidem, passim.



¢ Paolo Marconi exerce uma actividade critica enquanto docente na Universidade de Roma e na Escola
Arqueoldgica ltaliana de Atenas, publicando importantes textos e monografias. Foi um dos principais redactores da
Carta Italiana de Restauro de 1987.

9% |gnacio Gonzdlez-Varas, Op. cit., p. 284.

20 Paulo Pereira faz uma sintese sobre a histéria ideoldgica patrimonial em Portugal em Acerca das Intervencdes no
Patrimonio Edificado. Alguma Histéria in Infrevencées no Patrimdnio, 1997, p. 13-25.

21 Em 1980 foi criado o Instituto Portugués do Patrimdnio Cultural (IPPC) antecessor do actual IPPAR, organismo que
tutela a aplicagdo das leis relativas & proteccdo e salvaguarda do patriménio.

202 Em 1983 a casa doa Bicos foi objecto de intervengdo da autoria dos arquitectos Daniel Santa-Rita e Manuel
Vicente, o edificio quinhentista tinha uma fachada decorada com silhares ponta de diamante visiveis nos primeiros
dois dos quatro andares. Este edificio estava bastante documentado.

28 Paulo Pereira, Op. cit., p. 19.

24 |dem, Ibidem, p. 20.

25 |dem, Ibidem, passim.

26 |dem, Ibidem, p. 21.

207 Comissariado para a Recuperacdo Urbana da Ribeira e do Baredo.

28 |dem, Ibidem, p. 22.

29 Javie Rivera, Op. cit., p. 157-158. Tradug¢do de Paulo Pereira, Op. cit., p. 22.

210 Fernando Henriques, Op. cit., p. 7.

21 O ICCROM ¢ o centro de formagdo internacional mais antigo, é reconhecido por estados membros da UNESCO,
por profissionais e instituicdes internacionais como um centro pedagdgico de referéncia e exceléncia no campo
da conservacdo do patriménio. Este reconhecimento deve-se, também, as recomendacdes politicas no dmbito da
conservagdo, mas sobretudo & investigagdo tedrico experimental.

212 |CCROM/BDA, the conservation of historical plaster facades, recommendations of ICCROM/BDA, course on the
conservation and examination of architectural surfaces (ASC 96) Mauerbach, 1996.

213 g experiéncia nos Ultimos anos tem mostrado que a cal € um éptimo ligante na argamassa.

214 A palavrainventdrio deriva da palavra latim tardio inventarium que significa lista, que por sua vez deriva da invenire
cujo significado € encontrar.

215 A palavra catdlogo deriva da palavra latim tardio catalogum que por sua vez provem da palavra grega katdalogos
que significa enumeracdo ou lista.

216 |gndcio Gonzdlez-Varas, Op. cit., p. 77.

217 sobre o inventario e catdlogo Igndcio Gonzdlez-Varas, Op.cit., p. 77-85 € 538-542.

218 Fausto Couto Sobrinho, Como descrever documentos de arquivo, 2002, p. 36.

21? Carta de Atenas, ponto 1 da alinea c) do artigo VI, fradugdo de Fldvio Lopes e Miguel Brito Correia, Op.cit., p. 46.
20 Declaragdo de Amesterddo, traducdo de Fldvio Lopes e Miguel Brito Correia, Op.cit., p. 163-164.

21 Convencdo para a Salvaguarda do Patrimdnio arquitectdnico da Europa, traducdo de Fldvio Lopes e Miguel Brito
Correia, Op.cit., p. 206.

22 [nventdrio Artistico de Portugal, Evora, co-edic@o de ANBA e IPPAR, 2000 (Versdo em CD Rom, nd&o paginada,
produzida por CITl e coordenada por ANBA, Anténio Valdemar, Fernando Gaspar e Vitor Serrdo e IPPAR, Luis Calado,

Paulo Pereira e Teresa Marques).



23 Inventario Artistico de Portugal, Distrito de Portalegre, co-edicdo de ANBA e IPPAR, 2000 (VersGdo em CD Rom, ndo
paginada, produzida por CITl e coordenada por ANBA, Anténio Valdemar, Fernando Gaspar e Vitor Serrdo e IPPAR,
Luis Calado, Paulo Pereira e Teresa Marques).

24 Moénica Couceiro Braga e Alexandra Sofia Charrua, Op.cit.

225 Antoni Gonzdlez Moreno-Navarro, Op. cit., p. 17 e 42.

226 sobre o “face reading” veja-se Maria Magalhdes Ramalho, Arqueologia da Arquitectura. O método arqueoldgico
aplicado ao estudo e intervencdo em patrimoénio arquitecténico. In Patriménio estudos, n° 3, 2002, p. 19-29.

27 Fl&vio Lopes, Miguel Brito Correia, Op. cit., p. 105.

228 A DGEMN (intfegrada no Ministério das Obras PUblicas, criada em 1929) e o IPPAR (que teve a sua génese no IPPC)
s@o os dois organismos com competéncia na conservagdo e restauro do patriménio arquitectdnico portugués.

222 Margarida Donas Botto, Op.cit., p. 52.

20 T¢lio Espanca, Inventario Artistico de Portugal, Distrito de Evora, co-edic@o de ANBA e IPPAR, 2000 (Versdo em CD
Rom, ndo paginada).

1 |dem, Ibidem.

22 Veja-se o estudo de Patricia Alexandra Monteiro, Op. cit., p. 17.

233 Vitor Serrdo, A pintura Fresquista & sombra do Mecenato Ducal. In Monumentos, p. 15.

24 Margarida Donas Botto, Op. cit., p. 29.

25 Nalguns esgrafitos foi possivel observar um tom de marfim (de areia) na argamassa e/ou barramento final, com
iremos referir no sub capitulo infitulado “As técnicas e os materiais identificadas.”

26 Paulo Pereira, As grande edificagcdes 1450-1530 — o problema do mudejarismo. In Histdria de Arte Portuguesa, 1995,
p. 41 e seguintes.

27 Ménica Couceiro Braga e Alexandra Sofia Charrua, Op. cit., p. 10.

28 |dem, Ibidem, p. 14.

27 Maria Errico, Op. cit., p. 57-58.

20 A intervencdo de conservacdo dos esgrafitos na Sé Elvas adjudicada a conservadora Maria Jodo Cruz foi
promovida pelo IPPAR (DRE) no dmbito programa global de intervengdo e valorizagdo do Monumento integrado
numa candidatura ao POC.

21 A intervengdo de conservagdo dos esgrafitos na capela de S. Jodo Baptista do Castelo da Amieira do Tejo
adjudicada a conservadora Ana Sofia Lopes promovida pelo IPPAR (DRE) no dmbito programa global de intervencdo
e valorizagdo do Monumento integrado numa candidatura ao PORA.

242 Helena Mourato, Salvaguarda da imagem urbana de natureza histérica de Evora. A praca do Giraldo, tese de
mestrado, 2001, p. 128.

243 Florido de Vasconcelos, consideracdes sobre o estuque decorativo in Boletim do Museu nacional de Arte Antiga,
n°2, vol. V. Lisboa, 1966, p. 41, citado por Helena Mourato, Ibidem, p. 93

24 José Aguiar, Op. cit., p. 175-183.

245 Neste grupo sé podem ser incluidos os esgrafitos que ndo estejam cobertos com peliculas de cal ou tinta e onde
seja possivel ver as suas superficies originais.

246 Margarida Donas Botto, Op.cit., p. 72

27 José Aguiar, refere que “em algumas regides de Portugal, como é o caso do Alentejo, além das técnicas

decorativas dos estuques exteriores, ou “estucos”, consistindo na aplicagdo, nas fachadas e paramentos exteriores,



de pormenores decorativos feitos com argamassas de cal, de pd de pedra e de areia, muitas vezes pintados com
cores contfrastantes.” Em Estudos cromdticos nas intervencdes de conservacdo em centros histéricos. Bases para a
sua aplicagdo a realidade portuguesa, tese de doutoramento, 1999, p. 252.

28 Foram incluidos neste mapa os casos de superficies pintadas ou esgrafitadas que foram cobertas com tinta desde
que, ainda, seja visivel um testemunho.

29 A propésito da fransformacdo da cidade de Evora durante o século XIX e XX veja Maria da Conceicdo Fernandes,
Os “restauros” e a memdria da cidade de Evora (1836-1986), tese de mestrado, 1998 e Evora, memoria e “restauros”.
In Evora histdria e imagindrio, 1997, p. 67-76.

250 |dem, Evora, memoria e “restauros”. In Evora histdria e imagindrio, 1997, p. 70.

251 |dem, Ibidem, passim

252 O plano foi publicado no Didrio da Republica, através da Portaria n° 5 de 2 de Janeiro de 1985.

253 Pode-se ler no predmbulo do regulamento do PDM que “sdo excluidos da ratificacdo os planos gerais de
urbanizacdo apresentados pelo Municipio de Evora, conjuntamente com o PDM, para o interior dos perimetros
urbanos por este definidos”

24 O PGU foi aprovado a 3 de Dezembro de 1991.

255 Com a publicacdo da Lei 159/99 de 14/9/99 os imdbveis classificados como valor concelhio ndo necessitam de
autorizacdo prévia do IPPAR.

256 Vasco Moreira Rato, Conservacdo do patriménio histérico edificado. Sistematizacdo de principios gerais. In 3°
ENCORE, Encontro sobre Conservacdo e Reabilitacdo de Edificios, 2003, p. 181.

257 Fernando Henriques, Algumas reflexdes sobre a conservacdo do patriménio histérico edificado em Portugal. In 2°
ENCORE, Encontro sobre Conservacdo e Reabilitagdo de Edificios, 1994, p. 70.

258 Fernando Henriques, A conservacdo do patriménio: teoria e prdatica. In 3° ENCORE, Encontro sobre Conservacdo e
Reabilitacéo de Edificios, 2003, p. 7-19.

2 O conceito de autenticidade € aceite, unanimemente, na comunidade cientifica e tem tradugdo nos documentos
internacionais de proteccdo do patrimdnio

20José Aguiar Algumas questdes sobre cor e cidade histérica, Evora, exemplar e pioneira. In Centros Histdricos n°6,
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9. ANEXOS

9.1 Anexo | - Inventdrio dos esgrafitos em suporte informatico

Requisitos minimos:
e Microsoft Access 2000 ou superior,
e Processador Pentium lll com 128 MB de memodria Ram e

¢ Monitor com resolucdo minima de 800x600 e 16K cores.

Instrucoes:

e Copiar o ficheiro “esgrafito.mdb” para o disco local.

e Abrir o ficheiro.

* No ecrd de abertura, pressionar o botdo configuracdes internas.

¢ Indicar na localizacdo da pasta de imagens, o caminho do directério no CD.






9.2 Anexo Il - Mapas

Mapal | - Localizagdo cartogrdfica dos esgrafitos inventariados

Mapa Il - Fachadas com ornatos realizados com argamassa de cal
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9.3 Anexo llll - Fichas do Inventdrio dos esgrafitos (relatério impresso)

As fichas impressas estdo organizadas por ordem alfabética do nome da rua, ndo incluindo

a preposicdo “de” e a sua contraccdo e por ordem ascendente do nimero de policia.
Existem 2 excepcodes:

- o edificio da Travessa do Fragoso, cuja fachada esgrafitada corresponde & fachada da

Rua de Avis, foi incluida na sequencia da Rua de Avis antes do nUmero 102, 104 e 106.

- o edificio de gaveto da Rua de Burgos, que possui esgrafitos em ambas as fachadas, foi
incluido na Rua 5 de Outubro, porque esta rua tem mais significado decorativo ao nivel dos

esgrafitos.



