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RESUMO

Atos ancestrais e artisticos: o Teatro Mandaru como potencializador da representatividade
e resisténcia do povo Indigena Xukuru do Ororuba

A escolha da tematica teatro e ancestralidade partiu das minhas inquietagfes enquanto artista
origindrio da regido da cidade de Pesqueira, Pernambuco, Brasil. Nesta regido, mais
precisamente no Territério Indigena Xukuru do Ororubd, esta localizado o povo Indigena
Xukuru. Assim como diversos povos originarios, o povo Xukuru também possui suas praticas
artisticas que envolvem o rito, a danca, a representacao teatral e o canto. Resultado de um
ano de coleta de dados, por meio da pesquisa de campo, um dos objetivos desse trabalho é
investigar as representacdes teatrais realizadas pelo Grupo de Teatro Mandaru, do povo
Xukuru do Ororuba, assim como outras manifestacdes culturais representadas pela
comunidade, que perpassem pelas artes cénicas e potencialize as perspectivas de
resisténcia. Lancando um olhar a partir de conceitos da Etnocenologia, este trabalho busca
responder a seguinte problematica: de que maneira o grupo de Teatro Mandaru potencializa
as questdes de resisténcia e representatividade?

Palavras chave: processos artisticos, Mandaru, teatro indigena, teatro e comunidade, Xukuru.

ABSTRACT

Ancestral and artistic acts: the Mandaru Theater as an enhancer of representation and
resistance of the Xukuru do Ororubd Indigenous people

The choice of the theme theater and ancestry came from my concerns as an artist fromthe
region of Pesqueira, Pernambuco, Brazil. In this region, more precisely in the Xukuru do
Ororub& Indigenous Territory, the Xukuru indigenous people are located. Like many
indigenous peoples, the Xukuru people also have their own artistic practices that involve rites,
dance, theatrical representation and singing. Result of a year of data collection through field
research, one of the objectives of this work is to investigate the theatrical representations
performed by the Mandaru Theater Group, of the Xukuru people of Ororubd, as well as other
cultural manifestations represented by the community, which pervade the performing arts and
enhance the perspectives of resistance. Launching a look from concepts of Ethnocenology,
this work seeks to answer the following problem: how does the Mandaru Theater group
enhance the issues of resistance and representativeness?

Keywords: artistic processes, Mandaru, indigenous theater, theater and community, Xukuru.
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1. INTRODUCAO

O Teatro Indigena refere-se a uma forma de expressdo teatral que incorpora
elementos culturais, temas e perspectivas das comunidades indigenas. E uma manifestacio
artistica que busca preservar e transmitir as tradicdes, historias e identidades das populacdes
indigenas, além de abordar questdes contemporaneas e desafios enfrentados por essas
comunidades.

Esta pesquisa inédita surge a partir de um desejo antigo deste pesquisador em
conhecer mais sobre um grupo de teatro indigena de nome Mandaru, que desenvolve
atividades continuas, em seus quase vinte anos de existéncia, no Territério Indigena Xukuru do
Ororuba,que faz parte da cidade de Pesqueira, Pernambuco, Brasil. Essa mesma cidade é
intrinseca a trajetéria de vida deste autor, pois este que aqui escreve nasceu, foi criado e
possui familiares que la residem.

A partir de uma abordagem qualitativa, de natureza etnografica, investigamos a
seguinte problematica: de que maneira a representacdodos atos ancestrais e artisticos do
grupo de Teatro Mandaru potencializa as questdes de resisténcia e representatividade do povo
Xukuru do Ororuba? De forma a compreender como tais aspectos estavam presentes, foi
realizada umapesquisa de campo, com imersdo deste pesquisador, entre julho de dois mil e
vinte e dois e janeiro de dois mil e vinte e trés, nas atividades culturais, teatrais, ritualisticas e
politicas nas aldeias do Territério Xukuru do Ororuba, em Pesqueira, Pernambuco, Brasil.

A organizacdo do trabalho e desenvolvimento da pesquisa aconteceu a partir de
contatos iniciais e autorizacao da realizacdo do estudo pelo Cacique Marcos, em outubro de
2021. Em seguida aconteceu o diagndstico inicial no qual foi caracterizado o contexto social,
cultural e politico, esse momento foi realizado de julho a outubro de 2022. Em seguida
aconteceram algumas vivéncias de atos ancestrais e artisticos do povo Xukuru, em julho a
dezembro de 2022. Na ultima fase da pesquisa, foi realizado o acompanhamento do
espetaculo Mandaru no Reino de Ororubd, onde investigamos a preparacdo dos atores,
ensaios e apresentacéo na 232 Assembleia Xukuru, que aconteceu em maio de 2023.

Durante esse periodo de vivéncia com os indigenas foram levadas em consideracao
as questdes éticas que este tipo de pesquisa merece: participagdo voluntaria ha pesquisa;
respeito pelo tempo e espago dos participantes do estudo; informacdo e compreensao dos
objectivos da pesquisa; salvaguarda dos dados e informacdes recolhidas e; estabelecimento
e manutengdo de um clima de confianga. Através da realizagdo de entrevistas, conversas,
participacdo na vida cotidiana do povo Xukuru, notas de campo, gravacgoes, fotografias e
videos, registros esses que fundamentam este trabalho. Simultaneamente foi realizada uma
revisdo bibliografica e documental que contextualiza historicamente a comunidade indigena,

- assim como a necessaria discussao conceptual em torno dos estudos literarios, teatro e das
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praticas espetaculares nomeadamente advindas da perspectiva da etnocenologia.

Definir a etnocenologia em uma frase ou paragrafo se mostra um desafio complexo.
Compreendemos esse conceito a partir de um olhar sob os estudos existentes em duas
vertentes distintas: uma francesa, a qual possui como principal referéncia Jean-Marie
(2013,1995), outra, brasileira, que tem Armindo Bido (2011, 2009) como principal expoente.
Devido a uma necessidadede de aprofundamento sobre os estudos do universo espetacular e
de como o que é representado desdobra-se na comunidade, decidimos afunilar a pesquisa e
ter a vertente brasileira como norte para as reflexdes no corpo desse trabalho.

O conceito de etnocenologia, a partir dos estudos de Armindo Bido, ndo analisa o
“corpo” como uma estrutura separada da “alma”, nem como fora do seu lugar de contexto. “A
etnocenologia se inscreve na vertente das etnociéncias e tem como objeto o0s
comportamentos humanos espetaculares organizados” (Armindo Bido,1999, p.16). Para
esse autor o objeto espetacular ndo é mais um ponto fixo, ele expande o campo da
etnocenologia e desloca para a relacéo pesquisador/objeto. O objeto espetacular se desloca
para um lugar movel para "olhar" os sentidos que se estabelecem entre um determinado objeto
e quem se dispbe a pesquisa-lo” (Dumas & Santos, 2010, p.3). Em resumo, o pesquisador a
partir de uma atitude pode definir para si 0 que é ou ndo espetacular.

O presente texto aborda também a histéria da regido de Pesqueira, especialmente o
territério ocupado pelos indios Xukuru do Ororuba, desde a chegada dos portugueses no
século XVII até a fase contemporanea marcada pela luta pela retomada de suas terras. Para
isso, a metodologia adotada baseia-se na andlise de fontes documentais, literarias e relatos
orais, buscando compreender as diferentes fases desse processo historico.

A colonizacdo portuguesa na regido, iniciada em 1654, é o ponto de partida. A
concessao de grandes sesmarias aos senhores de engenho do litoral para a criacéo de gado,
conforme Edson Silva (2007), marcou o inicio da ocupacéo dessas terras. A presenca dos
indios Xukurus na serra do Ororuba antes do século XVII, mencionada na revista Pesqueira
(1984), destaca a importancia histérica desses povos originarios na regiao.

O texto destaca as tensdes pela posse da terra, evidenciadas a partir da Lei de Terras
de 1850, que culminaram na extincdo do Aldeamento de Cimbres em 1879. A influéncia
politica e social dos arrendatarios e fazendeiros na regido, conforme evidenciado por Silva
(2007), revela as complexidades envolvidas nesse processo de expulsao e perda territorial
dos indios Xukuru.

A analise se estende ao periodo posterior, em que a resisténcia dos Xukuru em manter
suas terras e tradi¢cbes é abordada. A documentagéo da luta pela demarcacao das terras, as
estratégias dos invasores para apropriar-se delas, como ilustrado por relatos de Milton
Rodrigues (2023), e as consequéncias desse processo sao discutidas.

A secao subsequente da pesquisa introduz a fase da retomada do Territério Indigena
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Xukuru do Ororuba, destacando o papel fundamental desempenhado por lideres como Xicao
e as estratégias adotadas para pressionar a Funai e o governo. A analise se aprofunda nos
eventos marcantes, desde a mobilizacdo na Assembleia Nacional Constituinte de 1988 até a
conquista de direitos territoriais, culturais e econémicos pelos Xukuru.

A perspectiva metodoldgica desse trabalho busca articular diversas fontes, incluindo
documentos histéricos, literatura, relatos orais e depoimentos contemporaneos, a fim de
proporcionar uma compreensao abrangente e contextualizada dos eventos que moldaram a
histéria da regido de Pesqueira e a luta do povo indigena Xukuru do Ororuba por seus direitos
e terras.

Nesta pesquisa € visto que a histéria do povo Xukuru é marcada por uma trajetéria de
resisténcia e luta por seus direitos territoriais, culturais e politicos. Mostramos que na década
de 1980, liderados por Xicao, os Xukurus comecaram a estruturar uma representacao politica
gue visava defender os interesses coletivos da comunidade. Essa organizacdo envolvia a
escolha de representantes de cada aldeia, formando um conselho que se reunia regularmente
para discutir as necessidades do povo Xukuru. Esta pesquisa traz acontecimentos recentes
da histéria do povo Xukuru, descrevendo a vitéria do cacique Marcos nas eleicbes
suplementares da cidade de Pesqueira, em 2022, ap6s uma decisdo do Supremo Tribunal
Federal.

No coracéo do Territério Xukuru do Ororubd, o teatro Indigena Mandaru surge como
uma semente plantada pela necessidade urgente de afirmacéo da identidade do povo Xukuru.
A simplicidade inicial dessa iniciativa revelou potencialidades que ecoaram nas mentes de
professores e artistas locais, resultando na consolidacdo do grupo de Teatro Mandaru. Sob a
direcdo de Henry Pereira, figura central na trajetéria do grupo, o Mandaru solidificou-se ao
longo dos anos, integrando jovens e adultos de diferentes aldeias do Territério Xukuru.

Neste contexto, exploraremos ndo apenas a génese do Teatro Mandaru, mas também
a influéncia crucial de Henry Pereira na formagé&o, consolidagéo e disseminagéo desse notavel
teatro indigena, revelando o impacto profundo de seu trabalho na vivéncia teatral, na
preparacao corporal e na consciéncia cultural do grupo.

A trajetoria do grupo de teatro Mandaru é marcada ndo apenas pela expressiva
visibilidade regional e nacional que conquistou sob a direcdo de Henry Pereira, mas também
por seu papel crucial na representacdo e disseminacdo da cultura Xukuru para além dos
limites territoriais. Sob a lideranca de Henry, o grupo ndo apenas participou ativamente de
eventos culturais em Pesqueira e cidades vizinhas, mas alcangou palcos distantes, incluindo
uma marcante apresentacdo em S&o Paulo, no Instituto Cajamar, no ano de 2007.

Este estudo se prop6e a mergulhar no contexto social do Territorio Xukuru do Ororub4,
em Pesqueira, Pernambuco, Brasil, buscando ndo apenas os elementos artisticos do

Mandaru, mas também as relagdes sociais e a dindmica interna que moldam sua trajetoria.
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Ao adotar uma abordagem de observacao participante, este pesquisador se tornou
parte integrante do grupo, possibilitando uma andlise mais auténtica e contextualizada das
praticas do Mandaru. A auséncia de uma lideranca formalmente designada, a necessidade de
dialogo e negociagao para decisfes artisticas, e a interacdo com as liderancas tradicionais do
povo Xukuru s&o aspectos fundamentais que serdo explorados neste estudo.

Para compreendermos o contexto no qual a pesquisa foi desenvolvida e perpassando
pela cosmoviséo indigena, consideramos durante todo este trabalho as considera¢cbes da
historiadora indigena Xukuru Valdenice Alencar (2022), do escritor e ator Xukuru Henrique
Barbosa (2022), do cacique do povo Xukuru Marcos (2021), do Pajé do povo, Zequinha (2022),
da escritora Eliane Potiguara (2004) e outros autores indigenas que langam um olhar reflexivo
sobre questdes indigenas contemporaneas. Incluimos nessas referéncias as falas de atores
sociais, liderancas indigenas e artistas do povo Xukuru do Ororuba, os quais contribuiram com
suas percepcdes para o desenvolvimento deste trabalho.

Para o desenvolvimento deste trabalho, foram realizadas entrevistas no contexto local
(Territorio Indigena Xukuru do Ororubd). Uma sessao de entrevistas focus group, com o0s vinte
e cinco integrantes do grupo de teatro. Uma entrevista com o Pajé do povo Xukuru, uma
entrevista com o Cacique Marcos e uma entrevista com a dramaturga do espetaculo. Além
disso foram realizadas duas entrevistas de forma remota, através de plataforma digital, com
duas liderancas indigenas do Territério Xukuru. Totalizando seis entrevistas e trinta pessoas
entrevistadas, entre elas quinze mulheres e quinze homens.

Seguindo adiante na descricdo da pesquisa enveredamos pelo contexto do Teatro
Mandaru, mostramos como a representacao dos Atos Ancestrais e Artisticos desempenha um
papel fundamental na expressao da identidade e na transmisséo da cultura do povo Xukuru
do Ororubd. O presente estudo centra-se na analise desses atos, notadamente focalizando o
espetaculo "Mandaru no Reino de Ororubd". Durante o trabalho de campo, observamos a
presenca de rituais sagrados que antecedem 0s ensaios, caracterizados por uma profunda
conexao entre os atores e as for¢cas encantadas do universo indigena.

Ao mergulharmos nesse universo artistico e cultural, consideramos a possibilidade de
o Teatro Mandaru estar engajado em algo que se assemelha ao conceito de "teatro sagrado”,
como proposto por estudiosos como Antonin Artaud (1993) e outros estudiosos da tematica.
A exploracdo de estados oniricos, a énfase na mitologia, magia e rituais de atuacdo séo
facetas que, de acordo com esses estudiosos, caracterizam o teatro sagrado.

Esse estudo também visa lancar luz sobre a riqueza simbolica e cultural presente na
representacdo dos Atos Ancestrais e Artisticos pelo Teatro Mandaru, destacando sua
importancia na construcao e preservacao da identidade Xukuru.

A discusséo sobre representatividade ganha ainda mais destaque ao analisarmos o

Grupo de Teatro Mandaru, que se prop0e a representar e dar voz aos sub-representados na
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sociedade brasileira, especificamente ao povo Xukuru do Ororuba e aos povos indigenas em
geral. Ao trazer para os palcos questfes indigenas que atravessam diversas comunidades,
Mandaru no Reino do Ororubd se destaca como uma encenacdo significativa para a
representatividade indigena.

A defesa do direito de fala dos indigenas Xukuru é apresentada como uma questdo de
justica, igualdade e enriquecimento cultural. A contribuicdo dos estudiosos contemporaneos,
tanto internacionalmente quanto no contexto brasileiro, enriquece o debate, destacando a
importancia de ouvir e valorizar as vozes indigenas.

O texto também explora a abordagem Unica do Grupo Mandaru na representacdo
teatral, destacando a encenacdo semicircular que desafia as convencdes realistas. Inspirado
na filosofia épica de Bertolt Brecht, o grupo incorpora o "mostrar" como base de suas atitudes,
incentivando a reflexao critica do espectador. A narrativa da encenacao, que revisita a histéria
Xukuru desde a colonizacdo até as lutas contemporaneas, € uma forma de desafiar as
narrativas hegemonicas e criar um espaco para a expressdo auténtica das experiéncias
indigenas.

Este trabalho enfatiza a importancia vital do teatro como um veiculo de
representatividade e resisténcia, moldando narrativas culturais e promovendo o entendimento
intercultural. A narrativa do Grupo de Teatro Mandaru se destaca como um exemplo poderoso
de como o teatro pode ser uma forca transformadora na busca por justica, inclusdo e
preservacao da identidade cultural.

O espetaculo é percebido como um meio de contar histérias, conduzido por uma
consciéncia coletiva dos atores. O processo de criacdo evidencia a atencdo a
representatividade e a uma abordagem teatral que respeita a cultura e identidade Xukuru. O
papel de lideranca de Adilson Barbosa (Bibi Xukuru) e Maria Silvaneide (Silvinha) como
mobilizadores, mesmo sem papéis formais de dire¢éo, ilustra a dindmica Gnica do grupo.

A experiéncia no territério indigena do povo Xukuru e na cidade proporcionou uma
reconexao com o passado ancestral do autor, destacando a importancia do Grupo de Teatro
Indigena Mandaru. Unico em atividade na regido em 2023, o Mandaru n&o apenas representa
0 povo Xukuru, mas também desempenha um papel crucial na vida cultural da cidade de
Pesqueira. Essa representacdo, em consonancia com a etnocenologia, destaca-se como um
comportamento humano espetacularmente organizado.

A representatividade étnica no Mandaru ndo apenas abrange a quantidade de
representacdo, mas também a qualidade, garantindo uma representacgéo justa e inclusiva do
povo Xukuru. Este aspecto é crucial para combater esteredtipos, discriminacdo e
marginalizagédo, enquanto promove a diversidade e a igualdade de oportunidades.

Diante disso, observamos o grupo de teatro Mandaru como pesquisador, afetado pelos

conceitos etnocenolégicos, e considerando a alteridade como principio para o contato com o
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objeto ou “corpo” desconhecido. A trajetoria dessa pesquisa esta descrita em trés capitulos
gue abordam o contexto do povo Xukuru do Ororub4d em O povo Xukuru do Ororuba: da
resisténcia a representatividade. O segundo capitulo envereda pela caracterizacdo do Grupo
de Teatro Mandaru e traz reflex6es acerca da representacao dos atos ancestrais e artisticos
e das questdes de representatividade e resisténcia. E o terceiro capitulo no qual € observado
um olhar, a partir do espetacular, na cena teatral Mandaru, a partir dos conceitos da
Etnocenologia.

Na revisdo de literatura realizada ndo foi encontrada qualquer producdo académica
sobre este topico, pelo que as reflexdes presentes neste estudo possibilitam o
desenvolvimento de pesquisas posteriores no campo. Apresento como finalidade: possibilitar
diferentes reflexdes, por meio deste registro, para os estudos presentes e posteriores no
campo da ancestralidade indigena, do universo artistico, cultural e histérico e, sobretudo, no

campo do teatro do povo Xukuru do Ororuba.
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2. @) POVO XUKURU DO ORORUBA: DA RESISTENCIA A
REPRESENTATIVIDADE
Em uma pajelanga, cujo momento eu ndo me
lembro, os encantados na pajelanca falou que tinha
uma pessoa para ser uma lideranca na area, ai disse
para o Pajé que era eu. (Centro de Cultura Luiz
Freire, 1997).

2.1 De Cimbres a Pesqueira se avista os Xukuru

Segundo o Censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), 2010,
consta que o Territério Indigena Xukuru do Ororuba possui 28 mil hectares, habitados por
9.335 nativos, espalhados por 25 aldeias na Serra do Ororubd, integrando o distrito de
Cimbres na cidade de Pesqueira, Pernambuco, Brasil. Ha também ocupacdo de
aproximadamente 200 familias que habitam o bairro Xucurus! e outros bairros da cidade
(Almeida, 2002, p.52).

n

XUKURU. ¥4, ™

- “@),rr g

&,

PERNAMBUCO

I Estado de Pernambuco
@ Municipio de Pesqueira
Termitério Indigena do Povo Xukuru do Ororubé

(Figura 2.1): Mapa geografico do Terrirdrio Indigena Xukuru do Ororuba. Fonte: Site Povos Indigenas
Brasileiros.

Nos relatos das memorias orais do povo Xukuru do Ororuba encontramos historias
vivenciadas por quem também é territério, por quem vivenciou diferentes passagens da
formacéo do seu povo.

O povo Xukuru habita a serra do Ororuba, no municipio de Pesqueira, no Agreste de

Pernambuco, a 215 quildbmetros da capital: Recife. Data do século XVIl o desbravamento da

1 A palavra Xukuru, quando escrita com a letra “K”, faz referéncia ao povo indigena, e quando grafada com a letra
“C”, faz referéncia ao bairro na cidade de Pesqueira.
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regido de Pesqueira pelos Portugueses. Segundo Edson Silva (2007), a colonizacdo
portuguesa ocorreu a partir de 1654 quando o rei de Portugal, Dom Joéo IV, doou grandes
sesmarias de terras a senhores de engenho do litoral para a criagdo de gado. Na revista
Pesqueira (1984) é indicado que os indios Xukurus habitavam a serra do Ororub& antes do
século XVII. Em meados do século XVIII a literatura mostra que a regido era denominada de
aldeia Aroruba.

Edson Silva (2007), citando Medeiros (1993), apresenta um panorama do Territorio
Xukuru nos anos seguintes de 1661. Atendendo a solicitacdo oficial, a congregacéaoreligiosa
do oratério, chamados de Oratorianos, fundaram o Aldeamento do Arorubé de NossaSenhora
das Montanhas. Esses possuiam fazendas de gado utilizando a mao de obra indigena. Da
conta da existéncia de uma legislagéo portuguesa, com o Diretorio do Marques de Pombal de
1757,permitindo que o antigo Aldeamento do Ararobé fosse elevado a categoria de Vila, com
o nome de Cimbres, em 1761. Somente em 1880 a sede do municipio foi transferida para
Pesqueira e a Vila de Cimbres passou a categoria de distrito.

A luta pela terra no Territorio Indigena Xukuru do Ororuba foi sendo marcada por
conflitos, assassinatos e invasfes. A partir da tomada de terras e repasse para fidalgos
portugueses ocorreram, com o passar do tempo, invasdes das terras indigenas por parte das
familias tradicionais de Pesqueira.

Com a Lei de Terras, em 1850, esses invasores e as autoridades provinciais passaram

a pedir ao Governo Imperial a extincdo do aldeamento Xukuru. [...] Atendendo as

insistentes solicitacdes, em 1879 o Governo Imperial decretou oficialmente a extin¢ao

do Aldeamento de Cimbres. Foram favorecidos os Arrendatarios, muitos deles

vereadorese fazendeiros [...] membros da elite local com consideraveis relacbes e

influéncias napolitica provincial e nacional. (Silva, 2007, p.2).

Devido a esses acontecimentos o povo Xukuru foi perdendo a posse das suas terras
e, depois de expulsos, tiveram que buscar moradias em outras localidades. Ameacados,
muitos comegaram a viver nas periferias das cidades vizinhas, em outras terras de ex-
aldeamentos e ha relatos de pessoas que chegaram a ir mais longe, a cidades do Sudeste,
como Sao Paulo.

A literatura mostra que o processo violento de expulsdo dos indios Xukuru das suas
terras, por parte de invasores que possuiam influéncia e poder, fez com que alguns indios
resistissem a deixar suas residéncias. Ficaram trabalhando em suas préprias terras, mas
como empregados dos fazendeiros que 0s ameagavam e, em alguns casos, assassinavam 0s
gue resistissem. A partir da histéria oral, contada pelos moradores fica demonstrado que, para
aqueles que permaneciam na Vila de Cimbres ou arredores, era lhes tirado o direito de exercer
as suas crengas, atos ancestrais e artisticos.

Milton Rodrigues, lider comunitario do povo Xukuru, em seu depoimento sobre o
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processo de invaséo, nos mostra como 0s seus antepassados foram enganados e perderam
as suas terras para os fazendeiros e poderosos da regido,

As nossas terras ai, a maioria foi tomada. Eles faziam assim: um exemplo: eu botava

um rogado ali, ai eles falavam pra comprar aquilo, aquela parte. Ai eles cercavam, ai

iam |4 em baixo no cartorio e fazia o documento ai trazia. O indio ndo sabia ler, trazia

a bucha, o indio botava o dedo, tendeu, né? Como que tinha vendido. Eles botava la

no cartdrio que o indio tinha vendido a terra. Era 281 fazendeiros que tinha aqui dentro

das terras. (M. Rodrigues, comunicagdo pessoal, 12 de outubro de 2022) 2

Muitos documentos da época confluem com as falas de seu Milton. Um documento
datado de 1879 informa sobre a administracdo do aldeamento de Cimbres e trata de uma
dendncia feita pela representagéo dos indios daquela época. O diretor local, ao observar que
os indios estavam se retirando do territério devido a seca, passou a arrendar as terras da
aldeia.

Voltemos um pouco na histéria da colonizacao para compreendermos como se deu 0
processo de ocupacao do Territério Xukuru. Muitas das referéncias historicas sao datadas do
século XVI. A maior parte dessa documentacéao foi produzida por administradores coloniais e
autoridades locais. Porém, este territorio era habitado antes de ser documentado.

Em 25 de junho de 1654, Dom Jodo IV, rei de Portugal, assinou um alvara de
concessao de terras ao fidalgo Jodo Fernandes Vieira. Segundo o site Povos Indigenas do
Brasil, “esse foi o primeiro momento em que aparece oficialmente o expurgo das terras dos
indios no sertdo do Araroba, em Pernambuco” (2013).

José de Almeida Maciel no livro Pesqueira e 0 antigo termo de Cimbres (1980), explicita
o significado da palavra Ororuba. Citando Alfredo de Carvalho explica que Uruba vem da
palavra Uru-iba, que consiste em um género de aves galindceas que existiam na serra. Uruba
com o tempo passou a se transformar em Araroba e, sem seguida, Ororuba.

Em 1692 o bispo D. Matias de Figueiredo e Melo eleva a paroquia da aldeia do Aroroba
a igreja de Nossa Senhora das Montanhas. A igreja passa a ser, haquele periodo, a matriz do
agreste de Pernambuco. Em 1761, os jesuitas chegaram a nomear a aldeia do Araroba de
Monte Alegre, mas ao ser criada a vila em 1761 recebeu o nome de Cimbres, que recordava
uma povoagdo com um nome idéntico em Portugal.

Cimbres foi um local de ensino, no qual os brancos transmitiam conhecimento aos
indios por meio da catequese, pela Congregacéo de S. Felipe Néri e do Oratério da Madre de
Deus, chegando a ser criado no século XIX um projeto de instalacdo deum estabelecimento
de ensino profissional, que seria conhecido por colégio dos indios do Uruba.

Nos documentos oficiais do Governo de Pernambuco observamos que, em 13 de maio

2 Entrevista concedida a lago José Lima de Melo, no dia 12 de outubro de 2022, no dia de ritual, no Territério
Indigena Xukuru do Ororub4, aldeia Pedra D agua, Pesqueira-Pernambuco, Brasil.



de 1836, a lei provincial de niumero 20 eleva a povoacdo de Pesqueira a categoria de vila,
recebendo a sede do municipio de Cimbres. Segundo Nascimento (2016), essa mudanca
acontece porque a localizagdo de Cimbres, no alto da serra, ndo era viavel para os assuntos
econdmicos e politicos. Em 25 de janeiro de 1879 foi declarada a extincdo do aldeamento de
Cimbres, as terras foram entregues a Camara de Regéncia de Cimbres, sendo redistribuidas
vendidas e cedidas a pessoas poderosas e influentes. Os Xukuru perderam a tutela
governamental das suas terras.

Em 1880 a vila foi elevada a cidade com o nome de Santa Agueda de Pesqueira, mas
com o tempo ficou somente Pesqueira. Estudiosos como Marcelo Nascimento (2016) e José
de Almeida Maciel (1980), Edson Silva (2017), datam de 1913 quando Pesqueira se desindexa
de Cimbres e a antiga vila e sede passa a ser um distrito do municipio de Pesqueira,até os dias
atuais.

Edson Silva (1980) destaca em seus estudos que no ano de 1822, o povo Xukuru
entrou em conflito com a sociedade interessada nas terras que provocavam a Camara
Municipal da Vila de Cimbres para extinguir o aldeamento e que todas as terras dos indios
fossem revertidas para o patrimonio da Camara.Em 1824, o governo autorizou as forgas
militares do Reino e coldnias Portuguesas, conhecida como Companhia de Ordenancas de
Moxoté®, a dizimar os nativos, com a justificativa que os indios estavam assassinando e
roubando.

Segundo o site Povos indigenas do Brasil, o povo Xukuru quando tinha a oportunidade
de denunciar os posseiros e arrendatarios das terras, sempre requisitavam a demarcacao das
terras do aldeamento. “Porém, a demarcacao do territério Xukuru ndo foi realizada, até que
na década de 80 do século XX, estes indios voltassem a se mobilizar para sua efetivagao”
(Instituto Socioambiental, 2009). Pessoas das comunidades do povo Xukuru relatam que
nessa época, aconteceram conflitos entre o povo Xukuru e fazendeiros. Como consequéncias
dessas tensfes ocorreram invasfes, ameagas, torturas e assassinatos.

Diante dessas questdes frisamos aqui a importancia do que entendemos por
resisténcia étnico-indigena, pois representa a determinacdo das comunidades indigenas em
preservar suas culturas, linguas, territérios e direitos em um mundo que muitas vezes as
marginaliza e oprime. Essa resisténcia ndo apenas protege as identidades culturais Unicas e
0os conhecimentos ancestrais, mas também serve como um lembrete essencial da
necessidade de justica, igualdade e respeito pelos direitos humanos em todas as esferas da
sociedade.

A retomada é um episddio de resisténcia marcante da histéria do povo Xukuru e se

3 As companhias de ordenancas foram criadas pelo regimento de 10 de dezembro de 1570 e constituiam-se
como forgas militares do Reino e coldnias portuguesas, compostas por moradores locais e encarregadas da
manutencao da ordem interna (Salgado, 1985, p. 97). 19



caracteriza como uma busca ndo somente pela justica social e reparacao histérica, mas um
reconhecimento dos direitos territoriais, culturais e econdmicos. A retomada do territorio
Indigena Xukuru foi essencial para garantir que esse povo pudesse ter 0 espacgo e a autonomia
necessarios para moldar seu proprio futuro e preservar suas culturas, conhecimentos e

linguas para as geragdes vindouras

2.2 Retomadal )
E, a retomada foi um pensamento das nossas comunidades,

das liderangas, que sO havia demarcacdo se houvesse essa
retomada. Era uma forma de fazer pressdo a Funai e ao
Governo para que ela fosse demarcada e se ndo houvesse
um movimento organizado entre os indios, entdo a area
nunca seria demarcada nem identificada”. (Centro de Cultura
Luiz Freire, 1995).

Para compreendermos melhor o processo de retomada do Territrio Indigena Xukuru
precisamos compreender alguns acontecimentos vivenciados até a reconquista da terra, pelo
gue caminharei por uma breve descricdo dos principais acontecimentos, até a consumacao
da retomada do Territério pelos Xukuru. O lider Xukuru Jodo Jorge afirmou para o
documentario “A coragem acima do medo” (2015), a realidade vivenciada pelo povo Xukuru
por muitos anos.

Desde 1500 que nés vem na luta perdendo parentes. Aqui nessa porta da Vila de

Cimbres, em 1644, ali, foi matado um indio, foi esquartejado, jogado pra os cachorros

comer e pro urubu, pra ndo falar a lingua, pra ndo dancar o toré e pra nao ter suas

tradicbes (Nilton Pereira, 2003).

Nas primeiras décadas do século XX aconteceu uma grande mobilizagéo por parte dos
indigenas do Nordeste para a retomada de suas terras, muitas delas na posse de posseiros
e fazendeiros. Assim também aconteceu com o povo Xukuru, a consciéncia de pertencimento
cada vez mais se fazia presente nas acgbes realizadas pelo povo, como pequenas
manifestacdes a favor da posse pelas suas terras e da garantia dos seus direitos, “chegando
a pressionarem o Servico de Protecdo ao indio/SPI”, (Silva, 2007, p.3). Em 1944 foi realizado
o primeiro relatério oficial contemporaneo sobre os Xukuru, criado por Cicero Cavalcanti,
sertanista a servigo do SPI, (Silva citando Antunes, 1973, p.40-43).

Esse relatdrio descreve as praticas, costumes e rituais do povo Xukuru. Inferirmos o
preconceito acerca das praticas de rituais realizadas pelos mais velhos, esses eram
denunciados a policia como catimbozeiros pelos brancos e fazendeiros, invasores das terras

indigenas. Muitos desses homens foram intimados a delegacia e proibidos de praticar a sua
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religido. Silva afirma que “os invasores das terras indigenas procuravam reprimir as
expressdes de afirmacgédo da identidade indigena a qualquer custo” (2007, p.4).

Rodrigues relata de que forma os Xukuru praticavam suas crengas: “antes vocé pra ir
na Pedra do Rei, ia fazer os trabalhos la escondido. Era... Se os homens (fazendeiros)
soubessem que nos ia... (faz gesto de arma). (M. Rodrigues, comunicacao pessoal, 12 de
outubro de 2022).*

O pajé do povo Xukuru, Pedro Rodrigues Bispo, conhecido por Seu Zequinha faz uma
comparagao com os dias atuais: “hoje ndo, gracas a Deus, nds anda ai tudo livre... Quando
eu chego aqui (Terreiro da Pedra D"agua) eu nao sinto fome, eu néo sinto nada.” (P. R. Bispo,
comunicacao pessoal, 12 de outubro de 2022).

Os conflitos continuaram e, em 1951, foi instalado um Posto do SPI na Serra do
Ororuba, mas que nao solucionou os conflitos com os invasores de terras. E como aconteceu
0 processo de retomada do Territério Indigena Xukuru do Ororuba?

Essa luta foi Chicdo quem fez! Cacique Xicdo quem organizou tudo. Comecou daqui,

a primeira retomada foi essa. A pedra D’agua pertencia a uma associacao de

Pesqueira. Ai ele (Xicao) disse: ndés vamos retomar primeiro Pedra D"agua, vamos

comecar pelo Governo. Nés ficava aqui e 0s posseiros eram tudo de Poc¢éo. Ficavam

atirando ali de frente, de revolver e fuzil, a gente tinha medo, se batesse... Ficavam
atirando pra vé se a gente corria dessa retomada, e a gente ndo correu ndo! Passamos
fome aqui, a gente passou fome aqui, nesse terreiro. Comecamos aqui em Pedra

D"agua, nos anos 1990, aqui nds passamos dois anos, fizemos a do Caipe, ai depois

parece que em 1994, fizemos a de Sitio do Meio, todas delas eu tava dentro! [...] A

terra era dos fazendeiros, nés ndo podiamos plantar. NOs tinha 5% porcento das terras.

(2022). Entrevista concedida a lago José Lima de Melo, no dia 12 de outubro de 2022,

no dia de ritual, no Territério Indigena Xukuru do Ororuba, aldeia Pedra D"agua,

Pesqueira-Pernambuco, Brasil. (M. Rodrigues, comunicacdo pessoal, 12 de outubro

de 2022)°

Em 1988, um momento marcante para o0 movimento indigena foi a Assembleia
Nacional Constituinte. Muitas liderangas se reuniram em Brasilia para garantir os direitos dos
indios. Através desse acontecimento o povo Xukuru ganhou notoriedade porque foram de
Cimbres a capital Federal, Brasilia, para reivindicar os seus direitos, na época foram o Unico
povo indigena a conseguir entrar no Congresso Nacional, representados pelo cacique Xicao

e algumas liderancas.

4 Entrevista concedida a lago José Lima de Melo, no dia 12 de outubro de 2022, no dia de ritual, no Territério Indigena Xukuru
do Ororubd, aldeia Pedra D"agua, Pesqueira-Pernambuco, Brasil.
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do Ororubd, aldeia Pedra D"agua, Pesqueira-Pernambuco, Brasil.



Em 1988 o movimento indigena conseguiu derrubar o inciso 5° do artigo 26, que
“repassaria aos estados e municipios as terras dos aldeamentos extintos, fragmentando assim
a luta em um nivel nacional” (os Brasis, 2018). Os principais artigos que passaram a garantir
os direitos e a defesa dos indigenas séo os artigos 231 e 232 da Constituicdo Federal:

Art. 231. Sdo reconhecidos aos indios sua organizacdo social, costumes, linguas,

crencas e tradicdes, e os direitos originarios sobre as terras que tradicionalmente

ocupam, competindo a Unido demarcéa-las, proteger e fazer respeitar todos os seus
bens. Art. 232. Os indios, suas comunidades e organizacdes sao partes legitimas para
ingressar em juizo em defesa de seus direitos e interesses, intervindo o Ministério

Publico em todos os atos do processo. (CFB,1988, p.133)

Segundo relato de moradores do Territério Xukuru, a partir de 1989 o Cacique Xicao,
passou a intensificar os trabalhos dentro da area indigena. Devido a area ser de grandes
propor¢cdes muitas aldeias estavam isoladas, faltava comunicacdo sobre o que estava

acontecendo. O lider indigenista passou a criar estratégias para unificar toda as aldeias.

(Figura 2.2): indios Xukuru no corredor do Congresso Nacional em Brasilia/DF,
no periodo da Constituinte. Da esquerda para direita o 2° é “Xicao” e, o seguinte,
o Cacique Zé Pereira. Fonte: Arquivo Pessoal de Zé Pereira Xukuru do Ororuba,
siteOs brasis e suas memorias.

Na década de 1980, o povo Xukuru, liderados por Xicdo, comegaram a criar uma
estrutura organizada de representagcdo politica, consistia da seguinte forma: cada aldeia
escolhia um representante/lider que seria responsavel por representar a comunidade,

incentivar a participacdo na luta, identificar e tentar solucionar problemas, levando-os até o
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Cacique. Em conversa com pessoas da comunidade inferimos que o conselho de
representantes se reunia uma vez por més junto ao cacique e ao pajé.

A comissdao interna funciona dessa forma: nenhum membro pode decidir as coisas por

si sO, e nem tdo pouco o Cacique pode decidir s6. Tem que juntar o Conselho que é

gue € uma organizacao nossa que € pra gente discutir as necessidades de nosso povo.

Tem que decidir todos. Se acertar é todos, se errar € todos. (Os Brasis e suas

memorias,2018).

A acdo coletiva voluntaria por parte dos lideres esteve presente na estrutura
organizacional do povo Xukuru nesse momento, 0 senso de coletividade e cooperacdo
permitiu a unido de esforgos de outros atores das aldeias, em prol do mesmo objetivo: retomar
as terras dos Xukurus que estavam sob o dominio de posseiros. Antes de surgir essa estrutura
organizacional de representantes, o povo Xukuru havia organizado o Conselho de Pajelanca,
responsavel pela organizacao da religido do povo.

Esse conselho realizava intermediagfes tanto na tomada de decisdes para 0 povo,
através do intermédio dos chamados “Encantados e Espiritos de Luz, quanto dando forca
espiritual paraa luta” (A.B. Henrique, comunicac&o pessoal, 25 de setembro de 2022).°

Passemos agora para o processo de demarcacao do Territério Xukuru. A identificacédo
e definicdo dos limites das terras indigenas ocorreu a partir de mobiliza¢cdes do povo Xukuru.
Em 14 de marc¢o de 1989 foi emitida a Portaria Presidencial. A partir desse momento foi criado
um grupo de trabalho que era formado por técnicos da FUNAI, INCRA- Instituto Nacional de
Colonizacao e Reforma Agraria e CEPA-PE Fundacao Nacional de Planejamento Agricola de
Pernambuco. A funcéo desse grupo era identificar e definir os limites da terra indigena Xukuru.

Como delimitar se as terras estavam sob o poder dos posseiros? Segundo relatos de
moradores da Vila de Cimbres, entre 0s posseiros estavam o Prefeito da cidade de Pesqueira,
secretarios municipais e parentes do entdo, na época, vice-presidente da republica, Marco
Maciel. Alguns Xukurus apontam esse homem como uma das pessoas que mais dificultaram
o0 processo de legalizacédo das terras.

Entdo a gente comecou a ocupar la e disseram “a partir de hoje vai se fazer

claramente, dé pra quem der, e vamos proteger a mata”. Que eles estavam

desmatando a mata, ja tinham tirado uns 200 caminhdes de madeira da mata, ia ser

completamente devastada e ai conseguimos recursos, 80 mil cruzeiros, na época. E

compramos arame e cercamos a mata e garantimos a mata como lugar sagrado da

nossa religido e a Pedra do Rei. E ai fomos brigar com a Funai para garantir o restante

da area e ai entramos em negociacdo com 0s posseiros pra evitar um conflito, foi

6 Antes de surgir essa estrutura organizacional de representantes, o povo Xukuru havia organizado o Conselho de Pajelanca,
responsavel pela organizacao da religido do povo. Esse conselho realizava intermediacdes tanto na tomada de decisdes para
0 povo, através do intermédio dos chamados “Encantados e Espiritos de Luz, quanto dando forga espiritual para a luta” (AB.
Henrique, comunicagao pessoal, 25 de setembro de 2022).



porque ndo queria que eles tivessem nenhum didlogo com a gente”. (Centro de Cultura

Luiz Freire, 1995)

Em 1990 os Xukuru passaram a se autodenominar Xukuru do Ororubd, para se
diferenciar do povo Xukuru-Kariri presentes no estado de Alagoas. Depois de um longo
processo de conflitos, ameacas, assassinatos e enfrentamentos, no dia 29 de maio de 1992
€ publicada no Diario Oficial da Unido a Portaria do Ministério da Justica, n° 259, que declara
a posse permanente dos indios Xukuru, determinando que a FUNAI promovesse a
demarcacéo da area para, em seguida, ser homologada pelo entéo presidente da republica
da época, Fernando Collor. O documento definia que a terra dos Xukurus do Ororuba era
caracterizada como de ocupacdao tradicional e permanente indigena, mas ainda faltava a
homologacéo dessas terras.

Em meio a diversos oponentes a essa portaria, que chegaram a pedir a sua
reavaliacdo, Xicdo Xukuru comunicou a todo o povo do Territério que a demarcacao iria
acontecer com o apoio da Policia Federal e que precisaria da colaboracao de todos. Segundo
relato de moradores de Cimbres, ndo houve grandes problemas, todas as aldeias participaram
desse processo de retomada das terras. A FUNAI fiscalizou a demarcagéao. “O territdrio ficou
em 27.555 hectares. Em trés meses estavam fincadas na terra as placas que declaravam o
nome da area indigena Xukuru do Ororuba” (Os Br, 2018, p. 20).

Logo apds a retomada o povo Xukuru e, principalmente Xicao, continuava recebendo
diversos tipos de ameacas. Ha relatos de indigenas de que a policia civil da cidade de
Pesqueira, na época, compactuava com a violéncia contra os indios Xukuru, havendo
momentos em que também chegava os perseguir. O delegado da cidade da época, José
Petronio Gées, chegou a proibir a execucéo do Toré’ pelos indios, ameacando-os de agressao
fisica se o realizassem. A Funai foi alertada, mas, segundo relato de liderancas indigenas, a
Fundacéo se omitiu diversas vezes.

Relatos de moradores do territério atestam que os posseiros ndo desistiam de tentar
tirar Xicdo do cacicado. O Pajé do povo Xukuru, conhecido por Zequinha, afirma que:
“ofereceram a ele dinheiro, uma mala de dinheiro, diversos beneficios em troca de abandonar
nos, mas ele ndo aceitava” (P. R. Bispo, comunicag&o pessoal, 12 de outubro de 2022)8.
Moradores de diferentes aldeias afirmam que havia listas de indigenas que seriam
assassinados pelos posseiros. E alguns nomes que estavam na lista foram consumados ap6s
0 processo de retomada: em 1992 assassinaram o filho do Pajé e, em 1998, Geraldo Rolim,

procurador da Funai.

7 Presente nas manifestacdes culturais de diversos povos indigenas que vivem no Nordeste, o Toré é um ritual que une e danga,
religido, luta e brincadeira! Ele pode variar de acordo com a cultura de cada povo, mas é praticado por muitos, como os Kariri-
Xoco, Xukuru-Kariri, Xocé, Potiguara, Pankararé, Pankakaru, Truka e os Funil-6 (Instituto Socioambiental, 2012). 4
8 Entrevista concedida a lago José Lima de Melo, no dia 12 de outubro de 2022, no dia de ritual, no Territério Indigena Xukuru
do Ororubd, aldeia Pedra D"agua, Pesqueira-Pernambuco, Brasil.



Se hoje existe uma terra delimitada e demarcada, é porque correu todo um processo
de lei, decorrido todos os artigos da lei, paragrafo e inciso, entao foi tudocorretamente,
ndo houve violéncia por parte dos indios e nem derramamento de sangue. Se houve
derramamento de sangue a gente sabe que foi por conta do homem branco. Assim
como assassinaram o nosso procurador, um defensor da causa indigena néo s6 dos
indios Xukuru, como dos indios de Pernambuco”. (Centro de Cultura Luiz Freire, 1995)
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(Figura 2.4) Cacique “Xicao” discursa durante audiéncia de liderangas indigenas com o
Governador Miguel Arraes, no Palacio Campo das Princesas (Recife/PE), em

30/01/1996.Fonte: Arquivo Cimi-NE.
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2.3 Eles calaram a voz do Cacique Xic8o, mas ndo calaram a voz do povo Xukuru.

Em maio de 1998, o autor dessa investigacdo tinha completado seis anos, havia
poucos dias. Morava em um pequeno povoado chamado Impueiras, na cidade de
Cachoeirinha, Pernambuco, mas sempre a mae o levava para visitar a sua familia materna,
no Povoado de Cacimbao, em Pesqueira, sua terra natal. Tentando rememorar essa época,
surgiram algumas lembrancas de maio de 1998. Em uma ida ao Povoado, esse pesquisador
lembra de pessoas afirmando “mataram ele, os indios vao descer a serra e acabar com
Pesqueira”.

Por muito tempo essas frases perpetuaram nesse pesquisador, temendo que se
concretizassem. Via os Xukurus como era descrito por alguns populares da cidade de
Pesqueira: assassinos, incendiarios e desordeiros. Ao chegar na fase de adolescente esse
autor percebeu que ndo era uma Vvisdo pertencente somente a ele, mas um pensamento
coletivo criado por meio de narrativas fantasiosas e racistas que foram impressas na
populacdo de Pesqueira através de posicionamentos de politicos, fazendeiros e religiosos
influentes da época.

Xicdo, em um discurso na Aldeia de Cimbres, em dezembro de 1997, reforca ao povo
Xukuru as ameacas que vinha sofrendo por parte de fazendeiros. Na sua fala ele destaca que
0 povo Xukuru tinha consciéncia de que tentaram o0 assassinar na sua casa, enfatiza que ele
tinha procurado denunciar a policia federal e a Funai-Recife, mas que nenhuma providéncia
tinha sido tomada. Neste mesmo discurso, Xicdo denuncia que havia uma protecao pela ndo
investigacao que poderia ser de carater politico.

A destruicdo do nosso povo nao saiu de agora, ela ja vem de muito tempo, sdo 500

anos de luta e opresséo, estdo querendo fazer comigo, mesmo aquilo que fizeram com

Antbnio Conselheiro, mesmo aquilo que fizeram com Che Guevara e com outras

liderancas, mas ndo tem nada, se esse for meu destino, for autorizado pela natureza,

por Deus, estou disponivel, ndo vou me recuar, também ndo vou me enraivar, nem
guardar 6dio de ninguém, que de uma coisa eu tenho certeza, quem bem faz, pra si

herda. (Centro de Cultura Luiz Freire, 1995)

Dia 20 de maio de 1998 na cidade de Pesqueira, dia de feira publica, o lider do povo
Xukuru estava dentro de um carro da Funai que havia recebido fazia poucos dias. Um homem
se aproximou do carro e realizou diversos disparos, assassinando Xicao a queima roupa.

Eles calaram a voz do Cacique Xicdo, mas nao calaram a voz do povo Xukuru. As

Unicas pessoas que pode interessar a morte dele, sdo pessoas que tem interesse nas

terras indigenas, pessoas que possuem grandes fazendas e que tem interesse naquilo

gue o indio tem, por lei. (Centro de Cultura Luiz Freire, 1998)
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Ha relatos que, poucos dias ap6s o assassinato de Xicao, o entdo governador do
Estado de Pernambuco na época, Miguel Arraes, ordenou que fosse aberta uma investigacéo
para identificar os mandantes do assassinato de Xicdo. No dia seguinte ao assassinato de
Xicao, o Jornal Folha de S&o Paulo (1998), publica uma reportagem com caracteristicas sobre
0 assassino. O criminoso seria "alto e loiro" e teria saido "andando apressadamente" apos
efetuar os disparos, segundo informacgdes obtidas pela policia.

A morte de Xicdo causou comocao nacional e internacional, chamando a atencéo de
entidades de defesa dos Direitos Humanos. Seis anos apds 0 assassinato, tanto 0 assassino
guanto o mandante foram condenados a dez e a nove anos de prisédo, em regime fechado. Os
acusados pelo homicidio eram fazendeiros locais, tendo falecido antes do processo chegar ao
final, pelo que o processo foi posteriormente arquivado.

O crime foi uma tentativa de desmobilizar o povo em sua luta pela terra. Na sentenca,

0 juiz deixou claro que a morte foi grave néo s6 por ter sido um homicidio, mas porque

levou ao acirramento dos conflitos entre indios e fazendeiros da regido. Outros crimes

contra os Xukuru que aconteceram depois do assassinato de Chicdo vieram no
contexto de impunidade que havia até hoje. [...] Essa decisao demonstra que os indios

tinham razéo ao defenderem que era um crime de pistolagem. (Cimi, 2004)

Essas foram as afirma¢cbes da advogada Rosane Lacerda (2004), assistente de
acusacao do caso. As investigacdes por parte da Policia Federal refutavam a ideia de crime
de luta pela terra, traziam como hip6tese que o assassinato teria acontecido devido a um crime
passional ou disputa interna de poder. O povo Xukuru rejeitava essa ideia. Essa foi a primeira
vez na historia do estado de Pernambuco que a Justica Federal de Pernambuco puniu um

acusado de participagdo no assassinato ligado a um povo indigena.

(Figura 2.5): matéria sobre o assassinato de Xicdo, em 1998. Fonte: Jornal do Commercio (Recife - PE)
-21/05/1998.
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2.4 Vocé precisa andar comigo!

Marcos Luidson, um dos sete filhos do Cacique Xicéo, nasceu na Aldeia Cana Brava,
no Territorio Xukuru. Tinha o sonho de ser padre, depois queria ser caminhoneiro como o seu
pai tinha sido, “antes dele ter sido chamado pela natureza para assumir a fungao” (Diego
Renan, 2021). Marcos também quis ser médico para cuidar do povo, trabalhou como
mecéanico, eletricista, morou em Sao Paulo, mas segundo Luidson, a relagdo com o povo
Xukuru semprese fez presente, acompanhando de perto e de longe, os acontecimentos do

Seu povo.

(Figura2.6): Cacique Marcos discursa para o Povo Xukuru. Fonte: Jc Online.

Na década de 1990, Marcos estava morando em S&o Paulo quando recebeu a ligagédo
de Xicdo o convocando para caminhar ao lado do povo Xukuru “Meu pai me ligou e disse:
“Vocé precisa andar comigo!” (Diego Renan, 2021). Atendendo ao pedido do pai e seguindo
as suas orientacoes, retorna a cidade de Pesqueira e comega a servir ao exercito brasileiro,
depois trabalhou como eletricista. Marcos acompanhou o0 seu pai Xicdo nas reunides e
eventos pelo Brasil até o ano de 1998.

Dois anos depois, no dia 6 de janeiro do ano 2000, aconteceu a consagracao de
Marcos Luidson como Cacique Marcos, para “representar e dar continuidade a luta do povo
Xukuru” (Diego Renan, 2021). Relatos de moradores do povo Xukuru evidenciam a
intensificacdo de persegui¢cbes ao novo cacicado, devido a busca pela homologacdo do
Territorio Indigena Xukuru, que aconteceu em abril de 2001.

Fontes orais do povo Xukuru mostram que no ano de 2001, a preservacdo da area e
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da cultura indigena continuou a ser ameacada, dessa vez por politicos e pessoas religiosas
influentes, que desejavam implementar um empreendimento turistico religioso dentro do
territério. O povo Xukuru precisou do apoio do Ministério Publico Federal, da OAB, da
Comissédo de Direitos Humanos do Ministério da Justica, da Camara dos Deputados e de
organizacfes e movimentos sociais para que o plano do mega santuario ndo se concretizasse.

Diante desse conflito territorial um dos acontecimentos que marca o cacicado de
Marcos Luidson foi o atentado que ele sofreu no ano de 2003. Marcos escapou com vida e
com alguns ferimentos, os outros dois indigenas que estavam com ele foram assassinados.
Diante desse acontecimento o povo Xukuru se revolta e ateia fogo em carros e casas dos
mandantes e envolvidos no atentado.

Esse episddio reverberou durante os anos seguintes da vida do Cacique. No dia 21 de
maio de 2009, a sentenca foi publicada: a Justica Federal de Pernambuco condenou o cacique
Marcos Luidson a dez anos e quatro meses de prisdo. Segundo a sua defesa, sem direito aos
depoimentos das suas testemunhas. Junto ao cacique outros trinta e um indios Xukurus
também foram condenados, devido aos acontecimentos decorridos na Vila de Cimbres. Em
entrevista para o site do Movimento dos Trabalhadores Rurais sem Terra (2021), Marcos
explica que “[...] fui condenado por um crime que nao cometi. [...] Sabemos que houve por
parte da Justica, a época, todo um processo de criminalizacdo contra os indigenas”.

Esse processo judicial foi questionado por antropdlogos e entidades de defesa dos
direitos humanos de Pernambuco, pois 0 assassino dos dois indigenas pegou uma pena de
guatro anos e oito meses de reclusao e os indigenas envolvidos no conflito na Vila de Cimbres
foram condenados a penas maiores. O processo foi denunciado pelo Cacique Marcos, em
marco de 2009, a Organizacdo dos Estados Americanos (OEA), com a colocacédo de que
continha arbitrariedade dos representantes da justica de Pernambuco, se mostrando parciais
e favoraveis aos interesses das elites politicas e econbmicas da regido

Em 5 de fevereiro de 2018 a Corte Interamericana de Direitos Humanos (CIDH)
condenou o Estado brasileiro no caso envolvendo violagdes sofridas pelo povo Xukuru. O
governo federal teve que depositar na conta da Associagdo Xukuru a indenizagéo de US$ 1
milh&o como parte do cumprimento da sentenca que

Declarou o Estado brasileiro internacionalmente responséavel pelas violagdes do direito

a garantia judicial, pela violacdo dos direitos de protecéo judicial e a propriedade

coletiva previstos na Convencdo Americana de Direitos Humanos (Cimi, 2020).

2.5 E diga ao povo que avance! Avangaremos!

Nos ultimos trinta anos a cidade natal do autor desta pesquisa, Pesqueira, vinha sendo

liderada, por meio da politica, pelo mesmo grupo politico, considerado por muitos como
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oligarquico e elitista. Alguns dos seus integrantes e apoiantes eram também invasores das
terras Xukurus, sendo que alguns destes foram condenados, pela justica brasileira, por
diferentes tipos de corrupgao na prefeitura da cidade de Pesqueira. Condenados, tiveram que
devolver o dinheiro das corrup¢des. A populagcédo da cidade de Pesqueira, incluindo o autor
desta investigagcédo, estava sem esperancas de uma mudang¢a, uma transformacgéo dessa
realidade. No ano de 2020, o cacique Marcos se candidata a prefeito da cidade.

O cacique enfatizava que ndo era um desejo latente se tornar a principal lideranca da
cidade de Pesqueira, mas que seus amigos e alguns representantes de grupos politicos o
avistavam como uma lideranca capaz de enfrentar e derrotar o grande grupo politico que
estava ha anos no poder. “Avaliei que, assim como assumi a missdo de cuidar e defender a
Nacao Xukuru, entendi que ali era um chamado para contribuir como cidadédo pesqueirense”
(Diego Renan,2021).

O autor desta investigacdo estava morando fora da cidade de Pesqueira, mas
acompanhou de perto o processo de campanha. Enviava mensagens de apoio ao Cacique
Marcos e conversava com 0 mesmo, por meio da rede social Instagram, pois ndo o conhecia
pessoalmente.

Segundo Marcos, o processo de eleicdo foi marcado por uma agéo concertada de Fake
News oriundas do grupo opositor. O cacique teve o0 apoio de apenas dois vereadores que
também sdo Xukuru, e aos poucos foi conquistando mais apoiadores, dialogando com os
sindicatos e mostrando que o seu ideal politico era um modelo de participacdo da sociedade
na gestdo. E isso foi um dos pontos do projeto de Luidson que fez com que a sociedade
pesqgueirense o elegesse em novembro de 2020, com dezessete mil seiscentos e cinquenta e
guatro votos, 51,60%, contra MariaJosé, candidata do grupo opositor que obteve quinze mil
quinhentos e sessenta e dois votos, 45,48% dos votos validos®. A partir desse dia comecava
a ser escrita uma nova histéria na cidade de Pesqueira.

Apos as eleigbes o0 grupo opositor entrou com um processo na justica e, com sua
influéncia politica, aciona o Ministério Publico Eleitoral de Pernambuco pedindo ao Tribunal
Regional Eleitoral de Pernambuco que a candidatura do cacique Marcos fosse indeferida. Ele
foi eleito sob Judice!®, devido a condenacdo recebida relativa ao caso de 2003. Nisso
respondia por “crime ao patriménio privado” que o incluia na lei da Ficha Limpa, que impede
candidatos condenados por érgaos colegiados de ocupar cargos publicos. O presidente da
camara dos vereadores, vereador Bal de Mimoso, assumiu a prefeitura como prefeito interino.

No processo, a defesa do cacique Marcos alegava que o crime de incéndio, artigo 250

9 A fonte das informacdes desta pagina € o Tribunal Superior Eleitoral.

10 Obs 1: neste ano, o TSE passou a divulgar o voto de todos os candidatos concorrentes, independentemente da situagéo do
seu registro e da destinacdo dada a seus votos: se validos, anulados "sub judice" (que ainda aguardam a confirmacao de S
validade) ou anulados definitivamente.

Obs 2: se um candidato "sub judice" tiver votos suficientes para vencer, o resultado da elei¢do na cidade sera considerado
indefinido até deciséo da Justica.



do codigo penal brasileiro ndo estava previsto na Lei da Ficha Limpa. Diante disso, Marcos
entrou com um Recurso Especial Eleitoral no Tribunal Superior Eleitoral (TSE). O relator do
caso, ministro Sérgio Banhos negou o recurso. O recurso continuou tramitado e chegou ao
Supremo Tribunal Federal (STF) para a decisao final sobre o caso. O ministro Edson Fachin,
divergiu dos outros ministros e destacou que a acusacao do crime de incéndio era motivado
por conflitos étnicos “o aspecto econdmico e da patrimonialidade nao é a questao central para
tornar inelegivel o candidato” (Vital, 2022).

Primeiro de agosto de dois mil e vinte e dois, o0 Supremo Tribunal Federal determina a
convocacao, pelo Tribunal Regional Eleitoral de Pernambuco (TRE-PE), de novas eleigbes
para prefeito e vice-prefeito do municipio de Pesqueira, confirmando a inelegibilidade de
Marcos Luidson de Aradjo, o cacique Marquinhos Xukuru.

Este autor esteve presente na cidade de Pesqueira no dia em que foi confirmada a
inelegibilidade do cacique Marcos. O grupo opositor, que outrora ocupava a prefeitura, soltou
fogos de artificios nas ruas da cidade, comemorando a decisdo do STF. No dia seguinte a
decisdo o assunto estava estampado em diferentes jornais do pais e era comentado pela
populacdo de Pesqueira. O grupo do cacique Marcos, assim chamado pela populacédo da
cidade, tinha poucos meses para se preparar para as novas eleicdes suplementares da cidade
de Pesqueira.

O cacique Marcos, junto com o seu grupo, indica Bal de Mimoso, prefeito interino,
como o candidato a nova disputa eleitoral, juntamente com o Xukuru Guilherme Aradjo, Guila,
gue seria o candidato a vice-prefeito. Entre agosto e outubro de dois mil e vinte e dois, esse
investigador, junto ao grupo, percorreu ruas, povoados, vilas, distritos em busca de conquistar
adeptos ao projeto do grupo.

Este investigador que vos escreve se sentiu pressionado, diversas vezes, por adeptos
ao grupo oligarquico que ocupava a prefeitura, para abandonar a campanha. Ouviu palavras
racistas contra os indios Xukuru, mas se manteve firme como integrante do grupo gque visava
um projeto de reconstruc¢éo da cidade de Pesqueira.

No dia trinta de outubro de dois mil e vinte dois a populag¢édo de Pesqueira confirma a
escolha que fez em dois mil e vinte. Bal de Mimoso, enfrentou como candidato o opositor Dr.
Evandro Chacon. No Site do Supremo Tribunal Eleitoral (2023) é possivel conferir que com
vinte e dois mil oitocentos e vinte e cinco votos, 65,15%, Bal de Mimoso foi eleito, o grupo do
cacique Marcos continuava, por mais dois anos, liderando a cidade de Pesqueira.

Neste mesmo dia de eleigcbes suplementares acontecia no Brasil a elei¢céo considerada

por muitos a mais importante elei¢cdo presidencial da historia do Brasil. O que esta em

jogo ndo é a disputa de dois homens ou de dois partidos, € a democracia ou a barbéarie.

Entdo, quem vai votar, [...] precisam que saber que € o voto da vida dele. Ou ele esta

escolhendo a democracia, ou esta escolhendo o inicio de um governo fascista nesse
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pais (Lula,2022)

O Brasil estava sob um regime de governo, comandado pelo entdo presidente Jair
Bolsonaro. O povo brasileiro foi a votagéo e elegeu pela terceira vez o presidente Luis Inacio
Lula da Silva (Lula), com 50,90% dos votos validos. Lula voltava a Presidéncia da Republica,
depois de ter sido condenado e preso em um processo, comprovado pela Justica brasileira,
ser controverso e parcial, com vistas a sua ndo candidatura e interesses politicos e
econdmicos de uma parte conservadora e elitista do Brasil.

Assim como quando, h& alguns anos, o presidente Lula visitou o Territorio Indigena
Xukuru para o compartilhamento de experiéncias, no dia trinta de outubro de dois mil e vinte
e dois, Lula e o Cacique Marcos se entrecruzaram mais uma vez, de forma simbdlica, em uma
vitéria ndo somente para a populacao brasileira, mas também para os povos originarios do
Brasil, que durante o governo anterior teve seus direitos cerceados, foram perseguidos e
marginalizados, como mostram as noticias do periodo em que o presidente Bolsonaro esteve
a frente da presidéncia. No inicio de dois mil e vinte e trés, a indigena Sonia Guajajara (PSOL)
anunciou que o cacique Marcos passava a integrar o Ministério dos Povos Indigenas, como
assessor especial da primeira pasta federal da hist6ria sobre o tema.

Depois de uma longa jornada de luta pela terra, conflitos fundiarios, dizimacao do povo
e assassinatos, o povo Xukuru se via representado em Brasilia, mais uma vez, antes pelo
cacique Xicao, hoje pelo caciqgue Marcos. A histéria mostra que a reparacao histérica esta
acontecendo neste momento que vos escrevo, uma nova histéria para o povo Xukuru esta
sendo escrita. “Estou atuando como Assessor Especial no Ministério dos Povos Indigenas
para lutar, ao lado dos meus irmaos e irmas, por um Brasil que busque reparar os mais de
500 anos de violéncia, desrespeito e abandono que o nosso povo sofreu” (Flavio Jardim,
2023).

Durante o periodo de revisdo desse trabalho académico, recebemos a noticia de que
o Superior Tribunal de Justiga acatou, no dia trés de outubro de dois mil e vinte e trés, o pedido
para anular a condenacdo do Cacique Marcos e reconheceu erro juridico no processo que
impediu a posse do Cacique como prefeito do Municipio de Pesqueira, em Pernambuco, em
dois mil e vinte.

A deciséo do tribunal considerou que a sentenca feita contra o cacique foi falha. Um

dos principais erros apontados pelo tribunal foi 0 uso de depoimentos de pessoas que

tinham interesses pessoais na condenacgdo de Marcos Xukuru. Esses depoimentos

foram considerados suspeitos e ndo deveriam ter sido utilizados como prova para a

condenacao. Além disso, o tribunal também destacou a falta de andlise de provas que

comprovam a inocéncia do cacique. (APIB, 2023)

Restabelecer os direitos politicos para o Cacique Marcos, acusado sem provas, é um

marco historico para o povo Xukuru e um exemplo fundamental de garantia de justica,
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equidade e de plena participagdo cidada dos povos indigenas na vida politica do pais. Um dos
principios fundamentais de qualquer sistema juridico democratico é a presun¢éo de inocéncia.
Isso significa que qualquer pessoa acusada de um crime deve ser considerada inocente até
gue sua culpa seja comprovada além de qualquer davida razoavel em um tribunal de justica.
Restringir os direitos politicos de indigenas acusados sem provas € uma violacdo desse
principio, prejudicando a reputacdo e a participacao politica de pessoas que podem ser
inocentes.

Esse acontecimento de condenacdo do Cacique Marcos, sem provas, nao foi apenas
injusto, mas também enfraqueceu a democracia ao negar a diversidade de perspectivas e
experiéncias na tomada de decisdes politicas. Além disso, quando indigenas sao injustamente
acusados e tém seus direitos politicos negados, isso pode reforcar estereétipos e preconceitos
prejudiciais sobre esses grupos. Isso ndo apenas prejudica a imagem publica dos indigenas,
mas também dificulta a superacao de estereétipos e a construcdo de uma sociedade mais
inclusiva e justa.

Sabemos que a justica deve ser imparcial e baseada em evidéncias. Restringir os
direitos politicos de indigenas sem provas suficientes vai contra o principio fundamental do
Estado de Direito e pode minar a confianca da sociedade no sistema de justica como um todo.
Restabelecer os direitos politicos do Cacique Marcos demonstra 0 compromisso do Estado

em corrigir erros passados e promover a igualdade de oportunidades para todos os cidadaos.

3. O TEATRO MANDARU

3.1 Asemente foi plantada

O teatro Indigena Mandaru surge da necessidade de afirmacdo enquanto povo
Indigena Xukuru do Ororuba. As escolas do Territério produziam projetos escolares e, ao final,
como culminancia, cada instituicdo apresentava as suas produgdes. O teatro Mandaru surge
de um projeto didatico, do teatro na escola. Em 2004 a professora Valdenice Alencar ficou
responsavel por uma turma do 9° ano da Escola Indigena do Territorio. Ela escolheu o teatro
como linguagem para representar a histéria do seu povo, partindo da consciéncia de que essa
histéria tinha sido negada e ndo aceita por opositores que estavam no poder “A gente
comecgou tudo de forma muito simples”. (V. Alencar, comunicagao pessoal, 20 de novembro
de 2022).1

A partir da primeira representagéo do teatro Mandaru, em 2004, avistou-se, por parte

de professores e fazedores de arte do territorio, potencialidades no teatro escolar que fora

11 Entrevista concedida a lago José Lima de Melo, em novembro de 2022, na cidade de Pesqueira-Pernambuco, Brasil.
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representado. A partir disso, duas pessoas passaram a trabalhar a partir da dramaturgia criada
por Valdenice: Henry Pereira e Joselito, ambos da cidade de Arcoverde, com vivéncias
artistico-culturais e atuacdo direta no Territério Xukuru. Eles tiveram a permissdo da
dramaturga para que pudessem dar novas caracteristicas ao texto e a encenacédo teatral
Xukuru.

Percebemos que foi o projeto didatico de teatro na escola que impulsionou,
posteriormente, a criagdo do grupo de Teatro Mandaru. Nos anos seguintes, dois mil e cinco,
dois mil e seis e dois mil e sete o coletivo se solidificou enquanto grupo de teatro, passando a
ter como integrantes jovens e adultos de diferentes aldeias do Territorio.

Nao poderiamos falar de Teatro Mandaru sem falar de Henry Pereira, que atuou no
grupo como encenador e diretor. Alguns integrantes e ex-integrantes destacam a importancia
da figura de Henry na solidificacao e difusao desse teatro indigena. Destacam que, por meio
do trabalho desenvolvido por ele, os primeiros integrantes tiveram contato com preparacéo
corporal, trabalho com o texto teatral, jogo de cena, ensaios, confec¢cdo de figurinos,

consciéncia corporal, dentre outros aspectos do universo do teatro.

(Figura 3.7): Henry Pereira. Fonte: blog Ddrcio Rabelo.

Henry Pereira fez com que o grupo de teatro Mandaru ganhasse visibilidade regional

e nacional, conseguiu fazer com que a representagdo do povo Xukuru partisse para além

Territério. O grupo de Teatro participou de eventos culturais na cidade de Pesqueira e cidades
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circunvizinhas, apresentando-se em instituicdes escolares, eventos de difuséo da cultura
indigena e espacos culturais, chegando a se apresentar na cidade de S&o Paulo, no Instituto
Cajamar, no ano de 2007.

No ano de 2006 o espetaculo Mandaru no Reino de Ororub& ganhou destaque nacional
ao ser premiado por um dos maiores prémios de Cultura Indigena do Brasil: Prémio Culturas
Indigenas — Edic&o Angelo Cret4, promovido pelo Ministério da Cultura, por meio daSecretaria
da Identidade e da Diversidade Cultural e a Associagdo Guarani Tenonde Pora. A premiacéo,
gue é voltada para o reconhecimento e a valorizacdo de iniciativas culturais dos povos
indigenas, é concedida anualmente e destaca, a cada edi¢do, uma personalidade indigena.

O nome do prémio foi uma homenagem postuma ao cacique Angelo Creta, lider dos
Kaingang do estado do Parana. No ano de 2007, a premiacdo dedicou uma homenagem
postuma ao Cacique lider dopovo Xukuru: Prémio Culturas Indigenas — Edicdo Xicdo Xukuru,
2007. Nessa edicdo o grupode teatro foi premiado novamente, dessa vez com o espetaculo
Mandaru no Reino do Ororuba.

Henry esteve a frente do grupo de teatro até meados de 2019, quando foi assassinado
na cidade de Arcoverde, Pernambuco, Brasil. Devido a isso, 0 grupo passou por um longo
periodo de hiato. No ano de 2021, eles se relinem para se apresentar na Assembleia Xukuru.

Em dois mil e vinte e dois o coletivo de teatro era formado por vinte e um integrantes,
serdo nomeados nesta pesquisa com autorizacdo dos mesmos, com base na relacdo de
confianca que foi estabelecida entre o pesquisador e os atores do grupo. O grupo Mandaru
estd em constante transformacdao, ha integrantes que estdo atuando desde quando o grupo
ainda era um projeto didatico, como o ator Adilson Barbosa Henrique. Entre os integrantes
estdo: Ana Carolina Cabral de Lima, Crislaine Raquel Simplicio da Silva, Eliane Beserra dos
Anjos Gomes, Francisco de Assis Aradjo Neto, José Vitor de Souza Frazdo, Juliana Gomes
de Oliveira, Maria Clara Oliveira de Lima, Maria Deysiane Alves dos Santos, Maria Silvaneide
Faustino Nogueira, Marivania de Lima Feitoza, Micaele Simplicio, Rayra Millena de Araujo
Mandu, Zenilda Mayra de Araujo Freire, Vinicius da Rocha Timé4teo, Maria Rogéria da Silva
Oliveira, Eduardo Feitoza da Silva, Fabiana Alves da Silva, Geovane Kaua de Oliveira Santos,
Luciana Gomes Arcoverde e Maria Betania Timoteo de Freitas. Em conversa com eles,
identificamos que os espagos onde aconteciam 0s ensaios, nos primeiros anos de fundagéo
do grupo, era o Ponto de Cultura Xicdo Xukuru e nas salas de aulas de diferentes escolas
indigenas do Territério. Atualmente este pesquisador observou que 0s ensaios continuam
acontecendo nesses espacos.

Desde o periodo em que estava cursando a licenciatura, dois mil e treze a dois mil e
dezesseis, este pesquisador tinha o anseio de investigar o grupo de teatro Mandaru. Antes de
viajar a Portugal para cursar o Mestrado em Teatro, em dois mil e vinte um, houve por parte

deste autor uma conversa com o Cacique Marcos, na qual foi solicitada a permissdo para
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investigar o grupo de Teatro Mandaru durante os anos de estudo, essa solicita¢ao foi atendida.
Em julho de 2022 este pesquisador retorna a sua cidade natal, Pesqueira e comeca a se reunir
com alguns integrantes do grupo de teatro, como Silvaneide Faustino e Adilson Barbosa. A
observacao aconteceu tanto durante os ensaios quanto na preparacgéo antes dos atores entrar
em cena, durante os meses de julho de 2022 a maio de 2023.

O primeiro passo dessa investigacao foi um diagndstico sobre o contexto social onde
o grupo desenvolvia as suas atividades artisticas, o Territério Xukuru do Ororubd, na cidade
de Pesqueira, Pernambuco, Brasil. A preparacdo para que acontecesse 0S ensaios muitas
vezes era organizada tanto por Adilson quanto por Silvaneide.

Este pesquisador realizou a observacgéo participante. Enquanto observava, coletava
dados para realizar este estudo de campo. Neste tipo de pesquisa o observador ndo é passivo,
ele pode vir a se tornar um membro ativo do grupo ou contexto que esta estudando. Este caso
de investigacdo envolveu interacdes regulares com os participantes e a imersao na cultura
Xukuru. Foi realizada coleta de dados qualitativos como: observacfes detalhadas, notas de
campo, entrevistas e andlise de documentos, para coletar informacdes ricas e
contextualizadas sobre o grupo estudado. Ao se tornar parte do grupo, o pesquisador busca
compreender as perspectivas, valores, crencas e praticas dos participantes a partir de dentro,
em vez de uma perspectiva externa. Isso permitiu neste trabalho uma analise mais profunda
e contextualizada.

Este pesquisador desenvolveu relacionamentos com o0s membros do grupo,
construindo confianca e respeito mutuo. Isso foi crucial para a obtencdo de acesso a
informacBes e observacBes mais auténticas. Da mesma maneira as observacdes foram
contextualizadas dentro do ambiente e das relacbes sociais em que ocorriam. Isso ajudou a
evitar interpretacdes simplistas ou superficiais.

A funcdo da observagao participante € mergulhar em um ambiente social especifico,
compreender os fendbmenos sob a perspectiva dos participantes e coletar dados qualitativos
gue contribuam para o conhecimento académico em sua area de estudo. Essa abordagem é
valiosa para explorar complexidades culturais, sociais e comportamentais em contextos
diversos.

Observando o Grupo de Teatro, inferimos que ndo ha uma pessoa homeada como
lider ou diretor, mas fica evidente que tanto Adilson quanto Silvaneide estéo a frente do grupo,
organizando datas de ensaios, preparando o0 ambiente para 0s encontros e realizando
reunibes, sempre dialogando com os outros integrantes. As decisdes artisticas e de producgéo
sdo sempre negociadas, em primeiro momento, com todos os participantes do grupo.

Quando envolve projetos maiores € necessario que tanto o Cacique Marcos quanto a
sua mae Dona Zenilda tomem conhecimento sobre o assunto. Para a realizacdo de outras

atividades, como apresentagdes regionais, nem sempre € necessario passar pela comissao
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de liderancas, desde que o Cacique esteja ciente dos passos que estdo sendo tomados pelo

grupo.

(Figura 3.8): Bibi Xukuru durante apresentag¢do do grupo de Teatro Mandaru. Fonte: Prémio
Culturas Indigenas, 2007.

3.2 Arepresentacao dos Atos Ancestrais e Artisticos

Os atos ancestrais representados na encenacao do espetaculo Mandaru no Reino do
Ororub& séo intrinsecos ao cotidiano do povo Xukuru. Durante o trabalho de campo,
observamos que, antes do grupo de teatro iniciar a preparagéo corporal dos atores e, antes
mesmo de se iniciar 0s ensaios da peca, existe a pratica do ritual sagrado, um tipo de oracao.

Observamos esse rito, pré-ensaio, como um ato reservado para que o corpo, livre das
acOes cotidianas, possa fusionar-se com a for¢a sagrada por alguns minutos. Essa conexao
corpo/sagrado € também considerado um momento em que € pedido sabedoria, concentragdo
e protecdo aos encantados, para que tudo o que foi pensado se materialize pormeio da cena
teatral.

Para Eliade (1999), o sagrado se mostra e se manifesta, é o proprio ato criador. Os

indigenas tém o rito como um caminho de contato com a sua ancestralidade e, a partir do rito,
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ha uma atualizagdo da historia e, por meio da representagdo no “aqui e agora”, acontece a
sacralizacdo do espaco social indigena. E o chamado pensamento magico- religioso, assim
descrito por antropdélogos como Bronistaw Malinowski (1922) este antropdlogo polonés foi
pioneiro no estudo das praticas magicas e rituais religiosos em sociedades tribais. Seu
trabalho, como "Os Argonautas do Pacifico Ocidental", explora as fun¢des sociais e
psicologicas da magia e da religido em culturas indigenas.

Outro antropdlogo é James George Frazer (1890), € conhecido por sua obra "O Ramo
de Ouro" (The Golden Bough), que examina as relacdes entre mitologia, religido e magia em
vérias culturas ao redor do mundo. Ele cunhou o termo "magia simpatica" para descrever
praticas magicas que envolvem imitac&o ou conexao simbdlica. Emile Durkheim (1912) foi um
sociologo francés que fez importantes contribuicdes para a compreenséo da religido e da
magia em sua obra "As Formas Elementares da Vida Religiosa." Ele argumentou que as
praticas religiosas e magicas sao fundamentais para a coesado social e a integracdo em
sociedades. Outros antropélogos como Marcel Mauss (1925), sobrinho de Emile Durkheim,
também contribuiu para o estudo das praticas magicas e religiosas em seu trabalho sobre
trocas e obrigagdes sociais. Seu ensaio "Ensaio sobre a Dadiva" explora a relagdo entre dar,
receber e obrigacdes em contextos religiosos e magicos.

Mircea Eliade (1956) historiador das religibes romeno escreveu extensivamente sobre
o simbolismo religioso e as praticas magicas em sua obra "O Sagrado e o Profano." Eliade
examina como as sociedades humanas buscam o "sagrado” através de rituais e mitos, muitas
vezes incorporando elementos magicos. Edward Evans-Pritchard (1976), um antropélogo
britanico, € conhecido por seu trabalho com as crengcas magico-religiosas dos povos Nuer e
Azande na Africa. Seu livro "Bruxaria, Oraculos e Magia entre os Azande" é uma importante
referéncia nesse campo. Carlos Castaneda (1968), embora controverso e frequentemente
guestionado academicamente, os livros de Castaneda, como "A Erva do Diabo," exploram as
praticas magicas e xamanicas dos indios Yaqui no México e lancaram luz sobre a
espiritualidade e a magia na cultura indigena.

A partir desses estudiosos poderiamos dizer que ao observarmos as apresentacoes
do grupo de Teatro Mandaru objetivando analisar gestos, sons, palavras e invocagdes, através
de simbolos, os nomeamos de um ritual de preparacdo. O pesquisador Argentino Raul
Fernando Nader (1997) sobre as agdes rituais afirma que “as agdes rituais estdo destinadas
em primeiro lugar a preparar o homem para poder ascender ao sagrado” (p. 278).

Langamos aqui uma reflex&o, poderiamos pensar que esse teatro realizado pelo grupo
Mandaru atravessa questdes que estao interligadas ao que Innes (1992) chamaria de teatro
sagrado? O autor apresenta diferentes exemplos, no seu livro El teatro sagrado: el ritual y la
vanguardia (1992). Para ele, o estudo sobre o teatro sagrado tem como precursor: Alfred Jarry,

mas sua maior referéncia seriam os escritos de Antonin Artaud. Ainda inclui como referéncias
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os trabalhos dos encenadores Jean-Louis Barrault, Peter Brook, Jerzy Grotowski, Eugenio
Barba, Richard Schechner, Joe Chaikin, o grupo Living Theatre, assim como os dramaturgos
Jean Genet, Eugéne lonesco e Samuel Beckett.

Para Innes, um teatro que tem como caracteristica: “duas facetas basicas e
complementares: a exploracéo de estados oniricos ou 0s niveis instintivo e subconsciente da
psiqué, e um enfoque quase religioso no mito e na magia, a experimentacdo com pautas
rituais e ritualistas de atuagéo” (1992, p. 11).

E possivel observar que o teatro Mandaru se aproxima também por uma busca pelo
inconsciente, pelo imaginario, traduzido em imagens simbdlicas. Essas formas podem definir
um trabalho especifico para o ator que conflui para a composi¢cédo de suas acdes fisicas e
vocais, integradas ao universo simbdlico. O rito realizado pelos atores do grupo de teatro
Mandaru, antes da preparacéo corporal e dos ensaios, consiste na evocagdo a Mae Tamain
(Nossa Senhora das Montanhas), ao Pai Tupd, (Deus na linguagem indigena) e as forcas
encantadas (espiritos). Nesse momento de ritual sagrado, os atores utilizam a musicalidade
com instrumentos como o maracd e a gaita. E nessa busca no seu intimo que os atores em
estudo enveredam, buscando tornar visivel o invisivel.

Na literatura teatral Peter Brook se aproxima das ideias de Artaud quando faz
experiéncias de espetaculos que resgatam o carater ritual, na busca pela comunica¢cdo com
0 publico por meio de uma linguagem que ultrapasse as fronteiras culturais. Assim, a atencéo,
e a sensibilidade parecem ser objetivos importantes no seu trabalho com atores, assim como
a forma de se conectar com o outro e com o sagrado.

A gualidade reside no detalhe. A presenca do ator, aquilo que d& qualidade ao seu ato

de escutar ou de olhar, € uma coisa misteriosa, mas néo indecifravel. N&o € algo que

esteja inteiramente acima de suas capacidades conscientes e voluntarias. Ele pode
descobrir essa presenca num certo siléncio em seu intimo. O que podemos denominar

de “teatro sagrado”, o teatro no qual o invisivel aparece, tem por base esse siléncio, a

partir do qual podem surgir todos os tipos de gestos, conhecidos e desconhecidos.

(Brook, 1999, p. 63)

Em Brook h& uma relagéo do teatro com o sagrado porque se vincula a ideia de vazio.
Para ele, o siléncio é um estado, mas também é uma técnica, € um estado porque ele se
instaura e significa um momento de inimeras possibilidades. A partir do momento em que o
encontramos e, somos capazes de permanecer com ele, o siléncio pode ser transformador e
revelador. Voltando a experiéncia do Teatro Mandaru percebemos que, mesmo com a
musicalidade instrumental presente no ritual sagrado antes dos ensaios, ha um siléncio por
parte dos atores, ha uma concentracdo, uma conexdo com as for¢as encantadas.

Além desse momento sagrado, ha um outro ato ancestral do povo Xukuru que é

vivenciado e representado pelo grupo de teatro em estudo que esté relativo ao Toré. Portanto,
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€ importante reconhecer que o "Toré" era uma parte intrinseca das culturas indigenas muito
antes da chegada dos europeus ao Brasil, e seu nome e significado podem ter evoluido ao
longo do tempo de acordo com as tradi¢gfes e linguas indigenas especificas.

A musicologa Helza Caméu (1977) evidencia, em seus estudos, que o termo Toré foi
registrado pela primeira vez na literatura através do padre jesuita Jodo Daniel (1722-1776),
guando ele esteve de passagem pelo rio amazonas, em 1767, mas que esse ndo € o ponto
de origem ou definicdo do termo. Existe uma diversidade de significados para a palavra, mas
todas perpassam pela literatura antropolégica, ethomusicolégica ou folclorista para “designar
alguns instrumentos musicais, festas ou praticas ritualisticas de danca e musica indigena”
(Cunha, 2009, p.114).

Para o povo indigena Xukuru do Ororuba e para tantos outros povos indigenas do
Nordeste existe uma confluéncia para o significado do termo toré. Poderiamos dizer que é um
ritual no qual se danca e canta batendo o pé no chao, utilizando instrumentos musicais como
0S maracas e em algumas etnias, assim como os Xukuru, acrescem a gaita, flautas, apitos e
zabumbas. E uma tradicdo indigena passada de geracdo para geracdo, um momento de
organizacao do povo para formar um corpo coletivo. Nesse ritual também existe a presenca
de gritos que evocam tanto os encantados, que sdo entidades espirituais, quanto a Méae
Tamain,o Pai Tupa e, em alguns rituais, ha também vocalizacdes que representam sons de
animais.

O ritual do Toré pode acontecer em diferentes situacbes e em lugares distintos, um

detalhe é que os nédo indios também podem participar da dangca. Em uma conversa

com alguns indigenas Xukurus, durante a pesquisa de campo, observamos que ha um
consenso de que o Toré € uma religido, um ritual, mas que também pode ser uma
brincadeira, um lazer,uma diversdo e que, mesmo podendo ter essas caracteristicas,

ndo perde a relagdo com o sagrado. “As apresentagdes do Toré se relacionam a

diversos contextos sociais, sejam politicos, econdmicos e educativos” (Cunha,2009,

p.134)

Por exemplo, o Toré pode ser realizado na escola com fins didaticos, no territério
sagrado, na aldeia, na cidade, em eventos culturais, entre outros espac¢os. Cada povo possui
um Toré proprio e singular. Na contemporaneidade esse ritual vem cada vez mais se tornando
um elemento de afirmacéo, representatividade e resisténcia para o povo indigena. “A
pajelanca acontece na abertura do Toré, a pajelanca € o pajé que faz a abertura, faz as rezas
dele, t& concentrado ali” (V. J. Bispo, comunicacéo pessoal, 19 de junho de 2023).?

Visualizando a encenacédo do espetaculo Mandaru no Reino do Ororubd, podemos

inferir que em determinadas cenas ha a representacdo do Toré. Esse ritual do povo Xukuru

12 Entrevista concedida a lago José Lima de Melo, no dia 19 de junho de 2023 através do aplicativo de conversa WhatsApp.
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tem uma organizacao e personagens que, segundo Neves (2005)

Os principais atores do Toré Xukuru sdo o bacurau, o Mestre de Gaita e o Pajé. O

Bacurau, também chamado de puxador € o nome adotado pelos Xukuru para o

responsavel pela escolha de cada cancédo do Toré executada. Este sempre fica a

frente, com o maracd na méao, marcando o ritmo e iniciando as cancgdes. Outros

“‘puxadores” 0 acompanham e alguns também portam o maraca. Os demais, tanto

homens, como mulheres ou criangas, acompanham esse primeiro e fila (p.137-138)

Observamos que as figuras que sao mencionadas e que fazem parte do ritual do Toré
Xukuru séo representadas na peca de teatro, a maioria de forma ressignificada. Na encenacéo
sdo conservadas as caracteristicas desse ato ancestral. Na dramaturgia, o Bacurau passa a
ser um passaro, metamorfoseado em guerreiro Xukuru, interpretado por um homem. Ele
representa aquele que tudo vé, € um ser divino dotado de poderes sobrenaturais. Na
encenacao de dois mil e vinte e trés o Bacurau ndo € mais representado por meio de
manipulacao, como sugerido no texto original. O Pajé, que em muitos povos originarios é do
sexo masculino, é representado na peca por uma mulher. O Mestre de gaita é o responsavel
por ambientar o espaco por meio da musicalidade. Um exemplo de cancédo entoada no Toré
€ o canto a Nossa Senhora das Montanhas

Nossa Senhora das Montanhas

E uma santa de valor,

Quem achou ela nas matas

Foi um indio cacador...

Viva o povo Xukuru.

Vival

Viva todos os indios.

Viva!

Viva a forga encantada.

Viva! (Alencar, 2023, p.9)

O ritual do Toré é realizado na representagdo tanto como uma cena isolada, quanto como
passagem de uma cena para outra. No espetaculo ha diferentes caracteristicas de representagao
desse ritual, ha Toré que invoca a Mae Tamain, nesse caso o ritual se mescla a religido catdlica.
Ha Toré que reafirma a for¢ca do povo Xukuru e exalta a luta, honestidade e for¢ca do Cacique
Xicdo, o nomeamos de Toré de reafirmacdo. Pensamos que esse ato ancestral, representado no
espetaculo Mandaru, poderia ser considerado um potencializador da representatividade e
resisténcia do povo Xukuru. E um ritual permeado por simbolos que possuem significados que
perpassam o corpo coletivo de indigenas. Nesse ritual também acontece o transe mediunico,
podendo ocorrer a possessao do corpo ou, se quisermos utilizar a linguagem do povo Xukuru, é

através dessa possessdo que os encantados se manifestam.“A comunica¢cdo com 0s encantos,
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€ 0 objetivo do ritual (Nascimento, 2005, p.40).

7

(Figura 3.9): Toré sagrado no dia da Mde Tamain, 12 de outubro de 2022. Fonte: acervo pessoal.

Quem assiste a encenacdo Mandaru e observa como a representacdo do ritual do Toré é
inserida, pode vir a pensar que o encenador conhecia a técnica, chamada por muitos estudiosos
teatrais, de distanciamento. Vimos que na peca de teatro do povo Xukuru a danca Toré entra
como um comentario. Para Brecht, “distanciar um acontecimento ou um carater significa antes
de tudo retirar do acontecimento ou do carater aquilo que parece 6bvio, o conhecido, o natural,
e lancar sobre eles o espanto e a curiosidade” (1992, p.243).

A formacao de um corpo coletivo, cantado, dangando, realizando evocacdes, levantando
a poeira do chdo ao bater dos pés € uma cena que pode vir causar estranheza®® no espectador.
Esse ato artistico possibilita a reflexao sobre quem esta ali representando, quendo sdo apenas
atores em cena, mas indigenas Xukurus que possuem uma histéria de luta, que criaram uma
obra artistica atravessada por questdes que envolve valores, crengas e habitos de um povo.

A partir disso, congregamos com o0 pensamento do ator Xukuru, Adilson, quando diz que
“0 nosso ato artistico ndo se limita a criagédo de uma obra” (A. B. Henrique, comunicagaopessoal,
25 de setembro de 2022).14 Vimos o teatro Mandaru n&o s6 do ponto de vista de obra completa,

mas observamos também os elementos artisticos pertencentes a comunidade indigena e que

s&o inseridos na encenacdo. E como uma simbiose que une a arte indigena Xukuru a arte teatral.

130 efeito de estranhamento (ou distanciacdo) consiste, pois, em uma préatica que permite desnaturalizar a cena teatral e a sua
utilizagéo implica em uma tomada de posi¢éo perante o que se quer apresentar (e apreciar). De acordo com o préprio Brecht,
0 “materialismo didatico” é a perspectiva capaz de dar conta desse propdsito que € estético e politico (s/d, p.188). (Montagngi,
2010, p.14).

14 Entrevista concedida a lago José Lima de Melo, no dia 25 de setembro de 2022, na cidade de Pesgueira-Pernambuco, Brasil.



Os objetos artesanais utilizados na peca sédo formas de trazer os sentidos simbolicos para
fortalecer a cultura e a identidade do povo.

Entre esses objetos presentes no espetaculo em estudo esta a barretina, que € uma
espécie de chapéu feita com palha de coqueiro, podendo ser palha verde ou palha seca. E
considerada pelo povo como a marca identitaria da etnia e é utilizada como uma protecédo
espiritual. Na peca de teatro Mandaru a barretina € utilizada como parte da indumentéria de todos
os atores. Poderiamos dizer que ela representa a identidade e a herancga cultural do povo Xukuru
do Ororub4, é uma forma de preservar a historia.

Ela pode ser usada em cerimdnias religiosas, desempenhando um papel importante na
conexdo com o mundo espiritual. E além de um objeto artistico, perpassa pela identidade e
pertencimento desempenhando um papel na constru¢éo da identidade individual e coletiva. Além
disso, a barretina também é comercializada pelos indigenas, a sua producdo é uma fonte
importante de renda. A venda dessa arte indigena pode fornecer meios de subsisténcia para a

comunidade Xukuru, promovendo e difundindo a producéo artistica Indigena.

(Figura 3.10): representacdo do Toré no espetaculo Mandaru no Reino de Ororubd, 2023. Fonte: acervo pessoal
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(Figura 3.12): Ator gaiteiro com figurino do espetdculo Mandaru no Reino do Ororubd, 2023. Fonte: Acervo pessoal.

44



Um objeto artistico que faz parte da indumentaria dos atores da pe¢a Mandaru no
Reino do Ororuba é o Taco

O taco pra gente é a nossa barretina, as nossas guias, que é os colar e a nossa saia

gue a gente chama de taco, e as nossas bracadeiras e 0s N0ssos maracas, ai Sao 0s

tacés. A gente usa como se fosse uma saia, mas ndo é uma saia, 0 home € o taco, é

feita com a palha do coco catolé, que pra quem ndo conhece chama saia, mas pra

gente é o tacé. (V. J. Bispo, comunicacéo pessoal, 19 de junho de 2023)*

Todos os atores utilizam o tac6 como indumentaria durante a representagao teatral,
porém para representar 0s personagens que ndo sao indios os atores utilizam figurinos
diferentes. Entre os personagens que usam vestimentas que remonta ao periodo colonial
estdo os portugueses, o padre, as for¢cas armadas, o arauto e os fazendeiros.

Colocar os objetos artisticos e simbolos da cultura Xukuru em cena pode ser visto pelo
0 espectador que o coletivo de atores tem conhecimento das suas raizes culturais e sabem
da relevancia dos artefatos indigenas para a vida em comunidade. E uma forma de
ressignificar o objeto artistico como forma de valorizar os saberes e transmiti-los ao quem os
assiste através do teatro.

Os atores trazerem sua arte indigena no corpo, atravées do teatro, é uma forma desse
fazer artistico/teatral passar também a ser uma vivéncia da identidade étnica do povo Xukuru.
E um teatro que conta a historia que comegou a ser escrita pelos antepassados dos atores
gue estdo em cena, mas que também é a histéria que é vivenciada e escrita, hoje, por esses
atores que a estao representando. Assim, podemos refletir que € um teatro que se relaciona
com questdes comunitarias, com o Territdrio em si, que tem como uma das caracteristicas a
afirmacédo de identidades.

O diretor teatral peruano César Escuza propde um teatro intimamente ligado ao
contexto social e politico da comunidade, como uma afirmacgéo da identidade coletiva. “Poner
a la gente en escena es hablar de su protagonismo desde sus territorios, de su autonomia,
empoderamiento y desarrollo cultural ético, estético y econdmico” (Escuza, 2015). César
prop8e esse conceito a partir da ideia de cultura viva, sendo considerada por ele como aquela
gue ndo se insere, que se instala, mas algo que é e que vive com a comunidade.

A partir do momento em gue o grupo de teatro Mandaru decide levar para a cena a
arte indigena Xukuru, através da pintura corporal e dos objetos artisticos, pode ser
considerado um ato artistico que traz a cena ndo somente a representacédo da cultura de um
povo, mas possibilita a visibilidade de artistas da comunidade que produzem a barretina, o
tacd, a gaita, e outros objetos artisticos do povo Xukuru.

Durante a nossa pesquisa de campo e, em conversa com 0s atores, observamos que
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a maioria vé a arte indigena ndo somente como um meio de gerar renda, mas que é uma arte
gue envolve o sagrado. O simples fato de ir para a mata tirar o cipd para fazer artesanato
envolve todo um ritual e o respeito a natureza que, para eles, é a dona do cipd. “Quando a
gente faz aquela arte nao é simplesmente pra arrumar um dinheiro, mas, muitas vezes, € pra
gente usar em casa, € pra gente catar fava no rogado” (Rezende, 2022). A arte que é
produzida pelos atores é cultura viva, vivenciada e produzida cotidianamente em comunidade.

Além da utilizacdo da Barritina, do Tac6, das guias'®, das bracadeiras!’ e dos
maracas'®, os atores utilizam a pintura corporal como indumentaria. A tinta é extraida do fruto
da arvore de nome Jenipapo. Durante a nossa pesquisa de campo conversamos com Valdeir
José Bispo, um dos artistas de referéncia sobre a arte Xukuru, sobre os significados e
simbologias do grafismo indigena e pintura corporal. Segundo o artista, a pintura do rosto é
feita ou com o taud, que é uma pedra, ou a safroa, que € como sefosse pra gente uma fruta
braba, ai a gente faz a pintura do rosto. O homem faz duaslistras ou se ndo o rosto todo,
metade do rosto, mesma coisa é a mulher.

Antes de entrar em cena 0s atores realizam a pintura corporal com algumas horas de
antecedéncia, outros optam por realizar faltando alguns dias para a apresentacgéo.
Dependendo do tipo de material utilizado, a pintura pode durar entre quinze e vinte dias no
corpo dos atores. Sao grafismos da etnia Xukuru que além do seu valor estético, carregam
consigo a ancestralidade do povo, atravessando 0s preceitos magicos, simbolicos e
cosmoldgicos da sociedade que representa.

O autor dessa investigacdo, durante essa pesquisa de campo, resolveu pintar os
bracos com as marcas do povo Xukuru e, apés a finalizagéo, sentiu-se tonto e com ansia de
vOmito. O artista que o pintou enfatizou que aquela pintura tinha uma forca encantada que
atravessava quem a fazia. Isso porque os grafismos indigenas sdo mais que simples pintura
corporal, para o povo indigena ha uma ligagdo com os espiritos encantados. A antropologa
Jane Beltrdo, afirma que “a arte indigena é um sofisticado meio de comunicacao estética, que
informa aos demais sobre a diferengca da qual emana forga, autenticidade e valores das

nacoes indigenas (Rocha, 2019).
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16 Em entrevista para essa pesquisa, destaca que sdo colares cruzados feitos com sementes de nome milagres, para o povo
Xukuru, é uma protegdo muito forte.

17 S&o colocadas nos bragos e criadas com sementes de nome milagres, € uma forma de protecdodos guerreiros Xukuru.

18 E um dos instrumentos musicais indigenas mais conhecidos, sendo seu nome muitas vezes utilizado como uma designac&o
genérica para chocalhos. Consiste numa cabaca seca e oca com pequenas pedras, carogos ou sementes em seu interior,
colocada na extremidade de um bastao, normalmente feito de madeira (Fundacgao Nacional dos Povos Indigenas, 2022).




(Figura 3.13): Atriz Xukuru realiza o grafismo indigena na colega de cena. Fonte: acervo
pessoal, 2023.

(Figura 3.14): atriz Xukuru realiza sua pintura corporal antes do espetaculo teatral. Fonte: Acervo
pessoal, 2023.
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3.3 A dramaturgia Mandaru potencializando questdes de resisténcia e
representatividade.

A Otica pela qual pensamos sobre as questfes de representatividade presentes no
espetaculo Mandaru no Reino do Ororuba, perpassa tanto pelo &mbito estético quanto pelo
ambito politico. Consideramos que é uma representacao estética porque contempla a imagem
e acao, e também é representacgao politica, pois no espetaculo, em seu cerne, estéo presentes
a denuncia e a abordagem de questfes sociais pertencentes ao povo Xukuru.

Conrado Dess, Mestre em Artes Cénicas, reflecte sobre o conceito de
representatividade pensada no contexto brasileiro, articulando as definicées do pesquisador
José S Sanchez '°e as dos escritores Bobbio; Matteucci; Pasquino (1998). Para ele

Partindo de tais perspectivas e considerando o uso cotidiano do termo, podemos

entender o conceito de representatividade, no contexto brasileiro, como a qualidade

que, a0 mesmo tempo, gera e é gerada por um organismo representativo quando esse
adquire a capacidade de representar esteticamente, politicamente e socialmente
determinada coletividade, sendo essa coletividade, na maioria das vezes, um grupo
social minoritario. De outro modo, chamamos de representatividade a operacdo que

torna um representante, por exemplo, um ator negro, capaz de representar a

populacdo negra, ou parte dela, em um espetaculo. Nesse caso, observa-se que essa

operacédo tem fundo sincronicamente estético e politico. (2022, p.8)

Essa definicdo contempla a for¢a da representacédo social de um individuo ou de um
grupo. As questdes de representatividade aqui pensadas geram beneficios que impactam
diretamente as pessoas, ndo sO brasileiras, mas de todo o mundo. A partir da
representatividade, grupos minoritarios podem ocupar espacos gue antes eram negados a
eles. Podemos pensar na importancia de reforcar as identidades sociais, a identificacdo de
grupos étnico-raciais, o aprofundamento de reivindicagbes e a ampliacdo do debate sobre a
diversidade. Freitas e Fumagalli (2018) sobre os ethos e esteredtipos identitarios, destacam
que “a imagem do indigena na Midia é carregada, ainda, de olhar etnocéntrico, marcada pela
desvalorizacdo e apresentada de forma distorcida, contribuindo para o fortalecimento dos
preconceitos contra 0s povos nativos” (p.251). A representagdo acontece quando alguém que
faz parte de uma minoria aparece em novelas, séries, desporto, na Universidade, entre outros
espacos.

A representatividade significa representar politicamente os interesses de um grupo,

classe ou povo, “cujas relagbes com a populagéo fazem com que expresse os verdadeiros
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anseios desta” (Aulete, 2012, p. 1189). Porém a representatividade vai além de ser
representado em diferentes espacos. Ela acontece quando pessoas que representam minorias
ou grupos periféricos e marginalizados ocupam espacos de decisdo com poder de mudanca.
Assim,representatividade é representar, estar em posi¢éo que tem poder de decisdo e mudar
estruturas que temos para um determinado grupo. Dito isso, 0 Grupo de Teatro Mandaru se
coloca na posicdo de representar dois grandes grupos sub-representados na sociedade
brasileira, com défice de representacdo e muitas vezes invisibilizado: o povo Xukuru do
Ororuba e os povos indigenas.

Revisitando a histéria do teatro indigena brasileiro, observamos que ainda existem
poucas encenagdes que trazem para a cena reflexdes sobre resisténcia e representatividade
indigena. Porém, destacam-se como paradigmaticas as seguintes: Yanomami, o clamor da
floresta (2002) que € uma peca que conta a historia do povo Yanomami e sua luta para proteger
suas terras da desflorestacdo. A queda do céu (2010) € uma peca de teatro que conta a
historia da destruicdo da floresta amazonica, e Macunaima (1974) que é uma peca de teatro
baseada no romance homoénimo de Mario de Andrade, conta a histéria de Macunaima, um
herdi indigena que vive aventuras na floresta amazonica. Assim como essas encenagoes,
Mandaru no Reino do Ororuba também pode serconsiderada uma encenacao significativa para
a representatividade indigena, pois traz questfes indigenas que ndo pertencem apenas ao
universo do povo Xukuru, mas que atravessam outros povos indigenas.

Para compreendermos como as questfes de representatividade e resisténcia estao
presentes na obra cénica Mandaru no Reino do Ororuba, fomos ao encontro da dramaturga
Valdenice Alencar. Segundo a autora, a inspiracdo para que ela escrevesse o0 texto do
espetaculo surgiu a partir do sentimento de pertencimento e da necessidade de ver o0 seu povo
representado, pela 6tica de uma Indigena Xukuru. Ela tinha o desejo que o povo Xukuru
conhecesse e reconhecesse a luta do Cacique Xicdo e a importancia de se autoidentificar e
se autoafirmar enquanto povo Xukuru.

A historiadora Valdenice Alencar enfatiza que no momento em que a peca de teatro
estava sendo escrita,0 Cacique Xicdo tinha sido assassinado havia poucos anos e, muita
gente, por medo, ndo se autoidentificava enquanto indigena

Aqui na escola local, os meus alunos, os alunos menores, aqueles que vem pra

assistir, precisam conhecer essa histéria, que é uma histéria de luta, de resisténcia,

sempre foi a minha inspiracdo, contar a histéria do meu povo, a partir da nossa
vivéncia, do nosso olhar. (V. Alencar, comunicagdo pessoal, 20 de novembro de

2022).2

A fala demonstra preocupacédo acerca das questdes de pertencimentoe autoafirmacéo
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dos Xukuru. Dramatizar os costumes, habitos e momentos historicos do seu povo por meio do
teatro, foi uma necessidade individual da dramaturga, a partir de um ideal de
representatividade e transmissao da historia do seu povo, ndo contada pelo homem branco
colonizador, externo ao Territério, mas pelo olhar de quem € indigena.

A partir das questbes aqui colocadas pensamos na discussdo contemporéanea sobre o
direito de fala, também conhecido como liberdade de expressao, tem se tornado um tema de
intenso debate em um contexto pés e decolonial. A liberdade de expressao é um principio
fundamental nas democracias ocidentais, mas sua aplicacdo e limites tém sido objeto de
guestionamentos a luz das perspectivas poés-coloniais e decoloniais que ressaltam a
importancia de desafiar as estruturas de poder histéricas e promover uma justica social mais
equitativa.

A critica ao eurocentrismo na interpretacao da liberdade de expressao € um dos pontos
centrais desse debate. Muitos argumentam que a tradicdo liberal ocidental de liberdade de
expressao foi forjada em um contexto histérico especifico e frequentemente nao leva em
consideracéo as vozes e experiéncias das antigas coldnias. Isso levanta questdes sobre como
a liberdade de expressédo pode ser compreendida e aplicada de forma mais inclusiva e
equitativa.

Além disso, a discussédo contemporanea também aborda o impacto das plataformas
de midia social e da globalizacio na liberdade de expressdo. A medida que as redes sociais
se tornam uma plataforma predominante para a comunicacéo e disseminacao de informacodes,
surgem preocupacdes sobre a censura, a desinformacdo e o poder das empresas de
tecnologia para influenciar o discurso publico.

Outro aspecto importante € a relagdo entre liberdade de expressao e a protecdo dos
direitos das minorias étnicas, culturais e religiosas. Pensamos que em um contexto decolonial
é fundamental garantir que a liberdade de expressdo ndo seja usada para perpetuar a
marginalizagdo ou opresséo de grupos historicamente subjugados.

Ha vérios estudiosos contemporaneos que tém contribuido significativamente para o
debate sobre o direito de fala, especialmente no contexto pés e decolonial. Entre eles
podemos citar

O direito de fala para os indigenas Xukuru na contemporaneidade através do teatro, é
uma questdo de justica, igualdade e enriquecimento cultural que ressoa profundamente em
nosso mundo diversificado e interconectado. Em um momento em que a sociedade reconhece
a importancia da representatividade e da inclusédo, dar voz as comunidades indigenas é uma
etapa fundamental na direcdo de um mundo mais equitativo e harmonioso.

Defender o direito de fala dos indigenas Xukuru e de tantos outros indigenas também
contribui para a preservacdo de culturas ricas e ancestrais. As tradi¢cdes, linguas, rituais e
modos de vida das comunidades indigenas sdo tesouros culturais que enriquecem a
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humanidade como um todo. Negar-lhes o direito de expressar e compartilhar essas culturas é
contribuir para o apagamento cultural e a perda irreparavel de conhecimentos preciosos.

Além disso, reconhecer e apoiar o direito de fala dos indigenas é uma questéo de
respeito pelos direitos humanos fundamentais. Cada individuo, independentemente de sua
origem étnica ou cultural, deve ter a oportunidade de participar da tomada de decisdes que
afetam suas vidas e comunidades. Isso € essencial para a promocao da igualdade e da justica
social.

E perceptivel que a comunidade indigena Xukuru do Ororuba também desempenha
um papel crucial na protecéo do meio ambiente e na promocao da sustentabilidade. Esse povo
tém uma ligacdo profunda e espiritual com suas terras ancestrais e desempenham um papel
ativo na conservacdo de ecossistemas vitais. Suas vozes sdo necessdarias para enfrentar
desafios como as mudancas climaticas e a degradacdo ambiental.

Ao dar voz ao povo Xukuru estamos construindo um mundo mais diversificado,
respeitoso e consciente, onde as contribuicdes de todos séo valorizadas e celebradas. E uma
jornada essencial rumo a um futuro mais igualitario e sustentavel para todos. Ha varios
estudiosos contemporaneos importantes que tém se destacado ao abordar a importancia do
direito de fala dos indigenas. Eles contribuem para o debate e a conscientizacdo sobre as
guestdes indigenas e a necessidade de garantir a representatividade e a voz das
comunidades indigenas.

Podemos citar como exemplo os estudos de Vine Deloria Jr. (1933-2005). Este
renomado autor e ativista indigena norte-americano € conhecido por seu trabalho sobre a
relacdo entre as culturas indigenas e a sociedade nado indigena. Seu livro "Custer Died for
Your Sins" (1969) aborda questdes de representacdo e direitos indigenas. Outra estudiosa é
Linda Tuhiwai Smith, uma académica maori da Nova Zelandia, é autora de "Decolonizing
Methodologies" (1999), que explora as abordagens de pesquisa e conhecimento indigenas.
Seu trabalho influente destaca a importancia de ouvir as vozes indigenas na pesquisa e na
academia. Além desses estudiosos mencionados, podemos destacar também movimentos e
grupos de académicos indigenas em todo o mundo, como a Rede de Académicos Indigenas
(Indigenous Scholars at Large), que trabalham coletivamente para promover a pesquisa e 0s
direitos indigenas na academia.

No contexto brasileiro, diversos estudiosos tém se dedicado a abordar questdes
relacionadas aos direitos e a voz dos povos indigenas. Podemos citar Eliane Potiguara (2004)
gue é escritora e ativista indigena da etnia Potiguara, ela tem lutado pelo reconhecimento e
pelos direitos dos povos indigenas no Brasil e na América Latina.

A autora tem desempenhado um papel importante na pesquisa, na defesa dos direitos
e na promogdo da voz das comunidades indigenas no Brasil e além. Seus trabalhos
contribuem para a compreensdo das complexidades das questbes indigenas e para a
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promocao da justica e do respeito pela diversidade cultural no pais.

Diante das questdes aqui colocadas voltemos a observar o Grupo de Teatro Mandaru.
Lancando um olhar reflexivo sobre a constituicdo dos personagens, observamos que essa
construcdo passa pela representacdo dos atores sociais e figurasemblematicas do povo
Xukuru. A primeira pagina do texto do espetaculo mostra, de forma detalhada, quem s&o os
personagens da histéria. Explica também o significado da palavra Mandaru, que € o nome
indigena do Cacique Xicdo. O nome Ihe foi dado durante a pajelancano terreiro ritual da Pedra
do Reino. O texto original de Valdenice foi modificado, com a sua permissédo, pelo Nucleo de
Teatro, Associacdo Estacdo da Cultura. A encenacao é dividida por tematicas, como se
fossem pequenas cenas isoladas, mas que possuem uma conexado temporal de ordem
cronoldgica que percorre a historia do povo Xukuru, da coloniza¢cdo ao Cacicado de Marcos
Luidson.

De inicio, ha uma didascalia informando que a acao ira se passar no Territério Xukuru,
na aldeia de Vila de Cimbres. Além disso, conceitos como etnogénese?’ e ressurgéncia
Etnica?? entre os povos indigenas do Nordeste do Brasil sdo abordados no prélogo, como
introducdo a tematica da encenacao.

Os personagens sdo descritos da seguinte maneira: contador de histéria, descrito
como podendo ser um velho, uma velha ou uma crianga, podendo estar em pernas de pau,
com o tacoé: barretina, jupago, saia, gola, xanduré maraca, colares e brincos. Na descri¢do do
perfil desse personagem a dramaturga especifica que precisa ser alguém para interpreta-lo
gue tenha dominio da histéria e que faca mediacdo entre as cenas e os espectadores,
destacando que pode ser um coringa do Teatro do Oprimido. A sua funcao € a ligacdo com o
passado, presente e futuro, o real com o imaginario. O texto ainda descreve que o0 personagem

pode ser um personagem da mata ou um ser da nhatureza.
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étnica, e que passam a se reconhecer e se identificar com essa descendéncia e com essa origem (Junior, 2023).
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(Figura 3.15): espetdculo Mandaru no Reino do Ororubd, 2023. Fonte: Youtube Ororubd Filmes.

Os outros personagens sao os indios e indias Xukuru, com a indicagao de que utilizem
o tac6. Mandaru, o guerreiro, esse € sugerido no texto que quem o interpretar devera usar um
cocar, caracteristico do cacique ou uma barretina?®. Uru, o passaro, que se transformara em
homem, guerreiro Mandaru. Para esse personagem é sugerido no texto que podera ser um
boneco manipulado que aparecera diversas vezes em todas as cenas, é descrito como aquele
gue tudo vé, como testemunha da histéria e que a todo momento ele se comunica com 0s
indios através de voos, cantos e olhares. Uma outra sugestao é que ele possa ser manipulado
por mais de uma pessoa. Na encenacdo de 2023 esse passaro por manipulacdo ndo é
utilizado, as acbes do passaro séo representadas por uma atriz.

A quarta personagem descrita na dramaturgia Mandaru no Reino do Ororubé é a india
mae, descrita como uma guerreira de for¢ca no ritual, com destaque para as cenas do momento
de revelacdo de Mandaru e para a luta do povo no momento em que ele serd plantado.

Outros personagens que sdo elencados nesse texto sdo o pajé e o bacurau, descritos
como figuras emblematicas e pertencentes ao ritual. Os cavaleiros de Aruanda, personagens
que representam guerreiros Xukuru, entram na cena montados a cavalos para enfrentaros
fazendeiros e expulsar o gado do Territorio Indigena. O personagem do Marqués de Pombal
representa 0 governo portugués e os colonizadores, considerados invasores das terras
indigenas. H4 uma observagéo no texto para que esse personagem seja representado com
mascara. O texto sugere ainda que 0s seguintes personagens que representam o0s
colonizadores também utilizem mascaras: o Antdnio Vieira de Melo, os Soldados do império,
0 bandeirante, o padre do oratoriano e um arauto do rei. Por fim, sdo descritos os personagens

do fazendeiro e uma boiada, muitos bois e vacas com chocalhos.
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A partir da observacdo desses personagens, junto a investigacdo de campo que foi
realizada pelo autor dessa pesquisa, inferirmos que as questdes de representatividade e
resisténcia do Teatro Mandaru n&o s&o vivenciadas de forma dissociada, mas que caminham
interligadas palavra apds palavra, cena ap@s cena, tanto nas falas dos personagens quanto
nas didascélicas de todo o texto.

A partir de um olhar pessoal como pesquisador sob a encenacdo Mandaru,
visualizamos as questdes de resisténcia encenada como de quem ndo se submete a excluséo,
resisténcia de quem luta pelo direito de exercer a sua cidadania plenamente, de quem quer
seu lugar por direito, de quem quer viver coletivamente, de forma respeitosa. Resisténcia
como luta diaria, que faz reflexdes, questionamentos, que busca respostas.

O prologo do espetaculo € intitulado de “o primeiro contato”, o personagem do contador
de histéria apresenta ao espectador um resumo da trajetdria do povo Xukuru do Ororuba

CONTADOR DE HISTORIA
Ha muito tempo atras, contam os mais velhos. La pelos anos de 1654 os europeus,

um povo que veio do outro lado do mar. Vieram em grandes embarcacgdes, caravelas,

como eles chamavam. Esse povo chegou a Serra do Ororubd. Invadiu a terra dos

nossos antepassados. Junto com eles estavam os representantes da Igreja Catolica,
os padres e missionarios que facilitaram a invasao. [...] Mas eles ndo vieram somente
com cruz, trouxeram também a espada, canhdes, espingarda, bacamartes, escopetas

e, assim comecgou, 0 massacre, a escravizacdo dos nossos antepassados. De repente,

la no fim da estrada, aparece aquele povo estranho montado a cavalos (Alencar,2007,

p.3)

O teatro € lugar de fala, espaco vivo de intercambio de dialogos e ideias. E esse lugar
de fala do povo Xukuru do Ororuba é ampliado através das vozes e corpos de atores e atrizes
e demais profissionais indigenas do fazer teatral. A histéria é reescrita e contada, sob a otica
de quem viveu o processo de tomada e retomada do Territdrio Indigena. No primeiro capitulo
dessa investigagdo, mostramos como aconteceu 0 processo de orquestracdo dos
Colonizadores Europeus, Estado e Igreja para tomar posse do Territério Xukuru do Ororuba.
O teatro Mandaru representa esse momento no inicio do espetaculo para que, segundo
Valdenice Alencar “o povo tenha conhecimento da nossa histéria, agora contada por nos
indigenas” (V. Alencar, comunicacdo pessoal, 20 de novembro de 2022).%

Durante a nossa pesquisa de campo diversas perguntas foram surgindo, como por
exemplo: porgue esse grupo indigena ainda resolve se organizar para representar 0 Seu povo,
guando existe aqui tantas outras manifestagfes coletivas e um grupo de audiovisual na aldeia
tdo atuante? Refletimos que a resposta ndo € apenas uma, mas um conjunto de

acontecimentos descritosnesse trabalho que continua despertando jovens para manter viva
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essa organizacao espetacular.

Essa pergunta nos faz rememorar um acontecimento quando Eugénio Barba e o seu
grupo Odin Teatret foi convidado, em 1976, para realizar um trocs® com a comunidade
Indigena Yanomami, no Festival de Caracas, na Venezuela, com o objetivo das duas
comunidades se conhecerem e trocar seus rituais.

Que sentido pode ter fazer teatro numa aldeia, essa arte importada, la onde vivem os

rituais, as festas, manifestacbes coletivas e populares que possuem uma forca

infinitamente superior em relacdo a qualquer espetaculo teatral com um punhado de

espectadores? (Berenice, 2012)

Retomando essa inquietacdo de Barba e deslocando-a para 0 nosso contexto de
investigacéo, podemos refletir, a partir das observacdes de campo, que a motivagcédo do Grupo
de Teatro Mandaru para continuar fazendo teatro, vai além de um desejo de se ver
representado em cena. Pensamos que, além dos anseios de contar uma histéria, ha algo no
“entre” a representatividade e resisténcia que mantem as atividades do grupo. E nesse lugar,
ndo nomeado, que estaria a expressdo dos sentimentos, os saberes tradicionais, os simbolos
e signos, que se encontram na reunido do corpo e sagrado em cena.

Durante a nossa pesquisa e, em conversa com moradores do Territorio, percebemos
gue a representatividade do grupo de Teatro Mandaru ndo se reduz a encenacao. A partir da
sua fundacao e atuacao foi possivel chegar a caminhos que trouxeram formacdes e outras
conquistas para o povo Xukuru, como por exemplo, a criacdo de uma produtora de filmes: a
Ororubd Filmes. “E conseguimos fazer uma sede na Aldeia S&o José e o pessoal da cabra
guente vinha de Recife dar formacéo pra nés. (A. B. Henrique, comunicac¢éo pessoal, 25 de
setembro de 2022)*

Através do grupo de teatro surgiu um projeto de uma editora chamada Cabra Quente
com a intengdo de formar jovens para o nucleo de audiovisual Xukuru. Diego Renan, um dos
cofundadores da Ororuba Filmes nos explicou que a produtora parte da ideia do audiovisual
como uma ferramenta de luta, o lema da organizacao é: utilizando o que tem de moderno, para
fortalecero que tem de ancestral. Um detalhe é que alguns integrantes da Ororuba Filmes
iniciaram a sua trajetoria no grupo de teatro Mandaru. Além de ser considerada pelos seus
integrantes como uma Etnomidia®?’ o grupo promove cursos de capacitacdo, oficinas, filmes e

documentarios sobre o universo Xukuru.
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26 Entrevista concedida a lago José Lima de Melo, no dia 25 de setembro de 2022, na cidade de Pesqueira-Pernambuco-Brasil.
27 & uma ferramenta de empoderamento cultural e étnico, por meio da convergéncia de vérias midias dentro de uma vis&o etno.
Por isso o uso deste prefixo. Ela € uma forma que promove a descolonizacdo dos meios de comunicag¢do, podendo ser
executada por diferentes identidades étnicas e culturais. (Tupinamba, 2016).




O teatro potencializou o surgimento da produtora em dois mil e oito. Ambas iniciativas
se mostram para o povo Xukuru como uma estratégia vital para ampliar vozes e viabilizar
direitos entre os indigenas. Essa representatividade ndo é aqui percecionada apenas como
justica social, mas como uma forma de enriquecer a arte e torna-la mais relevante para quem
faz e para o publico. Trata-se de garantir que as diferentes identidades e experiéncias das
pessoas sejam refletidas e valorizadas, na esperanca de uma sociedade mais inclusiva e
igualitaria.

Refletimos que a representatividade étnica, presente no Grupo de Teatro Mandaru, é
um aspecto crucial de incluséo e diversidade indigena. As questfes de representatividade e
resisténcia intrinsecas ao grupo configuram-se como uma forma de garantir que as
experiéncias sejam refletidasde forma autbnoma e respeitosa, esta relacionada ao poder
conferido a arte de influenciar e moldar narrativas culturais.

Quando grupos étnicos minoritarios séo sub-representados ou mal representados, isso
pode levar a estere6tipos prejudiciais, preconceitos e exclusdo social. Por outro lado, ao
fornecer uma representacdo auténtica, realizada pelos proprios elementos desses grupos e,
por direito préprio, assim entendida, o teatro pode contribuir para uma maior compreensao,
empatia e tolerancia entre diferentes culturas e etnias.

E importante ressaltar que a representatividade indigena no teatro néo se trata apenas
de ter artistas indigenas em papéis especificos, mas também de criar oportunidades para que
esses artistas compartilhem suas préprias narrativas e sejam envolvidos na criacdo e tomada
de decisfes artisticas. Isso significa garantir a participacéo ativa e a lideranca indigena na
producdo teatral, o que pode incluir a criacdo de grupos de teatro indigenas, festivais

dedicados a producdes indigenas e a colaboracdo com comunidades e artistas indigenas.

3.4 Um olhar sobre o que é representado e ao que resistir

Toda a encenacgdo do espetaculo Mandaru no Reino do Ororub& acontece de forma
semicircular, os atores formam uma meia lua e as a¢des acontecem diante dos espectadores.
Durante a nossa pesquisa, observamos que 0s acontecimentos séo representados a partir de
uma atitude do mostrar. Os atores mostram que sado Indigenas Xukuru fazendo teatro,
mostram que estdo contando uma histéria e que essa histéria € uma historia continua.

Mostrem que mostram!

Entre todas as diferentes atitudes

Que vocés mostram, ao mostrar como 0s homens se portam

N&o devem esquecer a atitude de mostrar

A atitude de mostrar deve ser a base de todas as atitudes. (Brecht, 2005, p.67)
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O termo “mostrar” na obra de Brecht se refere a uma abordagem especifica para a
representacdo teatral que difere significativamente do teatro tradicional, especialmente do
teatro dramatico realista. Existe algumas técnicas que podem possibilitar que o mostrar se
evidencie pelo chamado distanciamento, criacdo de uma conscientiza¢do politica, uso de
técnicas ndo realistas, fragmentacdo da narrativa, personagens sempre bem identificados,
comentario social e politico nas cenas, tem um objetivo politico subjacente.

Se revisitarmos a histéria do teatro podemos perceber que esses conceitos épicos
podem ser observados na obra do grupo Mandaru. Em conversas durante a nossa pesquisa
de campo, inferimos que durante o periodo em que Henry esteve a frente do grupo de Teatro,
ele realizou oficinais que tinham contetdos que perpassavam pelo universo do teatro épico.
O que é mostrado na encenacao nao sdo cenarios gigantescos, nem mesmo efeitos especiais,
o0 que ali esta é ressignificado: espacos séo criados de forma imaginaria. E o acontecimento
teatral no qual desafia o publico a usar a imaginacao para se conectar ao contexto da peca e
incorporar 0 ambiente a experiéncia teatral.

O publico é convidado a sentar-se no espaco para refletir sobre os acontecimentos de
uma histéria contada a partir de uma perspectiva indigena. E como se o espectador tomasse
distancia para que diga “isso tem que acabar”, “o sofrimento dessa mulher me comove porque
seria remediavel” (Brecht, 2005, p.67). E para que isso acontega, os momentos de Toré,
cantos e dancas facilita essa distancia para a reflexao.

Observamos que a histéria do povo Xukuru, na maioria das vezes, foi contada de forma
“oficial”, nos livros de Histéria a partir de narrativas hegeménicas, muitas vezes de carater
colonialista e ndo-indigena, através de documentos oficiais, relatos de colonos, fazendeiros,
representantes da Igreja, representantes do Estado e mais. Atualmente existe jA& uma
producao bibliografica realizada por estudantes, pesquisadores e historiadores que buscam
compreender o processo colonial por meio de versdes indigenas, ndo somente por meio da
Histdria, mas também da Etnologia, das narrativas orais e da literatura de autoria indigena.

Pelo conjunto de dados consultados, podemos afirmar que essa € a primeira
historiadora indigena Xukuru que conta a histéria do seu povo através de uma dramaturgia
teatral e que transforma essa narrativa em uma encenacao teatral. “Contador de histéria: essa
histdria conta as lutas de resisténcia do povo Xukuru contra os invasores de suas terras. [...]
Como a mentira ou a verdade depende de quem conta. Esse/a que vos fala é um/a Xukuru.
Portanto é a nossa verdade (Alencar, 2007, p.2).

Nos quase sessenta minutos de duracdo da encenacdo Mandaru no Reino do Ororuba,
0 espectador aprecia momentos marcantes para o povo Xukuru. As historias sdo contadas a
partir de uma ordem cronolégica de acontecimentos, iniciando pelo processo de colonizagao

das terras pelos portugueses. Uma didascalica indica que “Os portugueses vem chegando
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montados a cavalo, um deles é a personagem Antbnio Vieira de Mello, os outros: o padre
oratoriano, um guarda do reino e um fazendeiro trazendo sua boiada” (Alencar, 2007, p.3). A
partir dessa descricdo sdo encenados os conflitos entre esses personagens para saber quem
estaria com total poder e posse do Territério Xukuru, os colonizadores, a Igreja ou 0s
fazendeiros.

Seguindo a ordem da encenacgéo, um Toré acontece durante a cena o ritual e o anincio
datragédia e, em seguida, a tentativa de extin¢éo dos indios e das aldeias pela lei é anunciada
por um Arauto do Rei que faz a leitura do decreto do Marqués de Pombal.

O ARAUTO

De acordo com a legislacéo portuguesa. Diretorio do Marqués de Pombal de 1757, o

antigo aldeamento do Aroruba elevado em 1762 a categoria de Vila de Cimbres.

Decreta: Artigo n°01 — Desta data em diante no Brasil ndo existe mais indios...

Artigo n°02 — Nessa terra s6 podera ser falada uma Unica lingua... a portuguesa. Artigo

n°03 — Doravante, nessa terra ndo existira mais aldeias, onde antes existiamaldeias,

agora serdo vilas ou cidades,

Artigo n°04 — Os nomes destas vilas e cidades deverdo ser correspondentes as vilas

e cidades de Portugal.

Artigo n°05 — De hoje por diante essas terras ndo pertencem mais aos indios, elas

agora pertencem ao rei. (Alencar, 2007, p.3)

O que nessa cena é representado € a tentativa de destruicdo da identidade, da cultura
e a tomada de posse do Territério Indigena. Os historiadores destacam que durante o periodo
de Colonizacdo, os indios Xukuru, assim como os demais povos indigenas do Brasil,
frequentemente enfrentavam dificuldades e abusos, sendo alvo de varias politicas
discriminatérias e proibi¢cdes impostas pelos colonizadores europeus.

[...] Os objetivos do Diretorio eram claros: a dilatagédo da fé, a extingdo do gentilismo,

a propagacao do evangelho, a civilidade dos indios, o bem comum dos vassalos, o

aumento da agricultura, a introdugdo do comércio e o estabelecimento, a opuléncia e

a total felicidade do Estado (Oliveira & Mesquita, 2019, p. 5)

Estudiosos mostram que o Diretdrio envolveu a ocupacao e exploragdo de territorios
pertencentes aos povos indigenas, resultando em conflitos e opresséo sistematica. E sabido
gue na literatura essas praticas e politicas sédo descritas como um impacto devastador nas
comunidades indigenas, resultando na diminuicdo de suas populagfes, perda de territorio,
perda de identidade cultural e social e, em muitos casos, em sua extingdo ou assimilagédo
forcada as culturas dominantes impostas pelos colonizadores. A politica instaurada pelo
Marqués buscava incorporar o indio & sociedade dos brancos e transforma-los em um
trabalhador ativo.

Voltando o olhar & encenagdo Mandaru, a cena seguinte representa mais
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consequéncias desse Decreto. Nomeada de A invasdo das Terras, mostra a Guerra dos
Barbaros® na qual os indios Xukuru guerrearam contra os Portugueses.

CONTADOR DE HISTORIA

Pois de uma hora pra outra, as terras que eram ocupadas pelos indios agora estavam

cheia de gado, a mata sendo derrubada para plantar capim, a fome se abateu sobre o0

Nosso povo. Mas 0s nossos guerreiros nao ficaram parados. NGs somos um povo

lutador. Conta a histéria que os Xukuru, enfrentaram os portugueses na Guerra dos

Barbaros. Barbaros, selvagens, eram os apelidos maldosos que eles colocaram nos

indios. Mas essa guerra reuniu muitas na¢fes indigenas do Nordeste contra os

portugueses. E os Xukuru lutaram e enfrentaram os invasores. (Alencar, 2007, p.5)

Nessa cena sdo representadas algumas consequéncias da invasdo dos fazendeiros
ao Territorio Indigena Xukuru, assim como sédo dramatizadas questfes de resisténcia contra
a colonizacao que resultou na "Guerra dos Barbaros". Entre os anos de 1555 e 1673 estourou
um conflito entre colonizadores e amerindios também chamada de Guerra dos Aimorés, na
gual aconteceram resisténcias enfrentadas pelos povos indigenas frente a expanséo colonial
europeia. Sobre essa Guerra o historiador Pedro Puntoni afirma que

Resultado de diversas situagfes criadas ao longo da segunda metade do século XVII,

com o avango da fronteira da pecuaria e a necessidade de conquistar e “limpar” as

terras para a criagdo de gado, esta série de conflitos envolveu varios grupos e

sociedades indigenas contra moradores, soldados, missionarios e agentes da coroa

portuguesa. (1999, p.196)

A encenacdo do grupo de teatro Mandaru enfatiza o avanco dos pecuaristas no
Territério Xukuru, mostrando como eles expulsaram os indigenas que habitavam aquela
regido. Estudiosos como Puntoni (1999); Pires (2015) e Araudjo (2009); indicam que essa
Guerra também foi uma tentativa de escravizacao das populagdes indigenas, assim como de
ocupacao para fins de extragdo mineral e vegetal. Revisitar essa memoria, por meio do teatro,
€ uma forma de contar esse capitulo da historia para as geracoes atuais e futuras.

Durante todo a encenacdo o contador de historias enfatiza que os Xukuru sempre
resistiram as opressodes impostas pelos invasores. Aresisténcia a colonizagdo e aos invasores
das terras aparece com bastante destaque nos primeiros momentos da peca. O sincretismo
religioso também é retratado quando é contada a histéria de Nossa Senhora das Montanhas,
gue, para o povo Xukuru, é chamada de Tamain.

E realizado um corte na cronologia da historia, a representacdo chega ao século XX e
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é encenado o processo de reconhecimento oficial como povo indigena. E também mostrado
oprocesso de legitimacdo, pela Constituicdo Federal e a unido do povo Xukuru para a
reconquista do Territério através das retomadas.

XICAO MANDARU: A gente comecou a se articular a partir das nossas necessidades,

a necessidade e a opressao exigiu que tinha que se organizar e a gente sabe que pra

gente se organizar é preciso que saia da articulacdo dos proprios velhos que foram

massacrados e sofreram perseguicbes por conta da terra, perseguicdes politicas,
outros até foram ameacados de morte, outros tragicamente pelos latifundiarios.

(Alencar, 2007, p.10)

Essa cena é nomeada de O surgimento de Mandaru, um momento que prenuncia o
climax da peca. Surge o heréi esperado para salvar o povo Xukuru das opressées: o Cacique
Xicdo Xukuru. Ele surge como uma esperanca para o povo, sendo visto como aquele que esta
lutando junto as liderangas indigenas pela reconquista das terras. “Maria: eles foram pra
Brasilia, lutaram durante a constituinte pra ter o nosso direito protegido, nGs vamos conseguir
tirar esses fazendeiros daqui tenho fé em Tupd e Tamaim. (Alencar, 2007, p.10)". Na
dramaturgia o processo de retomada da Terra Indigena Xukuru é representado a partir da
cena O conselho de liderancgas: a retomada. Um mondlogo realizado pelos personagens das
Liderancas resume os conflitos dos indios e os fazendeiros durante aretomada do TerritGrio
Indigena.

A encenacédo ndo representa esse dialogo, mas ha um avancgo consideravel para uma
fala que antecede o climax da peca: “Mandaru: eu ndo agi de forma violenta procurei
denunciar e as providéncias ndo foram tomadas. A destruicdo do nosso povo hdo saiu de
agora, ela vem de muito tempo” (Alencar, 2007, p.12). Observamos aqui que essa fala foi
retirada de um acontecimento real no qual o Cacique Xicdo, em um discurso na Vila de
Cimbres, alerta 0 seu povo sobre as ameacas que vinha sofrendo por parte dos fazendeiros
e de pessoas que tinham interesses econémicos nas terras indigenas.

A cena seguinte da A morte e plantacdo do guerreiro Mandaru, para o autor dessa
investigacao, é o climax do espetaculo. E o momento de passagem, de transformacéo, de
tomada de decisbes importantes, a historia toma um outro rumo, em que os conflitos ndo sao
cessados, mas acontece a expulsdo do gado, a homologacéo das terras do povo Xukuru e a
celebracdo da continuidade com um novo cacicado. Do ponto de vista dramatdrgico, a
didascélia sugere que “ecoam cinco tiros, Mandaru tomba e cai” (Alencar, 2007, p.13). A
encenacao realizada em dois mil e vinte e trés ignora a indicagéo e transforma a cena em um
acontecimento poético e rico em detalhes. Um Toré é iniciado ao redor de Mandaru, que esta
morto no colo da india Mae, ambos estdo no chdo, as vozes se intensificam, a danca circular
de batida forte levanta a poeira do chdo e, em meio ao som dos maracas, a india Mae grita:
“Povo Xukuru! Mandaru foi assassinado! Mandaru tombou! Ele caiu e seu sangue esta
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regando a terra do seu povo” (Alencar, 2007, p.13). Um cantico é iniciado seguido de um
cortejo funebre. Xicdo morreu por que € guerreiro e batalhador. Eu conto a histéria dele e

conto com muito amor.

Yy
APRESENTAGAO CULTURAL - TEATRO MANDARU nl"lll‘llhé = PRRR mm"ﬂ
Filmes SEPENTES

(Figura 3.16): Cena: a tentativa de extin¢cdo dos indios e das aldeias pela lei, Grupo de Teatro
Mandaru, 2023. Fonte: Youtube, Canal Ororuba Filmes.

APRESENTAGAO CULTURAL - TEATRO MANDARU

(Figura 3:17): Personagem Mandaru. Fonte: Youtube, Canal Ororuba Filmes.

61



A PREPRRANDD MENTES
APRESENTAGAO CULTURAL - TEATRO MANDARU I]l‘[ll‘l.lbﬂ PARA ESPRLHAR
Filmes SEENTES

(Figura 3.18): cena A morte e plantagdo do Guerreiro Mandaru, 2023. Fonte: Youtube, Canal
Ororubé Filmes.

Nas cenas finais da encenacdo o personagem do contador de histérias relata, em
pequenos mondlogos, como aconteceu o resto da impeleitada que “era uma luta para
retomar a terra que continuava nas maos de grandes fazendeiros” (Alencar, 2007, p.14). O
personagem nomeado de Lideranca Jovem, representa o Cacique Marcos, filho de Xicao.
Ele aparece iniciando o seu cacicado e anunciando a boa nova para povo Xukuru: a
demarcacéo e a homologacéo das Terras Indigenas por parte do Governo, em maio de 2001.
A Encenagdoencerra com a danca do Toré de agradecimento, assim 0 nomeamos.

Obrigado Orubd, Obrigado Orub4, eu tava sentado na beira do mar.

MENTES

/
3 R0
APRESENTAGAO CULTURAL - TEATRO MANDARU I]I‘Dl"llbﬂ PARR ESPRLARR
Filmes <E@ENTES

(Figura 3.19): Mandaru plantado. Fonte: Youtube, Canal Ororuba Filmes.
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4. TRAJETORIA E CENA: UM OLHAR A PARTIR DA ETNOCENOLOGIA NA

CENA TEATRAL MANDARU.

4.1 Sobre a Etnocenologia

O conceito de etnocenologia surgiu a partir da fundacdo de uma nova disciplina que
tinha como principio estudar os fenémenos espetaculares. As reflexdes se intensificaram em
um coléquio realizado na Maison des Cultures du Monde, em Paris na Franga, no ano de
1995. Um dos desafios dessa nova disciplina era a definicdo do seu corpus de investigacéo,
do seu objeto de estudos. Houve alguns embates iniciais e intelectuais para chegar na
formulacéo do conceito: de inicio os estudiosos concordaram que a etnocenologia iria estudar
as Praticas e Comportamentos Humanos Espetaculares Organizados.

Entre os estudiosos estavam Jean Duvignaud, Cherif Khaznadar, Jean-Marie Pradier,
Rafael Mandressi e Armindo Bido. Veloso destaca que o grupo “Debatia desde o nome da
disciplina até se deveriam estar incluidas, como corpus de investiga¢ao, a cena cotidiana e/ou
as mediadas por novas tecnologias” (2016, p.89). A autora destaca que, com o passar do
tempo a etnocenologia teria estabelecido pelo menos duas vertentes distintas: uma francesa,
cuja as principais referéncias estariam em Pradier, e outra, brasileira, centralizada na pessoa
de Armindo Biéo.

E a palavra etnocenologia, como € conceituada? Para o autor Armindo Bido a
etnocenologia também tem como objeto de estudo os fenbmenos da rotina social que,
segundo o autor, se diferencia da perspectiva de Jean Marie Pradier e de Chérif Khaznadar,
gue excluem esse terceiro grupo de objetos do campo da etnocenologia. Bido realiza algumas
reflexfes acerca da formacao da palavra etnocenologia. Para ele, a utilizacéo do prefixo “etno”
em algumas ciéncias ou métodos mostra a necessidade de um olhar diferenciado e livre de
preconceitos para 0s agrupamentos humanos e suas formas de expressao, passando a
valorizar a alteridade e a multiculturalidade. Uma autora destaca que, para Armindo Bido,
"Etno deixa de ser um prefixo designador apenas de raca para receber outra concepcao,
fazendo referéncia as particularidades proprias da diversidade cultural” (Silva, 2018, p.2). A
palavra ceno origina-se da palavra grega Skenos “o lugar onde a alma habita, desvirtuando-
se um pouco, mas ndo totalmente, da acepg¢do comum que remete "ceno" as palavras "cena"
ou "cenologia” (Silva, 2018, p.2). No principio de fundagdo da etnocenologia € possivel
observar dois compromissos ideolégicos: a negagdo do etnocentrismo e a afirmacdo da
diversidade.

Podemos destacar que a etnocenologia apresenta trés inquietacdes principais, a

primeira tem como foco as préaticas e comportamentos humanos organizados. A segunda tem
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carater metodoldgico e é conceituada na reprovacdo do etnocentrismo®, em qualquer nivel
das abordagens etnocenoldgicas e na nocao estatica de identidade. E a terceira inquietacéo
conceitual parte da ideia de espetacular como estratégia de valorizar o olhar estético sob os
objetos de estudo.

Os estudos da etnocenologia surgem para salientar pesquisas sobre 0 corpo e suas
multiplas possibilidades de estudos dentro da proposta de espetacularidade e teatralidade
discutida pela disciplina. E um conceito que valoriza o corpo e suas identificacdes e possibilita
a diversificacdo de vozes de uma comunidade, com o cuidado de ndo nomear o que ja é
nomeado pelas pessoas que fazem o fendbmeno, pois essas sdo o proprio fenémeno.

Para compreendermos melhor a ideia de praticas e comportamentos espetaculares
organizados € interessante entender o conceito de espetacular conceituado no campo da
etnocenologia. O que é espetacular? De imediato, poderiamos brevemente dizer que dentro
dessa disciplina essa palavra é apresentada de forma ampla.

O significado da palavra espetacular no contexto contemporaneo ainda apresenta
significados que se aproximam da sua origem. Esta constantemente relacionada ao que é
apresentado para ser contemplado. Deriva do latim spectaculum. A palavra deriva de spectare
que quer dizer “olhar, observar, contemplar’. Ou seja, “espetaculo, espetacular e suas
derivacdes apresentam-se como sendo um conjunto de coisas que solicita, atrai a atencao do
olhar, suscetivel a despertar emocdes” (Dumas & Santos, 2010, as cited in REY, 1998, pp.
3612, 3613).

Somente a partir do século XVI a palavra espetaculo passa a ser sinbnimo de teatro.
Percebemos que é parte da histéria cultural dos seres humanos e inerente a existéncia
humana perceber o outro quando esta no seu estado de apresentacdo. Para Barthes (1982)
“o corpo esta sempre em estado de espetaculo diante do outro ou mesmo diante de simesmo”
(p. 651). Mas e no campo da etnocenologia, o que seria o espetacular? Pradier, no langamento
do manifesto da disciplina, apresenta a sua concepg¢éo de “espetacular” como sendo

Por espetacular entende-se uma maneira de ser, de se comportar, de se mover, de

agir no espaco, de cantar e de se enfeitar que se destaca das atividades banais do

cotidiano ou enriquece essas atividades ou ainda lhes da sentido” (Pradier, 1995, p.1)

A partir dessa definicdo do autor observamos um conceito de espetacular como um
acontecimento que é oposto ao que é comum, é um acontecimento que causa estranheza,
gue distancia o espectador e 0 convoca a novas percepc¢des. Mandressi conceitua como “es

el ndcleo en torno al cual orbitan las mas densas conjeturas y definirlo significaria nada menos
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que dar respuesta a las interrogantes basicas de la disciplina” (1999, p.141). Aqui, tanto um
autor quanto o outro convergem para a ideia que o termo espetacular tem uma relagéo
intrinseca com a existéncia humana. Para Armindo Bido, um dos principais expoentes e
estudiosos da Etnocenologia

O objeto espetacular ndo é mais apenas um ponto fixo: uma festa, um rito, uma danca

ou uma peca de teatro ou qualquer outro espetaculo, ele se desloca para um lugar

movel, o “olhar’ ou os sentidos que se estabelecem entre um determinado objeto e

guem se dispde a pesquisa-lo (Dumas & Santos, 2010, p.3)

Bido expande o conceito e 0 desloca para a relacdo pesquisador/objeto. De acordo
com os seus estudos, € importante que o pesquisador, diante de uma pesquisa que perpasse
pela etnocenologia, construa um olhar préprio e que esse olhar leve em consideragcédo a
alteridade e que atravesse o sensivel e o académico. Ele ressalta que seja considerado o
carater particular de cada pesquisa, que esta composta por relacdes e que caminha pelo viés
cultural.

Recordamos que Pradier também adota essa ideia. Segundo ele, para considerar um
objeto espetacular o pesquisador remete a uma oposicdo ao que é banal, para que isso
aconteca, subentende-se que a sua percepg¢ao e conceituacido passa pelo viés cultural. “O
gue parece espetacular ou banal numa determinada cultura pode ndo ser numa outra. Ou
mesmo o que parece trivial para uma determinada pessoa pode ser espetacular para outra”
(Dumas & Santos,2010, p.4).

O pesquisador, ao se deparar com um ritual de Toré podera, a partir da sua percepcao,
identificd-lo como um acontecimento espetacular organizado. O indigena, que vé 0 mesmo
ritual acontecer podera ter um olhar diferente do pesquisador e vé aquela pratica como um
evento comum, pois faz parte do seu cotidiano. Na etnocenologia, esse olhar que se direciona
ao corpo que se expressa é construido a partir de uma visédo ndo etnocéntrica, envolto de
alteridade, despido de preconceitos e julgamentos. E importante respeitar os valores inerentes
ao objeto pesquisado, sem a imposicao de conceitos externos.

A pesquisa em etnocenologiando se trata de categorizar ou validar os eventos
espetaculares, vai além disso, “Trata-se de um aprendizado adquirido através da pesquisa de
campo, da vivéncia, das entrevistas, das intera¢des, que sdo métodos pré-requisitos para a
gualidade da leitura estética” (Amoroso, 2010, p.4).

A partir disso, deixamos aqui exposto que o autor dessa dissertagédo olha a relacéo
etnocenoldgica com o objeto pesquisado, 0 grupo de Teatro Mandaru, como um encontro
advindo de uma condicéo cultural no qual é levado em consideracado as particularidades de
ambas as partes. Nao ha o intuito de transformar essa relacdo em pensamentos e acdes

valorativas, mas de lancar um olhar reflexivo diante dos comportamentos espetaculares.
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4.2. A cena Mandaru a partir de um olhar espetacular

Armindo Biao possibilita que o pesquisador defina para si 0 que é ou nao espetacular,
mas para isso € necessario estabelecer um vinculo entre o sujeito pesquisador e o objeto
pesquisado - foi o0 que o autor deste trabalho fez ao se deslocar para o campo de pesquisa, 0
Territorio Indigena Xukuru do Ororub4, em Pesqueira, Pernambuco, Brasil. Para que esse
trajeto seja delimitado, Bido sugere que o pesquisador, diante de pesquisas etnocenolégicas,
exponha o trajeto do pesquisador até chegar no objeto. “A proposta construida pelo
pesquisador, que explicita 0 objeto do estudo pretendido, o trajeto que levou o sujeito a se
interessar por ele e sua perspectiva de aproximacéo e pesquisa” (Bido 2009, p. 39). E o que
estamos mostrando desde o primeiro capitulo dessa investigacao.

Bido pensa uma organizacdo para 0s objetos espetaculares da etnocenologia. Ele
propde uma classificacdo em trés conjuntos: objetos substantivos (artes do espetaculo)
objetos adjetivos (ritos espetaculares) e adverbiais (formas cotidianas). A partir desse conceito
e refletindo sobre o espetaculo Mandaru no Reino do Ororub&, de modo geral, poderiamos
dizer que essa encenacao perpassa tanto no conjunto de objetos substantivos quanto no
conjunto de objetos adjetivos. O autor explica que faze parte do primeiro conjunto as

[...] Artes do espetaculo. [...] O teatro, a danga, a Opera, 0 circo, a masica cénica, 0

happening, a performance e o folguedo popular [...] realizac&o reconhecivel por todos

como “arte”, em seu sentido mais gratuito e simplificado. Sua funcéo precipua seria

o divertimento, o prazer e a fruicdo estética (no sentido sensorial e de padrédo

compartilhado de beleza). Seriam esses objetos aqueles criados, produzidos e

pensados pelas comunidades nas quais ocorrem, como atos explicitamente voltados

para o0 gozo publico e coletivo (Bido, 2011, p.112)

O autor conceitua espetacularidade, definindo-a também como uma qualidade ou
procedimento de espetaculo. Essa nocdo de espetaculo pode ir além do palco e ser
reconhecida também em algumas intera¢cdes humanas. Essa ideia difere de teatralidade, que,
para ele, estd assentada na ideia de todas as interacdes, as mais banais e cotidianas, nas quais
todas as pessoas envolvidas agiriam tanto como atores quanto espectadores da interagao.

Para Bido nessa relagéo da teatralidade é consciente que um agiria e reagiria em fungéo
do outro, onde o papel de espectador e ator se fundiriam. No caso desta pesquisa, optamos ir
de encontro ao conceito do autor sobre espetacularidade, na qual hé a distingéo clara entre ator
e espectador, que também é considerado por Bido como interagdes extraordinarias que seria
“gquando a sociedade cria fendmenos organizados para o olhar de muitos outros, que dele tém
consciéncia clara como “atores” ou “espectadores” (Bido, 2011, p.115).

O espetaculo do grupo Mandaru tem como premissa contar uma histéria. H4 uma
consciéncia coletiva entre os integrantes de que eles sdo atores e que estdo fazendo uma
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criacdo teatral para ser visto por espectadores. Durante a nossa pesquisa de campo
observamos que no grupo nao existe a figura de um diretor ou encenador teatral. A coordenacao
da encenacéo acontece de forma coletiva, os atores ouvem a opinido uns dos outros, param
guando acham que estédo errando, retomam, modificam a cena. Um dos dialogos registrados
durante a criacdo de uma cena, em que um dos personagens morre mais de uma vez, mostra
um pouco sobre a consciéncia cénica que os atores indigenas possuem.

Atriz 1 - Ai quando tu morrer outra vez ndo tem sentido.

Ator 1 - Tem que ter alguma coisa pra levantar esse guerreiro, assim como Chicéo

levantou o povo dele. Tem que ter alguma coisa, tem que ter um sentido. Eu t6 me

levantando todo doido.

Atriz 2 — Vocé pode levantar devagarzinho.

Atriz 1 - Vocé é o homem bala? Ta morrendo e vivendo toda hora, ai ndo tem sentido.

Ator 2- Mas é porque ai a historia que ele morre ta se passando em 1600 1700.

Atriz 2- Mas o publico nao vai entender.

Atriz 1 - Por que depois ele vai tA morto, ai o povo vai dizer: oxente, esse homem

morreu de novo?

Atriz 3 - Nasceu de novo?

Ator 1 — E. Se tivesse outro ator pra fazer isso, mas eu fago mais de um personagem,

0 povo nao ia confundir. 3!

Por muitas vezes as sugestfes de mudanca de cena propostas pelo ator Adilson
Barbosa (Bibi Xukuru) sdo acolhidas, devido a ele ser um dos integrantes que esta no grupo
desde a sua fundacdo e ter um olhar teatral mais amplo. Junto a ele destacamos Maria
Silvaneide (Silvinha), uma atriz e ativista que esta a frente de organizacdes e mobilizacdes de
mulheres indigenas e do povo Xukuru. Mesmo ndo sendo incumbida a funcdo de diretores,
tanto um quanto a outra sdo as duas figuras que mobilizam os atores, organizam os dias e
horarios de ensaios, reservam o local para reunies e encontros do grupo e fazem as
modifica¢des na cena, de acordo com as observag¢des dos outros atores.

Adilson percebeu a relevancia do grupo de teatro para a representatividade do seu povo
e comecou a se dedicar e a estudar mais sobre o universo teatral. Em entrevista para essa
pesquisa ele afirma que “a partir daquele momento, eu comecei a assumir um compromisso a
mais. Eu meio que me tornei o articulador do grupo”.**(A.B. Henrique, comunicacéo pessoal,
25 de setembro de 2022).
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Durante esta investigacdo pudemos acompanhar a rotina de ensaios do grupo de Teatro
Mandaru para se apresentar na vigésima terceira edicdo da Assembleia Xukuru, evento que
aconteceu de dezessete a vinte de maio de dois mil e vinte e trés. Adilson convocava 0s
integrantes, tanto através do grupo virtual do aplicativo WhatsApp, quanto pessoalmente. Para
esse evento o grupo vinha ensaiando com vinte e um atores, entre eles estdo: adolescentes,
jovens e adultos. A maioria dos integrantes sdo adolescentes e adultas do sexo feminino e ha
quatro integrantes, adolescentes e adultos, do sexo masculino, mas essa composi¢gédo sempre
esta em constante mudanca, pois ha integrantes que desiste de se apresentar e outros que
faltam os ensaios.

(Figura 4.20): ensaio do grupo de Teatro Mandaru do Ororuba, abril 2023. Fonte: cervo pessoal.

Um dos desafios do grupo era a dificuldade de que todos os atores se fizessem
presentes nos ensaios, alguns dos integrantes estudam o dia todo e outros trabalham até o
sabado. Diante desses desafios, 0 grupo conseguia se reunir nas tardes de sabado e, préximo
ao dia da apresentacdo, ensaiavam em feriados e sdbado a noite. Os atores vinham de
diferentes regides, tanto da cidade de Pesqueira quanto das aldeias do Territério: Cimbres,
Aldeia Lagoa, Aldeia S&o José, Serrinha, Aldeia Santana, Aldeia Resende, Aldeia P&o de
Acucar e Aldeia Pé de Serra.

Esse agrupamento humano para criar uma pratica espetacular organizada remonta ao
principio do teatro, quando h& mais de dois mil anos atras, na Grécia, as pessoas se juntavam
a partir de um desejo comum, de uma vontade para se vé representado. Pensamos que essa
reunido de pessoas para a construgéo e apreciagdo desse ato artistico passa pelo viés politico,
e 0 politico aqui é visto por uma concepc¢dao aristotélica, como construcéo coletiva formada pela

atividade ou praxis humana por exceléncia.
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Guénon conceitua a ideia politica de teatro que, para ele, seria “congregar a cidade,
publicamente unida na mobilizacdo de seu desejo de comunidade, para convida-la a tomar
assento no lugar da assembleia politica [...] (2003, p.70). Refletindo, a partir disso, pensamos
no grupo de Teatro Mandaru como um grande mobilizador da comunidade indigena, reunindo-
a em diferentes espacos (aldeias, casas, escolas, terreiros), convidando-a a sentar-se no lugar
de onde se Vvé, para que vejam, além das historias de luta, seus habitos, costumes, ritos e
rituais.

Essas Ultimas praticas sdo consideradas, por Armindo Bido, como fenémenos
espetaculares inseridos no conjunto de Adjetivos ou ritos espetaculares da etnocenologia. “Eu
tenho definido este grupo como aquele que, percebido de fora pode ser considerado como
espetacular, mas que pode prescindir de espectadores para acontecer, 0 que seria impossivel
nos espetaculos” (Bido, 2016, p.92). O autor insere nesse conjunto 0s rituais religiosos,
politicos, festejos publicos, ritos comemorativos e representativos. Para ele, nesse conjunto de
objetos, o fato de ser espetacular seria uma qualidade complementar, ndo necessitando de uma

plateia de espectadores para que o fendmeno aconteca.

(Figura 4.21): Ritual dia da “M&e Tamain”, outubro de 2022. Fonte: Acervo
pessoal,lago José.
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4.3.  Osritos espetaculares na cena Mandaru

Na peca Mandaru no Reino do Ororuba, o grupo insere na encenacao alguns rituais que
poderiam ser considerados, a partir da etnocenologia, de ritos espetaculares. O Toré € o
exemplo disso, é a dan¢a que mais se repete durante a peca. Os atores mesclam o sentimento
religioso e levam o sagrado consigo para o espaco de representacao.

O vamo, vamo minha gente

gue uma noite ndo é nada

O quem chegou foi Xukuru

No romper da madrugada

O quem chegou foi Xukuru

No romper da madrugada.

(Alencar,2007)

O ritual funciona como uma evocacdo a ancestralidade, atualizando-a em cada
apresentacéo teatral, onde quer que seja representado, em qualquer espaco, o sagrado esta
presente, se manifesta. E um ritual que n&o necessita de uma plateia para que aconteca, pois
ele é o fenbmeno. Ha também a evocacédo aos “Encantados de Luz”’, que, segundo Palitot, sdo
“[...] os espiritos dos seus antepassados e as forgas transcendentais que organizam o seu
universo religioso” (2006, p. 13). Eles sdo evocados pelos atores da peca, antes de cada
espetaculo acontecer, e se constitui uma prética cotidiana de ligagdo com o sagrado.

Durante a nossa pesquisa de campo, observamos nos ensaios realizados no Ponto de
Cultura Xic&o Xukuru e na Aldeia Pedra D"agua (Espaco Mandaru), que os atores realizam um
rito de adoracao antes da representacéo cénica. Podemos dizer que o rito € uma lei, pois ocorre
a sua aplicacédo e repeticdo em todos os eventos, a partir disso que se torna um ritual entre os
atores. Nos dois espacos citados h4 a presenca de um altar de adoracéo onde acontecem as
ofertas e oragbes, chamado de “Peji”. “Nele é ofertado flores, velas, balas de mel, pipocas e
frutas. Cada terrreiro tem o seu Peji, “ele representa o altar da igreja indigena, o altar da
natureza”. (A.B. Henrique, comunicacdo pessoal, 13 de julho de 2023).3

O peji pra gente € o canto que a gente faz as nossas oracoes, é o canto sagrado pra
gente, se ajoelha e acende a nossa luz e faz 0 nosso pedido de oragdes. Ali € onde a
gente busca forca, onde a gente pede forga aos nossos irméos de luz, aos encantados,
a nossa natureza. Quando a gente chega na igreja ndo tem o altar, né? Onde a gente
acende a vela, entdo o peji pra gente é como se fosse o altar. Onde a gente vai buscar

as energias positivas dos encantos sagrados da natureza, € o canto muito sagrado e

33 Entrevista concedida a lago José Lima de Melo, no dia 13 de julho de 2023, através do aplicativo deconversa WhatsApp.
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de respeito pra nos indigenas. E também pra quem quiser ir 14, ndo indigenas, aqueles

gue acredita e tem, ai vai |4 e acende a sua luz, e faz seus pedidos, suas oracdes. Ai

depois ele vai sentir e ver algo diferente, que a natureza e os encantados vao mostrar
pra ele, mas pra isso tem que acreditar, primeiramente e ter respeito e fé, se ndo, ndo

serve de nada. (V. J. Bispo, comunicacdo pessoal, 13 de julho de 2023).3*

Nesse altar de adoracao ha elementos e simbolos da igreja catdlica, resquicios da
colonizacédo e catequizacao dos indigenas que teve como consequéncia, na esfera religiosa,
0 sincretismo religioso. A partir de uma atitude de estranhamento o autor dessa pesquisa
compreende o rito que os atores realizam diante do peji como um acontecimento espetacular,
assim como também o ritual de defumacao que caracterizaremos nas préximas linhas. Tanto
um quanto o outro rito séo fendmenos da rotina social do povo Xukuru. Sobre essa tematica
destacamos que Bido conceitua como

Os fendbmenos da rotina social que podem se constituir em eventos, consideraveis, a

depender do ponto de vista de um espectador, como espetaculares, a partir de uma

espécie de atitude de estranhamento, que os tornaria extraordinarios (BIAO, 2007, p.

28)

Durante a nossa investigacao, foi perceptivel identificar que os atores chegam no
espaco de ensaio com uma energia dispersa, oriunda da pressa do dia a dia, mas apo6s o
momento de ligagcdo com o sagrado, eles entram em um estado de concentracéo e foco. E
guando ndo ha o altar no espaco onde o espetaculo serd apresentado? A resposta € que 0s
atores formam um circulo e fazem, de forma coletiva, as suas evocacdes ao Sagrado. Entre
0s atores ha sempre alguém gue leva um cachimbo com ervas para realizar um outro rito, o
de purificacdo, chamado pelos Xukuru de defumacéo.

Em entrevista para essa pesquisa o ator Adilson Barbosa explica o simbolismo da
defumacéo para o povo Xukuru:

A defumacéo, ela simboliza uma limpeza corporal e também espiritual, € uma limpeza

da matéria pra poder receber o Encanto e afastar todo o mal. Ela é feita com ervas da

natureza mesmo, com folhas secas, é feito esse trabalho de limpeza (A.B. Henrique,
comunicacio pessoal, 13 de julho de 2023).%°

No cotidiano do povo Xukuru, esse rito acontece antes de ser realizado o Toré. O Pajé
€ quem realiza os trabalhos de limpeza e, a partir disso, os Encantados sao convidados a
participar. Depois disso, os canticos e danca do Toré se iniciam e uma fila é formada que
segue pelo Terreiro até o climax do acontecimento, que ocorre com a chegada dos
Encantados. “A pessoa bota fogo e vai assoprando e vai apalpando assim pra apagar o fogo,

ndo pode ter chama, € s6 a fumagca e vai soprando, ai com aquela fumaca, vocé faz a limpeza”.

34 Entrevista concedida a lago José Lima de Melo, no dia 13 de julho de 2023, através do aplicativo de conversa WhatsApp.
35 Entrevista concedida a lago José Lima de Melo, no dia 13 de julho de 2023, através do aplicativo de conversa WhatsApp.
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(A.B. Henrique, comunicacéo pessoal, 13 de julho de 2023).%°

Na peca de teatro Mandaru quando € representado o momento em que Marcos
Luidson é escolhido pela natureza para iniciar o seu cacicado, o personagem do Pajé
Zequinha realiza o ritual de defumacao para que o corpo do novo Cacique seja protegido. Os

outros atores realizam um Toré ao redor dos dois personagens e € entoada uma cancao.

(Figura 4.22): representagdo do ritual de defumagéo no espetdculo Mandaru no Reino do Ororubd, 2023. Fonte: Acervo
pessoal.

(Figura 4.23): exemplo de Peji no Centro Cultural XicGo Xukuru. Fonte: acervo pessoal.

36 Entrevista concedida a lago José Lima de Melo, no dia 13 de julho de 2023, através do aplicativo de conversa WhatsApp.
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Um dos fundamentos da etnocenologia € a ndo separagao do corpo e do espirito, “o
corpo € o lugar da manifestacéo do desejo do espirito ou da alma” (Amoroso, 2010, p.2). A
partir disso, o olhar do autor desta investigacdo sob o corpo defumado e preparado dos atores
do grupo Mandaru, da a esse fenbmeno o carater de espetacular. No centro da palavra
etnocenologia a palavra “ceno”, “remonta a acepcao grega da palavra skenos, o lugar onde a
alma habita” (Silva, 2018, p.2). Durante a nossa pesquisa de campo podemos observar tanto
nos ensaios quanto na apresentacdo do grupo de teatro Mandaru que os atores, ao permitir
0 corpo entrar no estado de atuacdo e presenca, podemos assim dizer, parecem entrar em
um dos aspectos da etnocenologia, que € a ideia do corpo néo cartesiano, presente na palavra
que da nome a disciplina. “E aquele que é o lugar onde a alma habita e através do qual se
manifesta, proporcionando ao individuo a capacidade de se comunicar, expressar-se, dar
vazao aos seus sentimentos, suas emocgdes e, assim, ser espetacular” (Silva, 2018, p.2).

Ou seja, o corpo dos atores Mandaru seja na representacdo do Toré, seja na
representacdo das cenas do cotidiano do Povo Xukuru, ndo se move mecanicamente pelo
espaco cénico. A representacdo do Toré na cena, por mais de seja uma danca circular, na
gual acontece repeticdo de movimentos e cantos, o corpo dos atores € intencionado e nos faz

pensar que ndo se separa do eixo cognitivo.

5. AQUI NAO E O FIM

S80 muitos 0s sentimentos que o meu corpus, do latim (forma, imagem) pode
experienciar a partir dessa investigagao artistica. A participacéo nos atos ancestrais, artisticos
e na vida cotidiana do povo Xukuru do Ororubd, durante o periodo de tempo em gue estive
entre o Territério Indigena e a cidade, possibilitou a reconexdo com o meu passado ancestral
e ir de encontro a aspectos da minha descendéncia indigena. O contato com a pesquisa de
campo para investigar o objeto de estudo possibilitou a interagdo deste pesquisador com o
meio pesquisado.

Percebeu-se que o Grupo de Teatro Indigena Mandaru é o Unico, em dois mil e vinte
e trés, que esti atividade na regido da cidade de Pesqueira. Mostrando-se ndo somente
representativo para um povo, mas também desempenhando um papel crucial na vida cultural
da cidade, refletindo a identidade e a cultura dessa. Permitindo que as histérias locais e temas
relevantes fossem explorados e compartilhados com o publico, preservando a herancga cultural
da cidade por meio do teatro indigena.

Diante do que vimos, a partir do olhar deste autor da pesquisa, reafirmamos que o
teatro Mandaru poderia ser pensado, no campo da etnocenologia, como um comportamento

humano espetacularmente organizado, Bido (1950-2013) e Pradier (1939). Acreditamos que
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nesse trabalho ndo nos ocupamos em somente categorizar ou valorar o que podia ou néo,
nessa organizagao coletiva, ser considerado espetacular, mas também refletir, a partir do
contato deste pesquisador com o objeto de pesquisa, sobre as possiveis conexdes da cena
teatral Xukuru com aspectos da etnocenologia. Refletimos que conseguimos fazer um
trabalho pautado em dois comportamentos ideolégicos da etnocenologia: a negacdo do
etnocentrismo e a afirmacao da diversidade.

Concordamos que o Grupo Mandaru amplia a composi¢ao coletiva de grupo de teatro
e se torna um expoente da cultura Xukuru, ampliando as vozes para contar historias de luta e
de resisténcia pelos direitos indigenas, mostrando os problemas que esse povo enfrenta,
assim como suas conquistas, habitos, crencas e costumes. No geral, a representatividade
indigena no teatro é um passo importante para uma sociedade mais inclusiva e justa,
permitindo que essas vozes sejam ouvidas e valorizadas, ao mesmo tempo em que enriquece
a diversidade e a qualidade das producdes teatrais.

Indo ao encontro da problematica dessa pesquisa: de que maneira a representacao
dos atos ancestrais e artisticos do grupo de Teatro Mandaru potencializa as questfes de
resisténcia e representatividade do povo Xukuru do Ororuba? Conseguimos alcancar
reflexdes significativas que caminham para o entendimento de que o teatro Mandaru € um ato
artistico, permeado por gquestbes ancestrais, que interliga representatividade e resisténcia,
possibilitando o empoderamento da etnia, a preservacdo e o fortalecimento das suas
identidades étnicas. O teatro tem um papel fundamental para o povo Xukuru, pois possibilita
gue uma indigena historiadora escreva a histéria do seu povo através de uma dramaturgia,
coloca em cena indigenas de diferentes corpos e idades, materializa na cena aspectos
culturais e relacionais, unindo tradicdo e contemporaneidade, ritos e rituais, sagrado e
profano, huma simbiose mutualistica.

Inferimos que a representatividade étnica no teatro Mandaru refere-se a presenca e
participacdo adequadas de diferentes pessoas e atores sociais na cena. Trata-se de garantir
gue o povo Xukuru seja representado de forma justa e inclusiva, tanto em termos de
guantidade como de qualidade. Isso também implica na inclusé@o de diferentes perspectivas e
experiéncias no teatro, que também é um espaco de tomada de decisdo. Pensamos que essa
representacdo é fundamental para combater a marginalizagdo, 0s estereétipos e a
discriminacao, além de promover a diversidade e a igualdade de oportunidades.

Compreendemos o representado como algo monumental, como diz as autoras “[...] ser
representado, em um sentido amplo, é ser visivel. E ter existéncia” (Silva & Silva, 2019, p.43).
Quando ndo ha representatividade pode ser reforcado esteredtipos, apagar as vozes e
perpetuar a marginalizacdo de grupos étnicos como o povo Xukuru. Sim, acreditamos que a
representatividade € uma forma de resisténcia que desafia as estruturas de poder existentes,
guestiona os discursos dominantes e busca equilibrar as desigualdades.
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A resisténcia étnica presente no teatro Mandaru alimenta a luta por representatividade.
Assim, diante do que investigamos, poderiamos afirmar que hoje reconhecemos mais uma
luta para esse grupo de teatro, seria a luta para manutencéo das atividades e do espetaculo.
A falta de politicas publicas para as artes publicas no Territorio e na regido € um problema
enfrentado. E importante (...) “Pensar politicas publicas para as Artes Publicas significa pensar
o mundo de outra maneira”. (HADDAD, 2012, p. 29). E pensar em um mundo mais inclusivo,
diverso, representativo, é nesse universo que as artes indigenas precisam ser mais incluidas.

Por fim, e que ndo é o fim, os atravessamentos que aconteceram durante esse trabalho
continuam reverberando no corpo deste pesquisador, indo ao encontro de pensamentos e
projecdes, com a esperanca de que esse teatro seja reconhecido além territério, que ocupe
outros espacos, que suas vozes continuem sendo ecoadas por todo o universo. Deixamos
esta pesquisa como registro e preservacao do grupo de teatro Mandaru, além da criacdo de
uma plataforma digital onde hospedara dados sobre este estudo, que estarédo disponibilizados
tanto para o presente quanto para as futuras geragoes.

Além disso, a partir da aproximacao que esta pesquisa possibilitou, unindo este
pesquisador ao Grupo de Teatro Mandaru, estamos desenvolvendo projetos culturais e

buscando apoio financeiro para manutencao, difusdo e promocéao do coletivo.
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7. ANEXOS
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(Figura 7.24): artigo sobre a premiacdo do espetaculo Mandaru no Reino do Ororuba. Fonte:
Ministério da Cultura. Prémios Culturas Indigenas- Edi¢cdo Angelo Creté, 2006.



“..Nds temos toré e o samba de coco
Com pisado no chdo, a mesma tradigdo
0i tem samba de coco cantado também

0i que eu piso no mole, que eu piso no duro
Quando eu canto coca o rojéo € sequro
Eu vivia na mata, ficava s6 deitado
Uma voz me chamou pora eu vir cantar...”

“0 nome de nosso povo é Xukuru de Ororubd.
Xukuru é uma ave que vive em nossas
maotas e que canta muito bonito ao
amanhecer e ao anoitecer, nos dias de
chuva. Ororubd é a nossa drvore mais
sagrada, e possui um segredo. Somente o
nosso pajé ou pessoas indicadas por ele
podem ver esta drvore na mata ou na
caatinga. Suas folhas, casca e raizes sGo
usadas por nds para a cura de doengas’.

“A lingua falada em nossa comunidade € o
portugués. Mas existem algumas palavros
soltas preservadas pelos mais velhos e
repassadas para os nossos professores”.

(Figura 7.25): artigo sobre a premiacdo do espetdculo Mandaru no Reino do Ororuba

XLKLRL DE DRORLIBA

A populagdo dos Xukuru de Ororuba em 2008 foi estimada em 10.000 pessoas.

A Terra Indigena Xukuru é constituida por 23 aldeias, que ocupam 27.555 hectares,
nos municipios de Pesqueira e Pogdo, em Pernambuco.

"Parte desse territorio é coberto pela mata preservada. Nesta drea estdo planta-
dos 0s nossos guerreiros e é também o lugar do nosso ritual. Em decorréncia do
processo de colonizagdo e invasao das nossas terras, foi introduzida a pratica das
queimadas, que tem sido combatida por nés. Temos também combatido a mono-
cultura do capim, decorréncia da invasao dos nao-indios, e estamos estimulando a

diversificagdo do plantio”.

“Nas matas nos fazemos os nossos pedidos aos Encantados da Natureza, que nos
ensinam cantos, nossos pontos, nosso ritual, as musicas e os versos da folia de roda,
0 nosso samba de coco. Existem os pontos e cantos do Toré, o toque da gaita, a
banda de pifano, sanfoneiros, zabumbeiros e o Coco".

“Entendemos que a melhor homenagem que poderemos fazer ao Cacique Xicao,
morto na luta por nossas terras e direitos, € manter a nossa tradigdo, com forga,

festa e alegria”

MUSICA TRADICIONAL
XUKURU: COCO, ORIGEM
DO ORORUBA

Povo Xukuru de Ororuba

Terra Indigena Xukuru

Pesqueira - PE

Iniciativa n*: 251 (premiada)

Proponente: Associagdo da Comunidade Indigena
Xukuru do Ororuba

Contato: (87) 3835-5152

Nos decidimos rearticular a tradicao da folia
de roda - também conhecida como coco, samba de
coco ou samba de roda - em nossa comunidade em
1999, logo apos a morte do Cacique Xicdo, mos-
trando que para nos ele ndo morreu, foi plantado
e do seu sangue derramado fez brotar em nossa
terra novos guerreiros e novas formas de organi-
zagdo na luta pela terra. Entendemos que somente

repassar a tradigao era o jeito de resistir, formando
NOSSOS jovens dentro da nossa cultura, heran¢a dos
antigos. O Toré, a gente nunca pode deixar o Toré
de lado! Mas tudo € cultura, certo? A gente tem de
dangar o Toré, mas o coco também ¢ importante,
ele faz parte da cultura Xukuru. A gente vé que o
Coco Xukuru ¢ diferente, por que 0 povo Xukuru €
diferente. A reunido dos mais velhos trouxe gran-
de forma para a mobilizagdo da nossa juventude
através do coco. Contribuiu para a formagao dos
nossos professores como pesquisadores da nossa
histéria e da nossa cultura, além de proporcionar o
prazer para nossos velhos, porque eles estao vendo
ganhar forga a tradigdo que eles construiram. Con-
sequimos também passar outra imagem a respeito
do povo Xukuru para a socizdade 13 fora. Eles per-
cebem que o que nos faz fortes na luta pela terra e
pela afirmagdo da nossa identidade ¢ a nossa cul-
tura, nossas tradicdes, nosso respeito 3 memoria
dos mais velhos e dos antepassados.

Ministério da Cultura. Prémios Culturas Indigenas- Edi¢&o Xicdo Xukuru, 2007.

. Fonte:
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(Figura 7.26): Cena do espetaculo de Teatro" Xukuru no Reino de Ororuba”, meio
2023. Fonte: acervo pessoal lago Melo, 2023.
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(Figura 7.27): Melo conversa com o Pajé, P. R. Bispo, Zequinha, outubro 2022.. Fonte: acervo pessoal lago Melo,
2022.
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(Figura 7.28): Grupo de Teatro Mandaru. Maio 2023. Fonte: acervo pessoal lago Melo, 2023.
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Fonte: acervo pessoal, lago Josef, 2022.
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(Figura 7.30): Cacique Marcos e 0 Pajé Zequinha diante do Peji, outubro 2022. Fonte: acervo pesso
Melo, 2022.
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Dia de compartilhamento
de conhecimentos

Teatro Mandaru Vive! @ '

(Figura 7.31): reunido com o Grupo de Teatro Mandaru, abril 2023. Fonte: lago Melo, 2023.
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(Figura 7.32): ensaio do Grupo Teatro Mandaru, abril 2023. Fonte: acervo pessoal, lago Melo, 2023.
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(Figura 7.33). cena do espetaculo Mandaru no Reino do Ororubd, aio 2023.
Fonte: acervo pessoal, 2023.

95



P

(Figura 7.34):

ensaios do Gruo de Teatro Manaru, abril 2023. Fonte: acervo pessoal, lago Melo, 2023.
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(Figura 7.35): Ultimo ensaio do Grupo de Teatro Mandaru, maio 2023. Fonte: acervo pessoal, lago
Melo, 2023.
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(Figura 7.36): Espetdculo Mandaru no Reino de Ororubd, do Grupo de Teatro Mandaru, maio 2023. Fonte: acervo pessoal,
lago Melo, 2023.
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GRUPO DE TEATRO MANDARU

POR IAGIO 1OSE ILIMA BE MEL®

(Figura 7.37): site investigacdo: o Teatro Mandaru. Fonte: acervo pessoal, lago Melo, 2023.
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