O legado dramaturgico de Luiz Francisco Rebello: Liberdade, Liberdade

(1974)

O teatro é a arma que escolhemos para a nossa participacdo no fogo que incendeia o pais.

Luiz Francisco Rebello, Luis de Lima e Helder Costa

A vida multifacetada de Luiz Francisco Rebello [LFR] foi orientada por convicgdes e
valores que fizeram dele um cidaddo comprometido com as causas do tempo em que viveu,
quer antes quer depois de 1974, data do fim do regime autoritario de Salazar e do regresso da
democracia em Portugal.

Foi advogado, empenhando-se nomeadamente na defesa dos direitos de autor, e
consagrou a sua vida ao teatro, exercendo fun¢des distintas, mas convergentes. Conhecido
pela abordagem informada de uma arte que investigou enquanto historiador reconhecido
nacional e internacionalmente, brilhou também na escrita dramatica, no papel de um
dramaturgo movido pela vontade de criar e renovar o repertdrio do teatro portugués.
Participou com artistas e intelectuais portugueses e estrangeiros na dinamizacao da vida
teatral, envolvendo-se em 1946 na fundagao ¢ direc¢ao do Teatro-Estiidio de Lisboa com
Gino Saviotti, e na aproximagao das novas dramaturgias estrangeiras que traduzia ou
adaptava!. Garantiu a sua publicagio ao assumir a direc¢do da importante colecgio
especializada «Repertorio para um teatro actual» da Editora Prelo que, nas décadas de 1960-
70, disponibilizou para o publico leitor de teatro, um total de 16 volumes.

Entre os titulos publicados, no volume 12, o proprio Luiz Francisco Rebello assina
uma obra singular, Liberdade, Liberdade, escrita como um guido,? em parceria com Luis de
Lima e Helder Costa, e levada a cena pelo Grupo Troqueird no dia 28 de Agosto de 1974 no
Teatro Villaret em Lisboa. Num misto de comicidade e dramaticidade, o espectaculo ¢ uma
celebracdo da liberdade, traduzida em acontecimentos ou temas politicos actuais ou
historicos, num formato dramatirgico que remete para o teatro documentario praticado nos
anos 1920-30 pelo encenador alemdo Erwin Piscator. O interesse de LFR por este tipo de
dramaturgia ficard exposto na colectanea de textos ensaisticos reunidos sob o titulo Combate
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marcado pela mudanca politico-cultural derivada da Revolugao de abril de 1974, com as
respectivas repercussoes na vida teatral, a obra propde um panorama historico do “teatro-
documento” (Rebello, 1977:111-132) em que retoma os dados de uma palestra apresentada
em 1972 no ambito do ciclo sobre “O Teatro-Documento Alemao” organizado pelo Instituto
Alemao de Lisboa. Encontraremos idéntico envolvimento politico do dramaturgo LFR na
publicacdo em 1978 da colectanea Teatro de Intervengdo. 5 pegas e 1 prologo que, como
consta na “Nota prévia” com data de 1977, partilham, apesar de a sua redac¢do se situar antes
e depois do 25 de Abril de 1974, “um proposito de intervengao e protesto” (Rebello, 1978:
11).

Liberdade, Liberdade é uma versao livre do roteiro para o espectaculo homéonimo
estreado no Brasil em 1965, no Teatro Opinido do Rio de Janeiro. Classificado como
espectaculo musical, foi escrito pelo encenador Flavio Rangel e por Millor Fernandes,
ilustrador, tradutor e dramaturgo, no formato “teatralmente atraente” de uma montagem de
textos historicos e cangdes para falar de liberdade. Recorrendo a um discurso de resisténcia
cultural e politica a ditadura militar nascida do golpe de 1964, “Liberdade, Liberdade
pretende reclamar, denunciar, protestar — mas sobretudo alertar.”*

A publicacao da adaptagdo portuguesa ¢ acompanhada por um prefacio programatico
de LFR intitulado “Brasil 65 / Portugal 74” no qual o dramaturgo esclarece a razao que o
levou a optar por reescrever e adaptar a obra original brasileira: com a chegada da liberdade a
Portugal, o protesto “contra o seu estrangulamento” estava ultrapassado, mas ainda era
necessario “denunciar as suas contrafacgdes e sobretudo alertar para os perigos que a
ameagam e podem conduzir a sua destrui¢do”. > Surpreendentemente, a versdo da pega para o
publico portugués foi apresentada no Teatro Villaret, o que levou o critico Carlos Porto, numa
obra de balanco teatral do periodo entre 1974 e 1984, a seguinte reflexdo: “Mesmo no teatro
comercial houve um esfor¢o, oportunista e logo eliminado, para acertar o passo pelos novos
tempos. “(1985:33)

Nomes relevantes do meio artistico portugués colaboraram na producao do
espectaculo: na encenacdo o luso-brasileiro Luis de Lima e na montagem o actor Raul
Solnado; no dispositivo cénico, o pintor e cendgrafo Mario Alberto; na interpretagao, os

actores Jodo Perry e Maria do Céu Guerra. A colabora¢do musical de José Mério Branco e
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Fausto Bordalo Dias, de Julio Pereira e do cantor Carlos Cavalheiro, contribuiu para articular
a estrutura hibrida do guido organizado por Luiz Francisco Rebello, Luis de Lima e Helder
Costa (cf. supra). Dirigido as camadas do publico mais populares, segundo os actores
entrevistados pelo jornalista Igrejas Caeiro no programa televisivo Boca de Cena,’ visava
também um publico culto que seria capaz de decifrar o conteudo historico da fabula.
Inspirados no teatro politico de Piscator (cf. supra), os autores utilizaram fontes historicas e
documentos auténticos para “os varios discursos, citagdes e episodios auténticos reproduzidos
ou evocados no texto do espectaculo™’, incluindo textos marcantes como o Discurso de
Lincoln em 1865, The Getysburg Address, que afirma a igualdade entre os homens.

No que diz respeito a Portugal, sdo referidos momentos marcantes da vida politica do
passado recente, com textos diversos, alguns pronunciados em tribunal, como os excertos dos
discursos dos advogados da defesa no processo movido em 1971 pela Pide contra o padre
angolano Joaquim Pinto de Andrade, ou ainda, em 1959, a proposito do conteudo considerado
subversivo da obra Quando os lobos uivam, do escritor Aquilino Ribeiro. Outros textos de
ambito institucional sdo citados, nomeadamente o debate em Janeiro de 1973 na Assembleia
Nacional sobre o caso da “Capela do Rato”, um protesto que envolveu um grupo de cristdos
defensores da paz nas colonias, e expulsos pela policia. Usado como documento auténtico
extraido do Didrio das Sessdes, o debate ¢ apresentado como “pequeno episddio cémico”
dado o teor absurdo das intervengdes registadas proferidas pelos deputados do regime contra
o deputado Miller Guerra, da chamada Ala Liberal. A guerra colonial ¢ evocada também com
varios poemas postos em musica: “Pedro o Soldado” do poeta Manuel Alegre, o poema de
Agostinho Neto “Havemos de voltar”, acompanhado com sons de tam-tam, a cangado
“Munangambé” sobre um poema de Antonio Jacinto, entre outros.

No plano musical, além de cangdes e temas populares de José Afonso como O Coro
da Primavera, e uma composicao de Fernando Lopes-Graga sobre o poema Livre de Carlos
de Oliveira, o espectaculo recorre a hinos revoluciondrios como A4 Marselhesa de Rouget de
L’Isle, Ca ira, ¢a ira contra os aristocratas mandados para a forca, ou L 'insurgé de Eugene
Pottier, e obras do cantor e activista negro Paul Robeson perseguido pelo Macartismo, do
cantor Pete Seeger em apoio a Campanha pelos direitos civis contra a segregacao racial, e do
cantor chileno Victor Jara, vitima do golpe brutal liderado pelo militar Pinochet que derrubou
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O guido integra numerosos excertos de obras teatrais, traduzidas ou adaptadas, que
desenvolvem uma tematica comum, as relacdes desiguais entre classes sociais: de
Shakespeare com o coro dos escravos de Julio Cesar, do Teatro Campesino com uma cena de
As Duas caras do patrdo, de Beaumarchais com a cena inicial de As Bodas de Figaro, ou
ainda, do Théatre du Soleil de Ariane Mnouchkine com a narragao da tomada da Bastilha
retirada da montagem comemorativa /789, de Biichner com 4 Morte de Danton, € mais
préoximo de nds, a evocagdo do terror sob o nazismo hitleriano, com Brecht e O Denunciante.

Num misto de comicidade satirica, mesclada de alguma dramaticidade, o desenrolar
do espectaculo segue uma linha cronoldgica no desfilar dos temas tratados, recortados em
quadros alusivos a eventos que pautaram a histéria mundial e portuguesa. Dividido em duas
partes, abre com a marcha de exaltacdo colonialista “Angola € nossa”, seguida da cang¢ao
emblematica do Movimento dos Capitdes de Abril, “Grandola, vila morena” de José Afonso,
difundida pela Radio Renasceng¢a na madrugada do 25 de Abril. Apresenta seguidamente uma
sequéncia de referéncias a figuras historicas emblematicas nas lutas pela liberdade travadas
desde a Antiguidade como Spartacus, os protagonistas da Revolugado francesa como
Mirabeau, Marat, Danton, Robespierre, o Tiradentes, her6i popular do Brasil no periodo da
escravatura, os insurrectos da Comuna de Paris, os combatentes da Guerra Civil espanhola,
com referéncias aos poetas Garcia Lorca e Rafael Alberti, vitimas do franquismo, e a queda
de Madrid com um poema de Manuel Bandeira, a Revolugao russa de 1917 liderada pelos
bolchevistas, a guerra de 1939-45 com a Resisténcia e o poema Liberdade de Paul Eluard, e
ao desaire alemao de Stalingrado, evocado na Carta a Stalingrado do poeta Carlos
Drummond de Andrade... até a tdo esperada Revolugdo dos Cravos em 1974.

O espectaculo ¢ interrompido com uma adverténcia baseada num jogo de linguagem
em torno da expressdo tomar posi¢do. Antes de avancgar para a continuagdo do espectaculo, ¢
pedido num tom humoristico a “‘cada um [que] tome uma posic¢ao definida (...), seja para a
esquerda, seja para a direita”, e que “cada um, uma vez tomada a sua posi¢ao, fique nela.
Porque sendo, meus amigos, as cadeiras do teatro rangem muito e se ninguém ficar na mesma
posicao, ninguém ouve nada!” A seguir os actores fazem a lista das liberdades: de ir e vir,
economica, o direito a habitacio — com um apontamento cantado: a cangao “Casa
Portuguesa” de José Mario Branco que desvia por ironia a versdo tradicional sobre o0 mesmo
tema, idealizado com as cores do salazarismo —, a liberdade de profissdo, com um momento
de pantomima sobre a prostituicdo e dois poemas do brasileiro Ascenso Ferreira, o direito ao
6cio e o direito ao trabalho: “Todos tém de trabalhar”, com declamagdo do poema “O

operario em constru¢do” de Vinicius de Moraes e de uma quadra do folclore alentejano



alusiva a pobreza. Essa ultima referéncia permite a passagem para uma interpretacdo de uma
cena extraida da peca de agit-prop 4s Duas caras do patrdo do Teatro Campesino em que o
patrdo, dono das terras, propde ao operario agricola, com um jogo de mascaras, uma troca de
papéis que acaba por se virar contra ele.

Chegados ao fim deste espectaculo de “homenagem aos milhares de homens e
mulheres portugueses que lutaram durante dezenas de anos contra o 0dioso € criminoso
regime fascista de Salazar e Caetano”, os autores retomam o discurso de adverténcia ja
enunciado, especifico da adaptacdao a um publico portugués, lembrando que: “Hoje temos no
nosso pais um raio de luz que anuncia a liberdade (...). Mas a batalha ainda ndo esta ganha

(...). A luta continua e nds ndo estamos dispostos a perder”.
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