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Introducéao

O texto que se apresenta reconhece a importancia das atividades culturais locais
para vitalizacdo dos espacos publicos urbanos e, decorrentemente, para participagdo
formativa das/dos cidad&s/aos. Ora estando Evora inscrita no programa internacional das
Cidades Educadoras, desde 2001 e tendo recentemente recebido o titulo de Capital
Europeia da Cultura em 2027, pergunta-se: quem esta a promover atividades educativo-
culturais e quais as que se projetam? Nas perguntas esta pressuposto que quem, até agora,
se tem empenhado na realizagdo de dindmicas criativas no espago urbano lhes vai dar
continuidade no horizonte 2027. Este pressuposto serviu para elaborar um projeto
intitulado “Criatividade e dindmicas no espago publico. Um olhar sobre a cultura urbana
na cidade de Evora” que, na primeira fase exploratdria, ausculta, mediante entrevistas
semiestruturadas, quem na cidade e de had muito se esforca por promover, direta ou
indiretamente, atividades dessa ordem numa recusa da astenia, da desarticulacdo, do
reificante e do residualismo cultural e educacional. As entrevistas foram dirigidas a
quatro pessoas vinculadas a instancias publicas e privadas de Evora — Camara Municipal
de Evora, Teatro Garcia de Rezende, Centro de Cultura e Arte Eugénio de Almeida e
Companhia de Danga Contemporanea de Evora. Diversamente todas tém contribuido para
sustentar a criatividade e a dindmica formativa numa cidade que, sendo Patrimonio
Cultural da Humanidade, esta territorial e demograficamente no limbo da capital. Os
critérios de selecdo foram articulados com o objetivo geral desta fase exploratdria:
contactar as instancias dedicadas a promocéo da cultura, seja na generalidade, como é
0 caso da Camara Municipal, seja num ambito mais reduzido, como é o caso do
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e que acolhe o Centro Dramatico de Evora. O critério é extensivo ao Centro de Cultura e
Arte integrado na Fundacdo Eugénio Almeida, relativamente recente (2013), bem como
a Companhia de Danga Contemporanea de Evora, sabendo-se que esta prevista a criagio
do Centro Nacional de Danga Contemporanea Portuguesa, em 2027. Na proxima fase do
projeto ter-se-a em consideracdo outro tipo de associacGes e um espectro artistico mais
diversificado.

O texto articula dois pontos: no primeiro visa-se dar firmeza teorica por via dos
conceitos subjacentes e no segundo apresentam-se extratos das entrevistas. Assim,
comecgou-se por buscar o suporte tedrico na teoria da arte de Herbert Marcuse. O livro A
Dimensdo Estética (2007) retoma a interrogacéo sobre a obra de arte, compreendendo-a
como objetivo de mudanca social radical em relagéo ao estabelecido. No se trata de uma
mudanca de ordem sociopolitica, mas de trasladacdo para uma outra ordem de autonomia
da consciéncia, da imaginacdo e da sensibilidade. Para além do livro de Marcuse e da
abordagem hermenéutica mais cerrada sobre a obra de arte recorreu-se a um conjunto de
textos para enquadrar historicamente as experiéncias de dinamizacdo cultural realizadas
em distintos espacos publicos do territério nacional e em areas artisticas diversas. Os
textos serviram para afinamento conceptual e de chave hermenéutica de acesso a ideia de
dindmicas de criagdo em comunidades urbanas. De acrescentar que este texto corresponde
a uma composicao de maltipla autoria por serem muitas as participacdes que ajudaram a

planeé-lo e elabora-lo.

Contextualizacéo tedrica
A reflexdo a volta de criatividade, do que nela ha de inesgotavel e novidade, ndo
tem fronteiras com a reflexdo sobre a obra de arte, a sua potencialidade transformadora e
a sua leitura polissemica, como mostra Marcuse. E é uma reflexao a que se esta sempre a
voltar, como se o que se refletiu ndo fosse suficiente ou, melhor, fosse impossivel de se
fixar em definitivo.
Uma obra de arte, mais do que o produto, que o resultado do processo criativo que
a trouxe a presenca, deve ser compreendida como o telos que articula as relagdes causais
sob as quais se sustenta a identidade das comunidades, 0s espacos, e as dinamicas de
criacdo que a tornam possivel. Estas encontram-se, contudo, circunscritas por um
contexto social e cultural que Ihes é especifico — tal como o0 é o caso da cidade de Evora,

no Alentejo, no sec. XXI — que, ao influir sobre elas, acaba por também se manifestar



na obra de arte que tornam possivel. E, por isso, fundamental compreender em que medida
a obra de arte se distingue de uma mera reproducdo do real, de um simples reflexo do
mundo que lhe serve de matéria-prima. De como, mais do que representar o0 mundo, a
obra de arte € capaz de criar mundos tomando como seu ponto de partida aquele que sobre
ela impde as circunstancias que levam a sua criacdo. E s6 na medida em que as
comunidades, os espagos e as dinamicas de criacdo tomam a obra de arte, ndo como o
produto, mas como o eixo sob o qual se articulam como tais, que a arte transcende o
contexto social e cultural que a determina, ao mesmo tempo que o transforma
definitivamente.

Em A Dimensdo Estética, Herbert Marcuse compreende a obra de arte como
“mimese transformadora”, como uma representacdo imaginada da realidade que a
compreende a partir do seu potencial irrealizado (Marcuse, 2007). O autor compreende a
“dimensao estética” de uma obra arte no modo como esta, a0 materializar a sensibilidade
do artista, apela a sensibilidade do intérprete, tornando-o capaz de compreender, com a
sua representacao, o esforgo de afirmar a sua subjetividade face ao todo homogeneizador
onde ambos se encontram lancados. A «dimenséo estética» de uma obra de arte é entdo
compreendida por Marcuse como uma expressao material da experiéncia vivida pelo
artista, da luta que trava na tentativa de marcar a sua singularidade face a um mundo que
areprime.

A obra de arte ¢, para Marcuse, o resultado do processo de tomada de consciéncia
do artista acerca do vazio que existe entre o ideal e o real, da contemplacdo de um modo
de existéncia possivel que nasce do encontro entre esses dois dominios. Esta tomada de
consciéncia constitui-se, por si mesma, como um "motor de mudancga™, como um impulso
que leva o sujeito a confrontar o status quo com as possibilidades irrealizadas do mundo.
O potencial transformador de uma obra de arte mostra-se, aqui, no modo como ela
materializa 0 mundo enquanto horizonte de possibilidades.

Marcuse entende o valor da arte neste preciso ponto, a partir da verdade que, ao
representar o mundo a partir das suas possibilidades, uma obra de arte transporta e
transmite hermenéuticamente ao seu intérprete. Ela é a expressao de liberdade do sujeito.
Com ela, este torna-se capaz de representar a realidade, ndo como aquilo que é, mas como
aquilo que poderia (ou deveria) ser. "A obra de arte representa, portanto, a realidade ao
mesmo tempo que a denuncia™ (Marcuse, 2007, p.18). Ela mostra-se como o resultado de

uma interpretacdo dialética do real.



E a partir desta interpretacdo dialética — materializada no processo criativo que
traz a obra de arte a existéncia — que a obra de arte se poder4 compreender como uma
critica do real que transcende o contexto social e historico onde esta inserta. Contudo, a
arte, por si so, é incapaz de criar a transformacéo histérica, social ou cultural pela qual
almeja. Para Marcuse, a arte possui, acima de tudo, uma funcao pedagdgica. O que a arte
possibilita ¢ uma transformac&o das consciéncias: cabe a obra de arte abrir a consciéncia
para uma compreensdo das possibilidades que se encontram ainda irrealizadas na
realidade. Na medida em que consegue representar o mundo a partir do seu "poder ser",
a arte elucida os seus interpretes para as limitagdes do real, abrindo o horizonte de
possibilidades que ai se esconde, cria mundo e, por esta via, também comunidades,
espacos e dindmicas de criagéo.

“Neste sentido, a arte faz inevitavelmente parte do que existe e s6 como parte do
que existe fala contra o que existe. Esta contradi¢cdo é preservada e resolvida
(aufgehoben) na forma estética, que da ao conteudo familiar e a experiéncia familiar
o poder de afastamento. E essa contradicdo que decide sobre a qualidade da obra de
arte, da sua verdade” (Marcuse, 2007, p.44).

E neste sentido que a arte se apresenta como uma “mimese transformadora” do
real. Ao refletir mimeticamente o mundo, transforma-o, representa-o nas suas limitacdes,
e abre a consciéncia do intérprete para as possibilidades que nele se encontram por
realizar. Para Marcuse, a boa e a ma arte distinguem-se na sua capacidade de representar
o0 mundo tal como ele é, enquanto abre a consciéncia para aquilo que nele poderia ser.
Um caracter que, para todos os efeitos, ndo depende da classe social que produz a arte.
Ela é disso independente, na medida em que a sua verdade é autbnoma. Na representacdo
ficticia do real, a obra de arte cria a sua verdade. A realidade objetiva, concreta, ndo é
capaz de mostrar a verdade que se torna manifesta com uma obra de arte, uma vez que
esta apenas pode ser representada na medida em que foi experienciada como uma parte
do mundo da vida do sujeito. E a possibilidade de um outro viver, livre do sofrimento
inerente a existéncia no mundo, aquilo que a arte é capaz de transportar consigo e,
simultaneamente, aquilo que nela podera ser compreendido como o seu potencial
transformador. Mesmo nas representaces artisticas do sofrimento humano esté aberta a
possibilidade de entender o modo como a obra de arte materializa uma dialética de
afirmacéo e negacédo do real que, por essa via, 0 representa nas suas possibilidades ndo

realizadas. A obra de arte remete, neste sentido, para libertacéo, catarse; um ato de revolta



da sensibilidade do sujeito contra as forcas opressoras que caracterizam a realidade social
e historica que sobre ela se impdem. Ao capturar um momento de prazer, de felicidade,
de beleza e ao imortaliza-lo no tempo, contraria e transcende a realidade opressora da

individualidade, onde o sujeito criador e o sujeito interprete se encontram lancados.

Recortes das entrevistas

As entrevistas realizadas, e que se apresentam nos seus recortes mais significativos,
funcionaram para viabilizar a investigacdo e correspondem, do ponto de vista
metodoldgico, a um procedimento operatorio direto e flexivel. N&o obstante a existéncia
de um guido previamente preparado, foi possivel que o entrevistador o extrapolasse para
seguir o entrevistado naquilo que o inquietava ou nas memdrias que invocava sem, num
caso e outro, procurar mitigar nas respostas a complexidade nelas embebida. Como
Raymord Quivy e Luc Van Camperhoud afirmam,

A andlise do sentido que os entrevistados dao as suas praticas e aos acontecimentos
com que sdo confrontados [dependem de varios fatores]: os seus sistemas de
valores, 0s seus pontos de referéncia normativos, as suas interpretacdes das
situacdes conflituosas ou ndo, as suas leituras das suas proprias experiéncias, etc.
(1988:186)*

Posta esta nota metodoldgica, seguem-se as entrevistas pela ordem de contacto.

1.2 entrevista: Nélia Pinheiro — Danca Contemporanea de Evora (5/01/2023)

A Companhia foi fundada por Nélia Pinheiro, bailarina, coredgrafa e diretora artistica.
Licenciou-se em danca na Faculdade de Motricidade Humana de Lisboa. Da formagao
em danca cléssica, cujo percurso formativo pontuou por Londres, Nova lorque e Paris,
passou para a danca contemporanea, tendo estudando em Viena.

Em Evora, até ao inicio da década de 80, ndo havia oferta de danca, quer para
formacdo quer como espetaculo regular. Duas mulheres afirmaram o seu pioneirismo na
implantacédo de atividades culturais, ndo obstante a total falta de apoios. Margarida Lobo,
aluna de Anna Mascolo e bailarina profissional do Ballet Gulbenkian, comecou a dar
aulas regulares e, mais tarde, abriu a Escola de Danca Cl&ssica que ainda continua em
funcionamento. Paralelamente, Amélia Mendoza, madrilena com formacdo em danca
flamenga e ballet, instalou-se em Evora e seguiu um percurso similar, mas com mais

incidéncia nas sevilhanas. Acabou por criar a Escola de Danca Amélia Mendoza. Na
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década seguinte, coube a Nélia Pinheiro instalar a Companhia de Danca Contemporanea
de Evora (CDCE) e a sua chegada confirmou “(...) a descentralizagdo cultural que tanto
se sentia no Alentejo”. Arrancou o projeto sem apoios: “Foi com o meu investimento que
decidi criar, em 1993, a CDCE como forma de combater a falta de cultura na danca que
sentia no Alentejo”.

E a propdsito deste empreendedorismo no panorama cultural eborense, Nélia
Pinheiro contextualiza: “Em Portugal nem sequer havia companhias de danca
contemporanea. SO existiam a Companhia Nacional de Bailado e o Ballet Gulbenkian
(...) companhias apoiadas: uma pelo Estado e outra privada. A companhia de Evora foi a
primeira (...) de Portugal fora do conceito de apoio privado ou pertencente ao Estado. A
companhia foi crescendo e hoje representa e da a conhecer Evora ao mundo inteiro”.

O que caracteriza a Companhia de Danca Contemporanea € a experiéncia continua
da corporalidade elocutiva, seja em aula ou no palco, seja a solo, pas de deux ou em
conjunto. A improvisa¢do preformativa em didlogo com outras formas de expressdo
sobrepde-se ao formalismo técnico da danga académica, recorrendo a metodologias
variadas e a coreografias pluri-artisticas e multiculturais. Sobre o trabalho desenvolvido
na Companhia, Nélia Pinheiro esclarece: “A minha linguagem ¢ mais abrangente. A base
ndo ¢ s6 a danga contemporanea. Eu vou buscar muita inspiracao as artes plasticas, a
literatura, ao cinema, ao teatro e a dpera. A linguagem do corpo, para mim, ¢ o que move.
Nao ¢ s6 técnica. O técnico ¢ uma coisa, mas a danga contemporanea contém outras
qualidades. (...). Eu procuro sempre inspirar-me noutros conceitos e acabo por criar obras
muito especificas muito conceituais”.

A Companhia de Danca Contemporanea de Evora acabou por integrar a agenda
cultural da cidade, por ter programas continuos de formacdo, por se inserir em redes
internacionais e por ser financiada pelo Estado. E uma presenca citadina que se legitimou
pelo percurso enérgico, beneficiando a regido nos dominios da educacdo e da cultura.
Sobre a repercussao educacional e cultural da Companhia fora dos muros da cidade, Nélia
Pinheiro afirma: “Agora, sendo uma companhia reconhecida e apoiada pelo estado
significa que ha verbas financeiras que vao para o Alentejo. Além do mais foi a
companhia de Evora que levou e devolveu a danca ao Alentejo. Muita gente saiu da
companhia e hoje sdo bailarinos profissionais nacionais e internacionais”.

As perguntas chaves desta entrevista foram pensadas a proposito da declaragéo de
Evora como Capital Europeia da Cultura em 2027. Comegou-se por perguntar se Evora

valorizava 0s projetos artisticos e culturais, ao que Nélia respondeu que deveria haver



mais apoio autarquico, sem bem esta caréncia ndo seja um problema estritamente
regional. Numa visdo critica abrangente sobre a atividade criativa, afirma: “(...) ndo
falando da minha parte, ndo hd uma valorizagdo de certos criadores”. E reitera a
reivindicacido: “Acho que de facto deveria existir mais investimento, mais aten¢do da
parte da autarquia, para poder valorizar os projetos”. E finalmente da a estocada: “A
cidade de Evora n&o é considerada uma cidade cultural em Portugal. Evora foi escolhida
capital cultural porque retne condicbes, como a localizacdo, que permite aos artistas
criarem com liberdade e tempo, visto que é uma cidade calma e refletora. Néo foi
escolhida porque existe cultura em Evora, ndo!”

2.2 entrevista: José Russo — Centro Dramatico de Evora (20/01/2023)

O edificio do Teatro Garcia de Resende acolhe o Centro Dramatico (Cendrev),
fundado em 1975, ap6s o 25 de abril. Esta companhia teatral foi pioneira no projeto de
descentralizacao cultural e teve como responsavel Mario Barradas. O primeiro espetaculo
foi montado todo dentro do palco, tanto a peca como a plateia, e 0 texto apresentado
chamava-se “A noite de 28 de setembro”, de Richard Demarcy que, muito
significativamente para a época, aborda a tentativa, embora fracassada, de retorno do
fascismo. O Centro tem programa continuo e estd inserido na Rede de Teatros e
Cineteatros Portugueses (RTCP), o que permite receber outras companhias e ir até outras
companhias. A programacdo foca-se mais no universo classico, como Gil Vicente,
Shakespeare e Moliére, mas também utiliza textos da contemporaneidade, como
Saramago, Agustina Bessa Luis e Tchekhov.

Para José Russo, ator, cenografo e diretor, o teatro ndo se limita a representacdo dos
atores. “Hé todo um processo de criagdo de texto, de figurinos, de luzes, cenografia, treino
de movimentos, terapias da fala e processos criativos. Todos 0s papéis sdo importantes,
desde o ator principal que balbucia sete mondlogos até a senhora costureira que remenda
os buracos nas roupas.” Esta amplitude de tarefas ¢ acompanhada quer pelas artes cénicas,
onde estdo presentes a musica, a danca, e a dramaturgia, quer pelas artes visuais.

O teatro, segundo José Russo, tem uma forte componente de compromisso social e
de intencionalidade educativa e, por isso, 0 palco € um lugar de manifestacéo ideoldgica,
politica e social. Dai a sua admiragdo por Bertholt Brecht: “Foi o criador do teatro épico.
Foi quem pegou no teatro (que servia apenas para ver e sentir) e o tornou critico. Brecht
pegou na esséncia de ir ver uma peca e critica-la. Sair de la com uma opinido e ndo um
mero sentimento falso.” De facto, deve-se-lhe a introducgdo, no teatro, dos temas

progressistas da segunda metade do século XX, como, entre outras, a responsabilidade da



humanidade pelos males do mundo e a capacidade de a arte intervir na historia,
colaborando na resolugéo de problemas e revelando o futuro.

O grande desafio para um ator é a representacdo que requer um envolvimento fisico
intenso, que introduz uma ritualizacéo inspirada no teatro oriental e que exige dinamicas
de exploracéo e ocupacao do espaco. Como € isso de representar? José Russo responde a
pergunta: “Para mim ¢ mais facil representar personagens se diferem completamente do
meu caracter. Acho muito dificil interpretar uma personagem que tenha a mesma
personalidade que eu, mas que ndo sou eu. Dai a dificuldade de me p6ér num papel de
igual personalidade, mas de diferente corpo. Agora, representar personalidades diferentes
é sem duvida desafiante, pois envolve uma pesquisa detalhada e uma mudanga radical e
precisa de n6s mesmos naqueles precisos minutos. Talvez a tarefa mais dificil seja o
despegar-nos da personagem ao abandonar o palco. Se forcas choro, quando sais em cena
durante uns segundos continuas a chorar, se contracenas um momento de raiva com um
colega, quando abandonas o palco és capaz de guardar rancor durante uns minutos. A
mesma coisa com 0 amor e as cenas apaixonantes. O teu cérebro é uma maquina pronta
para programar emocdes. Se inserirmos uma emocao para fins de cena, ndo podes esperar
que o teu cérebro pare imediatamente com isso, pois a maquina ainda esta a processar.
Lembro um momento em que eu tinha de provocar um longo riso for¢cado numa cena e
ao sair do palco tive de cobrir a boca com um lengo, pois ndo conseguia controlar o riso.
Uma emoc&o enviada ao cérebro e que o cérebro ndo consegue controlar o seu fim.”

As dificuldades que afetam a vida cultural portuguesa, também tocam o teatro e
José Russo enumera trés: “A falta de recursos; a falta de visibilidade; a falta de
oportunidade. A falta de recurso quase que pode ser conjunta com a falta de visibilidade.
Né&o ha interesse por parte das grandes autoridades que financiam a cultura. Ndo havendo
interesse, pouco € o dinheiro que chega as companhias. Ndo falo de pagar figurinos ou
cenarios ou até mesmo atores. Falo de pagar a mecanicos, técnicos de som, luzes e
assistentes. Pessoas que ndo ganham a vida no teatro em si, mas que o ajudam a construir.
Por fim, a falta de oportunidades é cortante na vida de um ator. O casting de um ator, hoje
em dia, é quase como "venda de cavalo". Olha-se os cascos, 0s dentes e a poténcia. Num
ator julga-se a beleza, o corpo e os seguidores. Muitas vezes, nesta industria, olha-se o
rosto e ndo o cérebro”. E José Russo termina com esta adverténcia: “Trabalhar no teatro
é ndo ter horario das nove as cinco e estar em constante pesquisa e reformulacdo de
conhecimento. E fazer o tudo com nada e ser ator, maquilhador, encenador ou figurinista.

Tudo ao mesmo tempo”.



3.2 entrevista: Marisa Guimardes — Centro de Arte e Cultura (20/01/2023)

O Centro de Arte e Cultura Eugénio de Almeida, situado no antigo edificio do
Palécio da Inquisicdo, integra o patrimonio edificado da Fundacdo Eugénio de Almeida
(Patio de Sdo Miguel e o Convento da Cartuxa), fundada em 1963 pelo engenheiro VVasco
Maria Eugénio de Almeida. A sua missao inicial, que se mantém, é de natureza cultural,
educativa, social e espiritual. O Centro ¢ a entidade privada de referéncia no Alentejo a
respeito de arte contemporanea. As exposicfes sdo propostas por um diretor artistico e
cabe ao curador organizar o modo como a exposicao é montada, facultando um dialogo
tedrico entre as pecas e o0 alinhamento sequencial em que estdo dispostas. As exposi¢des
implicam um trabalho mediador de ativagédo formal e informal que envolve a comunidade,
pois a arte contemporanea explora a a¢do de pensar o mundo. Do ponto de vista formal,
desenvolvem-se projetos de ordem educativa. E, pois, expectavel que o Centro de Arte e
de Cultura da Fundacéo tenha um papel fundamental em 2027, quando Evora se assumir
como Capital Europeia da Cultura. De momento, interessa-nos conhecer a sua dinamica.

Marisa Guimaraes ¢ Coordenadora do Centro de Arte e Cultura da Fundagédo
Eugénio de Almeida e, em antecipacao, refere que a programacéo para 2023 e para uma
parte de 2024 ja esta fechada do ponto de vista expositivo. Esclarece: “(...) temos as
exposi¢cOes que vém, temos textos, sabemos quem sdo os artistas, os curadores, temos as
listas das obras, até para trabalhar e tratar um conjunto de coisas muito pragmaticas, como
seguros e transportes das pecas. Portanto, ha todo um trabalho muito pratico em volta dos
museus que as vezes é-nos menos conhecidos ou com o qual estamos menos
familiarizados. Estabilizada a exposicdo e decidida a parte tedrica (textos e edicdo de
catalogos), sdo feitos dois tipos de programacdo. Uma programacdo de ativacdo da
exposicdo, que normalmente nos, no Centro de Arte e Cultura, fazemos com um conjunto
de conversas, com dialogos, muitas vezes com alguns académicos que acrescentem
discurso acerca da exposi¢cdo, mas pode ser feito também num conjunto de momentos
mais festivos a partir da exposicdo, como um espetaculo que se relacione teoricamente
com a exposi¢do, uma performance, um concerto. Por outro lado, € feita também toda
uma mediagcdo ndo formal, ou seja, através do servigo educativo sdo desenvolvidos
projetos que trabalhamos desde o pré-escolar”.

Marisa Guimardes insiste na dimensao nao-formal: “O ano de 2023 encontra-se ja
todo planeado e organizado, com as obras escolhidas, os panfletos, os cartazes e a
publicidade feita e com as questdes logisticas em progresso, como é o0 caso dos seguros e

do transporte das obras. O projeto Megafone, que comecgou este ano, integra a arte e a



educacdo e tem a duracéo de dois anos. No seu decorrer, irdo trabalhar com trés turmas e
pretende-se realizar uma exposicdo final. Para o ano de 2024, também ja existem algumas
planificacdes que irdo ter como foco principal o tema da Inteligéncia Artificial”.

A escolha de temas articula-se com a misséo da Fundacéo e por isso cada exposicao,
nas palavras de Marisa Guimaraes, “(...) tem uma responsabilidade social, cultural,
educacional e ambiental muito elevada, que dinamiza toda a cultura de Evora e do seu
distrito, bem como de todo o Alentejo. Tem sido, ao longo da sua existéncia, um espaco
de divulgacédo e aprendizagem dos grandes nomes das pinturas e das artes em geral. Numa
primeira fase [investia-se] na idade moderna [nomes de Paula Rego, Escher, Francis
Bacon, Duchamp], e, neste momento, na época contemporanea”.

De facto, como Marisa Guimaraes esclarece, “(...) desde 2013 que trabalhamos
com arte contemporanea ¢ essa experiéncia ¢ completamente diferente”. Exemplifica,
para terminar, com a exposi¢do que esta aberta: “(...) a exposi¢do Topomorphias que é
do artista Jorge Martins. A pintura contemporanea, muitas vezes, parece que anda de
costas voltadas com a tradicdo da pintura. Aqui é-nos permitido recuperar essa articulacao
histérica com a pintura e simultaneamente permite-nos trabalhar o gesto da pintura. E
uma pintura que é uma homenagem a vida, muito forte e de grande formato (...)”.

4.2 entrevista: — Luis Garcia Camara Municipal de Evora (5/02/2023)

Quando se sabe que Evora é Cidade Educadora e se prepara para ser Capital
Europeia da Cultura, impde-se perguntar, em jogada de antecipacdo, quais 0s projetos a
construir?; quais os conteidos das producées culturais?; enfim, como organizar todo um
conjunto de atividades culturais que, localizadas em Evora, tém impacto europeu? Estas
questdes levaram a conhecer o trabalho de um programador cultural e, neste sentido,
entrevistou-se Luis Garcia, Programador Cultural da Divisao de Cultura e Patrimonio da
Camara Municipal de Evora.

Ora o Programador Cultural é o mediador privilegiado entre a arte, os criadores, a
comunidade e a vida. O que faz, ou pode fazer, ao certo? Luis Garcia explica que “um
programador de uma Camara é uma espécie de mediador entre a esfera politica, que tem
a ver com os eleitos (de quatro em quatro anos) e a populagdo. De alguma forma, esta
mediacgdo pode fazer despertar na comunidade vontade de fruicéo e pode fazer despertar
praticas culturais”. E acrescenta: “E, no fundo, inscrever-se nesta cadeia dindmica da
vida e proporcionar experiéncias, incentivar as pessoas a fruirem as artes, a cultura, e a

reencontrarem os seus patriménios desta forma muito dindmica”.



O trabalho de mediacdo inclui a valorizacdo do patriménio cultural das
comunidades, como Luis Garcia reforga: “Nos aqui [Alentejo], por exemplo, temos um
territdrio que é muito marcado por uma cultura tradicional muito forte. Tem a ver com o
Cante. Tem a ver com tradi¢fes de uma ruralidade muito presente no Alentejo. Também
por motivos varios, essa ruralidade poder-se-a dizer que é, hoje, um paradigma perdido.
As pessoas ficam muito agarradas aquilo que entendem que séo objetos fechados e que
entendem que ser a verdade dos seus patrimdnios. Em relagdo ao Cante é muito notério.
Entende-se que o Cante é alguma coisa situada no tempo e que nao evoluiu. Os
patrimonios ndo sdo nada disso; sdo dinamicos, sao autopoiéticos”.

Luis Garcia tem, no ambito das suas fungdes, promovido varias iniciativas,
algumas pioneiras, culturalmente dinamizadoras da cidade de Evora. Destaca-se o festival
“Viva a Rua”, iniciado nos anos 90, numa época em que nem sequer havia o Festival de
Sines. As ruas eram os palcos para os espetaculos de masica, circo e teatro. Rui Garcia
precisa que “o “Viva a Rua” decorria na Praga do Giraldo. Em cada edi¢do foram
desenvolvidas atividades em diferentes espacos da cidade e em locais ndo expectaveis,
como o Cromeleque dos Almendres ou o Alto de Sdo Bento, onde ndo se esperava
acontecerem performances artisticas”. Atualmente acontece o Artes a Rua, criado em
2017, mas mantém a mesma orientagdo: “(...) levar 0s espetaculos para muitos espacos,
levando a arte ao encontro das pessoas, mas também sendo envolvido pela cidade ao
mesmo tempo”.

No quadro da promocéo de Evora a Capital Europeia da Cultura em 2027, Luis
Garcia comegou por apoiar e divulgar a candidatura em encontros internacionais,
adotando o slogan “Venham curtir e levem Evora. Evora nunca mais se esquece”. Quando
se pergunta sobre 0s projetos para 2027, responde: “Num futuro proximo espero
continuar a promover os dois festivais, 0 Artes a Rua e o Imaterial. Em cada edi¢do véo
surgindo coisas novas nos festivais. Tal como os patrimdnios ndo sao imutaveis, também
0s projetos que promovemos tém de ser mutéveis, se ndo morrem, definham. Em cada
edicdo, os festivais tém de se renovar, envolvendo uma maior participacdo, de forma que

os festivais tenham cada vez mais um caracter comunitario”.

Conclusao

As chamadas dindmicas culturais nas comunidades, que por parte do Estado nunca

justificam grande investimento (sobretudo se correspondem a vanguardas emergentes),



raramente se articulam num projeto global de interse¢des multidimensionais. Todavia,
avulsamente, é possivel seguir-lhes o itinerario, comecando pelas Campanhas de
Dinamizacao Cultural e Acdo Civica do MFA (Almeida, 2007). A bibliografia sobre o
assunto tanto sublinha as vicissitudes retrativas em certos sectores artisticos (Roque,
2019), como exemplifica com casos de imprevisto sucesso (Balula, 2010; Gongalves,
1978; Murteira, 2018; Remesar Costa, 2002; Caeiro, 2001). As dindmicas culturais
desenvolvidas em Evora também integram esse itinerario de movimento pendular muito
incerto. Ndo obstante esta incerteza corrente, as entrevistas realizadas mostram, com
maior ou menor dose de criticismo e com alguma prudéncia, como ha vontade em adiantar

propostas que projetem uma imagem cultural de Evora para 2027.
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