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ldgar Allan Poe: O Artista e o seu Duplo

lguns dos mais famosos contos de Poe apresentam-nos personagens-
_artistas que ndo resistem 3 inclinacdo de perpetrar actos ¢riminosos,
noutros encontramos Seres criminosos que demonstram possuir
capacidades artisticas, provando-se assim a intencdo do autor cm unir cstes
dois grupos através de uma perversidade comum, vendo no artista um
(duplo do criminoso ¢ no criminoso um duplo do artista.

I'm The French Face of Edgar Allan Poe (1957), Patrick Quinn chamara ja
4 atengao para o facto de Poe se interessar pelas zonas mais negras da puique
lumana, observando que: “In the stories of psychological terror it in the
\uthor himself who speaks as the criminal hero” (Quinn 1957:235). Lata
objectividade dramatica do autor permitir—lhe—é atingir essa consciencia do
mal que Jung defendia ser indispensavel a uma total integracao psiquica.
I'm “The Fall of the House of Usher”, Usher e Madeline nao existem
yomente como personagens independentes, pois podem ser considerados
objectivagoes do inconsciente pessoal e colectivo do narrador, ao qual as
Jimensdes concretas das personagens d50 uma existéncia real. Todo o
conto pode ser interpretado como um sonho, sendo 0s habitantes da casa
tomados como reais apenas pelo narrador, do qual se tornam duplos, cvi

denciando que 08 polos opostos da personalidade humana nao se devem
¢xcluir mutuamente, mas devem antes coexistir em integracao. Muitos dos
contos de Poe tornam-se parébolas deste dualismo, tema central de muita
ficgao gotica de fins do séc. XVIII e do séc. XIX, como sera o €aso de
Wieland de Brockden Brown, Doppelgdnger de Hoffmann, Penthisilea de
K leist e Peter Schlemihl de Chamisso, que anteciparam nao s6 obras de Poe
mas também de Dostoievski, Wilde, Stevenson ¢ James.

Ja Schlegel tinha observado que o antigo didlogo com Deus havia sido

interiorizado, daqui resultando uma (lupli(‘i(ln(h- ¢ dualismo intrinsccos
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(King 1981:282). Também Tzvetan Todorov concluira que “le double
ncarne la menace: ¢’est 'avant-signe du danger et de la peur” (Todoroy
1970:152). Na obra de Rank atras mencionada, o autor cita um poema de
Richard Dehmel intitulado “Masks”, onde se repete o verso: “You are not |

but I am you”. Igualmente Arthur Machen em The Great God Pan nao
resiste & seguinte interrogagao “I say I am a man, but who is the other who
hides in me ?” (Jackson 1995:95). E nesta base que Freud vé o duplo como
algo sinistro (unheimlich) e como uma poderosa fonte de terror. O seu

comentario é sobre este assunto elucidativo:

When all is said and done, the quality of uncanniness can only come
from the fact of the ‘double’ being a creation dating back to a very early
mental stage, long since surmounted — a stage, incidentally, at which it
wore a more friendly aspect. The ‘double’ has become a thing of terror,
just as, after the collapse of their religion, the gods turned into demons

(Heine, ‘Die Gétter im Exil’) (Freud 1994:358).

Também célebre pela sua perspectiva psicanalitica do “Outro”, Jacques
[ acan da-nos conta da natureza desta ameaga do duplo em relagao a perso-
nalidade original descrevendo-a como um conflito com o que denominou
“fase do espelho”, quando o ego se diferencia do que o rodeia e se define
\utonomamente como um individuo. Lacan situa esta fase numa época do
desenvolvimento apos os seis meses de idade em que a crianca ainda nao
sente discrepancia entre a sua personalidade e o outro, pois encontra-sc
num estado de narcisismo primario em que ela é o seu proprio ideal. Esta
fase corresponde a uma identificagao, onde se pode encontrar o que Lacan
referiu como “la matrice symbolique ou le je se précipite en une forme
primordiale” (Lacan 1996:90). Este estado original entra mais tarde em
conflito com a construgio cultural do ego, o Je-idéal, analogo ao super-cgo
de Freud. Os desejos naturais proprios dessa fase de narcisismo primario
véem-se limitados pelas condenagdes e medidas normativas que reprimem
os instintos, os quais se terdo de sujeitar as determinacdes desse outro “Lu”
social. O ego deixa, assim, de ser considerado uma unidade indivisivel,
para no seu interior se estabelecer uma luta entre duas partes divergentes

da personalidade. Este conflito, onde Lacan viu a origem do que chamou
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desintegragao agressiva do individuo”, ¢ provocado por um “drama de
o <

inveja primordinl” (Lacan 1996:95), pois o reconhecimento do outro passa

por uma luta de morte, procedendo-se a uma dialéctica da negatividade,

cm que o descjo do homem se define como a necessidade de cada individuo



fazer reconhecer o seu desejo de forma
desenvolvimento de instintos de destruig
Mas como, através desta teoria da alteridade, o “Outre” ¢ uma repre
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sentagao do “Eu” e um lugar onde se

acaba por se transformar numa autodestrui¢io, numa auté

desejo em que “le désir de I"homme est |
1997:84).

A tendéncia para o impulso do perverso das personagens de Poe tr
esta fragmentacio de caracter, colocando-se o individuo perante a ne
dade de regresso a uma identidade primordial que a cultura e as n
socials impostas proibem, desenvolvendo-se assim um fascinio pelo proi
bido que subjaz & atracgao pelo “Outro”, esse desejo por algo diferente que
transcende todas as fiormas, crencas ou tradicdes culturais. E neste sentido
que se deverd entender o transcendentalismo de Poe, pois ele baseia-s¢
nessa propria natureza do impulso do perverso, nessa constante inclinacio
¢m transgredir normas, que em “The Black Cat” o autor traduziu pela
cXpressao “to violate that which is Law”. Reconhecendo também nestes
instintos de destruicio da natureza humana os inimigos de uma determing

da cultura e civilizagio, em Civilization and its
“T take up the standpoint that the tendency to aggression is an innate,
independent, instinctual disposition in man, and (...) it constitutes the
most powerful obstacle to culture. (.-.) This instinct of agression is the
derivative and main representative of the death instinct we have found
alongside of Eros, sharing his rule over the carth” (Freud 1990:49).
Assim, o transcendentalismo de Poe nio se fund

abstracgges de preceitos morais defendidos pelos
Nova Inglaterra e pelos seus
Co]cridge,

cessi

Oriman

Discontents, Freud comenta:

amenta nas meras
transcendentalistas a
mentores europeus como Kant, Carlyle ¢
por si criticados pela pouca autenticidade dos seus ideais: “You
mistake me in supposing I dislike the transcendentalists — it s only the
pretenders and sophists among them” (Ostrom 194§ :259). O seu é mais
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descoberta do que esta para além
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. . . :
a, onde se ocultam os misterios do inconsciente. Segundo Lacan,

“Iinconscient, ¢’est le discours de I’ Autre” (Lacan 1996:24). A aventura,

que toda a sua obra desenvolve em busca deste “( Jutro”, integra-se nessa
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assassinio da mulher. Tudo isto nos faz inevitavelmente lembrar as aves
embalsamadas de Norman Bates, em Psycho, ¢ do que na verdade também
se ocultava por detras desta propensao da personagem, que Hitchcock
esclareceu numa entrevista a Frangois Truffaut, dizendo: “He knows the
birds and he knows that they’re watching him all the time. He can see his
own guilt reflected in their knowing eyes”(Truffaut 1958:282). E por isso
que estes animais se transformam numa maldicio: o albatroz, inicialmente
uma ave de bom agoiro, torna-se, apc')s a morte, numa ave vingativa, e Pluto,
um simples gato de estimago, transforma-se numa bruxa disfarcada, pelos
seus extraordinarios poderes de recriminagdo do acto criminoso, dando
crédito a supersticdo popular associada aos gatos pretos. Algo muito
semelhante acontece em The Birds, o célebre filme de Hitchcock, em que
“aves do amor” (love birds) se transformam em aves do 6dio, deixando de ser
simples aves vulgares para passarem a ser passaros que arrancam os olhos
dos homens. Sendo ao mesmo tempo algo familiar e estranho, estes animais
tornam-se muito unheimlich, pois na verdade personificam o inconsciente
humano, dando-nos conta de uma psique atormentada com a sua propria
divisio e dissociacio, sendo o acto perverso uma forma irracional de o
individuo pér termo ao desespero desse conflito interior dilacerante, de

ue o proprio autor foi ao mesmo tempo criador e vitima.
q 2hep
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HOLLYWOOD E A GLOBALIZACAO
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"The new electronic interdependence recreates the

world in the image of a global village."

Marshall McLuhan

0 aparecimento do cinema esteve na origem de um novo habito cultural que modificou
as actividades de lazer e introduziu alteragdes profundas nos costumes de milhares de pessoas
dentro e fora dos Estados Unidos. O interesse mundial pela produgdo cinematografica de
Hollywood remonta ao inicio do século XX, quando as grandes companhias comecaram a
produzir filmes para a classe trabalhadora, emigrantes e o publico das grandes cidades.
Mais do que por em causa a estabilidade social e politica, pretendia-se transformar o cinema
num bem de consumo para as massas, tendo em conta que os trabalhadores comecavam a
ter algum tempo livre e mais dinheiro. Contudo, muitos politicos da época nao viam com
bons olhos as imagens e mensagens transmitidas por alguns produtores e realizadores mais
criticos da sociedade americana cujos trabalhos podiam ser perigosas e ter efeitos negativos,
ate mesmo subversivos, ao questionarem o Status quo e passarem uma imagem pouco positiva

dos Estados Unidos.

O cinema, que comegou por ser encarado apenas na sua vertente ludica, ao transmitir
determinados valores e dar uma visao do dinamismo da vida social americana, acabou por
influenciar o comportamento do publico, desempenhando um papel relevante a nivel social,
cultural, econémico e politico, na Europa e nos Estados Unidos. Se tivermos em conta a
influéncia das imagens transmitidas, podemos afirmar que o cinema em geral, e Hollywood
em particular, constituiu uma das primeiras formas de globalizagao do século XX. Quando se
fala de globalizagao existe a tendéncia para pensar que se trata de um fenomeno recente
que teve inicio ha pouco mais de duas decadas. De facto, foi nos anos oitenta que este termo

comecou a fazer parte do nosso quotidiano, pelo menos em Portugal, quando se deu a
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HoLLYWOoOD E A GLOBALIZACAO

"The new electronic in

world in the image ol

0 aparecimento do cinema esteve na origem de um noy
as actividades de lazer e introduziu alteracoes profundas nos ¢

dentro e fora dos Estados Unidos. O interesse mundial pel
Hollywood remonta ao inicio do século XX, quando as v

produzir filmes para a classe trabalhadora, emigrantes ¢

Mais do que pOr em causa a estabilidade social ¢ politica, pri

num bem de consumo para as massas, tendo em conta que

ter algum tempo livre e mais dinheiro. Contudo, muitos p

hons olhos as imagens e mensagens transmitidas por algun

criticos da sociedade americana cujos trabalhos podiam set

até mesmo subversivos, ao questionaremo SLAlUS (UO ¢ Pass

dos Estados Unidos.

O cinema, que comegou por ser encarado apenas na

determinados valores ¢ dar uma visao do dinamismo da v

influenciar o comportamento do publico, desempenhando

cultural economico ¢ politico, na Europa ¢ Nos [istados



