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RESUMO:

A galeria de retratos dos Vice-Reis e
Governadores do Fstado da India
constitui um importante legado para a
teonografia da Historia Ultramarina,
desvalorizaclo devido a sucessivas adigies de
camadas de repintes. Manuel Gomes da
Costa, Capitdio para o Ultramar, assinoun
uma dessas intervengoes de renovagio,
tornando-se assim, inadvertidamente, o
tinico conjecturaco responsavel pelo estaco de
conservagio daqueles retratos, evidentemente
jd muito alterados. Pretendemos
compreender as opgoes que tomon, a partir
da andlise dos seus arquivos pessoats, na
tentativa de desconstruir alguns mitos em
torno da sua personalidade e contribuir
para a reconstrugdo da fortuna historica

deste conjunto.

PALAVRAS-CHAVE:

Repintes; Renovagdo; Restanro; Retrato;
Iconografia

ABSTRACT:
The portrait gallery of the «Estado da

India> rulers constitutes an important
legacy for the iconography of Overseas
History, currently undervalued due to
continuous additions of repaints. Gomes
da Costa, during his tenure has Captain
for the Overseas (1893-94), signed

one of those renovation interventions,
thus becoming, inadvertently, the sole
hipotetic responsible for the conservation
condition of those portraits, which were
already profoundly modified. Our
intention is to understand bis options,
from the analyses of bis personal
archives, in an attempt to deconstruct
some myths surrounding bis personality
and thus contribute to the reconstruction
of the historic fortune of this collection.

KEYWORDS:

Repaints; Renovation; Restoration;

Portrait; Iconography.



A GALERIA DOS VICE-REIS

Origens

A compilagio dos retratos dos Vice-Reis e
Governadores do Estado da India numa galeria
pensada para imortalizar os seus feitos surgiu
em 1547, pela idealiza¢io de D. Jodo de Cas-
tro, 0 4.2 Vice-Rei e 13.2 governante daqueles
territorios. Segundo Gaspar Correia [1], apds
a sua vitéria no segundo cerco de Diu, D. Jodo
de Castro fez-se representar num retrato de
corpo inteiro e decidiu prestar a mesma home-
nagem aos 12 governantes que o precederam
desde 1505, em retratos tirados “do natu-
ral”, com a respectiva identifica¢do, armaria e
escudo de armas. Para essa empreitada pede a
colaboragio do cronista, que fora secretdrio do
Governador Afonso de Albuquerque e teria
conhecido os restantes governantes, para dar
indica¢bes a um pintor local acerca da sua fisio-
nomia. Alguns destes desenhos ilustram a sua
obra Lendas da India.

Annemarie Jordan-Gschwend [2] consi-
dera que D. Jodo de Castro terd recebido inspi-
ragio de outras galerias de retratos da Europa,
criando esta colecgdo para enaltecer a nogio
de Império associada a extensdo de territdrio
portugués, de Lisboa a Goa, honrando nio
s6 a sua figura, como também a memoria dos
homens que o precederam. Assim, este con-
junto era exposto na Sala dos Actos Oficiais,
criando deliberadamente nos seus espectado-
res um cendrio impositivo e reverente que sim-
bolizava as vitérias militares e diplomdticas dos
Portugueses nos territdrios ultramarinos.

Esta tradi¢do de retratar o governante do
Estado da India foi mantida até ao penultimo
Governador-geral do Estado da India, Paulo
Bénard Guedes que abandona o cargo em
1958. Apesar de uma interrup¢io na execugio
de retratos durante o século XIX, esta galeria ¢
actualmente composta por 120 pinturas a Sleo,
sendo que 117 estio no Museu do Archaeolo-
gical Survey of India, em Velha Goa (71 em
exposi¢do e 46 em reserva) e 3 estdo incorpo-
rados no Museu Nacional de Arte Antiga, em
Lisboa (dois em exposicio e um em reserva).
Relativamente a autorias, nio foi ainda encon-

trada documentagio que refira os pintores a
quem foram encomendados retratos. Pedro
Dias [3] considera que o artista local contra-
tado para ajudar Gaspar Correia terd sido um
conceituado pintor local convertido ao catoli-
cismo com o nome de baptismo Constantino.
Ja Vitor Serrio [4] descobriu nos arquivos his-
téricos de Pangim referéncias ao pintor Aleixo
Godinho a quem atribui a execugio de alguns
retratos do primeiro quartel do século XVIL
Anténio Vasconcelos de Saldanha [S] refere
ainda a existéncia de um pintor contratado
para essa tarefa [ainda desconhecido] que terd
sido dispensado pelo Marqués do Pombal, ndo
havendo ainda referéncias a outros autores até
meados do século XX.

Os processos de renovagio

As virias reproducoes e descri¢des desta
colecgio feitas ao longo do tempo' mostram
que as ﬁgurag(’)es primitivas descritas por Gas-
par Correia [6] foram sendo modificadas atra-
vés de sucessivas intervengdes de renovagio
que adicionaram até duas camadas de repin-
tes integrais (repinturas) nos retratos mais
antigos (cerca de 55, executados entre 1547-
1680). Estas terdo ocorrido em trés diferentes
momentos: inicios e meados do século XVII e
também por volta de 1840. Consideramos que
estas modiﬁcagées ocorreram, nao s6 por uma
questdo de actualizagio do gosto vigente, mas
também devido a outros factores, como o mau
estado de conservagio das pinturas, cuja esta-
bilidade era sazonalmente agravada pela expo-
si¢ao a um clima com periodos de mongio e de
valores de humidade relativa muito elevados, e
pelas virias mudangas de localizagdo, contan-
do-se nove deslocages até a incorporagio da
colec¢do no Museu de Velha Goa em 1964, de
acordo com investiga¢oes anteriores da autora
[7]. A anilise das vdrias reprodugdes realiza-
das ao longo do tempo permite-nos confirmar
que as modificagbes introduzidas por Gomes
da Costa nio foram feitas sobre a camada pri-
mitiva, mas sobre outras interveng¢des anterio-
res. Este facto ¢ confirmado pelos relatérios de
restauro da equipa de Fernando Mardel [8],
relativamente a seis retratos que vieram para o
Instituto para o Exame e Restauro de Obras de
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Arte? em 1953, através da mediagio de Carlos
de Azevedo logo apés o trabalho de campo da
Brigada de Estudos dos Monumentos da India
Portuguesa. De facto, apds a sua andlise as pri-
meiras radiografias dird que “...ndo devemos
atribuir esta grande confusio apenas a Gomes
da Costa, visto que nio foi sé ele quem contri-
buiu para o aspecto desolador que tantos qua-
dros apresentam.” [9]

De acordo com Hélder Carita [10], desde
o abandono do Paldcio da Fortaleza como resi-
déncia oficial dos Vice-Reis em 1695, que se
assiste a um perfodo de ruina nio sé da Velha
Cidade de Goa, como desta colecgio que per-
manecerd na Sala dos Actos Oficiais, cum-
prindo a sua fungio até 1812. O Paldcio ¢
demolido em 1820 e em 1840-41, os retratos
sio transferidos para a Sala de Audiéncias do
Palicio do Governo Geral da India em Nova
Goa (actual Pangim). Essa mudanga serviu
de pretexto para uma intervengio de renova-
¢do, provavelmente muito necessdria tendo
em conta as consequéncias de se ter mantido
este conjunto num edificio em ruinas. Terd
sido nesta interven¢do que ocorreram diversas
trocas de painéis para substituir os que entre-
tanto tinham desaparecido ou se encontra-
vam em pior estado de conservagio, bem como
repintes integrais realizados sem critério e sem
conhecimentos acerca do aspecto primitivo
dos retratos, acerca dos tragos fisiondmicos dos
governantes, nem dos seus escudos de armas.
Estas alteragdes ficam registadas nas reprodu-
¢oes de José Delorme Colago [11] do mesmo
ano e nos desenhos a carvio de Roncédn [12],
quatro anos antes da interveng¢io de Gomes da
Costa, sendo evidentes as diferengas em com-
paragdo com o aspecto primitivo das compo-
sicbes e com o tipo de intervengdes realizadas
anteriormente.

A INTERVENCAO DE MANUEL
GOMES DA COSTA

Enquadramento

O Tenente Manuel de Oliveira Gomes da
Costa (Lisboa 1863-Lisboa 1929) parte para
Goa em Julho de 1893, na sequéncia de uma
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nomeagio pelo Governador-Geral Rafael de
Andrade, para servir como Capitio para o
Ultramar. De acordo com as suas Memdrias
«passaram anos e um dia recebi um convite do
Rafael de Andrade, Governador-geral daIndia,
para seu ajudante de campo (...). Recebido o
convite, aceitei e em 6 de Agosto de 1893 lar-
gava de Lisboa a bordo do “Isla de Paney” (...)
As minhas fungdes de ajudante pouco traba-
lho davam e a vida corria ficil (...)».[13]

Serd neste contexto que ¢ convidado pelo
Governador-Geral para restaurar a galeria de
retratos dos Vice-Reis e Governadores, talvez
devido a sua aptiddo para o desenho técnico e
aguarelas, tarefa que desempenhou entre 1893
e 1894 e que segundo Anténio Vasconcelos
de Saldanha [14] terd custado ao Estado 1790
rupias. Na opinido de Vera Mariz [15], que
também subscrevemos, esta intervengio surge
no contexto do projeto de criagio do Museu
Real da India Portuguesa, que iria incorporar
a colecgio de retratos, sendo Gomes da Costa
um dos membros da comissido organizadora.
Tal como sucedera em 1840-41, a transferéncia
da colecgio terd servido de pretexto para uma
intervengao.

O restauro

Pela anilise da fortuna histérica destes pai-
néis percebemos que estes jd se encontravam
em mau estado de conservagio e muito modifi-
cados quando chegaram s mios de Gomes da
Costa, nomeadamente os mais antigos e, pela
andlise que fizemos aos seus arquivos pessoais
e obra literdria, nada nos indica ter tido qual-
quer tipo de experiéncia anterior em restauro
ou em produgio artistica com tintas de dleo.
Todavia, percebemos outros aspectos impor-
tantes para a compreensio da sua intervengio,
nomeadamente a qualidade das suas aguarelas
e do seu desenho técnico, uma grande sensibi-
lidade para a cultura, costumes e patriménio
locais e um grande sentido patridtico que pas-
sou pelo estudo da Histéria dos Descobrimen-
tos e seus intervenientes, entre eles os Vice-
-Reis e os Governadores, cujo feitos épicos,
segundo Gomes da Costa permitiram que «...
uma Nagio, territorialmente tio pequena, mas
dotada de um génio tdo grande (...) [pudesse]



trabalhar para si um lugar primacial na histéria
da civilizagdo humana.» [16]

Porém, a qualidade técnica que detinha
como aguarelista nio tinha equivaléncia na
utilizagdo do dleo, sendo esta caracterizada
por pinceladas em mancha com cores defini-
das, sem grande dominio no que diz respeito
a velaturas e gradagoes. Comparando a série de
aguarelas que ofertou ao Rei D. Carlos I (que
realizou apds a sua intervengio), com os dese-
nhos de Roncén (realizados 4 anos antes) e as
pinturas no seu estado actual, podemos distin-
guir as diferentes variantes da sua intervengio:

a) Realiza retoques nas zonas de lacuna da
camada pictérica, pela utilizagio de mancha
pontual ou do repinte do pano fundeiro,
nio fazendo modificagées na composigio
formal da figura. Esta variante foi identifi-
cada nos retratos em melhor estado de con-
servagio, a partir do século XVIIIL.

b) Altera as posicoes de mios e bragos
ou os mesmos sio cobertos com uma capa
ou manto; cobre alguns elementos como
os elmos sobrepostos sobre mesas; unifor-
miza o tom das vestes, ocultando detalhes
decorativos (provavelmente devido ao des-
gaste dos mesmos) e/ou modifica os tra-
¢os fisionémicos do rosto para um aspecto
menos “caricatural”. Assim, eliminou as
linhas de rosto mais definidas, caracterfs-
ticas das representagbes mais antigas dos
séculos XVI e XVII que, por sua vez ji se
encontravam modificadas pela interven-
¢do de 1840-41, conforme atesta Delorme
Colago na introdugio a sua reprodugio de
dezanove retratos: «Nio querendo fazer
elogio ao meu pincel, pois que apenas tem
sido exercitado em Desenhos militares,
advirto o benigno Publico; que a multidio
de irregularidades, e erros, que apresenta
a Maior parte destes Retratos, sio os mes-
mos que 14 estdo, julgando eu nisto conser-
var-lhes o merecimento, e nio ser obra de
fanthazia» [17]. Nestes casos, que corres-
pondem a maijoria, mantem-se o essencial
da composi¢io formal, havendo uma ten-
tativa, na nossa opiniio, de uniformizar
estilisticamente o conjunto.

c) Cria outras figurag¢des inspiradas nas
reprodugdes de Gaspar Correia, Faria e
Sousa e Fernio Lopes Mendes em apenas
trés retratos: D. Francisco de Almeida,
Vasco da Gama e D. Jodo de Castro, os
Ginicos cujas composi¢des nao tém corres-
pondéncia com as reprodug¢des de Roncén
realizadas 4 anos antes, mas cuja alteragio
vem registada nas ji referidas aguarelas de
Gomes da Costa de 1894.

Outros aspetos que denunciam a sua inter-
vengdo sio a presenca de uma legenda de forma
quadrangular, com escrita a negro sobre fundo
branco acerca do governante e também da ins-
crigio em vermelho “Restaurado por Gomes
da Costa em 1894”, que foi identificada em
42 dos 73 painéis expostos, nos 6 retratos que
foram para Lisboa e também na maioria dos
que se encontram em reserva no ASI®. Terd esta
assinatura sido feita com orgulho na sua inter-
vengio, como considerou Vera Mariz?[18] Ou
com humildade, assumindo a sua incapacidade
perante tal empreitada, informando assim o
publico que os retratos nio se encontravam no
seu estado primitivo? E uma davida que temos
tentado esclarecer recorrendo aos testemunhos
da época e a informagio pessoal contida nos
seus arquivos e na obra literdria.

Os testemunhos

No capitulo anterior observimos que a
maioria das pinturas tiveram intervengdes
pontuais e identificdveis, havendo uma alte-
ragio total apenas em 3 casos, o que desmisti-
fica a opinido geral que Gomes da Costa teria
adoptado esta solugio em toda a colecgio, tor-
nando-se, nas palavras de Anténio Vasconcelos
de Saldanha, «o paradigma das brutalidades
experimentadas pelas telas da Galeria» [19].

Em 1945, o historiador Amincio Gracias,
referia-se as diferengas entre os retratos primi-
tivos e o aspecto a época dizendo que «Para
cumulo passou aquela galeria por muitas res-
tauragdes, sendo a dltima feita no govérno de
Rafael &’ Andrade pelo entio Capitio Gomes
da Costa, o qual naturalmente retocou os retra-
tos como entendeu no seu critério de artista
amador, tanto que nos disse, 14 por 1895, em
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que privamos muito com éle, ter dado aos
moénos do paldcio feigoes humanas!» [20] José
Ferreira Martins, que considerava o pedido de
Rafael de Andrade um pretexto para favorecer
financeiramente Gomes da Costa, referiu que
«T4o desastradamente desempenhou éle dessa
comissdo, que alguns vice-reis sio hoje repre-
sentados na galeria tio ridiculamente que faz
ldstima, e pouco abonam as qualidades artisti-
cas desse sort-disant Gaspar Correia do século
XIX» [21], nunca assumindo ou reconhe-
cendo nos seus escritos as profundas altera-
¢Oes j4 existentes na altura. O Governador-Ge-
ral José Cabral (1938-45) terd dito ainda que
a tarefa de Gomes da Costa foi desempenhada
«segundo a sua fantasia e conhecida veia
humoristica, tendo-se permitido pér barbas e
bigodes, a seu bel-talante».[22]

Seguindo outro ponto de vista, o heraldista
Jorge de Moser comentou esta situagdo refe-
rindo «...diremos ainda ser voz corrente que os
retratos da galeria de Goa foram barbaramente
mutilados pelo falecido marechal Gomes da
Costa que, nio contente com repinti-los com
ineficiente curiosidade, os amputara cortando
os pés dos retratados! Isto mal quadre a quem
quiser, parece-nos ser suma daquelas len-
das inconsistentes em que, todavia, a maioria
acredita. (...) forcoso serd concluir que nem
houve repintura nem, muito menos, amputa-
¢ao cirtrgica. Lendas da India talvez, mas nio
de Gaspar Correia.» [23] Efectivamente, pela
andlise aos seus arquivos pessoais, nomeada-
mente o Fundo 59, do Arquivo Histérico Mili-
tar, e o Espdlio de Gomes da Costa, da Biblioteca
Nacional, percebemos que o Capitio escondia
facetas que nio eram conhecidas pelos seus
colegas, convivas e mesmo pela sua familia.

As facetas desconhecidas do Capitio

Relativamente ao Fundo 59, este é cons-
tituido principalmente pelo acervo gréfico,
nomeadamente de plantas, desenhos técni-
cos e uma vasta colecgio de aguarelas e dese-
nhos a tinta-da-china que realizou nas suas
viagens por Portugal e antigos territdrios do
Ultramar, representando monumentos, pai-
sagens, retratos, costumes, etc. Nesse arquivo
existem dois 4lbuns de estudo dos retratos dos
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Vice-Reis e dos Governadores, cada um cons-
tituido por cinco volumes. O que se encontra
dividido entre as caixas 916 e 918, intitulado
Os Vice-Reis da India, contem os retratos de
corpo inteiro e respetivos escudos de armas,
sendo algumas das representagdes inspiradas
nas reprodugdes de Gaspar Correia (a que
teve acesso) e outras da sua autoria ou inter-
pretagio, caso de Vasco da Gama e de D. Jodo
de Castro, onde se incluem recortes de revis-
tas de outros retratos da histdria da arte nacio-
nal e internacional. Na introducio ao dlbum,
Gomes da Costa refere «virios retoques e res-
tauros feitos em diferentes épocas, parece ter
alterado os retratos primitivos d’'uma forma,
n’alguns, muito acentuada. Por esta razio, o
presente dlbum nio é a cépia exacta de todos os
retratos daquela galeria, iniciada pelo Vice-rei
D. Joio de Castro, mas um trabalho de coor-
denagio dos retratos dessa galeria e de outros
existentes em diversas publicagces contempo-
rineas e arquivos histricos. Junta-se-lhes um
resumo biogrifico, as armas e facsimiles das
assinaturas de cada governador.» [24]

O que se encontra na caixa 917, intitulado
Viso-reis da India, contém representagdes cor-
respondentes com as reprodugdes realizadas
por Roncén (de cujo dlbum Gomes da Costa
possufa uma cdpia), exceptuando as dos retra-
tos que encontrou nas Lendas da India (que
reproduziu fielmente), e inclui em cada folha
o escudo de armas e o facsimile da assinatura.
Inclui também fontes importantes para os seus
registos referentes a fardas militares, escudos
de armas Portugueses e pegas de armaduras dos
séculos XVIa XIX.

Aquando do nosso primeiro contacto com
este espdlio, considerdimos que estes dlbuns
tinham sido feitos antes da intervengio, como
forma de estudo prévio, mas a datagio que
lhes ¢ atribuida fez-nos pensar noutras hipdte-
ses. Com efeito, o 4lbum da caixa 917 nio se
encontra datado, mas o que se encontra nas
caixas 916 e 918 possui um intervalo de data-
¢do entre 1922-27. De acordo com Carlos
Gomes da Costa [25], o seu pai regressou a
Goa durante 6 meses em 1923 para reorganiza-
¢a0 dos servigos militares, a semelhanga do que
fizera em Macau, terd iniciado este trabalho sé
nessa altura?



Tendo em conta o seu interesse e facilidade
em registar em aguarela tudo o que considerava
curioso e relacionado com o patriménio, tradi-
¢oes e costumes dos locais por onde passava,
podemos supor que Gomes da Costa terd ini-
ciado um dos registos (o da caixa 917, mais fiel
as reprodugdes de Roncén) quando chegou a
Goaem 1893 e que o outro registo foi realizado
posteriormente, pois contém retratos copiados
de representagdes a que teve acesso durante as
suas investigagdes sobre o periodo dos Desco-
brimentos, bem como interpretagdes do autor.
Assim, faria sentido que o Governador-Geral,
ao ver o primeiro registo, lhe tenha solicitado o
restauro da colecgio, pedindo-lhe ainda outra
reprodugio para oferecer a0 Rei D. Carlos I,
que fez em 1894, com o titulo Os Vice-Reis da
India, da galeria existentes no paldcio de Nova
Goa, com a mais completa collecgdo de autogra-
phos que se péde obter em Goa. Desenhos a cdres
e fac-similes pelo Capitio Gomes da Costa, do
Exército, cujas composigoes jd correspondem
a0 aspecto dos retratos apds a sua intervengao.

Relativamente ao espdlio 4 guarda da
Biblioteca Nacional, podemos encontrar cor-
respondéncia pessoal, apontamentos relacio-
nados com a sua carreira militar, enciclopédias
coligidas por ele dedicadas aos mais diversos
assuntos, apontamentos para as suas obras lite-
rdrias e 0 manuscrito do 4.2 volume da colecgio
Descobrimentos e Conquistas, que se encontrava
a desenvolver antes da sua morte e j4 nio che-
gou a ser publicado. Nesse volume, dedicado
aos Vice-Reis e Governadores do Estado da
India, cada pigina tinha um espago em branco
entre o nome do governante e o inicio do texto
biogréfico para o qual, na nossa opiniio, desti-
naria as ilustragdes contidas nos dlbuns das cai-
xas 916 ¢ 918.

Afinal, estes dlbuns eram um estudo pré-
vio? Ou como o préprio referiu, uma tentativa
de coordenagio de uma colecgio j4 na altura
descontextualizada, para a qual se dedicou
enquanto investigava para os Descobrimentos
¢ Conguistas? Independentemente da data de
execugdo destes estudos e do seu destino, con-
sideramos que foi sua intengdo deixar o registo
do que ele considerava ter sido o aspecto inicial
daquele conjunto.

CONSIDERACOES FINAIS

A importincia simbdlica e politica destes
retratos sempre justificou a necessidade da sua
renovagio, 0 que permitiu a sua preservagio
até aos dias de hoje. Os critérios utilizados nas
intervengdes nunca respeitaram os que agora
se praticam, mas procuraram resolver as neces-
sidades conservativas de acordo com o sazvozr-
-faire no local e em cada época.

Nas suas Memdrias, que nio chegou a
terminar, Gomes da Costa nio faz qualquer
referéncia a sua interveng¢io na Galeria, o que
contrasta com o grande detalhe que dedica
a descrigdo de outros episédios da sua passa-
gem em Goa. Carlos Gomes da Costa, que se
dedicou a organizagio do espdlio do seu pai,
refere que «...muito raro era o marechal falar
dos seus feitos, se ndo quando vinha a propd-
sito (...) a maior parte dos acontecimentos que
nio presenciei, tive deles conhecimentos pelos
outros. Essa era uma das suas caracteristicas: a
simplicidade».[26]

Muitas questoes existem por responder
que requerem uma investiga¢ao mais aprofun—
dada dos seus arquivos, nomeadamente a data-
¢do efectiva dos dlbuns, para podermos tirar
novas conclusdes acerca da sua relagio com a
galeria, bem como testemunhos pessoais da
sua intervengao que exprimam a sua opiniao e
que esclarecam as opgdes que tomou. Relati-
vamente a0s motivos da renovagio, considera-
mos que se enquadra num espirito romantico
e historicista, na sua tentativa assumidamente
patridtica de valorizar, dignificar e “humani-
zar” as ilustres personagens da histdria ultra-
marina de Portugal entretanto transformadas
em “monos do paldcio”, associada ao contexto
da incorporagio da cole¢io do Museu Real.
Relativamente 4 qualidade técnica da interven-
¢ao que produziu, considera-se que Gomes da
Costa nao possuiria qualquer experiéncia ante-
rior em restauro, nem dominio da técnica de
pintura a Sleo (para além da provével dificul-
dade no acesso a materiais de alta qualidade).
Se ndo fosse assim, talvez tivesse optado sem
constrangimentos por solu¢des que lhe per-
mitissem realizar o trabalho com outra habi-
lidade técnica, como a eliminagio de vernizes
antigos ou dos repintes existentes. Por outro
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lado, perante o evidente mau estado de conser-
vagio que as camadas pictérias apresentavam,
a cobertura de desgastes, lacunas e destacamen-
tos com uma nova camada de tinta certamente
afigurava-se a solugio mais simples mas cujo
efeito gerou retratos de composi¢io hirta, de
paleta cromdtica reduzida e com pouco deta-
lhes decorativos e fisiondmicos.

Tratando-se de uma pessoa de elevada sen-
sibilidade e cultura geral, Gomes da Costa
certamente percebeu que o resultado nio foi
satisfatdrio e consideramos que terd sido esse o
motivo pelo qual elaborou os dlbuns, reconhe-
cendo a limita¢do das suas capacidades em res-
taurar aquelas pinturas a sua composi¢io pri-
mitiva, prestando-lhes assim uma homenagem
e, de algum modo, defendendo a sua honra,
através dos meios em que se sentia mais con-
fortdvel, o desenho e a aguarela.

Independentemente da nossa interpreta-
¢do actual da sua intervengio, nio lhe pode-
mos negar o seu valor documental e histérico
quer para a fortuna histdrica desta colegio,
quer para uma necessiria mudanga de paradig-
mas quanto a personalidade e feitos do futuro
Marechal e Presidente, cuja fama se tem asso-
ciado somente aos seus insucessos, olvidando
ou desconhecendo outras qualidades que se
justificam revelar.
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1 Al.2reprodugio desta colecgio, surge
0’0 livro de Lisuarte de Abreu (c. 1560),
a2.2no Livro do Estado da India Orien-
tal, por Barreto de Resende (c. 1635),
a 32 na Asia Portuguesa, da autoria de
Faria e Sousa (1663-1672), a 4.2 na obra
de Delorme Colago, a Galeria dos Vice-
-Reis ¢ Governadores (1841), a 5.2 pelos
desenhos de Roncén, fotografados para
postais no estiidio Souza&Paul (1890) e
a ultima por Gomes da Costa, no dlbum
que ofereceu a Rei D. Carlos I (1894).

2 Os retratos de D. Francisco de
Almeida, de Afonso de Albuquerque,
de Diogo Lopes de Sequeira, de Vasco
da Gama, de D. Jodo de Castro e de D.
Miguel de Noronha.

3 Dos 36 retratos em reserva realiza-
dos até 1893, e cujos registos fotogrd-
ficos foram consutados no Museums
of India:National Portal € Digital
Repository, em http://museumsofindia.
gov.in/, 27 possuem a sua assinatura,
enquanto 9 possuem a inscrigdo sobre
fundo branco, mas a assinatura nio é
claramente perceptivel na imagem.

323



