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Resumo

Propomos para esta comunicagdo a revisdo da fortuna histo-
rica da galeria dos Vice-Reis, nomeadamente das diferentes campa-
nhas de intervengdo efetuadas nestes retratos entre os séculos XVI e
XIX, recorrendo a exposi¢do das fontes documentais dispersas e sua
correlacdo com os novos dados técnicos e analiticos recentemente obti-
dos. Consideramos que estas informag¢des constituem um importante
passo na revisdo da historiografia produzida até ao momento sobre este
patrimoénio partilhado entre a India e Portugal.

Palavras-chave:
Pintura; Estudo multidisciplinar; Interpretagdo; campanhas de
renovagdo; Repintes.
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Introdugéo

Tragar com rigor a fortuna historica da Galeria dos Vice-Reis
do antigo Estado da India, alvo de diversas interven¢des que vieram a
transformar a sua aparéncia inicial, foi o objetivo do estudo em curso. Na
busca e pesquisa por informagao historica que testemunhasse as diferen-
tes campanhas de execugdo e renovagdo ao longo de quatro séculos, foi
imperativo fazer uma correlagdo entre as diversas fontes documentais,
iconograficas, cientificas e técnicas que pudessem fornecer informagdes
relativas a datas, localizagdes, intervenientes e provas materiais.

Ao nivel arquivistico, cedo constatamos que as fontes documen-
tais sdo escassas e dispersas, todavia, foi possivel apurar até ao momento
que as diferentes intervengdes realizadas entre o século XVI e o século
XIX foram coincidentes com processos de reconstrugdo, “correigdo” ou
“reparo” das residéncias oficiais, uma relagdo ainda pouco explorada e
que justifica a atualizagdo e sistematizagdo da fortuna histérica desta
colecgdo ao qual dedicamos o primeiro capitulo deste trabalho.

Para a identificagio, interpretagdo e corroboragio das referidas
intervengdes, contribuiram também os testemunhos fornecidos pelas
diversas reproducdes conhecidas e os resultados dos estudos técnicos e
cientificos dos trés retratos da Galeria incorporados no Museu Nacional
de Arte Antiga (MNAA), em Lisboa, bem como aqueles selecionados na
restante colegdo, localizada no Museu do Archaeological Survey of India
(ASI), em Velha Goa, ao qual dedicamos o segundo capitulo.

A abordagem transdisciplinar necessaria para a interpretagio e
correlagdo entre as fontes escritas e iconograficas recolhidas e os dados
analiticos sd3o assim o ponto de partida para uma nova sistematizagao
cronoldgica da Galeria dos Vice-Reis.

A galeria nos diferentes espagos de exposigdo
(séculos XVI a XIX)
A criagdo da Galeria no Pal4cio do Sabaio (1510-1554)

Em 1510, apds a tomada definitiva da Cidade de Goa, Afonso
de Albuquerque instala-se no Paldcio do Sabaio, residéncia do entdo
governador, Adil-Khan Ismael Adil-Sha.

As plantas oitocentistas deste Palacio (Carita, 1995) (referentes
ja a sua utilizacdo como Tribunal do Santo Oficio), indicam a existéncia
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de uma Sala dos Atos no piso nobre (Fig. 1). Tera sido nesta importante
divisdo do edificio onde o conjunto pictdrico inicial teve a sua génese, em
1547, no contexto das comemoragdes do regresso vitorioso de D. Jodo de
Castro do 2.° descerco de Diu.

Plania do Pallacio em g sehavia eslabellesido o Tribunal
do Sanlo Officio de Goa

e

pri ~m

!
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Figura 1. Palacio da Inquisi¢do de Goa. Corte dos algados e planta do piso nobre. Ass. Por J.B.Vieira
Godinho, c. 1779, SGL. Fonte:acasasenhorial.org

Gaspar Correia (1866) relata, na primeira pessoa, como o entdo
governador tomou a iniciativa de prestar homenagem aos governadores
que o precederam:

O Governador, como era curioso de fazer cousas memoraveis que ficas-
sem per sua lembranga, pareceo-lhe bem fazer alguma memoria dos
Governadores passados. E chamou a mim Gaspar Corréa, por ter enten-
dimento em debuxar, e porque eu la tinha vistos todos os Governadores
que tinhdo governado n’estas partes; e me encomendou que trabalhasse
por lhe debuxar per natural todos os Governadores per natural. No que
me acupey com hum pintor homem da terra, que tinha grande natural,
o qual, pola enformagdo que lhe dey, os pintou de natural de seus ros-
tos, que quem os primeiro vio em vendo sua pintura logo os conhecia.
Onde também o Governador se mandou pintar natural, assy armado
como entrara no triumfo. E todos fordo pintados em tavoas, cada hum
apartado assy, em grandes corpos, ¢ todos armados em cossoletes, e
alguns nas propias armas com que se armavao, € em cima roupas de
seda pretas, com pontas e passamanes d’ouro, e muyto lougdos, com
suas espadas riquas, e acima de suas cabegas os escudos de suas armas.
E ao pé de cada hum escreveo com letras douradas seus nomes, com o
tempo que governardo. E os mandou por na salla das suas casas, cuber-
tos com paramentos. (Correia, 1866: 596-7).

Este testemunho de Correia é a primeira descrigdo desta série
de retratos que indica como os governadores estariam representados e
confirma a sua exposi¢do no saldo nobre com o proposito de contribuir
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para um cendrio e encenagio de poder!.

Segundo AnneMarie Jordan (1995), a idealizagdo de tal
cenario tera surgido do caracter erudito de D. Jodo de Castro?®
, envolvido no meio cultural da época através do seu convivio com a corte,
mais especificamente com o circulo intelectual e artistico do Infante D.
Luis, onde se incluia Francisco de Holanda, que observara as séries de
retratos de Ticiano em Mantua. Neste contexto, outros episddios como
o contacto de Castro com a embaixada de CarlosV, em Tunes, também
terdo contribuido para uma apreciagao da importancia da iconografia do
poder (Martins, 2014). Na sua vinda para Goa, como Governador, tera
trazido documentos, testemunhos e projetos que se traduziram nestas
obras, antecedendo outras galerias de corte europeias.

As reprodugodes existentes da Galeria, desta época, sdo da auto-
ria do proprio cronista, preservando-se até aos dias de hoje 10 gravuras
que ilustram as suas Lendas da India (Fig. 3a). Nestas, as figuras estdo
representadas de corpo inteiro, a 3 quartos, apresentando aspetos fisio-
ndémicos proprios, como a idade e tragos do rosto, caracteristicas que
iremos encontrar nos preceitos ditados por Francisco de Holanda no seu
tratado dedicado ao retrato, “Do tirar polo natural”, terminado em 1549
(Pereira, 2019).

As figuras estdo inseridas em molduras semelhantes aos por-
tais que ilustram o inicio dos capitulos do De Architectura (obras a que
Correia certamente teve acesso) (Fig. 3a), com o escudo de armas no
entablamento. A mencédo relativamente ao escudo de armas ser “acima
de suas cabegas” levanta a hipotese de estas molduras poderem ter exis-
tido numa fase inicial para enquadramento dos retratados.

Quanto ao pintor local, varias propostas (Azevedo, 1959; Garcia,
2009) apontam para um mocaddo mencionado pelo Frei Luis Frois, bati-
zado e apadrinhado pelo proprio Vice-Rei D. Constantino de Braganga
(em 14 de maio de 1559), que lhe atribuiu 0 mesmo patrénimo. (Wicki,
1948).

...mocadéo dos pintores de Goa, homem a quem fazido grandes avan-
tages todos os governadores e viso reis passados pera que se fizesse
christdo, por ser ele o que os tira a todos por natural e que tem cheias,

1 Sobre o contexto e motivagdes em torno da criagdo desta Galeria este assunto vide os trabalhos de Jordan (1995), Martins (2014) e de

Jesus (2021).

2 Acerca da formagéo cultural de D. Jodo de Castro vide os trabalhos de Rafael Moreira (Paulino, 1995) e Loureiro (2020).



140

oretrato * on portraiture

quantas igreyas ha na Yndia, de retavolos pintados de sua méao (...)
(Wicki, 1948: 234)

Em 1554, o  septuagenario Vice-Rei D.  Pedro
Mascarenhas decide mudar para o Palacio da Fortaleza®
a residéncia oficial, dada a dificuldade em subir as escadarias do Palacio
do Sabaio (Saldanha, 1990). Sera ai que se realizam as reprodugdes colo-
ridas de 18 retratos (desde D. Francisco de Almeida até D. Constantino
de Braganga) publicadas em 1560 n’O Livro de Lisuarte de Abreu (1992).
Este sera o testemunho grafico colorido mais antigo dos primeiros retra-
tos da galeria e realizado, na opinido de varios autores (Albuquerque,
1992; Dias, 1994; Garcia, 2009), pela mao do prdoprio “mocadido”
Constantino, que tera continuado o oficio de pintor-retratista, sob a
orientagdo de Gaspar Correia, até a data da morte do cronista, entre
1563-65.

As intervengées no Palacio da Fortaleza (1554-1695)

Planta do Pallacio da Fortaleza.am que rezidirad todos os Governadores.eVice-Reys /
enquanty se nag despovitou a Cidade Syl

N /A S s \_ . %\
| eI

L
|

Especado pela divecad da linhaABCDE SRR b 4 :

Figura 2. Palacio da Fortaleza de Goa. Corte dos al¢ados e planta do piso nobre. Ass. Por J.B. Vieira
Godinho, c. 1779, SGL. Fonte: acasasenhorial.org.

A primeira alteragdo formal e estilistica da colec¢do data de 1581
e chega-nos pelo testemunho do cronista Diogo do Couto, que docu-
menta as agdes do Governador Fernio Telles de Menezes na sequéncia
da renovacdo do Palacio pelo seu antecessor, o conde de Atouguia, em
vésperas da chegada de D. Francisco de Mascarenhas, primeiro Vice-Rei
de investidura filipina (Fig. 2):

...primeiro que o Governador Fernédo Telles se sahisse de seus apo-

sentos, mandou por O seu retrato na casa, onde estavam 0s outros

3 O Palacio da Fortaleza fora originalmente um forte edificado por Adil Shah, e que Albuquerque mandara reconstruir para servir de

aposento aos capitdes das naus e defesa da cidade (Correia, 1858-64).
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Governadores, e Viso-Reis, a que com muita razdo se podia chamar
a casa da fama. (...) e o Governador Ferndo Telles mandou por nelle
todos os retratos dos que governaram a India, que antigamente estavam
nas casas de Sabaio; e alguns que faltavam, que eram do Governador
Francisco Barreto até elle Ferndo Telles, mandou retratar, e renovar os
mais, que foi huma obra muito necessaria, e curiosa. (...) poz o painel
do seu retrato na casa dos Ilustres, com o qual acabou de fechar todas
as quatro paredes da casa (...) sem ficar lugar pera nenhuma cousa mais
(...) (Couto, 1788:106-109)

Através deste testemunho percebemos que a colecgdo estava
incompleta em 1581 dada a necessidade de encomendar retra-
tos em falta desde Francisco Barreto (1558)* Sera nesta campa-
nha que se irdo renovar os retratos da primeira série, substituindo
eventualmente outros, como o retrato de Vasco da Gama (Fig. 3).

A esta intervencao de renovagdo associamos também uma atua-
lizagdo dos trajes, nomeadamente pelo abandono de um traje renascen-
tista mais sobrio e a sua substitui¢do pela meia-armadura com gibdo ou
couraca colorida, o uso de calgas (ou calgdes) sob um saio de metal mais
reduzido e a manutenc¢ao do pelote negro, este rasgado ou com apliques
em dourado.

Ja relativamente aos retratos que estavam em falta, seguem o
estilo que se usava pela corte na metrdpole, e que observamos no enco-
mendante, substituindo gradualmente o pelote pela capa, a introdugdo
da gorjeira, a

meia armadura
(com ou sem
bragos) cintada
com bandas em
vez do saio de
metal e um cal-

¢do de baldo até

ao joelho com i
Figura 3_Reprodugdes do retrato de Vasco da Gama: (a) por Gaspar

meias ou botas. Correia, nas Lendas da India ©BNP; (b) no Livro de Lisuarte de Abreu
A partir do (centro) © CNCDP e (¢) por Resende, no Livro do Estado da India
Oriental (dir.) © BL. A gravura da direita ¢ indicativa da substitui¢do
retrato de Telles do retrato original de 1547, provavelmente na campanha de 1581.

4 O Palacio da Fortaleza fora originalmente um forte edificado por Adil Shah, e que Albuquerque mandara reconstruir para servir de

aposento aos capitdes das naus e defesa da cidade (Correia, 1858-64).
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de Menezes introduz-se a mesa com o elmo, indicando que houve difu-
sd0, em Goa, do modelo de retrato marcial de CarlosV imortalizado por
Ticiano.

Seria este o aspeto da sala nobre do Palacio da Fortaleza em
1581, organizada com os Governantes da India Portuguesa sob a dinas-
tia de Avis. Frei Jodao dos Santos, visita a colec¢do em 1609 (completa
com 35 retratos), referindo na sua Endpia Oriental a existéncia de trajes
de diferentes épocas nos retratados, corroborando assim a atualizagdo
estilistica da campanha de Telles de Menezes.

A segunda sala d’estes pagos (na qual os vice-reis ordinariamente

ouvem as partes) estdo pintados todos os vice-reis e governadores, que

houve na India, cada um tirado pelo natural em seu painel, uns vestidos

ao modo antigo, que entdo se costumava, com seus tabardos e gorras

na cabega; outros armados, outros vestidos a moderna... (Santos, 1892,
p- 281)

Uma outra fonte essencial para comparar estas atualizagdes esti-
listicas € a reproducgdo de 47 retratos por Pedro Barreto Resende (1646)
para o Conde de Linhares, D. Miguel de Noronha (1629-35). Sera a
ultima reproduc¢do que testemunha a qualidade estética e a riqueza ico-
nografia desta colecgdo antes das repinturas integrais do século XIX
(Fig. 3).

Dados sobre a passagem pelo Palacio da Casa da Pélvora,
Panelim (1695-1759)

Em 1695, no contexto do malogrado processo de transferéncia
da capital para Mormugao (1684 e 1712), ocorreu o desmantelamento e
ruina das habitagdes e edificios publicos da cidade (Delduque da Costa,
1931). Para além disso, dado o contexto epidémico e de insalubridade
entdo vivido, decide o Conde de Vila Verde transferir a residéncia oficial
para o Palacio de Panelim, junto a antiga Fabrica da Pdlvora, a cerca de
1,5 km de distancia a jusante do rio Mandovi.

Da mudanga total ou parcial da galeria ndo se dispde, até ao
momento, de documentagdo que o comprove. Frazdo de Vasconcelos
(1941) refere que os governadores continuaram a “dar despacho no
Palacio antigo, até 1720”, onde as cerimoénias oficiais continuaram a
decorrer pelo menos até 1810.

Efetivamente, os retratos continuaram a ser encomendados,
visto existir em 1734 uma despesa de 300 xerafins “que se despendeu no
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retrato do Sr.VRey o Conde de Sandomil” (Livro das mongdes, 1709-45).
Mas em que paredes estariam a ser expostos? Em estudo anterior (Reis,
2014) a interpretagdo das fontes levou-nos a considerar que a colecgao
teria ficado no Palacio da Fortaleza acompanhado a ruina deste edificio
até a queda do teto em 1812°.

Contudo, a leitura de uma planta do Palacio de meados do
século XVIII, indica a existéncia de duas salas do dossel, conferindo-se
a transferéncia protocolar e diplomatica para estes espagos. Para além
disso, Aragao (1880) ao relatar o episdédio da retirada dos retratos dos
Marqueses de Tavora, pelo conde da Ega, na sequéncia do atentado ao
Rei D. José, sugere que a colegdo estaria em Panelim.

Com base nestes dados, os retratos poderdo, em hipodtese, ter
sido transferidos para Panelim a partir de 1720, provavelmente por
ordem do Conde da Ericeira, e expostos nas referidas Salas (Fig. 4).
Com efeito, a investigagdo em curso demonstra que os retratos, a par-
tir de 1653, ja ndo possuem o mesmo nivel de repintura integral, nem
camadas sobrepostas (salvo algumas excegdes que sugerem reaproveita-
mento dos suportes), encontrando-se em melhor estado de conservagao
relativamente aos anteriores. Esta observagdo sugere uma melhoria das
condi¢des de exposi¢do e que, pelo menos, os retratos executados a par-
tir de 1695 ja nao terdo sido expostos no arruinado Palacio da Fortaleza.

Em 1761, o conde da Ega informa a corte da sua decisdo de
ceder o Palacio de Panelim para albergar o Hospital Real, cujo custo de
reparagdo ou construg¢do de um novo edificio seria avultado (Metello,
1762) tendo, entretanto, transferindo a residéncia oficial para Pangim
desde dezembro de 1759. Nédo dispondo de provas documentais acerca
do destino da galeria de retratos, consideramos pertinente referir este
momento como possibilidade da sua transferéncia para o Palacio de
Pangim.

A transferéncia para o Palacio de Pangim (1759-1887)

Originalmente uma antiga fortaleza de Adil-Khan, o edificio de
Pangim foi inicialmente adaptado para residéncia de recreio dos Vice-
Reis, e posteriormente utilizado para hospedar os novos governadores,
enquanto aguardavam que o imediato antecessor libertasse a residéncia

5 Em 1812, enquanto decorriam negociagdes entre Goa e o Brasil (onde estava a corte) relativamente a recuperagdo do Palécio, tera caido

o teto (Gongalves, 1898), sendo ordenada a sua demoli¢do pela Junta da Fazenda em 19/071820, assentida pelo Conde do Rio Pardo.
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oficial dos seus bens pessoais. Como referido, permanecem duvidas
quanto a localizagdo da galeria neste momento. Apesar da transferéncia
para Pangim do Conde da Ega, o seu sucessor, Jodao José de Mello (1768-
74), continuara a assinar documentagdo oficial a partir de Panelim até
1773, ano em que tem inicio uma nova empreitada geral no Palacio de
Pangim®.

No ano seguinte, entrara em vigor o plano de revitalizagdo de
Pombal para a Velha Cidade que previa, em jeito de “remédio”, a trans-
feréncia do Palacio do Governo da “Casa pequena e triste de Pangim”
para o “Palacio magnifico até agora ocupado pela Inquisi¢do, que antes
foi Palacio do Imperador Sabaio” (Barbuda, 1841, pp. 1-2). As poucas
descricoes do Governador Frederico de Sousa Holstein relativamente ao
seu breve retorno a Velha Cidade (s6 entre 1780-81) também nédo dao
indicagdo de qualquer transferéncia da galeria.

Fig. 4. (esq.) Pormenor da Casa da Pdlvora e Palacio de Panelim, José Manuel Gongalves (atrib.),
c. 1830; (dir.) Detalhe da planta, assinalando as duas salas do Dossel. Fonte:acasasenhorial.org

Uma outra imposi¢do pombalina desta época, relevante para o
presente estudo e que podera justificar a auséncia de informagdes, foi a
dispensa do “pintor fixo e periodicamente pago para retratar os Vice-reis
e Governadores” no contexto das restricoes financeiras decretadas em
1773 (Saldanha, 1991). Uma decisdo que se reflete por periodos sem
qualquer produgdo retratistica para a galeria (com poucas excegdes) até
inicios do século XX.

Com efeito, em trabalho de campo realizado no arquivo his-
torico de Pangim’ ndo foi encontrada documentagdo que confirme a
localizagao da galeria durante o século XVIII, nem o que motivou o
abandono da tradicdo retratistica dos administradores do Estado da
India, mas permitiu-nos recolher dados inéditos para a histéria das

6 A transcri¢do do contrato encontra-se disponivel em http: horial.org. Agrad ao Hélder Carita a disponibilizacdo do

documento integral.

7 Este estudo foi realizado em agosto de 2019, ao abrigo do projecto Old Goa Revelations, e de uma bolsa de curta duragdo da Fundagdo

Oriente.
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intervengdes ocorridas no século XIX, nomeadamente nos anos de 1825
e 1839, novamente associadas a obras no Palacio. Efetivamente, data
de 16 de fevereiro de 1825 um oficio do Inspetor das Obras, Francisco
Augusto Monteiro Cabral, dirigido ao Senado e relativo aos 47 retratos
da Sala do Dossel.

Tendo-se dado principio a se fazer o madeiramento do telhado da
grande sala do dossel do Palacio de Pangim e sendo necessario abai-
xar-se quarenta e sete retratos dos Governadores que estavam periga-
dos nos frinchais achando-se que eles estdo bastante danificados na
pintura e alguns precisam conserto da madeira no corpo do quadro,
e nas molduras, e por tanto se faz preciso ndo somente serem conser-
tados mas também nas pinturas retocados, ¢ como Sua Exa. o Senhor
e Excelentissimo Governador [D. Manuel da Camara] me ordenou
fazer, eu mandei chamar a Margdo, um pintor chamado Camilo que
€ 0 unico que tem algum jeito para fazer a dita retocagdo e ajustar a
18 por cada retrato [846 xerafins] entrando tintas, ouro, oleo, e feitio,
que é o menor possivel para que se possa ajustar sendo a referida reto-
cacdo feita em termos e o conserto da madeira dos mesmos retratos e
0 meterei no or¢amento dos consertos ordinarios e correi¢cdo anual do
mesmo Palacio. Portanto rogo a VS querer ter a bondade de levar isto
ao conhecimento da ilustre mesa para determinar o que entender sobre
este negdcio, rogando também a VS que faga ver a mesma ilustre mesa
que € preciso que se resolva a pintura a tempo de o pintor a poder con-
cluir até 15 de Abril proximo. (Registos Gerais, 1824-25, cota 7891, 1.22)

Pela analise deste documento, comprova-se que 0s retratos ja
estariam em Pangim ha algum tempo e nédo s6 a partir de 1840, como
apontado porTeixeira de Aragao (1880) e Luiz Gongalves (1898). Apesar
de o Inspetor pretender atribuir os trabalhos de “conserto” e “retocagdo”
a0 unico pintor considerado capaz, o Senado avisa-o para “nfo ir contra
as régias disposicoes, e preencher as formalidades necessarias da arrema-
tagdo (..) para comparecerem 0s pintores que quiserem arrematar essa
pintura na sessdo de segunda préxima (...) VS faga com que o pintor
com o qual tratou sobre a supradita pintura compare¢a no mencionado
dia, para se poder verificar afim a indispensavel arrematagao desta obra.
(Registos Gerais, 1824-25, cota 7891, 1.22)

O resultado da arrematacdo pdde ser encontrado num outro
cbdice, datado de 14 de marco de 1825, com um desfecho diferente da
intengdo inicial do inspetor.

No mesmo dia, sendo posta em arrematagdo a obra dos consertos das

molduras e tabuas dos 47 retratos dos governadores que guarnecem
a grande Sala do Dossel do Palacio de Pangim e outros consertos
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pertencentes a mesma sala, e seu telhado, que nido foram inscritos no
orcamento de 14/12/1824, em competéncia dos mais langadores arre-
matou Jeronimo de Abreu empreiteiro morador em Ribandar pela
quantia de 775 xerafins, o qual sendo presente aceitou o dito lango
de arrematacgdo, obrigando-se a cumprir as condiges da referida obra
mais ordens deste Senado por si e por seus bens do qual se faz este
termo assinado pelo dito assim escreveu. (7érmos das obras, 1804-25,
cota 7834, f1.177v)

Jeronimo de Abreu era, a época, o empreiteiro que arrematava
a maioria das obras anuais do Palacio de Pangim, encontrando-se o seu
nome documentado nos Livros de Obras entre 1821 e 1834. Foi o res-
ponsavel pelas obras que decorriam no telhado da Sala do dossel, mas
desconhecemos se tera subcontratado o pintor Camilo de Margéo, cujo
nome ndo volta a constar nestes registos.

Em 1839 decorria outra campanha de remodelagdo do Palacio
de Pangim, tendo em vista a preparagdo da residéncia para a che-
gada do Bardo do Candal, em novembro desse ano. A 19 de outubro,
o Governador Interino José Vieira da Fonseca emite um oficio para a
Camara pedindo a conservagdo dos restantes retratos:

Achando-se bastante apagados os retratos dos Vice-Reis e Governadores
e Capitdes Generais, que foram deste Estado, que se acham colocados
em uma das salas deste Palacio, e desejando em que os ditos retratos
fiquem ao menos conservados no estado em que se acham na sala do
dossel, determino que esta Camara Municipal mande quanto antes reti-
rar os referidos retratos da mesma maneira que os praticou em 1824, ou
em 1825. (Cartas e Ordens, 1839, cota 947, fl. 190).

Em 1839, o total de retratos existentes deveria rondar os 93. Na
Sala do dossel estavam os 47 (em madeira) que foram restaurados, mas
ndo sabemos se seriam 0s mais importantes ou os de melhor qualidade,
nem a respetiva cronologia. Tendo em conta que, pelo menos em 21 pai-
néis e 8 telas, ndo observamos hoje repinturas integrais, podemos supor
que cerca de 20 retratos ainda estariam em mau estado de conservagao e
que foram aqueles intervencionados nesta campanha.

Os registos ndo indicam quem tera sido o autor desta interven-
¢a0, mas, passados trés anos, o empreiteiro Saranda Naique, de Ribandar,
arremata por 110 xerafins a obra no antigo Senado de Goa, para “retocar
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os retratos dos Exmos. Srs. Vice-Reis e Governadores da Sala do Dossel®
, pinturas de caiagdo interior, bem como olear os mesmos retratos, tudo
de baixo de inspecg¢do do vereador Carvalho.” (Termos das obras, 1825-
1854, cota 7835, fl. 165).

E ainda necessdria uma investigagio mais aprofundada dos
retratos até meados do século XVII para poder caracterizar estas duas
intervengOes e sua qualidade técnica. Certamente, o estado de conser-
vagdo dos suportes e camadas policromas destas pinturas naquela época
tera dificultado o resultado. Os testemunhos desse século (Colacgo, 1841;
Burton, 2003) parecem ser coincidentes com a descri¢do de uma inter-
vengdo de uniformizagio e simplificagdo de formas, através da repintura
da policromia mais antiga, de melhor execug¢ao técnica e muito rica em
pormenores decorativos, como referido nos capitulos anteriores.

Passados 30 anos, a colecgdo é reorganizada pelo Visconde de
Sdo Januario e o numismata Augusto Teixeira de Aragdo faz o primeiro
levantamento de todos os retratos e respetivas legendas. As suas observa-
¢Oes vdo no mesmo sentido das nossas observagdes:

Nas paredes das salas do palacio conserva-se pendurada a
serie quasi completa dos retratos dos vice-reis e governado-
res d’aquelle estado, dispostos, com pequenas irregularidades,
pela ordem chronologica em cinco salas; e na do docel, onde

téem logar as recepgdes solemnes, estio as melhores pinturas’
. (...) Os painéis de madeira ou lona téem 2™,64 de alto por 1,32 de
largo (...) sdo semelhantes aos que vem debuxados nas suas Lendas
[de Gaspar Correia], mas prejudicados pelos retoques uniformes, pare-
cendo que o borrador s6 teve em mira nivelar com o pincel o mérito
dos diversos artistas, e as fei¢des e trajos dos diversos personagens, o
que se observa até aos do fim do século XVII; circumstancia que nos
faz suppOr ser n’esta epocha que se praticou tal vandalismo. As legendas
dos retratos também foram repintadas, provindo talvez d’ahi os erros de
data que n’ellas se observardo. (Aragao, 1880, pp.75-76)

Luiz Cunha Gongalves (1898), que também viu a colec¢do a data, con-
sidera que houve dois momentos de rezoque:

8 O Senado possuia retratos dos Vice-Reis ¢ Governadores mais importantes como Afonso de Albuquerque, Vasco da Gama, D. Jodo de

Castro e D. Luis de Ataide.

9 Na altura estariam expostos 96 retratos com a seguinte disposi¢do: 2 na sala de entrada; 19 na primeira sala; 18 na segunda; 21 na

terceira, 12 na quarta, 24 na sala do dossel.
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O primeiro [retoque]foi por meiado do século 18°, e o artista anonymo
que o fez, em vez de conservar aos Vice-Reis as armas e trajes da época
em que cada um deles governou, transformou tudo pintando-os com
costumes e armaduras desse século. Foi provavelmente n’esta época
que muitos desses quadros foram cortados para se lhes dar um tama-
nho uniforme, vandalismo sem nome, s6 desculpavel perante a barbarie
contemporanea! O segundo retoque, que s6 abrangeu os quadros mais
damnificados, data dos principios d’este século. (p.51)

Do testemunho de Aragio, obtemos a confirmagdo de que os
retratos a partir de finais do século XVII nio foram sujeitos a repinturas
integrais, situacdo ainda percetivel atualmente. Este facto devera justifi-
car porque ambos os autores situam a referida intervencgio, de uniformi-
zagdo estilistica dos trajes, em finais do século XVII ou no século XVIII
(Fig. 5).

Andancas entre a Nova Goa e a Velha Goa (1886-1910)

Durante as obras no Palacio encomendadas por Cardoso de
Carvalho (1886-89), a colecgdo tera sido transferida para o antigo con-
vento de S. Caetano, onde o Conde de Torres Novas construira um edifi-
cio para residéncia dos governadores gerais, quando era necessaria a sua
presenca nas festividades religiosas celebradas em Goa (Mendes, 20006;
Gongalves, 1898).

Tera sido nos corredores de S. Caetano que o desenhador e
pintor Roncén produz a reprodugdo em “crayon” de todos os retra-
tos (Fig. 6d). O conhecido fotégrafo Souza & Paul organiza essa
coleccdo de desenhos num album de postais pelo qual foi premiado
na Exposi¢do industrial Agricola de Goa de 1890 (Alves, 1954).

A reprodugdo de Roncédn é o testemunho mais fiavel da cole-
¢ao antes da ultima interveng¢do do século XIX, protagonizada pelo
entdo Tenente Manuel de Oliveira Gomes da Costa (1863-1929), que
embarcara para Goa em julho de 1893. Nesse ano fora nomeado pelo
Governador-Geral Rafael de Andrade, para servir como Capitdo para o
Ultramar, onde “As minhas fun¢des de ajudante pouco trabalho davam
e a vida corria facil”. (Costa, 1930)

Rafael de Andrade pede-lhe para restaurar os retratos, provavel-
mente no contexto da criacdo do Real Museu da India Portuguesa que pre-
tendia incorporar a colec¢do, sendo Gomes da Costa um dos membros
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da comissdo organizadora (Mariz, 2012). Novamente, um processo de
obras ou transferéncias ird coincidir com uma intervengao, tarefa que,
supomos, lhe foi atribuida devido a sua aptidao para o desenho técnico
e aguarelas (Reis et al., 2018), e que desempenhou entre 1893 e 1894.

Amancio Gracias, caracterizando as transformacdes da colecgdo
ao longo do tempo, refere:

E por isso que, tratando dessa galeria de retratos (..) pelo menos os pri-
meiros doze retratos ndo podem ser a fiél imagem do original. Aqueles
rostos medonhos, barbudos, duma fereza tigrina (...) — tipos secos, bar-
baros, deshumanos, - ndo podem ser dos portugueses das velhas éras
(...) Para ciimulo passou aquela galeria por muitas restauragoes, sendo
a ultima feita no govérno de Rafael d’ Andrade pelo entdo Capitdo
Gomes da Costa, o qual naturalmente retocou os retratos como enten-
deu no seu critério de artista amador, tanto que nos disse, 1a por 1895,
em que privamos muito com éle, ter dado aos monos do palacio feigdes
humanas! (1945, p.47)

Apesar de se conhecerem outras intervengdes do século XX
(Reis, 2014), esta foi a ultima campanha geral que afetou a generali-
dade dos retratos, tornando-se por isso “o paradigma das brutalidades
experimentadas pelas telas da Galeria” (Saldanha, 1991). Hoje podemos
afirmar que outras interveng¢des de fraca qualidade técnica antecederam
a campanha de Gomes da Costa.

A colegdo ira regressar a Pangim em janeiro de 1894 e, nova-
mente a Velha Cidade, até ao inicio da Republica, de modo a integrar
a colec¢ao do Real Museu (Saldanha, 1898). A Galeria permanecera
em Pangim até 1964 (Fig.6), data em a colegdo fica sob a tutela do
Archaeological Survey of India (ASI) que a transfere definitivamente
para o antigo Convento de Sao Francisco, em Velha Goa.

Fig. 6. Reprodugdes do retrato de D. Francisco de Almeida, ilustrando a evolugdo da composigdo
com as varias intervengdes. (a) in Livro de Lisuarte de Abreu, créditos CNCDP; (b) P.B.Resende,
créditos British Libray; (c) D.Colago, créditos BNP; (d) Roncdn, créditos: Pangim Library; (e)
G.Costa, créditos: F. Cidade de Lisboa.
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A contribuicao dos novos dados técnicos e materiais para
a interpretacao da fortuna histérica da galeria dos Vice-Reis

Propomos, neste capitulo, apresentar alguns dos novos dados
resultantes dos estudos técnicos e cientificos realizados nos retratos do
MNAA, e nos do Museu Arqueoldgico de Velha Goa, no contexto do pro-
jecto Old Goa Revelations (A. Reis, Pereira, Candeias, Valadas, Caldeira,
Machado, Piorro e M. Reis, 2021)°, que contribuiram, na nossa opinido,
para a identificacdo e interpretagdo das intervengdes referidas, através de
uma necessaria leitura multidisciplinar.

Fig. 7. Palacio do Governo de Goa e Sala do Governo com uma parte da Galeria exposta na parede.
Créditos: Souza& Paul, Fonte: IICT_AHU

Palacio do Sabaio (entre 1547 e 1554)

Relativamente aos retratos estudados que associamos a pri-
meira série encomendada para este espago, nomeadamente Francisco de
Almeida, Diogo Lopes Sequeira e Nuno da Cunha, podemos encontrar
alguns pontos comuns com as descri¢gdes de Gaspar Correia:

- No que diz respeito ao suporte dos painéis, a assemblagem ¢é
constituida por 4 a 6 tabuas, cujos perimetros foram cortados para cabe-
rem numa moldura que nio a original, conferindo assim a execu¢do em
suporte lenhoso e que, na época de execugao, existiriam outras molduras
(Tabela 1);

- Relativamente a policromia do pano fundeiro das composi¢des,

10 Este projecto foi coordenado pelo Laboratorio HERCULES (UEvora), pelo Centro de Investigagio e Estudos em Belas-Artes -
CIEBA e pelo Science Branch do ASI e contou com o apoio técnico e cientifico do Laboratorio José de Figueiredo (DGPC), e o

apoio financeiro da Fundagio Calouste Gulbenkian e da Fundagio Oriente.
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observa-se nos retratos de Francisco de Almeida e Diogo Lopes Sequeira
um fundo adamascado em tons de vermelho sendo, porém, os uni-
cos com essa caracteristica dos 7 retratos aos quais foram eliminados
os repintes!!. Neste, existe uma inscri¢io em letras douradas na zona
superior, que teria continuidade na zona inferior (actualmente encon-
tra-se uma legenda de execugdo posterior). Apesar de uma grande area
desse fundo ter sido reconstituida na intervencdo de 1953-56, através
da recolha de micro-amostras e sua observagdo por microscopia otica,
foi possivel identificar vestigios de uma estratigrafia correspondente com
as intervengdes referidas para o século XVI, bem como identificar, por
analise elementar, pigmentos utilizados nessa época (vermelhio, branco
de chumbo e folha de ouro). Consideramos que esse fundo seria comum
aos retratos da primeira série, pelo que somente aqueles que apresentem
vestigios deste fundo (com a mesma caracteristicas elementares e mate-
riais) serdo, efetivamente, dataveis de 1547, existindo ainda 6 casos por
estudar.

- Quanto a descrigdo dos trajes, 0 mesmo estudo multiespectral
permitiu identificar nas personagens referidas, escassos vestigios das des-
crigoes de Correia, como elementos de armaduras (cossoletes e joelhei-
ras) e as decoragdes (passamanaria) no pelote primitivo, todos repintados
em intervengao posterior.

Assim, podemos afirmar, com alguma segurang¢a, que as reprodugdes
que ilustram o Livro de Lisuarte de Abreu (atribuidas a 1560) sio fiéis a
esta fase da colec¢do no Palacio do Sabaio, existindo ainda alguns vesti-
gios (embora ocultos) nos retratos desta época

Palacio da Fortaleza (Campanha de 1581 até reprodu-
coes de 1646)

Comparando entdo as reprodug¢des atribuidas a 1560 e aquelas
produzidas por Resende, de 1646, (Figs. 3 e 6) ¢ evidente que a colec¢do
passou por uma transformacgio, ocorrida como vimos em 1581.

Com efeito, através do exame radiografico, foi possivel con-
firmar a existéncia de uma camada correspondente com uma fase de

11 A operagdo de eliminagdo de repintes surge no contexto do envio de 7 retratos da colec¢ao para o Instituto para o Exame e Restauro
de Obras de Arte (IEROA, antigo Instituto para o Exames e Restauro de Obras de Arte), onde foram examinados e restaurados (Reis,

2014).
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execugdo ou de renovagdo semelhante com as reprodugdes de Resende
e, na maioria dos casos, razoavelmente bem preservada sob os repintes.
Estas camadas sao espessas e texturadas, sendo possivel observar a olho
nu, ou sob luz rasante, a volumetria dos contornos e os apontamentos
decorativos, marcados nas camadas de repintes da superficie. Em ter-
mos de analise elementar, observa-se uma continuidade no uso dos pig-
mentos ja referidos para a primeira série, tendo-se identificado também
pigmentos como o amarelo de estanho e chumbo, a azurite e o azul de
esmalte. Esta investigacdo ainda estd em curso, mas estes resultados sdo
reveladores da atualidade dos pintores da época relativamente aos mate-
riais que se usavam na Europa, aos quais ja teriam acesso.

Assim, através do estudo integrado realizados nos retratos refe-
ridos da primeira série, como também em Jorge Cabral, Fernio Telles de
Menezes, Francisco de Mascarenhas, Matias de Albuquerque e Miguel
de Noronha foi possivel realizar a apreciagdo “digital” destes valores
encobertos pelas camadas do tempo, corroborada ao nivel da forma, ico-
nografia e cor através das reprodugdes e da analise elementar.

Ainda relativamente a esta intervencdo de 1581, foi realizado
o levantamento das tipologias de assemblagem dos painéis, a partir da
qual observamos que existem solugdes diferentes, correspondentes com
as diferentes fases de execucdo.

Pela associagdo da informacdo recolhida da documentacdo his-
torica, das reprodugdes e do estudo analitico, o estudo da execugdo téc-
nica contribui assim com mais um dado para a identificagdo dos retratos
que foram executados posteriormente, como Vasco da Gama e Lopo
Soares de Albergaria, apoiando a defini¢do de uma baliza temporal para
tal substituigio.

Palacio de Pangim e as intervengdes do século XIX

A auséncia de documentagéo relativamente aos locais de expo-
sicdo e as intervengdes realizadas nos retratos a partir de finais do
século XVII, originou, como referido, diferentes interpretagdes naqueles
que investigavam a colec¢do em finais do século XIX (Aragdo, 1880;
Gongalves, 1898), que atribuiram ao século anterior a realizacdo de uma
intervenc¢ao geral de uniformizacgdo e simplificagdo de formas, aliada ao
corte do limite das tabuas.

Cruzando a informacgdo técnica, com as descri¢des dos inves-
tigadores da época e a observagdo das obras, podemos afirmar que a
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maioria dos retratos sobre tela e aqueles executados no século XVIII
néo foram alvo das intervengdes referidas por Aragdo e Gongalves. Com

Tabela 1_ Tipologias de blagem dos retratos atribuidos ao século XVI.

s m

Tipologia A (4x) Tipologia B (8x) Tipologia C (4x) Tipologia D (6x)

Retratos atribuidos a 1547 — 1.* série Retratos encomendados em 1581 — 2.* série

efeito, com base nos exames de area realizados aos oito retratos de Goa,
identificou-se apenas uma camada de repintura integral entre a com-
posicdo do século XVI e a camada superficial de 1894, ja da autoria de
Gomes da Costa. Esta camada corresponde, na nossa opinido, com as
intervengOes de 1825 e 1839 e é detetavel, em alguns casos, a olho nu,
pela textura da camada pictérica.

Encontramos correspondéncia formal desta camada com a repro-
ducgdo de Roncdn, que complementa (e tem melhor qualidade) daquela
de Colago e corresponde, na maioria dos retratados (com governo até
meados do século XVII), com a composi¢ao detetada por exames mul-
tiespectrais, entre a pintura primitiva e a repintura da superficie.

Assim, assumindo que os 47 retratos sobre madeira da sala do
Dossel “retocados” em 1825 eram os que se encontravam em melhor
estado de conservagdo, podemos supor que, em 1839, se colmataram
falhas e lacunas das pinturas dos restantes retratos (cerca de 20) através
de repintes grosseiros, modelados pelos vestigios da composi¢do subja-
cente, usando tons semelhantes entre si, dando uma sensacio de unifor-
mizagdo. Ja o anacronismo do traje que caracteriza estas intervengoes
deve-se, na nossa opinido, a repeti¢cdo de formas simplificadas dos ja refe-
ridos modelos de armadura da corte ibérica.

A atualizagdo das inscri¢des patentes referida por Aragio devera
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também ser desta época (e feita em toda a colecgdo), sendo que no
reverso de quase todos os painéis esta inscrito 0 mesmo texto, em letra
manuscrita, eventualmente para ser copiada para o verso. A reprodu-
¢do da colegdo por Roncdn apoia esta teoria pois também reproduz esse
mesmo texto das inscrigdes patentes.

Com efeito, de acordo com exames de area, identificaram-se,
pelo menos, trés legendas sob a camada visivel, que corresponderio a
legenda primitiva, a uma legenda atribuida ao século XVII ou XVIII
e a legenda do século XIX, podendo conter mais uma nos retratos da
primeira série (Fig. 5).

Consideramos entdo que as intervengdes mencionadas por
Aragio e por Gongalves referem-se as campanhas ocorridas somente em
1825 e 1839, nio se identificando (até ao momento) campanhas desta
extensdo desde o século XVI.

Concluimos a analise das intervengcdes novecentistas com
aquela assinada e datada a vermelho por Gomes da Costa em 70 retratos.
Apesar de ter sido galardoado pelos seus trabalhos em aguarela, os seus
dotes nao se verificaram na técnica do 6leo, caracterizada por pinceladas
em mancha, sem grande dominio no que diz respeito a velaturas e grada-
¢Oes. Em estudo anterior (Reis et al., 2018) fizemos o levantamento das
alteragdes que efetuou, distinguindo diferentes variantes entre o repinte
apenas do pano fundeiro, alteragdes na composi¢do e trajes e a criagdo
de novas representagdes (Fig. 5).

Em termos de pigmentos utilizados na sua paleta, o estudo em
curso ja identificou elementos comuns aos varios retratos, que associa-
mos a pigmentos como o amarelo de cromio, o branco de zinco e o
vermelho de marte. Contudo, a complexidade material e elementar de
estratigrafias sobrepostas ha varios séculos, ndo permitem ainda a defini-
¢ao exata de toda a sua paleta.

Consideracgées finais

Este exercicio foi essencial para perceber que existiu, efetiva-
mente, uma relagdo direta entre a fortuna historica das residéncias ofi-
ciais (nomeadamente dos processos de transferéncia e respetivas obras
de reconstrucdo ou “correicdo”) com a construcao da Galeria de retratos
e diversas modificagdes ao longo do tempo, uma relagdo que ainda nio
tinha sido explorada com a devida atengéo.
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Tentamos justificar a motivagdo destas modificagGes através de
testemunhos da época e concluimos que, comum as estas iniciativas, foi
a tentativa de preservagao do valor iconografico e representativo de um
poder administrativo que persistiu por 400 anos e que, por tradi¢do ou
estratégia (ou ambos), se pretendeu imortalizar nesta galeria. Os resul-
tados das intervengdes, como verificado, foram diminuindo a sua quali-
dade, ndo pela falta de pintores qualificados, mas, provavelmente, pela
falta de sensibilidade dos encomendantes no momento de avaliar os cri-
térios das propostas apresentadas.

A luz dos critérios de intervencdo da atual tutela, a complexa
estratigrafia que caracteriza a superficie destes retratos é considerada
uma camada do tempo a preservar, e, de acordo com investigagdo em
curso, tera sido esse o motivo pelo qual uma boa parte das composigoes
do século XVI ainda sobrevivem. O estudo dos retratos do MNAA e
daqueles restaurados no IEROA servem de prova do risco de elimina-
¢do dos repintes do século XIX, sem a prévia realizacdo do estudo de
toda a colegdo, ou a estabilizagdo das condigdes ambientais do espago de
exposicdo/reserva.

A procura de solugdes quer para a conservagdo desta colegdo
Unica, como para a sua exposi¢do, terdo de passar pelo didlogo entre
tutela e zeladores. Consideramos que, tratando-se de patrimoénio parti-
lhado entre dois paises, é essencial garantir uma compreensio partilhada
deste conjunto para a qual podemos contribuir com a revisdo da sua for-
tuna historica e a corroboragio, sempre que possivel, com os resultados
do estudo técnico e material.

Os resultados dos estudos cientificos de apenas 11 retratos desta
vasta galeria nao serdo suficientes para chegar a conclusdes, mas cons-
tituem-se como fontes de informagdo inéditas para a uma nova revisao
multidisciplinar da historiografia produzida até ao momento sobre este
patrimoénio partilhado e a qual dedicamos este trabalho.
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