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DA MEMORIA AO FUTURO,
CIRCUNLOQUIO EM TORNO DE UM TAPETE
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Vou abordar a problematica do tapete de Arraiolos, partindo de uma tripla
perspetiva:
I. Explicar qual a histéria da minha relacdo com este tapete;

Il. Falar sobre a situacdo atual da arte e do artesanato em Portugal e do
tapete de Arraiolos.

I11. Refletir sobre a forma como atuar para desenvolver e incrementar a sua
producéo e visibilidade.

O meu primeiro contacto com os tapetes de Arraiolos foi em casa dos pais,
no inicio dos anos sessenta do século XX, talvez com quatro ou cinco anos.

A chamada Fosforeira Nacional produzia entdo carteiras de fosforo que tinham
varios conjuntos de imagens na capa. As minhas favoritas eram as carteiras com
capas com jogadores de futebol, como Hernani, Matateu, Germano e Hilario.

Um dos meus avos trabalhava na Fosforeira e conseguia arranjar-me a capa
das carteiras de fdésforo vazias, sem os inuteis fosforos la dentro. Estas capas
abriam-se e parecia que 0s jogadores estavam em pé.

Com eles jogavam-se grandes partidas de futebol, utilizando como bola uma
carica ou capsula de Sumol ou de Fanta. Imaginava que ndo eram as minhas maos
gue os impeliam, mas que eram eles proprios que se moviam sobre o tapete.

Os tapetes de Arraiolos, que constituiam o campo de futebol, tinham a bor-
dadura que delimitava perfeitamente a linha lateral e por outro lado, na sua
constituicdo geométrica, as decoragdes caracteristicas no local preciso das bali-
zas que eu construia com pecas de Meccano.
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Lembro-me que o mais usado era de um azul quase metélico que ja ouvi
chamar azul petrdleo. As diversas figuras e decoracfes do tapete, serviam para
definir a estrutura daquele campo, o centro do terreno, a grande area, balizando
as varias aproximac@es ao desejado golo.

Esta improvavel, mas légica associagdo entre o desporto mais popular e o
bem movel que qualquer casa da classe média alta deveria entdo ter, gravou-se
para sempre no meu espirito, como exemplo de que ndo existem realmente fron-
teiras rigidas, todas elas podem ser transpostas por mecanismos de associa¢do
de ideias.

Uma década e meia mais tarde comecei a fazer desenhos e pinturas profis-
sionalmente, pelas quais era pago, utilizando figuras humanas que lembravam
as antigas caricaturas de futebolistas, sobre fundos que recordavam tapecarias
de Arraiolos.

Pasmava entdo como uma brincadeira se tinha podido tornar arte, uma coisa
aparentemente tao séria, social e que gerava proveitos.

Décadas ainda mais tarde e vitima da relativa volatilidade da fortuna critica,
passei a ser uma presenga menos frequente nas exposicdes e museus e é licita
afinal novamente a duvida sobre se a coisa séria ndo tera voltado a ser uma
brincadeira.

Talvez uma cinguentena de anos depois das minhas manhas e tardes sentado
sobre os tapetes de Arraiolos, ocorreu também uma evolucédo técnica: deixei de
usar com tanta frequéncia os pincéis e o 6leo na construcdo das texturas huma-
nas que pintava e comecei a utilizar a linha feita de 1a e uma agulha, para im-
primir paisagens sobre a teia. Resumindo: passei a utilizar na minha pratica ar-
tistica os materiais hoje empregues na confecdo dos tapetes de Arraiolos.

Teréa sido decisiva a familiaridade com aquelas matérias, 0s cheiros e toques
a que me habituara aos cinco anos? Pareceu-me uma opg¢éo natural, como se
nunca tivesse feito uma outra coisa.

Realizei algumas exposi¢des fora de Portugal com os meus desenhos téxteis
(preferia esta designacdo a tapecaria, que pressupde ou faz pensar na repeticao
do gesto ou um ponto). Nessas exposicdes, face a curiosidade das pessoas quan-
to aos materiais, explicava que usava o0s que sdo utilizados em Portugal para
bordar o tapete de Arraiolos.

144



Made in Arraiolos

O que é o tapete de Arraiolos, perguntavam-me? L4 ia alinhavando algumas
explicagdes, falando do Sul de Portugal, do Mediterraneo, das reminiscéncias da
cultura arabe, dos vestigios orientais... Mas ficava sempre com a nogdo de que
muito ficava por explicar, ndo s6 devido as limita¢cdes naturais da situacdo, mas
porque é dificil de descrever hoje em abstrato e a um desconhecedor o que é o
tapete de Arraiolos.

Os materiais que servem para a fabricacdo h&4 muito tempo deixaram de ser
caracteristicos e locais: A 13 e as telas de juta sdo industriais e vém do Norte.

Esta falta de especificidade dos materiais utilizados para fabricar os tapetes
de Arraiolos cria uma espécie de vazio, que 0s torna em termos substanciais di-
ficeis de definir.

Por outro lado, os temas decorativos representados, cdpias de copias de co-
pias e assim sucessivamente, levam-nos necessariamente aos tapetes orientais,
dos quais segundo o angulo temaético dificilmente divergem.

A manualidade exaustiva que 0s caracterizava ja € menos exaustiva, devido a
linha espessa e ao ponto volumoso que se tem vindo a usar com cada vez mais
frequéncia, mais adaptado ao conceito de tempo e a economia hoje viavel e pos-
sivel, que descaracteriza a textura dos tapetes antigos muito cerrada. O ponto pé
de flor de t&o laborioso também se tornou incomum.

O tapete de Arraiolos hoje é uma cristalizagdo histérica determinada e com-
plexa que, de especifico, tem ja pouco.

Fendmenos como este sdo o fruto da passagem de varios séculos, que neste
caso decorreram partir da instalacdo inicial dos primeiros tapeteiros em Arraio-
los. Durante esse periodo a atividade sofreu maltiplas alteragdes, viveu periodos
de euforia e outros de crise profunda.

Nos finais do século XIX por exemplo a sua apreciagdo e consequente venda
decaiu tanto que no Dicionario Portugal Antigo e Moderno de Pinho Leal de 1873
sobre Arraiolos era referido: “Houve aqui uma boa fabrica de tapetes, que no
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século passado prosperou muito, tendo os seus produtos grande extrac¢do no pais e
nas nossas possessoes ultramarinas”. Assinalei a negrito o uso do tempo passado.

Mas, na primeira metade do século XX, sobretudo em virtude da aten¢do que
foi prestada pelo Estado Novo as artes populares e tradicionais portuguesas, in-
serida na politica cultural de Anténio Ferro, voltou a afirmar-se esta forma ar-
tistica como algo intrinseco de um imaginario nacional. O tapete de Arraiolos
voltava a estar na moda e inspirar mesmo as outras artes, como a ilustracdo, que
a ele e outras formas de “arte popular” ia beber muita da sua expresséo.

No século XXI e dificil adivinhar qual sera o futuro. Por um lado, o turismo
crescente permite pensar que o tapete encontrara eco nos visitantes, sequiosos
de novidade e de algo de diferente. Por outro lado, a concorréncia global faz
gue, mesmo que o ele continue a ser manualmente produzido, havera outros lo-
cais onde ele sera produzido ainda mais barato e ndo havera protecionismo nem
fronteiras que o salvem.

A solucdo sera produzir algo de tdo caracteristico, que ndo possa ser imitado
ou produzido por outros. Como artista, costumo dizer que ndo tenho medo das
imitacBes porque ninguém é suficientemente louco para fazer o que eu fago.

N&o se trata de voltar ao passado, visto que o passado nos é completamente
inacessivel. Ndo podemos produzir como se produzia no século XVI, os novos
tapetes nunca terdo a mesma aparéncia. Basta olhar para as cépias que sao reali-
zadas hoje em dia, mesmo as que procuram seguir dados cientificos e historicos:
os resultados parecem sempre contemporaneos e, em arte, como se diz da politi-
ca, 0 que parece — é.

Uma solugdo consiste em nos inspirarmos ndo no que materialmente resta do
que os outros fizeram, mas sim na sua iniciativa e atitude, o que eles foram.

Seguindo esta linha de raciocinio se alguém, supomos que mouros, se insta-
laram em Arraiolos no século XVI e teceram, porque ndo fazer o mesmo? Se o
fizeram, de acordo com o que podiam e sabiam entdo, combinando as tradi¢cdes
ancestrais vindas do oriente persa e do Sul arabe, adaptando-as aos materiais e
praticas que eram entdo correntes e acessiveis, porque ndo seguir hoje a mesma
pratica?

A mao de obra existe. Felizmente uma cada vez maior faixa da nossa popu-
lacdo jovem tem formacdo superior. Todos os anos aumenta o contingente dessa
populacdo que opta por esse ensino superior que antes era chamado de Belas
Artes, hoje geralmente designado por Artes Visuais e também Design.

Este € um setor de médo de obra jovem e treinado na criatividade e mestria
manual, ou mecanica e digital, que esta disponivel e disposto a encetar novos
desafios.

Durante a crise do COVID — 19 tém sido muito discutidos 0s mecanismos de
financiamento da cultura, sendo hoje mais pacifico que os seus intervenientes
possam ser apoiados pelo Estado, em fases em que a sua producdo ndo é eco-
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nomicamente sustentavel no mercado aberto. Neste aspeto 0 virus trouxe esta
perce¢do algo positiva, que poderd também ser alargada mesmo a outros mo-
mentos menos tragicos.

H& uma camada da populagdo sempre crescente muito sensibilizada para a
qualidade estética e plastica de produtos como a tapecaria e que colocam novas
exigéncias ao que antes era apenas uma atividade rotineira e repetitiva.

Por outro lado, criou-se hoje um publico e um turismo cultural ligado a arte
contemporanea incluindo cada vez mais pessoas, com uma capacidade econémica
bastante elevada, capaz de alimentar e manter fileiras de producéo neste sector.

A realidade mudou: Mais do que revivalismo as pessoas procuram hoje a
inovacdo, a resposta as preocupagdes prementes dos nossos dias.

Para além de utilizar uma nova méao de obra que terd que ser minimamente
recompensada pelo seu labor, importa também desenvolver a investigacdo em
torno de novos materiais que possam dialogar com os antigos, fazendo pecas
que sdo o produto deste dilogo.

Seria muito interessante por exemplo ver e sentir um tapete de Arraiolos que
fosse um verdadeiro tapete magico, como os dos contos das Mil e Uma Noites,
que tivesse por exemplo novas funcGes de interagdo com o corpo do observador.
Isto é possivel a partir de fibras “inteligentes” que Ihes permitem por aquecer
mediante a proximidade da nossa mdo ou mudar de cor devido a uma mudanca
de luz. Estas e outras experiéncias ja estdo ao nosso alcance e sdo praticadas em
laboratorios tecnolégicos em Portugal. A industria do vestuario comeca a utili-
zar correntemente estes materiais.

No extremo oposto do experimentalismo tecnol6gico, seria interessante tam-
bém recorrer a materiais obtidos na natureza, recorrendo & pesquisa recente his-
térica e cientifica, e a reciclagem de bens e materiais excedentarios, criando um
produtos sustentaveis do ponto de vista ambiental.

Apesar de o tapete de Arraiolos ser bordado e ndo utilizar o tear ou outra
maquinaria técnica, poderia ser alargada a atividade Made in Arraiolos ao uso
dos teares, explorando todo o seu potencial na concecdo de tecidos artisticos ou
decorativos.

Outra via importante serd a do didlogo com artistas contemporaneos, levan-
do—os a realizarem as suas novas formas em Arraiolos, relacionando-as ou néo
com a estrutura dos tradicionais tapetes.

Toda esta atualizacdo do tapete de Arraiolos no século XXI vai renovar o in-
teresse e a curiosidade de todos por esta realidade, sem excluir de forma ne-
nhuma a investigacao e as ciéncias, que procuram conhecer e dar a conhecer o
seu passado glorioso.

Interessaria assim reunir os interlocutores que possam ter uma palavra a di-
zer na tapecaria contemporanea, nao sé em Portugal mas internacionalmente, no
sentido de procurar os melhores exemplos e encetar uma forma de moderni-
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zacdo controlada do tapete de Arraiolos, que possa recolher o melhor da tradi-
¢do e também das novas praticas e tecnologias.

Para tal é necessario quebrar multiplos preconceitos que existem de varios
lados e que tornam a evolugdo das formas artisticas, como a do tapete de Arraio-
los, dificeis.

Nas novas geracOes existem aqueles que acham o tapete de Arraiolos um
produto definitivamente burgués, sedimentado no século XX, sem qualquer cri-
atividade ou interesse, um produto enfim destinado a ir baixando sempre de
gualidade até inexoravelmente se extinguir.

O meio cultural erudito ligado a arte contemporanea considera o artesanato
em geral, aquilo que faz quem produz objetos mesmo que numa logica repetiti-
va e com a esperanca de venda imediata a algum turista, uma atividade menor.
Esta visdo ndo tem em linha de conta que estes artesdos e artesds sdo afinal os
guardibes do templo, gracas aos quais se estabelece a continuidade da tradicdo
multissecular. Caso eles ndo existissem o tapete de Arraiolos teria também pro-
vavelmente desaparecido.

Por outro lado, estes, as pessoas que fazem da sua vida a reproducdo dos
mesmos padrdes e procedimentos, tendem a ver a modernizagdo como uma de-
turpacdo ou uma ameaga.

Conforme diziam os antigos, num rio a mesma agua nunca passa duas vezes
na mesma ponte. Em historia, é impossivel repetir. Podemos estudar o passado e
relembra-lo, mas estamos sempre a construir presente, com 0s meios novos que
ele nos fornece.

Da mesma forma também existem hoje obstaculos corporativos entre aquilo
gue antes era uma Unica atividade, que geram descontinuidades prejudiciais pa-
ra esta. A distin¢do entre o artesdo, o designer e o artista visual, acentuadas pela
burocracia universitaria e a especializacdo dos cursos superiores, ndo deixam
gue cada criador se possa espraiar segundo as suas caracteristicas e poten-
cialidades individuais e muitas vezes simplesmente perante as oportunidades
gue a vida lhe oferece.

O grande pintor Paolo Veronese, quando estava ao servigo da familia Gon-
zaga em Mantua foi desafiado no sentido de desenhar uma sanita para um dos
palacios, e ndo desdenhou de forma alguma a encomenda.

Olhando para a legislacdo vigente encontramos plasmado este divorcio entre
a tapecaria e as outras atividades artesanais, por um lado, e a criacdo artistica
autoral, pelo outro.

O setor econémico da tapegaria, por exemplo, ¢ definido em Portugal pela
Portaria n.° 1193/2003 publicada no Diario da Republica T Série B de 13 de Ou-
tubro de 2003.

Analisando a forma como as atividades artesanais, como a fabricagdo de ta-
petes, sdo descritas, verificamos que existe dissociacdo entre elas e a atividade
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das chamadas industrias criativas. Veja-se que o relatorio do INE para 2018 re-
lativo as atividades culturais e criativas ndo inclui o setor do artesanato?.

O setor artesanal é antes empurrado para a agricultura, sendo assimilado a
producdo dos bens comestiveis que utilizam métodos individualizados ou pré-
industriais, como 0s queijos ou 0s enchidos. A realidade economica obedece
também a esta classificacao visto que os festivais de artesanato séo também ge-
ralmente gastronomicos.

Verificamos, no entanto, que a definicio da UNESCO para os bens artesa-
nais, pelo contrario, os aproxima das restantes atividades culturais:

“Produtos artesanais sdo aqueles que sdo produzidos pelos artesdos, seja de
forma completamente manual ou com a ajuda de ferramentas ou mesmo meios
mecanicos, desde que a contribuicdo direta do artesdo continue a ser 0 mais
substancial componente do produto acabado. Eles séo produzidos sem limitacdo
em termos de quantidade e usam matérias primas obtidas de recursos sustenta-
veis. A natureza especial dos produtos artesanais deriva das suas caracteristicas
distintivas, que podem ser utilitarias, estéticas, artisticas, criativas, com ligacdes
culturais, decorativas, funcionais, tradicionais ou simbdlicas de um ponto de
vista religioso e socialmente simbolico.”

A UNESCO descreve também as industrias culturais como incluindo o arte-
sanato:

“As industrias culturais, que incluem a publicacdo, a musica, o cinema, as
profissGes manuais (crafts) e o design, continuam a crescer consistentemente e
tém um papel importante a desempenhar no futuro da cultura”.?

Existe uma cultura material mais ligada ao territorio e a tradicdo e uma outra
mais especulativa e mais urbana. Nao € recomendavel que exista um apartheid
entre estas duas culturas, antes pelo contrario elas devem contaminar e fertili-
zar-se. O progresso das duas assim o recomenda.

A globalizag&o, as novas tecnologias e a liberdade de expresséo criam novas
oportunidades, mas podem também contribuir para criar desigualdades, nomea-
damente entre nacOes ou regides mais desenvolvidas, geralmente vistas como
sendo as do Norte, e outras menos desenvolvidas, associadas ao Sul.

A confluéncia de talentos multidisciplinares em torno de polos tradicionais
carismaticos como o de Arraiolos, podem ter como consequéncia justamente a
atenuacdo destas descontinuidades e contribuir para a unidade territorial, inte-
grando regiGes com um PIB per capita mais baixo.

L (https://www.ine.pt/xportal/xmain?xpid=INE&xpgid=ine_publicacoes&PUBLICACO ES-
pub_boui=312613221&PUBLICACOESmodo=2&xlang=pt).

2 (UNESCO/ITC Symposium “Crafts and the international market: trade and customs codifi-
cation” — Manila, 6-8 October 1997).
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Hoje em dia muitos jovens estdo também a sair dos meios urbanos, seguindo
um caminho contrdrio ao que 0s seus pais ou avos percorreram no século XX,
procurando uma qualidade de vida, ambiental e de trabalho melhor do que aque-
la que é disponivel nas grandes metropoles.

Existindo infraestruturas basicas que os possam integrar e incorporar, € pos-
sivel que eles venham a ser um elemento importante, o substrato socioldgico
deste desenvolvimento cultural de um tapete de Arraiolos outro, diferente, mul-
tiplo, mutante e cambiante, mas sempre de Arraiolos.

Arraiolos nfo é uma abstracdo formalista: E uma vila, um local especifico,
com as suas coordenadas de GPS, pessoas e estruturas urbanas. Por isso a de-
signacdo tapete de Arraiolos deveria significar, antes de mais, que o tapete é
produzido no local Arraiolos. A associacdo de uma designacdo ou marca a de-
terminados padrfes fixos e processos altamente copiaveis torna inevitavel que
esta definicdo possa ser deslocalizar-se, como hoje acontece.

A designacdo tapete de Arraiolos remete hoje para um tapete que da ares ou
parece os antigos tapetes de Arraiolos. Esta caracteristica devia ser substituida
por uma outra definicdo, essa sim factual: “De Arraiolos” deveria significar,
“Made in Arraiolos”, comprovadamente e verificadamente local, validada ou
certificada como tal por uma entidade independente e cientificamente compe-
tente.

N&o se ignora que o chamado tapete de Arraiolos usa tradicionalmente um
ponto especifico, uma derivagdo assimétrica do ponto cruz, versa sobre deter-
minados motivos decorativos extraidos de tapetes antigos e derivados da tapeca-
ria oriental ou medieval e ainda utiliza determinada panéplia de cores. E isto
gue hoje corresponde a sua identidade. Mas nada impede que em Arraiolos se
facam tapecarias com outras caracteristicas.

Por exemplo os estudos desenvolvidos pelo laboratério HERCULES da Uni-
versidade nos Gltimos anos concluiram que as cores “pastel”, que todos nos as-
sociamos ao tapete, nasceram na realidade do desejo dos artesdos em copiar as
cores envelhecidas dos tapetes antigos, que na origem eram mais vivas e Vvi-
brantes.

O nosso suposto respeito pela tradicdo leva-nos muitas vezes a contraditdria
e inconscientemente nos afastarmos do modelo original. Suspeito que néo ape-
nas as cores atenuadas eram mais proximas da reproducdo dos tapetes descora-
dos pelo tempo mas elas provavelmente adaptavam-se ou adaptam-se mais ao
gosto dominante de uma classe social que quer manter o ambiente doméstico
nos tons médios, mais decorativos, longe de extremismos cromaticos.

Os tapetes de Arraiolos de hoje ndo séo assim os do século XVII e nada in-
dica que os do século XXII, caso existam, sejam os do XX.
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Nesse sentido é preferivel trabalhar com um certo experimentalismo, infor-
mado embora de conhecimentos artisticos e técnicos sélidos, de forma a atualizar
as formas, fazendo com que se produzam mais do que copias de copias, mantendo
no entanto incolume o carisma historico e o genius loci, o respeito pelo local.

Qualquer gue seja a sua aparéncia, a obra téxtil digna de usar o Made in Ar-
raiolos teria de ser feita no cluster téxtil, artesanal e artistico de Arraiolos e ao
mesmo tempo cumprir determinadas condi¢Ges a definir no que diz respeito a
sua qualidade técnica e artistica e ao mesmo tempo a sustentabilidade ambiental
e autenticidade quanto a origem da matéria prima.

Poderia existir uma autoridade de certificacdo que verificaria o seguinte:

1. Se a obra fisicamente era criada em Arraiolos.
2. Se cumpria os requisitos de qualidade técnica e artistica estabelecidos.

Este mecanismo de certificagdo poderia ser criado localmente com o
apoio stakeholders e pela autarquia, mas deveria ser plenamente inde-
pendente na sua jurisdi¢do e obedecer a critérios objetivos e cientificos,
bem divulgados junto da comunidade. As universidades apoiariam na
constituicdo desta autoridade.

Em paralelo iria favorecer-se a deslocacdo para o cluster local de pessoas
interessadas em trabalhar em arte téxtil, fornecendo por exemplo instala-
¢Oes individuais ou coletivas destinadas a esse efeito.

Se queremos que 0s NOssos netos ou bisnetos possam crescer a brincar sobre
0s tapetes de Arraiolos, como eu, teremos que iniciar o caminho indicado, sob
pena de um definhamento progressivo e continuado da atividade, que levaria a
gue nos guias dos séculos vindouros alguém escrevesse 0 mesmo que Pinho
Leal: Arraiolos era um importante centro de arte téxtil nos séculos anteriores.



