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HENRIQUE GALVAO, A EMISSORA NACIONAL E A CONSTRUCAO SONORA

DA NACAO NOS ANOS 30

PEDRO MOREIRA
Universidade do Minho

radiodifusdo teve um papel fundamental na configuracdo moderna das

paisagens sonoras a um nivel internacional, nacional e local. Nao por acaso,

Schafer (1994/1977), um dos autores de referéncia acerca das paisagens
sonoras, dedica alguma da sua atencdo a andlise da radio e da programacao radio-
fénica com destacado interessel. Refere sobre a radio que esta se tornou no “bird-
-song of modern life,” (Schafer, 1994/1977, p. 93), povoando os mais diversos cena-
rios com novos sons mediados e preenchendo uma nova paisagem sonora.

O modo como os regimes autoritarios utilizaram a radiodifusdo como meio
fundamental para emitir a sua propaganda (e.g.: Ragnedda, 2014; Murelaga, 2010;
McCann, 2004) contribuiu para a criacdo de uma “comunidade imaginada” (Anderson,
1983) na qual os individuos sentiam fazer parte de algo, como refere, por exemplo o
estudo de Birdsall (2012) intitulado Nazi Soundscapes: Sound, Technology and Urban
Space in Germany, 1933-1945. No caso alemao, como refere Brian Currid (2006), a
radio teve um papel importante na criagdo do “som icénico” da voz exaltada de
Hitler e do som das multiddes ruidosas nas paradas e manifestacdes populares”,
transmitindo a forga e entusiasmo da propaganda.

No caso portugués, diversos estudos sobre a Emissora Nacional (EN) no periodo
em apreco (Ribeiro, 2005, 2007; Santos, 2004) tém revelado a centralidade da radio
do Estado na sua dimensdo propagandistica, demonstrando uma multiplicidade de
assuntos que colocam esta instituicao na relagdo com outros organismos do Estado
Novo, com os seus varios intervenientes e espagos de intervengao. Outros estudos
(Silva, 2005; Silva & Moreira, 2010; Moreira, 2012) procuraram analisar de que modo
as politicas especificas para a musica na Emissora Nacional se encontravam anco-
radas nos objetivos gerais do Estado Novo e nos perfis especificos dos diferentes
diretores da radio publica, assim como nas possibilidades tecnoldgicas de radiodi-
fusdo. A este propdsito, como abordado noutra publicagao (Silva & Moreira, 2010),
e sintetizado por Nuno Domingos e Victor Pereira a propésito da Emissora

1 Segundo Schafer: “The three most revolutionary sound mechanisms of the Electric Revolution were the
telephone, the phonograph and the radio. With the telephone and the radio, sound was no longer tied to
its original point in space; with the phonograph it was released from its original point in time. The daz-
zling removal of these restrictions has given modern man an exciting new power which modern technol-
ogy has continually sought to render more effective.” (Schafer, 1977/199%4, p. 89).

OUVIR E ESCREVER PAISAGENS SONORAS - ABORDAGENS TEORICAS E (MULTI)DISCIPLINARES



PEDRO MOREIRA

Nacional: “A concepcdo de uma pratica cultural ideolégica dependia das virtudes e
defeitos de um meio de comunicagado que possuia uma projeccao popular sustentada
em gostos sedimentados” (Domingos & Pereira, 2010, p. 25). Ou seja, se por um lado
importa olhar para a Emissora Nacional como uma das mais importantes insti-
tuicdes de propaganda do Estado Novo, importa, por outro perceber de que forma
os seus intervenientes lidaram com as diferentes contingéncias, resisténcias e contra-
dicdes a concretizacdo de um plano ideolégico.

Opto assim por utilizar a expressdao “construcdo sonora da nagdo” com o
intuito de evidenciar que, no caso da Emissora Nacional, essa “construcao” depen-
deu de maultiplos fatores, atores, contingéncias, que concorrem para uma narrativa
histérica em torno de uma ideia de “Nagao” que foi amplamente instrumentalizada
e mediada com objetivos politicos bem delineados no quadro do Estado Novo (Rosas,
2001, 2019). Esse dominio simbdlico, a “comunidade imaginada”? (Anderson, 1983)
a que se chama Nacao, ganha com a radiodifusao novas possibilidades de dissemi-
nagdo e circulacdo, de producao e rececao, que visa criar uma unidade identitaria
(Hilmes, 2012). A dimensao da afirmacao identitaria da Nagdo passou a ser funda-
mental na radiodifusdo nos contextos autoritarios ao oferecer a disseminacdo de
contetidos que forneciam aos ouvintes a sensacdo de “testemunho” de um evento e
uma experiéncia de identidade coletiva (Birdsall, 2012, p.109). O potencial da
radiodifusdo enquanto instrumento potenciador de uma unidade cultural nacional
foi assim usado como modo da nagdo encontrar a sua voz através da nova tecnologia
(Hilmes, 2012, pp. 353-355).

O presente capitulo pretende assim abordar quais os principais elementos que
terdo contribuido para a construcdo sonora da Nagao na Emissora Nacional, durante
alideranca de Henrique Galvao, contemplando algumas das contingéncias politicas,
tecnolégicas e programaéticas do contexto portugués. Sdo vérias as questdes colo-
cadas que contribuiram para o desenvolvimento da presente pesquisa, nomeada-
mente: Qual a missdo politica da EN e a sua articulagdo com os valores do Estado
Novo? Qual a importancia de Henrique Galvao na defini¢do das linhas gerais da
construcdo sonora da nacgao? Quais as principais contingéncias politicas e tecno-
l6gicas que condicionaram a sua agdo? Qual a importancia da voz de Salazar na EN
através dos seus discursos? De que forma foram criados programas destinados a
publicos especificos que utilizavam a musica para atingir fins politicos e ideol6-
gicos?

Para uma melhor organizagdo do texto, optei por focar 4 temas. Com o
primeiro tema pretende-se apresentar as grandes linhas gerais da orientagao politica
e programatica da EN nos anos 30, procurando depois perceber através de alguns
exemplos, os elementos que marcaram o periodo e que constituiram desafios para o
estabelecimento de uma radio estatal no quadro do Estado Novo. As linhas gerais
da politica para a EN no periodo em aprego servirdo para perceber como se concre-
tizou o plano de Galvdo, sublinhando em particular as dificuldades técnicas que

2 Para o autor a na¢do é uma “imagined political community - and imagined as both inherently limited
and sovereign...It is imagined because the members of even the smallest nation will never know most of
their fellow-members, meet them, or even hear of them, yet in the minds of each lives the image of their
communion” (Anderson, 1983, p. 6).
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interferiam diretamente com o seu projeto, ou seja, com a afirmagdo da Emissora
Nacional em Portugal, mas também no mundo e em particular na emissao para o
Império Colonial, contemplando as dimensdes programaticas e tecnoldgicas. O
terceiro tema, inspirado em algumas questdes suscitadas por Currid (2006) e por
Birdsall (2012) em torno da importancia da voz do lider e das celebragdes na defi-
nicdo das paisagens sonoras na relacdo com a radio, procura uma aproximagdo ao
papel de Salazar e dos seus discursos mediados pela EN, assim como algumas cele-
bracdes significativas. O ultimo tema tem na relagao entre radio, musica e publico o
seu mote, aprofundando o modo como a EN procurou, neste periodo, popularizar-
-se junto dos operérios, exercendo a fun¢do educadora do “bom gosto” almejada por
Galvao, onde também se jogava a inculcacao dos valores e idearios do Estado Novo,
junto da populacao em geral e dos trabalhadores em particular.

Henrique Galvao e a Emissora Nacional nos anos 30

A EN foi fundada oficialmente a 4 de agosto de 1935 com a presenca do chefe
de estado e do Ministro das Obras Pablicas e Comunicagdes Duarte Pacheco (1899-
-1943)3 (Didrio de Lisboa, 4 de agosto de 1935). A nova Comissdo Administrativa era
liderada por Henrique Galvao (1895-1970)* e contava com a colaboracdo de um
vogal comercialista e um vogal técnico, nomeadamente Pires Cardoso (1904-1990)5
e Manuel Bivar (1906-1993),¢ este tltimo responsavel técnico na anterior adminis-
tracao.

Em rigor, a Emissora Nacional comegara as sessdes experimentais em 1933,
apresentando ja4 em 1934 uma atividade de programacdo regular lancada pela
Comissdao Administrativa liderada por Anténio Joyce (1888-1964),” a qual incluia o
Eng. Manuel Bivar (1906-1993) no cargo de Diretor Técnico e Jorge Braga como
diretor financeiro. Como abordado noutro trabalho (Moreira 2012), a aposta de

3 Duarte Pacehco era Engenheiro Electrotécnico formado no Instituto superior Técnico, onde viria a lec-
cionar nos anos 20. Foi nomeado Ministro das Obras Publicas e Comunica¢des em 1932, cargo que ocupou
até a sua morte em 1943. Acumulou esta funcao com a de presidente da Camara Municipal de Lisboa. Foi
um dos principais impulsionadores e organizadores da Exposicao do Mundo Portugués e responsavel
pelas mais significativas obras ptblicas do regime (cf. Rodrigues & Pereira 1996, pp. 710-711).

4 Para uma sintese biografica de Henrique Galvao ver Farinha (1996, pp. 378-379).

5 José Pires Cardoso foi diretor Administrativo da EN entre 1935 e 1945. Ocupou diversos cargos durante o
Estado Novo e foi Procurador a Camara Corporativa por nomeagao do Conselho Corporativo. (Grande En-
ciclopédia Portuguesa e Brasileira 1945, p. 951, vol. 21; atualizacdo de 1981, p. 262, vol. 9).

¢ Anténio Manuel Santiago Barjona de Freitas Weinholtz Bivar cursou engenharia no Instituto Superior
Técnico, especializando-se depois em Radiotelefonia em Nova lorque. Integrou os quadros da Adminis-
tragdo Geral dos Correios e Telégrafos em 1933. Desde a inauguragdo da Radio Pablica que desempenhou
a funcao de diretor técnico da EN, da qual foi presidente da direcdo desde 02/02/1974 até ao afastamento
compulsivo em 08/06/1975. Coordenou ainda varias equipes de estudo para a expansao da radiodifusdo
em Angola e Mocambique (Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira, atualizagdo de 1981, p. 270, vol. 2).
7 Anténio Joyce foi presidente da Comissdo Administrativa de EN entre 1934 e 1935. Foi compositor,
musicélogo e regente de orfedes. Ao longo do seu percurso profissional, ocupou cargos publicos como o
de Governador Civil de Braganca, Secretario-geral do Governo Civil de Lisboa, e secretario particular do
Presidente da Reptuiblica Teixeira Gomes. (Brissos, 2010, pp. 664-665).
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Antoénio Joyce no desenvolvimento artistico, com a criacao de multiplas orquestras,?
teve um impacte financeiro considerédvel, levando Couto dos Santos (1896-197),°
administrador da Administragdo dos Correios e Telégrafos a intervir no sentido de
reequilibrar as contas.

Também no nivel politico, ainda antes da inauguracao oficial, levantam-se
algumas vozes, principalmente a de Anténio Ferro, diretor do Secretariado de Pro-
paganda Nacional, que questionavam qual a missdo politica da Emissora estatal no
quadro do Estado Novo. Neste ponto, com a intervencdo de Anténio de Oliveira
Salazar (1889-1970), seria nomeado um seu ex-aluno de Coimbra, Fernando Homem
Cristo (1900-1995) para garantir que a EN, na parte falada, estava alinhada ideolo-
gicamente com os pilares do regime. A EN encontrava-se assim, em 1934, no seu
primeiro ano de atividade, no epicentro de uma discussao acerca da sua dimensao
politica e de como a colocar em marcha, sendo que, dada a relevancia de figuras
como Duarte Pacheco e de Couto dos Santos junto de Salazar, seria certo de que esta
nao poderia ser entregue nas maos de Anténio Ferro e do Secretariado de Propa-
ganda Nacional (Moreira, 2012, pp. 40-46). Perante as criticas a situacdo financeira
da EN e a (questionavel) lideranga, era preciso nomear um homem que represem-
tasse inquestionavelmente os valores do Estado Novo, que reequilibrasse as finangas
da radio estatal e lancasse este meio de comunicagao e de propaganda como um
“soldado” da revolucado nacional (Boletim da Emissora Nacional n.° 1, agosto de 1935).

O perfil de Henrique Galvao adaptava-se, em vérios aspetos, ao que Salazar
e Duarte Pacheco esperavam do novo diretor da Emissora Nacional. Militar de
destaque, alcangou o respeito de varios membros do regime com a governagao da
provincia de Huila, em Angola (1928-29), a representagao de Portugal no Congresso
Colonial de Paris em 1931, nas grandes realizagdes propagandisticas que consti-
tuiram as Feiras Coloniais de Luanda e de Lourenco Marques (1932) e a I Exposicdo
Colonial (1934) no Porto, da qual foi diretor. A sua escolha foi, por isso, tomada
tendo em conta tratar-se de um dos homens mais influentes na propaganda do
Estado Novo, a par de Anténio Ferro.

O discurso adotado pela nova direcao deixava claro que a Emissora Nacional
havia entrado numa nova fase da sua vida, na qual a “ordem” e a “serenidade” do
Estado Novo deveriam ser marcos indiscutiveis. De acordo com o Boletim da
Emissora Nacional, era esperado que também na radio do estado, a par de outras
instituigdes publicas coevas, se cumprisse “[...] com aquela ordem e serenidade,
aquele método e seguranca que tém caracterizado a vida e a atividade das mais
notaveis realizagdes do Estado Novo” (Boletim da Emissora Nacional N.° 1. agosto de
1935). O novo decisor tinha presente, no seu discurso que a missdo e vocagao da EN
era eminentemente politica, cultural e representava um “instrumento politico de
largo alcance” como difusor, ao servigo da nacao, do ideario do regime.

8 O modelo inicial de organizagdo, em vigor entre 1934 e 1935, previa 6 agrupamentos dirigidos pelos
respetivos maestros, nomeadamente, a Orquestra Sinfénica - Pedro Freitas Branco, a Orquestra Sinfénica
mais pequena (sic) - Wenceslau Pinto, Orquestra de Saldo - Lopes da Costa, Orquestra de Camara- Ivo
Cruz, 2 Septiminos - Flaviano Rodrigues e Luis Barbosa.

9 Luis d’ Albuquerque Couto dos Santos, engenheiro e professor da Universidade do Porto. Foi Adminis-
trador Geral dos Correios Telégrafos entre 1933 e 1965 (Boletim do Clube Filatélico de Portugal N.° 284, abril
de 1976).
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Tem este estabelecimento uma grande missdo a cumprir: instrumento politico de largo
alcance, centro de distribuicdo de certos elementos de cultura importante, agente de
recreio espiritual para o povo e para as castas de escol, mecanismo de expansao no
mundo de ideias e ideais portugueses- nao pode deixar de ser, ao servico da Nagcao,
um organismo de alta importancia, cuja actividade merece as maiores atencdes!0.

A acdo da nova comissdo teve reflexo logo nas primeiras Ordens de Servico
internas da Emissora Nacional, onde, como modo de controlar o despesismo criti-
cado por Couto dos Santos, Galvdo exigiu contencdo orcamental através de um
sistema de pedido de despesa centralizado na administracao. A medida teve efeitos
imediatos, conduzindo ao corte na despesa em todas as sec¢des da EN, com especial
enfoque na parte musical, incluindo as orquestras radiofénicas e outras estruturas
musicais, assim como a dispensa de algumas figuras relevantes do meio musical
contratadas pela anterior administracao!!. Nos poucos meses de atividade, a nova
administracdo orgulhava-se de ter remodelado significativamente alguns dos
sectores que considerava mais criticos da radio estatal,

[...] j)- organizou em novos moldes trés agrupamentos orquestrais: a Orquestra
sinfénica; a Orquestra Portuguesa; a orquestra de Saldo- com os elementos necessarios
para se constituirem orquestras de camara e outros agrupamentos, sempre que as
disponibilidades financeiras o permitam [...] k)- Organizou concertos por bandas mili-
tares do Exército, Marinha e Guarda Republicana [...] q)- Criou as emissdes de music-
-hall [...] r)- Adquiriu numerosas partituras e dois mil discos, dos quais 45% de musica
de Concerto. [...] t)- adquiriu um gravador de discos [...] v)- Comprou instrumentos de
musica que faltavam na orquestra, no valor de cem mil escudos. x)- Organizou os
arquivos de musica e discos. y)- Deu dois concertos publicos gratuitos no Teatro
Nacional e nas ruinas do Mosteiro do Carmo?2.

A organizacao das estruturas musicais e colabora¢des em novos moldes com
impacte nas emissdes nao constituiram as tinicas mudancas da vocacdo “artistica”
da EN. Era necessario, na opinido dos decisores, um incremento de a¢des que incen-
tivassem a composicdo, o surgimento de agrupamentos musicais e mais concertos
no exterior através de parcerias com sociedades de concertos. Nesta perspetiva,
Henrique Galvao propunha:

Abertura de concursos de misica portuguesa, poesia portuguesa e de bandas [...] Con-
cursos entre organiza¢des musicais populares [...] Concértos publicos pela Orquestra
Sinfénica e pela Orquestra Portuguesa [...] Concértos de musica de cdmara sob a regéncia
do maestro Pedro de Freitas Branco [...] Estabelecimento duma colaboragdo intima com a
Sociedade de Concértos [...] organizacao de espectaculos de 6pera’3.

10 Boletim da Emissora Nacional n.°1, agosto de 1935.

11 Henrique Galvao dispensou Rui Coelho, responsével pela Secgao Musical Portuguesa, e também o maestro
Ivo Cruz. O primeiro reagiu numa carta a Salazar, considerando tratar-se de uma clara ac¢éo “desnaciona-
lizante” contra aquele que internacionalmente era ja conhecido (segundo o préprio) como o “chefe do Nacio-
nalismo Musical Portugués” (ANTT/AOS/CO/OP/pt. 4).

12 Boletim da Emissora Nacional n.°1, agosto de 1935.

13 Boletim da Emissora Nacional n.°1, agosto de 1935.
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Em 1936 a reestruturacgdo atingiu os Servicos de Produgdo, que ficaram sob a
alcada direta do Presidente da Comissdao Administrativa. Também a parte politica, um
dos assuntos mais delicados no &mbito da acdo propagandistica da EN, foi entregue a
um “Consultor Politico”, cujas competéncias gerais incluiam “[...] censurar e orientar
toda a matéria que tiver interesse publico, especialmente o noticidrio e as palestras
politicas” (Ordem de Servico N.° 90. 21 de fevereiro de 1936). A reorganizacdo dos
servigos internos foi um dos procedimentos com maior impacte na anterior
organica da EN, nomeando na mesma data “Junto da Sec¢do de Cultura Geral, um
consultor Literario; Junto da Seccao Musical um consultor de musica gravada; Junto
da Divisao técnica, um inspector de programas” (Ordem de Servigo N.° 90. 21 de
fevereiro de 1936). As nomeagdes revelavam um rumo administrativo no sentido do
controlo ndo apenas da matéria orcamental, como no estabelecimento de fungdes insti-
tucionais que permitissem a expansao radiofonica desejada ao realcar o alinhamento
ideolégico com o Estado Novo: “[...] é proposto de quem nesta casa serve e trabalha
cumprir [...] amissdo que lhe foi ditada por uma politica da Nacao, para bem da Nacao
e com os olhos postos na Nacao” (Ordem de Servigo N.° 90. 21 de fevereiro de 1936).

Estavam assim lancadas as condi¢des necessdrias para que a administracao
liderada por Henrique Galvao se empenhasse na resolucao de varias medidas de
ambito estruturante tendo em vista um maior controle sobre a despesa e, conse-
quentemente, sob o deficit, enquadrando a accdo da EN nos valores de “ordem” e
“rigor” que o nacionalismo e o patriotismo exigiam. Com base neste “alinhamento”,
Henrique Galvao definiria as linhas programaéticas para a EN, reforcando a com-
ponente politica de exaltagdo da nacdo, e do império, em linha com Salazar, e
tornando a propaganda do regime mais presente nas emissoes radiofénicas.

Radiodifusao para a Nacdo e para o Império

O plano radiofénico de Galvao pretendia a afirmagdo da nacao e do império, o
que implicava, como veremos, superar alguns problemas tecnolégicos. A presenca do
Estado Novo no quotidiano dos portugueses residentes em territério nacional e nas
colénias deveria constituir o elemento central das principais instituicdes do regime.
Como refere o historiador Fernando Rosas:

O propésito era o de estabelecer uma ideia mitica de “essencialidade portuguesa”,
transtemporal e transclassista, que o Estado Novo reassumira ao encerrar o “século
negro” do liberalismo e a partir da qual se tratava de “reeducar” os portugueses no
quadro de uma nagdo regenerada e reencontrada consigo propria, com a sua esséncia
eterna e com o seu destino providenciall4.

O historiador propde um conjunto de “mitos ideoldgicos fundadores”’> do
Estado Novo que, com veremos, sao fundamentais para um melhor entendimento

14 Rosas, 2001, p. 1034.

15 Fernando Rosas define 7 mitos fundadores: o mito palingenético, ou seja de uma regeneracao e renas-
cimento nacional; o mito do nacionalismo; o mito imperial; o mito da ruralidade; o mito da pobreza hon-
rada; o mito da ordem corporativa; o mito da esséncia catélica da identidade nacional (Rosas, 2001). A
propésito dos mitos fundadores ver também Rosas (2019, pp. 160 e segs.).
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da definicao de algumas linhas de acao da Emissora nacional, em particular o mito
do nacionalismo, ou seja “O Estado Novo surgia, assim, como a institucionalizagao
do destino nacional, a materializagdo politica no século XX de uma essencialidade
histérica portuguesa mitica”; e o mito imperial, que assentava no “dogma indis-
cutivel a ideia da nagdo pluricontinental e plurirracial, una, indivisivel e inaliendvel”
que assumia claramente a “vocacdo imperial da nacdo” (Rosas, 2011, pp. 1034-1035).
A perspetiva de Tim Edensor pode ser-nos ttil no modo como olhamos para a cons-
trucdo da nagdo na sua relagdo com o quotidiano, em particular no caso dos nacio-
nalismos, os quais procuram criar “the illusion that the nation is somehow a natural
entity, rather than a social and cultural construct” (Edensor, 2004, p.1). O modo
como a radio se poderia tornar num inestimavel contributo para essa “ilusdao” que
pretende tornar a nacdo numa “entidade natural” estava presente no discurso
oficial:

A sua influéncia na vida dos povos e em todos os sectores da vida social, na ordem
cultural e na ordem politica, na ordem social e na ordem espiritual e artistica é,
presentemente, vastissima, e serd cada vez maior pelos seus aperfeicoamentos e
progressos técnicoslé,

Por isso, a emissdo e rececdo da radio estatal, enquanto poderoso instrumento
de propaganda, preocupava Henrique Galvao e Duarte Pacheco a diversos niveis.
Na cobertura do territério nacional, havia varias questdes por resolver, que se pren-
diam com as interferéncias de ondas de estacdes emissoras estrangeiras, a fraca
poténcia dos emissores instalados, a qualidade da transmissao e rececao do sinal,
e o n.° de aparelhos recetores disponiveis para a populacdo. Estes fatores, como
veremos, marcaram o trabalho que Galvao queria desenvolver na radio estatal, na
promocdo da unidade nacional, de uma “comunidade imaginada” (Anderson, 1983)
que tivesse acesso a este empreendimento tecnolégico e propagandistico.

Um dos primeiros problemas a resolver prendia-se com as limitagdes tecno-
l6gicas que provocavam a fraca cobertura do territério nacional, o que conduzia a
uma melhor rececao, em alguns locais de Portugal de radios espanholas com emissores
mais potentes. A indignagdo sobre o assunto foi expressa por Duarte Pacheco numa
carta a Salazar em 1936, na qual considera o assunto uma verdadeira “vergonha
nacional”?’, pois tal situacao ndo era compativel com os designios de uma emissora
verdadeiramente nacional. Também Couto dos Santos, percebendo que a situacao
de cobertura era complexa, elaborou um Plano da Radiodifusio Nacional que procu-
raria, em trés fases, resolver a situacdo, apesar de ndo ter sido executado (Rddio
Semanal, 1 de junho de 1935)!8. O assunto seria retomado em 1940, com o reforco da
poténcia de varios emissores e a abertura de emissores regionais que garantiam a

16 Boletim da Emissora Nacional N.° 1, agosto de 1935

17 Cf. Carta de Duarte Pacheco a Salazar, 19/06/1935. ANTT/AOS/CO/OP/7/pt.4

18 O reforgo efetivo de poténcia implicava um investimento avultado em material para a construcdo dos
novos emissores. Neste sentido, como refere Nelson Ribeiro: “este projecto revelava-se demasiado ambi-
cioso para o regime de Oliveira Salazar, que, apesar das ideias e da forca de vontade homens como Ferro
e Galvao, estava pouco interessado em disponibilizar verbas avultadas para qualquer das indtstrias cul-
turais” (Ribeiro, 2005, pp. 118-9).
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retransmissao dos programas®®. As frequéncias dos emissores cada vez mais poten-
tes representavam uma importante arma propagandistica que os regimes podiam
ter a disposicao.

Ao nivel dos aparelhos recetores, Henrique Galvao identifica também um
problema, considerando que os aparelhos disponiveis eram um produto dispen-
dioso e inacessivel a muitos portugueses. Em 1935, é referido que dos “seis milhdes
de habitantes que vivem na metrépole ha, registados na Direcgdo dos Servigos
Radioeléctricos 40.000 aparelhos receptores - isto € um aparelho por cada 150 habi-
tantes - o que da evidentemente, uma percentagem reduzidissima (Boletim da
Emissora Nacional, n.° 3, outubro de 1935). Henrique Galvao colocou em marcha o
plano de producado de aparelhos recetores econémicos, de 4 valvulas, produzidos
pela RCA, com a marca Emissora Nacional. Segundo o Boletim da Emissora Nacional,
n.° 3 (outubro de 1935), a Emissora procurava a “distribuicdo pelas classes pobres
de aparelhos T.S.F., a precos que pdem a radiotelefonia ao alcance de muitos”. O
aparelho destinava-se apenas aos funcionarios publicos, sécios de um Sindicato
Nacional ou Casa do Povo, custando cerca de 300$00 (Santos, 2005, p. 157). No inte-
rior do pais, a presenca de aparelhos recetores, mesmo pelas mencionadas Casas do
Povo mantém-se problemética durante os anos seguintes. Num inquérito promo-
vido pela Fundagao Nacional para a Alegria no Trabalho, em 1941, fica patente que
das 149 de 310 Casas do Povo que responderam a solicitagdo, 69 se encontravam em
localidades sem energia elétrica, e de que apenas 14 dispunham de eletricidade
durante todo o dia (Valente, 1999, p. 97), revelando que durante a administracao de
Henrique Galvao ficou por resolver a questdo da cobertura radiofénica e da massi-
ficagdo dos aparelhos recetores em todo o territério nacional, em particular nas
zonas mais remotas.

Outra linha de acdo importante para Henrique Galvao, era a emissdo para as
colénias de Portugal e para as comunidades migrantes de portugueses na América
e no Brasil, através da construcdo de um emissor de ondas curtas que reduzisse a
“distancia da mae Patria” (Didrio de Noticias, 1 de agosto de 1935). No discurso de
inauguracao oficial da EN, na presenca do Presidente da Republica, o General Oscar
Carmona, Henrique Galvao referiu que:

Portugal tinha mais necessidade desse instrumento que muitos outros paises euro-
peus. Para além das suas fronteiras metropolitanas ha um império descoberto, criado
e organizado pelo génio portugués, cuja distdncia da mae Patria é indispensével encur-
tar por todos os meios. Em paises estrangeiros - sobretudo no Brasil e na América do
Norte - hé colénias portuguesas de povoamento que vao encontrar na radiotelefonia
o melhor - e porventura o tnico - meio de comunicagao facil com o seu Pais20.

19 O decreto-lei 30.752, de 14 de Setembro de 1940 estabelecia, entre outros assuntos, um Plano de Radio-
difusdo Nacional que previa a expansdo de emissores regionais, uma melhor cobertura nacional, resul-
tando dai o aumento de poténcia com um novo emissor nacional de ondas médias de 50 kW, um emissor
imperial de 40 kW, assim como os Emissores regionais de Coimbra e do Porto.

20 Didrio de Noticias, 1 de agosto de 1935.
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Os principios gerais de acao estava assim em linha com os designios preten-
didos por Salazar, como expresso no seu discurso por ocasido da comemoracao do
X Aniversdrio da Revolucdo Nacional, a 28 de Maio de 1936:

Quando falo duma era de engrandecimento, tenho presentes no meu espirito trés
coisas: o natural desenvolvimento e expansdo dos principios que estdao constitucio-
nalmente assentes e nos hao-de dar [...] o mais intenso aproveitamento das possibi-
lidades materiais da Metrépole e de todo o Império e a valorizacao da gente portu-
guesa onde se encontre, em terra nossa ou em pais estrangeiro; por dltimo, e como
natural consequéncia destas conquistas, a afirmac¢do cada vez mais clara, cada vez
mais vincada na sociedade internacional do nosso valor construtivo e da nossa ac¢ao
civilizadora?!.

O emissor de ondas curtas??, em funcionamento desde 1936, transmitia com
regularidade para Angola, Mogambique, Europa, Brasil e Estados Unidos, com dife-
rentes periodos de transmissdo dependendo do destino da emissdo. Segundo
Henrique Galvao, o Emissor de Ondas Curtas chegava, em 1937, a milhdes de por-
tugueses espalhados pelo mundo, de onde tinham chegado “pelo correio e pelo
telégrafo, um coro de coracdes comovidos e entusiasmados, saudando a voz de
Portugal”. Refere a este proposito que “A voz de Portugal nao se calard” e que “Por-
tugal estard assim, com todos os portugueses onde todos os portugueses se encon-
trarem” (Rddio Semanal, 8 de maio de 1937).

Na Emissao para Africa, o noticiario era orientado para assuntos coloniais, ao
passo que a propaganda turistica em inglés marcava presenga na transmissao para
os Estados Unidos da América (Ribeiro, 2005). Para além destas especificidades, o
restante tempo de emissdo era preenchido por musica de “concerto”, “ligeira” e
fados e palestras que constituiam a base essencial da programacdo. Entrevistado
para o periddico Rddio Semanal, Galvao afirmava, relativamente ao programa, que
“0 emissor funciona todos os dias em periodos que vao desde as 19 ou 20 horas
até as 3. Havera um periodo de trés horas destinado as colonias portuguesas, um
segundo de uma hora para a Europa, um terceiro de duas horas para o Brasil e o
ultimo de uma hora para a América do Norte (Rddio Semanal, 7 de novembro de
1936).

Este era para Henrique Galvao um “agente”, um meio de “aglutinagao espi-
ritual” que permitia através da emissdo “o contacto didrio, permanente, com o
colono e o indigena, [ao dar] noticias numa lingua conhecida e amiga, [mantendo]
bem arreigado o sentimento patrio, e emprest[ando]-lhes a consciéncia de alguém a
velar por esses grandes pedagos de terra portuguesa que salpicam o Mundo” (Rddio
Semanal, 19 de junho de 1937). Em 1937, a EN langou o programa Meia Hora de

21 Salazar, 1945, p. 148.

2 Segundo o Anuario Radiofénico Portugués, de 1938: “ A actual emissora de ondas curtas CSW, de desde
ha algum tempo funciona no edificio de Barcarena [...] é a sucessora da primeira CSW, descrita no Anua-
rio Radiofénico Portugués para 1937” e funciona com a poténcia de 10 quilowatts- antena, ao passo que
aquela trabalha apenas com 5 quilowatts. Ndo obstante se encontrar ainda em regime experimental, as
suas emissdes efectuam-se diariamente em dois periodos distintos: das 12 as 14 horas e das 18 as 2 da
manha.” (p. 42).
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Saudade?, um dos seus principais meios de acgdo neste sentido, um momento com
forte componente emocional onde havia a leitura de cartas para familiares distantes,
através da radio. Por ocasido do 2.° aniversario do programa, Galvao referia:

Estava assim consagrada uma nova ligacao sentimental entre esta Patria de onde ha
400 anos se parte para distancias de Além-mar e ésse Além-mar onde os melhores
portugueses trabalham por um Portugal maior. A distancia foi encurtada. E esta Meia
Hora da Saudade, fez em muitos coragdes esta obra maravilhosa: de um dia para o
outro entenderam-se aqueles que na véspera, s6 ao cabo de semanas podiam comu-
nicar?4.

Em suma, a rddio enquanto meio de “aglutinagdo espiritual” encontrava na
estratégia de Galvao a ligacdo da metrépole ao império colonial e as comunidades
migrantes, criando assim as condigdes tecnolégicas para se ouvir a “voz de Por-
tugal” através de através de programas que visavam a unidade cultural nacional
(Hilmes, 2012, pp. 353-355).

A voz do lider e a propaganda politica

Nos varios estudos sobre radiodifusao nos regimes ditatoriais, em particular
sobre o contexto alemao, a voz do lider tornou-se um elemento sonoro distintivo, a
par com o ruido das grandes celebragdes nacionalistas do regime (Currid, 2006;
Birdsall, 2012). No caso Portugués, apds o inicio atribulado da Emissora Nacional,
marcado pela discussdo em torno do rumo politico, artistico, financeiro e técnico que
esta deveria tomar, ha que olhar para as intervengdes do lider transmitidas pela EN,
bem como para algumas realizacdes propagandisticas coordenadas ja sob a égide de
Henrique Galvao. O modo como as mensagens propagandisticas e discursos dos
lideres eram recebidos, neste periodo inicial da radio, requer ainda um estudo
aprofundado, porquanto existiam ainda problemas técnicos que condicionavam a
boa rececao da emissao, fora dos grandes centros urbanos existiam poucos aparelhos
domésticos e, diga-se, a Emissora Nacional nao era apreciada por toda a populacao,
valendo-lhe o epiteto de “Macadora Nacional” (Os Ridiculos, 28 de novembro de
1934). Como denotara Henrique Galvao, a falta de popularidade da Emissora Nacio-
nal era tal que “Havia estabelecimentos em Lisboa munidos de aparelhos receptores
onde estava afixada a seguinte indicagdo ‘E prohibido ligar para a Emissora Nacional”
(ANTT/AOS/MOPC- Reposta de Henrique Galvao ao Sindicato Nacional dos Musicos,
20/09/1935).

Também os periddicos da época ddo conta da dificuldade de integrar a
dimensao politica com a normalidade da emissao, em particular com a parte musi-
cal, na tentativa de dar voz aos valores do Estado Novo:

[...] o facto é o seguinte: pronunciam-se frases e conceitos doutrinarios de Sua Ex.? o
Sr. Presidente do Conselho ou do Decéalogo do Estado Novo, no meio dos trechos do
programa musical, na altura mais despropositada e mais risivel. Assim, por exemplo:

2 Cf. Moura, 2014, pp. 140-146.
24 Radio Nacional, 30 de abril de 1939.
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‘vamos transmitir um nocturno de Chopin’. Pausa. E quando deveriamos comegar a
ouvir as primeiras notas, surge uma voz estridente: ‘No Estado Novo nao ha direitos
abstractos do homem..."etc. Concordemos em que nao se pode levar isto a sério!2.

Como referido por Birdsall (2012), a escuta pretendida nem sempre era alcan-
cada, mesmo quando se procuravam criar as condigdes que aproximassem as
pessoas do lider. A Emissora Nacional transmitiu, desde 1934, os discursos e a voz
do Presidente do Conselho, Anténio de Oliveira Salazar, tornando-se este um meio
importante na construcdo do seu perfil perante a nagdo. Segundo Gaspar, foram
transmitidas perto de vinte palestras em direto, referindo ainda que a radio se
tornou “num veiculo decisivo para a escalada e manutencao de Salazar no poder,
impedindo-se, a0 mesmo tempo, que outros a ele tivessem acesso” (Gaspar, 2001,
p- 79)2. Se no caso Alemao a voz exaltada do lider mediada através da radio se
tornou um simbolo da paisagem sonora Nazi (Currid, 2006, Birdsall, 2012), no caso
portugués, a atitude contida do ditador, num volume sonoro baixo, em discursos
elaborados e dirigidos “mais a elite do regime do que a um qualquer popular”
(Gaspar, 2001, p. 81), contribuiriam claramente para a construcao fundamental da
sua retérica e do modo como procurava uma “estratégia de trabalhador ausente,
mas a que todos adivinhavam a presenca.” (Gaspar, 2001, p. 81), com um perfil
“pouco sedutor”, mas que “conquistava” (Caetano, 1977, p. 41)%’.

Em 1934, é transmitido pela Emissora Nacional o discurso de Salazar a pro-
posito da constituicdo das Camaras na evolugao Politica Portuguesa. Nesse discurso,
o ditador da nota ao auditério, dessa “comunidade imaginada” que ouve as suas
palavras: “Se ndo falha este aparelho que parece estremecer as menores vibragdes
da minha voz, eu estarei falando neste momento a maior assembleia que em Por-
tugal alguma vez se congregou a escutar a palavra de alguém.” (Didrio de Lisboa, 9
de dezembro de 1934). Para além da percecdo de Salazar acerca desse auditério, é
de referir a construcao da experiéncia partilhada de escuta organizada e coordenada
a nivel distrital:

As 15 horas em ponto, o locutor da estacdo anunciou que em todas as capitais de
distrito se realizavam hoje sessdes de propaganda eleitoral, cuja assisténcia teria
ocasido de ouvir o chefe do governo, que ia falar imediatamente, durante 35 minutos,
e pediu as pessoas que tivessem a escuta que ndo se manifestassem a fim de que a
audicdo fosse perfeita2s.

25 Bandarra, 20 de abril de 1935.

26 Gaspar baseia-se nas conclusdes de Fernando Castelo-Branco no seu texto “A radiodifusdo dos discur-
sos de Salazar como factor da sua ascensao politica”, de Fernando Castelo-Branco, publicado em 1987 no
ambito das actas do coléquio “O Estado Novo: das origens ao fim da autarcia”.

27 A este proposito, refere Marcello Caetano: “Chegava a ocasido de dizé-los e aparecia perante o auditério
um homem apagado, com o papel na méo, a ler numa voz timbrada mas pouco sedutora, sem atitudes
tribunicias, sem um gesto... E o pablico, frio de inicio, comegava a seguir as suas ideias, os seus raciocinios
[...] era a l6gica interna do discurso e a sua beleza formal que conquistavam as pessoas, prendiam as
atencdes e faziam deflagrar de repente os aplausos. Salazar ao romperem as palmas, calava-se, passeava
o olhar serenamente pela assisténcia e retomava a seguir a leitura no mesmo tom” (1977, p. 41).

28 Didrio de Lisboa, 9 de dezembro de 1934.
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Seguir-se-iam outros discursos relevantes, como o discurso radiodifundido a
10 de fevereiro de 1935, a proposito da reeleicao presidencial do General Carmona,
ou o discurso dirigido aos operarios do Norte do pais, reunidos no cortejo de Gui-
mardes por ocasido do 1.° de maio, no qual apelava a unidade nacional dos traba-
lhadores. No mesmo ano, coincidentemente, também o poeta Fernando Pessoa se
refere as intervencdes de Salazar radiofundidas na Emissora Nacional num poema
intitulado “A Emissora Nacional”, referindo as transmissdes “nas entrelinhas das
dangas” do que Salazar disse e “ndo disse”:

Para a gente se entreter

E nado haver mais chatice
Queiram dar-nos o prazer
De umas vezes nos dizer
O que Salazar nio disse.

Transmitem a toda a hora,
Nas entrelinhas das dancas,
“Salazar disse” (Emissora)
E ai vem essa senhora

A Estada Nova com trancas.

Sim, talvez seja o melhor,
Porque estes homens do estado
Quando falam, é o pior,

E entdo quando sdo do teor

Do chatazar ja citado!??

A voz de Salazar, do lider, era mediada pela radio como forma de consolidar
o edificio do Estado Novo e de criar uma comunidade imaginada que partilhava nao
apenas esse lider, mas um conjunto de valores que se queriam inquestionaveis e que
poderiam agora ser ouvidos em diferentes localizagdes geograficas, contribuindo
assim para a desejada unidade nacional. Neste sentido, um dos discursos mais
emblematicos que a Emissora Nacional transmitiu nos anos 30, foi proferido a partir
da varanda do quartel de infantaria n.° 8, nas celebracdes do X Aniverséario da
Revoluc¢ao Nacional:

As almas dilaceradas pela duvida e o negativismo do século procuramos restituir o
conforto das grandes certezas. Nao discutimos Deus e a virtude; ndo discutimos a
Pétria e sua Historia; ndo discutimos a autoridade e o seu prestigio; ndo discutimos a
familia e a sua moral; ndo discutimos a gléria do trabalho e o seu dever. [...] Assim se
assentaram os grandes pilares do edificio e se construiu a paz, a ordem, a unido dos
portugueses, o Estado forte, a autoridade prestigiada, a administragdo honesta, o revi-
goramento da economia, o sentimento patriético, a organizacao corporativa e o Impé-
rio Colonial30.

29 Cit. em Barreto (2015, p. 202). Segundo o autor, “No original manuscrito, chatazar é variante de Salazar”
(Barreto, p. 209).
30 Salazar, 1945, p. 130 e p. 136.
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Em linha com Salazar, Henrique Galvao procurara também organizar e trans-
mitir através da radio do estado momentos de exaltacao da nacao, da sua histoéria,
na construgdo de uma identidade coletiva possibilitada pela escuta simultanea. Sao
varios os momentos celebrativos transmitidos e retransmitidos pela Emissora Nacio-
nal logo em 1935, como a celebragao do 550.° aniversario da Batalha de Aljubarrota
em 15 de agosto de 1935 com transmissao das ruinas do Convento do Carmo. Os
eventos celebrativos do Estado Novo passariam também pela EN, como a celebracao
dos 10 anos da Revolugdo Nacional de 1926, até as importantes comemoragdes
do Duplo Centenario da Fundagdo e Restauracdao em 1940, que constituiram uma
demonstracdo inequivoca dos valores do Estado Novo. Seria a propédsito deste
altimo evento que Henrique Galvao foi dispensado da Emissora Nacional por falta
de “confianca politica”, ap6és um incidente com Duarte Pacheco.

Radio, masica e a “paisagem do nosso povo”

A misica nas emissoes radiofénicas constituiu um elemento fundamental dos
programas da radio, fosse através da emissao de musica gravada (p. ex.: fonogramas
comerciais) ou através de concertos ao vivo transmitidos dos estadios ou do
exterior. No estudo realizado acerca das emissdes da Emissora Nacional entre 1933
e 1937, Nélson Ribeiro refere que “Nos primeiros dez meses de emissao oficial,
58,3% da programacao foi preenchida por musica gravada, 24,8% por musica execu-
tada ao vivo e 17% por espagos de palavra.” (Ribeiro, 2007, p. 184) o que evidencia
a centralidade da musica, na programacao da EN31.

Durante o legado de Henrique Galvao, as estruturas musicais sdo vistas ini-
cialmente como um elemento que, apesar de fundamental no seu aspeto cultural e
recreativo, constituiam um forte peso no orgamento da Emissora Nacional. O corte
na despesa, que imp6s de modo perentdrio, ndo significava para o novo homem
forte da EN um desinteresse pela parte musical. Para o decisor, mais do que manter
a receita da administracdo anterior, tornava-se fundamental mudar a dindmica da
parte musical, dirigindo-a na direcdo daqueles que eram os valores do Estado Novo.
A radio do estado deveria entrar numa nova era que nao desprezasse as “classes
populares” e que, através de uma acao educativa, lhes oferecesse elementos de
“cultura musical”. A proposta passava por conciliar os gostos revelando também
aqui os elementos “da verdade e da ordem” do Estado Novo, possibilitando as
“classes populares bons elementos de cultura musical [...] acudindo as naturais exi-
géncias das classes mais cultas, servindo em tudo a obra do Estado Novo que nos
indica o caminho da verdade e da ordem” (O Século, 1 de agosto de 1935).

Mas nem todos estavam de acordo com o rumo que Galvao delineou, em
particular os que foram exonerados dos seus cargos, como Ruy Coelho ou Ivo
Cruz. A uma certa popularizagdo das emissoes, e em particular da musica ligeira,

31 A propésito da atividade e praticas musicais no contexto da Emissora no periodo em apreco, ver Moreira
2012; Silva 2005 e 2010. A organizacdo musical da Emissora Nacional entre 1933 e 1949 foi abordada na
minha tese de doutoramento, focando as principais figuras (maestros, musicos, compositores e outras
figuras ligadas a Seccao Musical da EN), a constituicdo e atividade das multiplas orquestras, as estru-
turas de apoio a composi¢do musical, assim como os programas radiofénicos mais relevantes (Mo-
reira, 2012).
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Ivo Cruz, na qualidade de Presidente do Sindicato Nacional dos Musicos, redige
uma carta a Salazar, na qual protestava veementemente as op¢des tomadas por
Galvao.

A gente portuguesa, mesmo a de cultura mais primitiva, é sensivel as manifesta¢cdes
de arte elevada. [...] Entendemos que se deve emitir misica ligeira, mas que se nao
confunda folclore com revista, o essencial com o acessorio. Aos organismos culturais
nao é licito esquecer a alta missdo que a arte tem nos movimentos de renovagao
nacional32.

Para Galvao, todavia, ndo havia nenhuma confusio entre “o essencial e o
acessorio”, mas uma realidade que Ivo cruz parecia ndo considerar, e que se prendia
com o facto da Emissora Nacional nao ser a tnica radio a difundir em Portugal e
que o auditério, caso se aborrecesse com a presenca da musica erudita, bastaria
mudar de frequéncia e procurar aquela de gostasse. Num relatério extenso enviado
a Duarte Pacheco, Galvao esclarece:

Nado contesto que a gente portuguesa, mesmo a de cultura mais primitiva seja sensivel
as manifestacdes de arte elevada. O que me parece é que ndo aceitard nem podera
aceitar programas exclusivamente eruditos cuja matéria esteja fora do alcance da sua
sensibilidade e compreensdo. E que menos os aceitara radiodifundidos tendo a possi-
bilidade de deslocar o botdo do seu aparelho e procurar nos postos emissores particu-
lares a musica ligeira de que gosta33 34

A dificil conciliacao dos diversos géneros e estilos musicais e a oferta de
programas e musica mais populares para as camadas populares deveriam, segundo
Galvao, ser compreendidas num dmbito mais lato que considerasse o “bom gosto”.
Nas suas palavras, “Ninguém poderd interpretar a minha atitude, nestas circuns-
tancias, como atentéria do bom gosto e do valor musical” (Rddio Semanal, 15 de julho
de 1935). Galvao define na mesma entrevista o “bom gosto [como] base de uma
cultura artistica” inscrevendo-o no &mbito das aspiracdes de ordem e paz social que
0 corporativismo procurava implementar: “E esse bom gosto que é necessario esti-
mular de harmonia com as caracteristicas mais marcantes das camadas populares
ainda que seja forcoso contrariar para educar! Olhe para a paisagem do nosso
povo...” (Rddio Semanal, 15 de julho de 1935)3.

32 Carta de Ivo Cruz a Salazar. ANTT/AOS/CO/OP-7, f1.119.

33 Relatério de Henrique Galvao a Duarte Pacheco. ANTT/AOS/CO/OP-7 (7), fl. 135).

34 Segundo o Art®. 7 do Decreto-Lei 22.783 de Junho de 1933 “As emissoras nacionais de radiodifusdo
serdao exploradas diretamente pelo Estado ou por entidades particulares em regime de concessdo”. O
regime de exploragdo misto, ou seja, que possibilitava a iniciativa radiofénica privada - diferente do re-
gime de monopolio estatal inglés, por exemplo. Das radios privadas de maiores dimensdes, encontramos
o Radio Clube Portugués, a Rddio Renascencga, seguindo-se depois radios mais pequenas (algumas com
periodos de emissdo reduzido), mas com niveis consideraveis de popularidade. Em Lisboa, destacam-se
Rédio Sonora, Radio Condes, Radio Graga, Rddio Hertz, Radio Luso, Rddio Sao Mamede; Radio Penin-
sular, Clube Radiofénico de Portugal, Radio Colonial; No porto: Invicta Radio, ORSEC, Ideal Radio,
Radio Porto, electro Mecénico e Casa Branco & Irméao (Anudrio Radiofénico Portugués 1938).

35 Este constituiu um dos principais desafios na definicao de uma identidade para a Emissora Nacional.
Conciliar os diferentes gostos e procurar “educar” as massas tornou-se uma linha muito relevante no
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A ideia do “gosto” teria consequéncias ao nivel de novos eventos especial-
mente encarregues de enquadrar as “camadas populares” numa perspetiva do seu
“levantamento cultural”, langando uma especial preocupacdo com as classes traba-
lhadoras. Um dos exemplos desta tendéncia foi o lancamento dos Concertos Populares
ao ar livre, em 1937, organizados pela Emissora Nacional nos principais miradouros
de Lisboa, localizados em bairros populares:

A Emissora Nacional tomou a iniciativa da realizacdo de uma série de concertos nos
miradouros publicos de Lisboa, com o fim de divulgar o gosto e o conhecimento da
musica elevada nas classes populares, além de lhes proporcionar alguns momentos
agradaveis. Esses concertos efectuar-se-do todos os sabados, enquanto o tempo o
permitir3e,

Depois de um primeiro concerto realizado no miradouro da Graga com
consideravel acolhimento por parte do ptblico, foi o 2.° concerto, no Jardim do Alto
de Santa Catarina (a partir das 21h30) que mereceu maior destaque nos periddicos,
revelando um programa musical que procurava ser acessivel a todos e esbocado
para responder a proposta de “bom gosto” referida por Galvao. Segundo o Didrio de
Lisboa, a parte musical consistiu no seguinte:

A Orquestra Portuguesa, dirigida pelo maestro Alberto Fernandes, dard cumprimento
a um programa composto pela marcha “Marina”, de Cesar de Mendonga; abertura da
“Cavalaria Ligeira”, de Suppé; “Dansa Persa”, de Guirard; “La Feria”, de Lavome;
seleccdo da opereta “No, No Nanette”, de Youmans; “Ramaldeira”, de Luiz Boulton;
“Quand je te vois ma petite”, fantasia sobre uma cancao checa, de Frederico de Freitas;
“Corridinho de Lagos”, de Cassio Tovar; e a marcha “Homenagem”, de Anténio
Pereira. O quarteto Vocal da Emissora toma parte neste concerto, com algumas can-
¢Oes interessantes.”37

O 2.° Concerto Popular ao Livre seria também alvo de uma palestra proferida
por Pires Cardoso aos microfones da EN, nos dias seguintes, procurando enquadrar
a iniciativa na linha programatica da Emissora Nacional e, por seu turno do cor-
porativismo do Estado Novo:

Ha que destacar sobretudo o seu aspecto cultural - o levantamento das condi¢oes
espirituais das camadas populares- e, ao lado dele, o processo de facultar aos menos
favorecidos pela sorte, um meio de distrac¢ao ao mesmo tempo saudavel e educativo.”

periodo em que liderou a radio estatal. Segundo Henrique Galvao: “Vivemos num pais de cultura média
muito abaixo da que deveria classificar a grande massa. Ha de facto uma “elite” constituida por pessoas
de bom gosto e entre estas, evidentemente, um ntimero determinado de mais eruditas. E necessério le-
varmos em conta os interesses destes trés grupos distintos, conjugando-os da melhor forma possivel [...]
dando a todos ampla satisfagdo [...] “De uma forma geral considero de momento satisfeitas as aspiragdes
gerais atendendo a que: a Orquestra sinfénica da Emissora Nacional sob a batuta de Pedro de Freitas
Branco servira, amplamente, as exigéncias das nossas “elites” musicais; em género “ligeiro bom”, Frede-
rico de Freitas e os seus musicos ndo nos deixardo ficar mal, entretendo em toda a linha os auditores;
Lopes da Costa [maestro da orquestra ligeira], creio eu, ja se popularizou” (Boletim da Emissora Nacional
n.°1, agosto de 1935).

36 Didrio de Lisboa, 25 de setembro de 1937.

37 Didrio de Lisboa, 25 de setembro de 1937.
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Refere mais a frente que “o belo edificio corporativo [...] vai sendo construido [...]
cimentado por um admirével espirito de justica, servido por uma visdo perfeita das
realidades sociais3s.

O enquadramento ideoldgico do programa é um assunto que Pires Cardoso
evidencia na sua intervengao, argumentando nao apenas o que considera essencial
na relagdo com as classes trabalhadoras, mas focando também alguns dos valores
portugueses de sempre (Rosas, 2001, p. 1037) definidos pelo regime:

O belo edificio corporativo [...] vai sendo construido [...] cimentado por um admiravel
espirito de justica, servido por uma visdo perfeita das realidades sociais [...] a preo-
cupacao dominante de encaminhar as classes trabalhadoras para o conhecimento per-
feito e para a consciéncia plena dos seus deveres e dos seus direitos, como elementos
preponderantes da Nacdo. Referindo ainda que se tratava de estimular o culto da
pétria e da familia, pela demonstragdo do seu valor e necessidade®.

A preocupagdo com as “camadas populares” e, em particular com os opera-
rios, conduziria ao lancamento, no ano seguinte, de um programa quinzenal inti-
tulado Meia Hora de arte para operdrios constituido por “[...] palestras de ligeira vulga-
rizacdo de boas doutrinas e uma parte musical com execucdes de canto e misica,
tendo por tema motivos portugueses e uma parte literaria” (Rddio Nacional, 17 de
fevereiro de 1938). Este programa radiodifundido, que seria precursor dos Seroes
para trabalhadores, procurava, tal como os Concertos ao Ar Livre, criar uma realidade
sonora capaz de unificar a experiéncia simultanea de escuta dos trabalhadores que
ouviam as emissdes, combinando a parte musical com palavras introdutérias de
“vulgarizacao de boas doutrinas.” Como referiria Henrique Galvao a proposito do
referido programa:

Faltava preencher uma grande lacuna: organizar programas especiais para os opera-
rios e pagar a estes na medida dos nossos recursos a enorme divida que qualquer pais
trabalhador e progressivo deve na ordem artistica e cultural as suas massas operérias.
O desencontro entre as classes operarias e as massas burguesas e aristocraticas so se
verifica nos paises em desordem ou decadéncia%.

As emissdes radiofénica e a presenca da “radio” ao vivo, junto da populagao,
através de concertos ao ar livre ou iniciativas especificas para trabalhadores demons-
tram como na administracdo de Henrique Galvdo se reuniram varios elementos
programaticos que conjugavam, para além da sua acecdo de “bom gosto”, os ele-
mentos ideol6gicos do Estado Novo com um momento musical politicamente
enquadrado.

38 Radio Nacional, 3 de outubro de 1937.
39 Radio Nacional, 3 de outubro de 1937.
40 Rddio Nacional, 27 de margo de 1938.
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Consideracgoes finais

O presente capitulo procurou colocar em evidéncia diferentes questdes asso-
ciadas a construcdo sonora da Nacdo através da Emissora Nacional, durante a
administracdo de Henrique Galvao (1935-1940). Na primeira seccdo, foi possivel
evidenciar que apesar da inauguragdo oficial ter ocorrido em Agosto de 1935, a
Emissora Nacional emitia regularmente durante 1934 com sob a dire¢do de Anténio
Joyce. Esse periodo, balizado entre 1934-1935, é fundamental para perceber as lutas
politicas pelo controlo da EN, sobretudo as pretensdes do SPN de Anténio Ferro, e
o porqué da escolha de Henrique Galvao. A sua tomada de posse coloca em marcha
o plano de institucionalizacdo dos valores e espirito do Estado Novo, entre rigor e
ordem, virado para a exaltacao da Nagao e do Império, na Emissora Nacional. Nesse
sentido, ficou também patente que o novo impulso de “ordem” afetou e acatou
mudancas no investimento da estagdo na parte musical.

Por seu turno, a construcdo da “comunidade imaginada” (Anderson, 1983) e
da ilusdo da nacao enquanto entidade natural (Edensor, 2004) fica patente pela
vontade de emitir para todo o Portugal e Império Colonial, projeto que, apesar de
avangcar, se depara com multiplas dificuldades tecnoldgicas e negociacdes entre a
AGCTT representada por Couto dos Santos, o Ministro das obras ptblicas e comu-
nicacoes, Duarte Pacheco, e o Presidente do Conselho, Anténio de Oliveira Salazar.
Todavia, ndo obstante as contingéncias referidas, é neste periodo que entre apa-
relhos a precos populares, emissdes para as col6énias e o lancamento de programas
como a Meia Hora de Saudade, Galvao inicia um verdadeiro plano de “aglutinacao
espiritual” e construgdo sonora da Nagao.

Essa construcao passaria também pela radiodifusdo da voz do lider, através
dos seus discursos que, como vimos, funcionava nos termos opostos dos efusivos
discursos de Hitler no contexto alemdo (Birdsall, 2012; Currid, 2006), provocando
inclusive reagcdes menos favoraveis. No entanto, o efeito, como analisado por Gaspar
(2001) marcava com grande intensidade a construcao do perfil de Salazar através do
microfone da EN, enquanto parte da construcdo do imaginario sonoro do Estado
Novo. Apesar de menos aprofundado, os anos 30 seriam também ricos na trans-
missdo de diversos eventos de caracter nacionalista centrais para a unificacao iden-
titaria da nacao.

E possivel concluir que a construgao sonora da Nagao, ou modo como a nagao
encontrou a sua voz através da radio (Hilmes, 2012), foi também alvo de orientac¢des
especificas para determinadas classes sociais, utilizando a musica como pretexto
para a criar momentos de inculcagdo do ideario do Estado Novo, em particular para
as “camadas populares” e para os operarios, integrando-os nos valores corporati-
vistas, na visdo nacionalista do Estado Novo e do seu papel na construcdo da Nacao.

O tema em apreco, pela sua dimensao e possibilidades de analise multidisci-
plinar merecera um aprofundamento da pesquisa e analise em futuros trabalhos,
procurando o cruzamento com outras realidades radiofénicas no mesmo periodo, e
contemplando outros elementos que permitam uma andlise da rececdo em dife-
rentes contextos e puiblicos na construcdo sonora da nagao durante os primeiros anos
do Estado Novo.

341



PEDRO MOREIRA

Referéncias bibliograficas

AAVV. (1945). Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira. Lisboa; Rio de Janeiro : Editorial Enciclopédia
(atualizagao 1981).

Anudrio Radiofonico Portugués. (1938). Lisboa : Edi¢des Radio Semanal.

Anderson, B. (1983). Imagined communities: reflections on the origin and spread of nationalism. London : Verso.

Barreto, J. (2015). A poesia politica de Fernando Pessoa. Abril - NEPA / UFF, 7(14), pp. 189-209. doi:
https:/ /doi.org/10.22409/ abriluff.v7i14.29859

Birdsall, C. (2012). Nazi Soundscapes: Sound, Technology and Urban Space in Germany, 1933-1945. Amsterdam
: Amsterdam University Press.

Brissos, C. (2010). Anténio Joyce. In Salwa Castelo-Branco (Ed.), Enciclopédia da Miisica em Portugal no
Século XX (Vol. C-L pp. 664-665). Lisboa : Circulo de Leitores.

Caetano, M. (1977). As Minhas Memérias de Salazar. Lisboa : Editorial Verbo.

Currid, B. (2006). A national acoustics: music and mass publicity in Weimar and Nazi Germany. Minneapolis;
London : University of Minnesota Press.

Domingos, N., & Pereira, V (Eds.). (2010). O Estado Novo em Questdo. Lisboa : Edi¢des 70.

Edensor, T. (2004). National identity, popular culture and everyday life. Oxford : Berg.

Farinha, L. (1996). Henrique Galvao. In Fernando Rosas e J. M. Branddo de Brito (Eds.), Diciondrio de
Historia do Estado Novo (Vol. II, pp. 378-379). Lisboa : Bertrand Editores.

Gaspar, J. (2001). Os Discursos e o Discurso de Salazar. Lisboa: Prefacio Editora.

Hilmes, M. (2012): Radio and the Imagined Community. In J. Sterne (Ed.). The Sound Studies Reader
(pp. 551-362.) London : Routledge, pp. 551-362.

McCann, B. (2004). Hello, hello Brazil: popular music in the making of modern Brazil. Durham, N.C. : Duke
University Press.

Moreira, P. (2012). ‘Cantando espalharei por toda a parte’: Programagdo, produgido musical e o “aportu-
guesamento” da miisica ligeira na Emissora Nacional de Radiodifusdo (1934-1949). Lisboa: FCSH/UNL
(Tese de Doutoramento- Texto Policopiado).

Moura, F. (2014). Contacto com a Origem: “A Hora da Saudade”. Media e Jornalismo, V.13, N.1, pp. 135-152.

Murelaga, ]J. (2010). Historia contextualizada de la radio espafiola del franquismo (1940-1960). Historia y
Comunicacion Social, 14, pp. 367-386.

Ribeiro, N. (2005). A Emissora Nacional nos Primeiros Anos do Estado Novo (1933-1945). Lisboa : Quimera.

(2007). A Emissora Nacional: das emissdes experimentais a oficializagdo (1933-1936).
Comunicagio e Cultura, 3, pp. 175-199.

Rodrigues, M & Pereira, S. (1996). Duarte Pacheco. In Fernando Rosas e ]J. M. Brandao de Brito (Eds.),
Diciondrio de Histéria do Estado Novo (Vol. II, pp. 710-711). Lisboa : Bertrand Editores.

Rosas, F. (2019). Salazar e os Fascismos. Lisboa : Tinta da China.

(2001). O Salazarismo e o Homem Novo: ensaio sobre o Estado Novo e a questdo do totali-
tarismo. Andlise Social, XXXV (157), pp. 1031-1054.

Salazar, A. O. (1945). Discursos (1935-1937). Coimbra: Coimbra Editora.

Santos, R. (2003). A Emissora Nacional nos anos 30. Estética Radiofénica e “parte falada”. JJ- Jornalismo e
jornalistas, 15, pp. 52-65.

Santos, R. (2005). As Vozes da Radio (1924-1939). Lisboa : Caminho.

Schafer, R. M. (1994/1977) The soundscape: our sonic enviroment and the tuning of the world. Rochester : VT
Destiny Books.

Silva, M.& Moreira, P. (2010). O essencial e o acessério: préticas e discursos sobre a musica ligeira nos
primeiros anos da Emissora Nacional de Radiodifusdao (1933-1949). In Nuno Domingos e Vitor
Pereira (Eds.), O Estado Novo em Questio. Lisboa : Edi¢ées 70.

Silva M. (2005). “La musique a besoin d’une dictature”: Musique et politique dans les premiéres années de I’Etat
Nouveau (1926-1945). Paris : Universidade de Paris VIII, (Tese de Doutoramento - Texto policopiado).

Valente, J. (1999). Estado Novo e alegria no trabalho: uma historia politica da FNAT (1935-1958). Lisboa :
Colibri.

342



HENRIQUE GALVAO, A RADIO PUBLICA E A CONSTRUCAO DA PAISAGEM SONORA DA NACAO NOS ANOS 30

Arquivos e Bibliotecas

Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT) - Arquivo Oliveira Salazar (AOS) - Presidéncia do
Conselho (PC) - Correspondéncia Oficial (CO) - Obras Publicas (OP)

Arquivo documental RTP - Fundo Emissora Nacional

Museu das comunicagdes - Esp6lio Couto dos Santos

Hemeroteca Municipal de Lisboa

Publicacoes Periddicas

Bandarra

Boletim da Emissora Nacional

Boletim do Clube Filatélico de Portugal
Diario de Lisboa

Diario de Noticias

Réadio Semanal

Réadio Nacional

Ridiculos (Os)

343



