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Por uma educagiio sonoro-musical e patrimonial através dos sinos

Rodrigo T. de Paula
rtpaula@uevora.pt

Resumo!

A partir da obra Lecon de musique (c. 1965) de René Magritte e os elementos que a constitui, da pedagogia
sonora do compositor Murray Schafer e do estudo histérico sobre a prética sineira em Portugal, o objetivo desse
texto é apresentar uma retrospetiva da obra schaferiana dedicada & educagdo musical criativa e abordar as possibi-
lidades de utilizagio do sino como um instrumento protagonista em atividades pedagdgicas que serdo desenvolvidas
em escolas eborenses do Ensino Bésico, no 4mbito do projeto Patrimonializagdo da Paisagem Sonora de Evora -
PASEV, da Universidade de Evora. Serfio contempladas, a partir da investigagdo musicologica, metodologias rela-
cionadas ao conceito de soundscape, 4 educagdo musical e 2 nogio de patriménio, como estratégia para criar uma
conexio entre esses dominios visando despertar, nos alunos, uma escuta mais consciente, reflexiva, associada ndo
somente a0 desenvolvimento de uma aprendizagem sonoro-musical mais ampla, mas também as questdes patrimo-
niais.

Palavras-Chave: Educagio Sonora, Educagdo Patrimonial, Murray Schafer, Sinos

René Magritte, La legon de musique (c.1965)

ALT20-03-0145-

1 Artigo escrito no 4mbito do Projeto PASEV (Patrimonialization of Evora’s Soundscape (1540-1910)
FEDER-028584 | LISBOA-O1-0145-FEDER—028584).
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A obra que aqui aparece como uma “epigrafe visual” € da autoria do pintor belga René Magritte
(1898-1967), realizada em meados da década de 1960, poucos anos antes de sua morte, e intitulada La
lecon de musique’. Nela, uma orelha possui, incorporada a base de seu 16bulo, um sino e essa composicdo
destaca-se a levitar na pintura, tendo ao fundo uma distante e bucélica paisagem. Esses trés elementos - o
sino, como “produtor” de sons; a orelha, 6rgdo responsavel por captar esses mesmos sons; € a paisagem,
que compde e delimita o espago dessa (aparente) estranha fus@o - séo associados, no titulo, a uma fungfio
pedagégica direcionada ao aprendizado musical. Magritte teve uma estreita relagio com a musica. Seu
irmdo Paul Magritte foi compositor e poeta. Teve como amigo o compositor e diretor de orquestra André
Souris, com quem trocava impressdes sobre o surrealismo, convertendo-se, junto a Paul Nougé, num dos
principais nomes desse movimento em Bélgica. Gostava de Brahms, Bach, Ravel, Duparc, Sibelius,
Fauré, Debussy, Satie, Chopin, Smetana, entre outros. Interessava-se pelos objetos e os sons de um mundo
real e os mistérios que eles poderiam expressar (Wangermée, 1995, p. 315). Esse interesse, por exemplo,
concretiza-se em arte quando Magritte observa os sinos que levavam os cavalos ao pescogo e concebe, a
partir dai, a sua “estranha composi¢do™®. Mas afinal, que tipo de musica deveriamos aprender na Legon
proposta pela obra do artista belga?

A defini¢do dada por John Cage - “sons, sons & nossa volta, quer estejamos dentro ou fora de salas
de concerto” - em resposta 4 questdo enviada em carta pelo compositor canadiano Murray Schafer, nesse
mesmo periodo, talvez seja a mais adequada para aqui aplicarmos 2 ligio de Magritte (Schafer, 1992, p.
108). Os sons que produzimos - musicais ou nfo - os sons dos nossos corpos, 0s sons que nos rodeiam,
quer no meio rural, quer no urbano, os sons do nosso ambiente doméstico, das salas de aula, dos teatros
e salas de concerto, das ruas, pragas, jardins, das pessoas, dos animais, da natureza, das maquinas, todos
eles, na perspetiva de Cage, sdo Musica. Precisamos, pois, aprender a escuti-la.

Inspirado pela Legon de musique e os elementos que a constitui, na pedagogia sonora de Schafer,
nos estudos sobre a histéria da pratica e do patriménio sineiro portugués proponho, neste texto, realizar
uma retrospetiva da obra schaferiana dedicada a educagdo musical criativa e abordar as possibilidades de
utilizagdo do sino como um instrumento protagonista em atividades pedagégicas que serdo aplicadas,
posteriormente - como parte das iniciativas do projeto Patrimonializagsio da Paisagem Sonora de Evora /
PASEV - nas escolas do Ensino Basico da cidade de Evora. Serfio contempladas, a partir da investiga¢io
musicoldgica, metodologias relacionadas ao conceito de soundscape, 4 educag¢io musical e a nogédo de
patriménio, como estratégia para criar uma conexo entre esses dominios, visando despertar nos alunos
uma escuta mais consciente, reflexiva, associada ndo somente ao desenvolvimento de uma aprendizagem
sonoro-musical mais ampla, mas também as questdes patrimoniais. Desafortunadamente, enquanto
escrevo essas primeiras linhas recebo, com grande pesar, a mensagem de um amigo a comunicar o fale-
cimento de Murray Schafer, o que me fez, comovido com a noticia, decidir por dedicar a ele este estudo,

como uma pequena homenagem.

2 Copyright: © René Magritte, Adagp, Paris ¢ SPA, Lisboa, 2021.

3 Em entrevista realizada em 1966 para a televisdo Belga, perguntado por Jacques Goussens sobre os seus “famosos sinos”,
Magritte respondeu “Well, these are the bells, the kind of bells which are hung around hourse’s necks” (...) these are just things
that I see in the world and that I bring together, so that the image that I get is not indifferent, so that it’s as strange as possible”.

Magritte, 2016, p. 343.
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Schafer e a Creative Music Education

Compositor, escritor, ecologista aciistico, responsével por .desenvolve{ e pdopuzdrzzjsr ;’is:rf;‘;:lg;eiz
Soundscape, Raymond Murray Schafer (1933-2021) deixa um 1mI’)ortante egado ;’ iy A
do conhecimento que se relacionam com o aspeto sonoro. E também como educa odr ilu . A S
aqui a sua relevéncia para a pedagogia musical ao propor, na década de 1960, m'eto ologias e a11v1 a gs
entio inovadoras para o ensino da musica que tinham por objetivo 0 desenVOIV}mento, ’pe.los alunos, de
uma escuta mais diversa, estabelecendo uma maior conexdo entre eleseo amblen.te acustlcoA erp que se
encontravam. Ainda que ndo tivesse exercido regularmente a docéncia em instituigdes académicas, fla_s
suas primeiras atuagdes na area pedagogica, € o proprio Schafer que faz referéncias sobre a' sua partici-
pagdo em um grupo de ensino no North York Summer Music School (1964) e, no ano seguinte, em um
seminario que tratou das relagdes entre os compositores, a composigdo € 0 aprendizado musical nas esco-
las. Os relatos dessas experiéncias, que visavam estimular, sobretudo, 0 processo criativo dos alunos,
foram entdio publicados num pequeno livreto chamado The composer in the Classroom (1965).

Em 1967 é publicado outro livreto, a partir de um curso oferecido por Schafer aos alunos do primeiro
ano do curso de musica da Universidade Simon Fraser, intitulado Ear Cleaning, mesmo nome dado a |
publicagfo. A proposta era realizar, antes do treinamento auditivo, a “limpeza do ouvido”, concentrando-
-se, segundo o compositor, nas “espécies mais 6bvias de sons”, que “também sdo as menos ouvidas”
(Schafer, 1992, p. 92). Ele ird utilizar posteriormente, ao desenvolver essa proposta, o termo
“Clauriaudiéncia” ou “audigfio clara”, referindo-se “a excecional habilidade auditiva, tendo em vista par-
ticularmente o som ambiental” (Schafer, 2001, p. 363). Essa habilidade seria adquirida justamente através
de exercicios propostos para aperfeigoar a percegdo, por parte dos alunos, de sons usualmente ignorados
e descobrir o seu potencial de uso no processo criativo. Na sequéncia, para cada um dos pardmetros esta-
belecidos por Schafer - ruido, siléncio, som, timbre, amplitude, melodia, textura, ritmo e a anélise de
todos esses elementos na constitui¢do de uma paisagem sonoro-musical - segue um exercicio correspon-
dente, como forma de estimular a experiéncia sensorial dos alunos, desde os sons do espago interior -
neste caso a sala de aula - aos que s3o produzidos e ouvidos no espago exterior.

Na terceira publica¢do, The new soudscapes (1969), Schafer volta a incentivar, em conjunto com os
alunos, a reflexdo sobre o que ¢ musica. Ao falar de John Cage e de sua paradigmatica obra 4°33”, €
inspirado pela definigdo de musica mencionada no inicio deste texto, o compositor-pedagogo propde aos
educadores musicais reconsiderar o ensino tradicional, ouvindo e incorporando em suas aulas novos ele-
mentos sonoros, o cruzamento com outras disciplinas, tendo como fim, através de agdes individuais, a
eliminagio de “sons indesejados”, o que ird determinar uma melhora estética das sonoridades que cons-
tituem o nosso entorno. Schafer faz uso da palavra Soundscape como referéncia ao ambiente acustico,
define topicos como esquizofonia*, objeto sonoro (a partir da defini¢do de Pierre Schaeffer)’, aborda a

4 Esquizofonia é “a separagio entre o som original e sua reprodugo eletroactstica. Os sons originais sdo ligados aos mecanis- |
mos que o produzem. Os sons reproduzidos por meios eletroaciisticos s3o copias e podem ser reapresentados em outros tempos
e lugares”. In Schafer, 2001, p. 364. ;

5 Schafer, ap6s citar a defini¢8o de Pierre Schaeffer para objeto sonoro como “um objeto aciistico para a percepgdo humana e
ndo um objeto matematico ou eletroacustico para sintese”, complementa essa descrigdo: “O objeto sonoro &, entdo, definido
pelo ouvido humano como a menor particula independente de uma Paisagem Sonora e é analisével pelas caracteristicas de seu
envoltério. Embora possa ser referencial (isto €, um sino, um tambor, etc.), o objeto sonoro deve ser considerado basicamente
como uma formagdo sonora fenomenoldgica, independentemente de suas qualidades de referéncia como evento sonoro”. In
Schafer, 2001, p. 366.
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teoria pitagorica da Musica das Esferas, enfim, estrutura as primeiras nogdes do conceito de Paisagem
Sonora que serd explorado no Word Soundscape Project (Universidade Simon Fraser)® e apresentado anos
depois em The tune of word (1977). Um quarto estudo ¢ publicado em 1970 com o titulo When Words
Sing. Nele, Schafer analisa as relagdes entre a musica € as palavras, e as suas formas de utilizagdo/comu-
nicagdo através da poesia concreta, sonora e da musica contemporanea daquele periodo. Cinco anos
depois, em The Rhinoceros in the classroom (1975), Schafer desenvolve a proposta apresentada em 1969,
estabelecendo dez méaximas direcionadas aos educadores, buscando romper com a abordagem pedagogica
tradicional, incentivando a diminui¢do da atuagdo hierarquica dos professores e de sua figura autoritdria,
desafiando-os & novas descobertas e novos desafios, sempre em cumplicidade com os alunos. Entre os
campos de trabalhos propostos por Schafer destacamos a apresentagao dos sons do ambiente aos estudan-
tes de todas as idades despertando, nos mesmos, a no¢do de que a paisagem sonora do mundo € uma
composi¢io musical e que cabe a todos nos, como compositores ou arquitetos dos sons, promover a sua
melhoria e equilibrio’.

As publicagdes supracitadas foram reunidas em um unico livro intitulado The Thinking Ear (1983),
com a adi¢do do capitulo Beyond the music room, constituido por ensaios escritos apés a retirada de
Schafer do ensino profissional, em 1975. Entre a construgdo de esculturas sonoras, a montagem teatral da
histéria biblica de Jonas - com um grupo coral da comunidade rural que passou a integrar-, a narrativa
das descobertas sonoras do pequeno Edward, e o poema sonoro “Aqui os sons rodam”, que integrou o
disco-convite para uma exposi¢io de algumas de suas obras, o relato de sua experiéncia em Portugal, em
1977, também mereceu um registo no susodito livro. Schafer realizou, nesse ano, um seminario na
Fundacdo Calouste Gulbenkian, organizado pela Associa¢do Portuguesa de Educagdo Musical - APEM,
com a participagio de cento e onze educadores e artistas, visando o desenvolvimento da “arte da clariau-
diéncia”. Citado no Beyond the music room, o compositor portugués Carlos Alberto Augusto, participante
e auxiliar de Schafer no susodito seminério tornou-se, desde entdo, seu amigo e proporcionou, em 2003,
o seu retorno a Portugal, convidando-o para realizar a dire¢do artistica do festival Coimbra Vibra®. Em
2005, Carlos Augusto foi também o responsavel pela presenga do compositor no 12th International
Congress on Sound and Vibration, realizado em Lisboa, onde Schafer proferiu, como um dos keynote
Speakers, a conferéncia I have never seen a sound ®.

6 Esse projeto proporcionou, a partir da abordagem pioneira de Schafer, o desenvolvimento dos estudos sobre a Acoustic Eco-
logy, sendo referéncia o trabalho de Barry Truax (1978), sobre a Soundscape Ecology, em que se destaca o trabalho de Bernie
Krause (1987), e sobre as propostas de Soundswalking, por Hildegar Westercamp (2007).

7 Sobre uma proposta de aplicagdo didatica do design acistico na educagdo musical, em Portugal, consultar Esposito, 2011, pp.
91-100.

8 A influéncia do trabalho de Schafer na produgio literéria de Carlos Alberto Augusto pode ser vista em seu livro “Sons e Silén-
cios da Paisagem Sonora Portuguesa” (1994). Sobre o festival Coimbra Vibra consultar: http://carlosalbertoaugusto.org/
Spare%20pages/Coimbra%20Vibra/index.html

9 Nesta conferéncia, Schafer explica como decidiu, a partir da experiéncia pedagdgica, utilizar o termo Soundscape: “To begin,
I must give a brief account of the word “soundscape,” In 1967 I was teaching in a communication department at Simon Fraser
University in Vancouver. Noise pollution was an issue, especially around airports, since the introduction of jet aircraft during
the 1960s. I decided to give a course in noise pollution. It was not successful. The students considered the subject negative and
felt that anything they might do to resist noise increases would be futile. Moreover, many students were enjoying rock music,
which emerged in the same decade as jet aircraft and was performed at similarly high intensities. How could I turn the course
into a positive subject of research? It occurred to me that we should be studying the total acoustic environment, its evolution
through history, and its variations around the world. We needed a word to describe this new research, and that’s how the word
“soundscape” (“paysage sonore”) was introduced”. Of course, the word is derived from “landscape,” a subject that hz?s beejn
intensively researched for centuries. Geologists study landscape formations. Geographers study landscape in its relationship

Revista de Educagdo Musical,n° 147, janeiro-dezembro 2021, pp. 16-31
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1, narrada por Schafer no Thinking Ear e durante o festival de

Coimbra, certamente tera tido um impacto no programa pedagogico p‘:eVISto p ar'fldo I;:)ni::niazi(;; 2a)ss112
como a publicagdo de duas de suas obras traduzidas para o portugues: O Ouvi Ot ecomo i 'ortebe'
Afinag¢io do Mundo (2001). Nesse sentido, os educadores portugueseszassaram ater, Lo pC t{o-
grafico, duas referéncias que tratam, em lingua portuguesa, da educagdo sc:.)noro-musm.a: ou da Crea ive
Music Education, como nomeou Schafer, sem restri¢des estéticas ou sem 1mpor a audicdo de s~0ns estri-
tamente (ou tradicionalmente) musicais como os tinicos elementos que constituem essa educaqao..
Com a produgfio que corresponde ao periodo entre os anos de 1965 e 1975, Murray Schafer 1r~1tegra-
-se, segundo Maria Trench Fonterrada, ao grupo de compositores-educadores da segunda geragdo que
utilizaram os chamados “métodos ativos”, ou seja, uma metodologia que, ao contrario de contemplar, na
educagio musical, somente procedimentos técnicos e tedricos, privilegiavam outros tipos de abqrdagem,
ligadas sobretudo & perce¢do sonora e A estética contemporanea, para aproximar a crianga as diferentes
formas de se escutar e fazer misica. Fonterrada identifica, nesse grupo, nomes como os ingleses George
Self, John Paynter e o italiano Boris Porena (Fonterrada, 2008, pp. 165 e 319), entre os quais podemos
incluir outros musicos-educadores destacados por Violeta Gainza, como o inglés Brian Dennis, a alema
Lili Friedemann e os suecos Folke Rabe e Jan Bark (Gainza, 1995, p. 1)'°. Para Marisa Fonterrada, as
propostas pedagdgicas schaferianas devem “anteceder e permear o ensino da musica” como forma de
impactar a relagdo “ser-humano/ambiente sonoro” (Fonterrada, 2008, p. 196). Esse impacto propicia
entdo, em termos da formac@o musical, a relagio com a musica de concerto do século XX, atitude con-
traria a formag@o tradicional que se pauta, principalmente, no repertério do passado. Sobre isso, ja adver-
tia Schafer que “o grande problema da educagfo é o tempo verbal. Tradicionalmente, ela trabalha com o
tempo passado”. E sobre o aprendizado musical, “a unica maneira pela qual podemos colocar a musica
do passado dentro de uma atividade do presente é através da criagio” (Schafer, 1992, p- 274). Esses
comentarios v&o ao encontro de uma tendéncia, a partir de meados do século XX, que ird valorizar, atra-
vés dos métodos ativos, como referimos, aspetos estéticos da musica de vanguarda!! - como proposto por
Self em seu New Sounds in Class (1967) e Paynter em Hear and Now. Introduction to modern music in
schools (1972), por exemplo -, tendéncia com impactos na América Latina identificada nos trabalhos de
educadores como Violeta Gainza, Hans Joachim Koellreutter, Conrado Silva e da propria Marisa
Fonterrada. Devemos ainda a essa autora, € ao seu relevante trabalho para a educag@o musical brasileira,
0 acesso em lingua portuguesa ao trabalho de Schafer, classificando-o mais como uma educagio sonora

A experiéncia pedagégica em Portuga

to society. Architects and engineers restructure landscapes, and painters have painted them. And since photography, we have
all been introduced to the appearance of divergent landscapes from around the world. But who had systematically studied the
evolving soundscape? The answer was no one. Yes, of course, work has been done in building acoustics. And we can deduce
some patterns of the acoustic environment from the history of music, since musicians have often imitated environmental sou-
nds in their compositions and improvisations. But that is about all. So I decided to try to develop projects that would analyze
the evolution of the soundscape from past to present. I have never seen a sound. Transcrigdo da conferéncia realizada em julho
de 2005 por Cynthia Lawson. Disponivel em http://www.cynthialawson.com/teaching/media/SeenaSound.pdf . Schafer che-
gou a publicar, com o mesmo titulo, o ultimo capitulo de seu livro Sounds of Tiranny (1993), texto reproduzido também na
revista Canadian Acoustics. Schafer, 2009, pp. 32-34.

10 A primeira geragdo € constituida por nomes como Dalcroze, Kodaly, Suzuki, Orff e Willems. In Fonterrada, 2008, pp. 163-164.
Entre eles, destacamos as propostas de Willems que considera, no processo pedagégico musical, o fendmeno do som, asso-
ciado ao ritmo € posteriormente ao canto, como ponto de partida para o desenvolvimento da sensorialidade auditiva, para além
de outros aspetos psicoldgicos (como as atividades afetiva e mental), relacionados a escuta. Das obras desse autor podemos
citar os dois volumes da obra L’ oreille musicale (1940-46) e Les bases psychologiques de I'éducation musicale (1956).

11 Paralelamente ao dodecafonismo introduzido por Schoenberg, na década de 1920, a partir desse periodo, outros compositores
como Russolo, Varese, Cage, Schaeffer, entre outros, passaram a explorar e incorporar em suas obras elementos sonoros ndo
musicais, 0 que tera repercussdes também na educag@o musical. Sobre o tema consultar Jost & De Gunther Delgado, 2018.
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que propriamente musical. Para além das duas obras j4 referidas - Thinking Ear* e The tuning of word -
Fonterrada traduziu outros trés titulos publicados posteriormente pelo compositor: Voices of tyranny?
temples of silence (1993), com edigdio em portugués publicada em 2019, e outros dois destinados especi.-
ficamente a pedagogia sonora, nomeadamente HearSing: 75 exercises in listening and creating music
(2005), com edi¢do em portugués publicada em 2018, e 4 sound education. 100 exercises in listening and
sound-making (1992), publicada no Brasil em 2011.

Educagdo sonoro-musical e patrimonial em Portugal (1° Ciclo)

Em Portugal, as atuais diretrizes para a educagéo musical no 1° ciclo do Ensino Basico tém as suas
Aprendizagens Essenciais (AE) estruturadas a partir de trés dominios comuns & Educagio Artistica,
nomeadamente Experimentacio e Criagdo: onde os alunos devem desenvolver competéncias de explora-
¢do/experimentagdo sonoro-musicais; Interpretagdo e Comunicagdo: destinadas ao desenvolvimento de
competéncias relacionadas aos aspetos performativos; Apropriacdo e Reflexdo: que visam o desenvolvi-
mento de uma reflexdo critica a partir de processos de discriminag@o, analise € comparagio de elementos
sonoro-musicais'’. Em linhas gerais, o processo de ensino se baseia em atividades ligadas a audigio,
interpretagdo e composigdo, em que se valoriza a abordagem interdisciplinar, o estimulo a criatividade e
a reflexdo sobre o processo performativo e sobre os produtos artisticos que resultam dessas praticas. Essas
atividades podem relacionar-se ainda com a experiéncia que os alunos t€m com a narrativa histérica de
sua propria cidade, com a percegdo sonora do ambiente actistico em que vive e, por isso, a importincia
de trabalhar essas questdes em conjunto para também integra-los como agentes ativos no processo de
valorizag@o, preservagdo e divulgaco do patriménio cultural local®. Se entendemos, por exemplo, que
os sons dos sinos estdo presentes no quotidiano de uma cidade e este serd um t6pico a ser trabalhado em
sala de aula, para além da possibilidade de identificar elementos musicais (melodia, ritmo, pulsacdo,
divisdo, métrica, dindmica, textura, forma e timbre), e utiliza-los como fonte sonora nas praticas criativas,
contextualizar as caracteristicas organologicas, as funcionalidades sociais e patrimoniais desses instru-
mentos torna-se, no processo de aprendizagem auditiva, um contributo relevante e complementar. A agdo
da escuta pfecisa, em algum momento, extrapolar o espago escolar, podendo primeiro ser incentivada em
atividades em sala de aula, mas depois no espago exterior, através de outras iniciativas como caminhadas
orientadas para a perce¢do auditiva dos sons da cidade - soundwalk ** -, com destaque para os toques dos
sinos. Essa experiéncia é potencializada nas cidades histéricas em que a pratica sineira segue como um
elemento de relevante impacto em sua paisagem sonora.

12 A tradugio foi realizada por Maria Trench O. Fonterrada, Magda R. Gomes da Silva e Maria Licia Pas?oal. : ¢
13 Aprendizagens Essenciais (AE) referentes ao Ensino Bdsico - Educagdo Artistica/Musica. (2018). Disponivel em https:/

. ] . .« . . . df
WWW, i lo/Aprendizagens_Essenciais/1_ciclo/1c_musica.p
.dge.mec.pt/sites/default/files/Curricu -0 R R R A
14 Alguns trabalhos académicos tém contemplado esta teméatica. Consultar Sa ,d Sl e i i
ci icd uma ampliagdo da ideia de Musica. ;
j idade: exercicios de escuta e de composi¢do para : ‘ seide oram
IC”t‘_’Zia fla:rltfsl da Universidade Estadual de Campinas; € Amaral, 2020 4 crianga, a cidade e o patrzmgml(:) r:io a;némoA :la
e 8 ~ . . e e
I;S : (20 infantil: identidade cultural, pertencimento e participagdo. Tese dg Doutoramento. Universidade Federa
educacd g ; i
i i d Soundscape Project “is any excursion whose main purpose
i tegrante do Word Sou ipe P
gundo Hildegard Westerkamp, 1 S eliat A
: Solu i tS ; the environment. It is exposing our ears fo every sound around us no matter where we are p
is listening to the e ]

p- 49. /
i 3
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sa tematica serd tratada gradativamente, na rea

No que diz respeito as questdes patrimoniais, €s
ciclo, mas principalmente a partir do 3°e 4° ano's,

curricular Estudo do Meio, durante os quatro anos do 1°
Entre as AE que os alunos devem desenvolver ao longo desse ciclo, serdo destacadas aquelas entre as
quais é possivel uma associagio mais direta 4 tematica patrimonial. Para o 1° ano, os alunos devem, no
processo de autoconhecimento, conhecer aspetos de sua histéria individual, familiar, desenvolver a nogdo
temporal, reconhecer elementos naturais € humanos de seu espago vivente, desenvolver atitudes de pre-
servagdo e o sentido de pertenca e identidade (local e nacional)'’. No 2° ano, s3o desenvolvidas as apren-
dizagens relacionadas as fontes documentais, datas, fatos e locais que se associam a construc@o do seu
passado pessoal e familiar; & diversidade cultural e as influéncias de outras culturas em diversos aspetos
do seu quotidiano; & identificagiio geogréfica, através de representagdes cartograficas, de sua cidade e de
Portugal; 4 importancia da biodiversidade e as questdes relacionadas ao impacto ambiental'®. A partir do
3° ano, os aspetos histdricos e patrimoniais tornam-se mais evidentes. Devem o0s alunos reconhecer as
unidades temporais (década, século, milénio, a.C. e d.C); conhecer os principais factos da histéria de sua
cidade; reconhecer os vestigios do passado local, através dos bens materiais (edificados) e imateriais
(costumes e tradigdes); reconhecer, respeitar e valorizar a diversidade de etnias e culturas existentes no
seu espago vivente19 Para o 4° ano, os alunos tém um aprofundamento cronoldgico relacionado a histdria
de Portugal - desde a sua formagdo, expansdo maritima, periodo filipino, Restauracgo, Republica e 0 25
de abril - e pela primeira vez identificamos, no programa, a palavra “patrimonio”. Nesse sentido, as AE
resumem-se em “reconhecer e valorizar o patriménio natural e cultural - local, nacional, etc. - identifi-

cando na paisagem elementos naturais e vestigios materiais do passado, costumes, tradigdes, simbolos e
efemérides™. .

A partir das propostas apresentadas, interessa-nos entao associar o contetdo das duas disciplinas,
considerando a exploragdo criativa das fontes sonoras (como 0s sons dos sinos) destinadas ao (re)conhe-
cimento, por parte dos alunos, de suas potencialidades musicais, as possiveis conexdes com o ambiente
aclistico em que eles se encontram, como propos Schafer, mas sem deixar de contemplar, nessas expe-

riéncias de aprendizagem e desenvolvimento da cidadania, o seu valor patrimonial e sua articulagdo com
o patriménio cultural desse mesmo ambiente.

Os Sinos

Passamos agora a nos dedicar ao sino, as suas vérias funcionalidades sociais, tipologias € ao seu uso
pedagogico. A esse instrumento, identificado historicamente nas culturas asiaticas?, africanas®, europeias

16 Devo aqui 0 meu agradecimento as Doutoras Elissa Lessa e Olga Magalh#es pela ajuda bibliografica.

17 Aprendizagens Essenciais (AE) referentes ao Ensino Bdsico - Estudo do Meio - 1° ano (2018). Disponivel em https://WwWWw.
W&WM&M

18 Aprendizagens Essenciais (AE) referentes ao Ensino Bdsico - Estudo do Meio - 2° ano (2018). Disponivel em https://www.
dee.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Aprendizagens Essenciais/1_ciclo/2_estudo_do_meio.pdf

19 Aprendizagens Essenciais (AE) referentes ao Ensino Bdsico - Estudo do Meio - 3° ano (2018). Disponivel em https:/WwW.
doe.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/A; rendizagens Essenciais/1_ciclo/3_estudo_do_meio.pdf g

20 Aprendizagens Essenciais (AE) referentes ao Ensino Bdsico - Estudo do Meio - 4° ano (2018). Disponivel em https://WWW.
dee mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Aprendizagens Essenciais/1_ciclo/4_estudo_do_meio.pdf

1 Sobre a histéria e funcionalidade dos sinos em China consultar: Falkenhausen, L. v. (1993). Suspended Music: chime-
in the culture of Bronze Age China. Calif(imia: University of California Press.
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. ~anas, utilizado nas cerimonias civis e religiosas, classificado organologicamente como um idio-
© ame:f:utid,o” Schafer identifica, principalmente, dois aspetos funcionais: a sua for¢a de reunizo (cen-
tf;)i;:tz), 1no caso,do sino de igreja, ao convoczfr fiéis para os servigos litrgicos e outros eventos religiosos,
por exemplo, € a sua forga de difusdo (.centrlfug’a), re;.)rese.ntadaNpelos toques dados para a expulsio dos
maus espiritos, ou no afastamento social, atraves dz.i 1den~t1ﬁca9ao di enfermo§ (Schafer, 200¥, pp-244-
246). Também ¢ identificada por Schafer a Sl.la class1Aﬁ<?a<;ao entre os Sogs In?wadoresf’, rfelacmnando-o
com a marcagdo do tempo, atraves dos relogios mecénicos, € com a localizagdo dos animais, através dos
chocalhos (Schafer, 2001, p. 202). Podemos ainda acr.esce.ntar a sua fungdo comunicativa para avisos
relacionados & seguranga da comunidade, como incéndios, invas@es etc., € como representacio estético-
_sonora, de natureza mistica, em trajes cerimoniais. O certo € que todas essas funcionalidades associadas
a0s sinos terdo um impacto longevo nas praticas sociais coletivas, desde os tempos remotos. No contexto
ocidental, a partir da Idade Media e da hegemonia religiosa catélica, o som do sino ira “prender-se” em
1n0ssos ouvidos - como bem representou Magritte - regulando o ritmo temporal da vida urbana e rural,
destacando hierarquicamente os habitantes destes espagos € as institui¢des ligadas ao poder, conduzindo
os ritos e as ceriménias publicas, assegurando a prote¢do espiritual e noticiando uma diversidade de acon-
tecimentos. Schafer ainda ira abordar as vérias funcionalidades dos sinos em The Voice of Tyranny: tem-
ples of silence (1993), incluindo os seus sons no que ele denomina como Sacred Noises, ou seja, sinais
acuisticos potencializados em rituais religiosos e em praticas civis - principalmente p6s Revolugdo
Industrial - e que, por estarem associados as institui¢des de poder, ndo sofriam maiores restricdes legis-
lativas quando acionados (Schafer, 2019, pp. 45-61)*.

Apesar dos diversos fatores que contribuiram para o desaparecimento dos toques manuais, ainda
hoje é possivel identificar, em algumas cidades e aldeias portuguesas a importancia e o impacto, no seu
quotidiano, dos toques dos sinos. Identifica-se também, infelizmente em niimero bastante reduzido, a
presenca de alguns sineiros, individuos detentores de um saber tiinico e que t€m através de varias geracdes,
apesar de inumeras dificuldades, garantido a preservagdo, mas nem sempre a transmissdo desse saber.
Soma-se a tudo isso a materialidade desses instrumentos ¢ a sua relevancia para o patriménio portugués,
através dos diversos instrumentos centendrios que registam em seus bronzes parte da historia das locali-
dades, das fundi¢des e fundidores, das tradigdes locais e que, ainda hoje, emitem seus altissonantes sons,
mesmo que acionados por dispositivos eletronicos e dispersos na paisagem sonora dos centros urbanos.

Os sinos como “materiais sonoros” na educa¢do musical

O uso de kits de objetos e instrumentos sonoros como apoio as atividades pedagdgico-musicais foi
desenvolvido e proposto por alguns dos principais nomes do ensino musical do século.XX. O Instrumental

22 Segundo Fernando Oritz “Em Africa se utilizan muchas campanas. Las hay de cuerno, de conchas univalves, de madera, de
la céscara de ciertos frutos como el giiiro y otros, de hierro y hasta de bronce, em aquellas regiones donde desde muy antiguo
se ha logrado el nivel de civilizacion cecesario para trabalhar com bastante arte ciertos metales”. Sobre a utilizagio de varia-
das tipologias de sinos em rituais africanos, em Africa e América Latina, com destaque para os utilizados em Cuba, consultar
Ortiz, 1996, Vol. 1, pp. 286-314.

23 Revision of the Hornbostel-Sachs Classification of Musical Instruments by the MIMO Consortium (2011), p. 5. Disponivel
em http://www.mimo-international.com/documents/hornbostel%20sachs.pdf

24 Sobre o Ruido Sagrado ver também Schafer, 2001, pp. 82-3, 113-4, 166-7, 252, 267.
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Orff, o conjunto de apitos, cordofones, os sinos e o “carrilhdo” intratonais, entre outros objetos e instru-
mentos utilizados por Willems, os instrumentos artesanais e de percussdo utilizados por Self, os sininhos
cromaticos de Maria Montessori e a Music Box de Schafer, por exemplo, testemunham essa necessidade
para o processo de desenvolvimento criativo e de tépicos especificos da aprendizagem musical (altura,
timbre, intensidade, duragio, etc.), associados também a aspetos fisico-motores e psicologicos. Entre
esses objetos e instrumentos, identificamos quase sempre a presenga de diferentes tipologias de sinos.
Edgar Willems, interessado desde 1927 no aprimoramento da percegdo do espaco intratonal, ird desen-
volver, nos anos seguintes, esse tema como forma de no restringir a formacdo auditiva aos intervalos
correspondentes somente ao tom e ao semitom, mas também, como em outros sistemas musicais, aos
intervalos menores que o semiton. Para isso ir4 utilizar um conjunto de sininhos intratonais, associados a
outros instrumentos e objetos sonoros, como proposta para o aprimoramento da sensorialidade auditiva
(Fonterrada, 2008, p. 129-130).

Maria Montessori em seu livro La Scoperta del Bambino (1950) indica a necessidade de se criar um
método para a educagdo dos sentidos desde a mais tenra idade, visando a preparagio dos individuos as
sensagdes (Montessori, 1965, p. 99). Sua proposta para destacar um aspeto sensorial especifico, nesse
caso sonoro, consiste em utilizar objetos idénticos no tamanho e na forma, mas que, tangidos, produzirdo
sons de alturas diferentes. Diminui-se assim o estimulo visual e direciona-se o foco sensorial para a audi-
¢do (Montessori, 1965, p. 104). Doze sininhos cromaticamente afinados irdo servir ao seu propésito de
estimular a capacidade auditiva de criancas com seis e sete anos, direcionando-as a identificagdo e orga-
nizagdo das escalas (cromética e diatonica), como uma introdugo ao universo musical (Montessori, 1965,
pp. 136-137). :

Também Murray Schafer ird participar na organizagdo de um “kit multimeios” para o ensino da
musica, a partir de um convite feito pela Ontario Arts Council, em 1969. Ao identificar um uso discipli-
nador e pouco criativo dos kits ja existentes, Schafer, em cooperacéo com outros educadores, iré selecio-
nar uma série bastante diversificada de objetos para compor a sua Caixa de Musica, acreditando que “a
medida de um bom kit est4 na distincia que separa o seu conteido original, que pode ser modesto, do uso
imaginativo que sugere o seu usudrio” (Schafer, 1992, p. 302). Os quase trezentos objetos selecionados
foram entdo agrupados em seis categorias, sendo os sinos reconhecidos como instrumentos convencio-
nais, integrados a categoria de “Instrumentos e produtores de som”*. Entretanto, entre os exercicios
propostos por Schafer no Thinking Ear, 0 uso especifico do sino ndo € mencionado, mas é evidente que
a sua utilizago criativa teria como objetivo uma exploragdo de novas sonoridades para a criagdo musical.
J4 em A sound education. 100 exercises in listening and sound-making (1992), Schafer inclui o sino e os
seus sons em varios dos exercicios propostos. O exercicio 4 propde aos estudantes analisar a mudanga da
percegdo sonora a partir de trés categorias - Stationary Sounds, Moving Sounds e Sounds You Move -,
identificando os sinos de igrejas como “sons estaciondrios” (Schafer, 1992, p.18). J4 o exercicio 34, pro-

poe o trabalho de evocagio de sons imaginados a partir de uma lista de frases, entre elas “church bells
ringing”. No exercicio 42, os estudantes tém que encpntrar sons que possam ser associados as formas e
texturas desenhadas, como uma espécie de “geometrizagdo” do som. Schafer recorda-se da experiéncia
de ouvir, com um grupo de alunos, uma fita cassete cpntendo uma variedade de exemplos sonoros. Para
o grupo, os sons dos sinos de. igreja foram entdo cons1d§rados rec?ondos (Schafer, 1992, p. 62). O exerci-
cio 46 propde a exploragdo individual das onomatopeias para ajudar os alunos a criarem palavras que

i s i e
25 Trata-se de um metalofone. o
26 As seis categorias s30: instrumentos e produtores de sons (convencionais e ndo convencionais); fitas e discos; partituras;

artigos, panfletos e folhetos; cartdes de ideias; e itens de motivagdo. Schafer, 1992, pp. 302-311.
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representam os sons de agdes como uma bomba a explodir, um gato ronroneando, a luz da lua, um trovdo,
a luz da lua ou um sino (Schafer, 1992, p. 67). A partir das palavras inventadas pelos alunos, Schafer
compdem uma pega de estudo para coro jovem intitulada Epitaph for Moonlight (1968), em que prevé o
uso opcional de sinos - na verdade vérios instrumentos como glockenspiels, cymbals, metalofones, vibra-
fones ou tridngulos - para criar efeitos coloridos e suaves. Também em A garden of bells (1983), obra
coral dedicada a sua esposa pelo aniversario de casamento, Schafer cria efeitos onomatopaicos a partir
dos sons dos sinos para constituir o seu imaginado “soniferous garden filled with bells of all shapes sizes
shapes sizes, through which the traveller might wander at leisure be entertnained by a tintinnabulation
of sounds™?'. ’

O exercicio 62 aborda as “ilusGes auditivas”. Schafer lembra as palavras de Leonardo da Vinci - “the
sound of bells, in whose strokes you find every word you can imagine” -, como ponto de partida para a
atividade, e recorda as formas populares, no contexto norte americano, de dar voz aos sinos: “Oranges
and lemons say the bells of St. Clements, You owe me three farthings say the bells of St. Martins” (Schafer,
1992, p. 90). Podemos imaginar esse exercicio, adaptado a realidade luso-brasileira a partir dos registos
etnograficos de Alberto Vieira Braga, em Guimardes (Portugal), por exemplo: “Os sinos do Carmo: - Tem
léndeas... tem léndeas...; Os de Santa Clara: - Tira-las... tira-las; Os das Trinas: - Catai-las... catai-las...;
Os de S. Damaso: - Cum taralh#o... bom..., Cum taralhdo...bom... (Braga, 1936, p. 51)”; e de Jodo da Silva
Campos, na Bahia (Brasil): “Os sinos de S3o Francisco, segundo uma outra gragola popular, diziam
assim, quando repicavam: ‘Café com pdo, Café com pdo, Bolacha néo’ (Santos, 1936, p. 260)”. Para
finalizar, Schafer recorda as palavras de George Orwell, em seu livro /984, que bem ilustram a ideia das
ilusdes auditivas: “It was curious, but when you said it to yourself you had the illusion of actually hearing
bells, the bells of a lost London that still existed somewhere or other, disguised and forgotten” (Schafer,
1992, p. 90).

O uso de um gravador para registar e posteriormente analisar o som de um determinado objeto ou
instrumento musical, sem outras interferéncias sonoras, é proposto no exercicio 66, em que Schafer reco-
menda a gravac¢do de um sino de igreja, o que ndo serd de todo uma tarefa ficil dada a dificuldade de
acesso as torres e a consequente aproximagéo ao instrumento (Schafer, 1992, p. 96). Entretanto, uma vez
conseguido o registo serd possivel a anélise de aspetos acusticos, como a identificagdio das notas parciais
de um sino, as alteracdes do som conforme a sua forma, etc. As mudangas na paisagem sonora e o desa-
parecimento de alguns dos sons que a constituem sdo os temas tratados nos exercicios 78 e 79. Schafer
provoca uma reflexdo sobre esses topicos ao questionar o papel dos museus na recolha desses sons, € se
podemos recordar os sons que ouviamos em nossa juventude, mas que ja ndo mais existem. Como exem-

plo, apresenta uma lista de “recordagdes sonoras” feita com estudantes norte americanos, entre 1970 e
1980. Nela constam os sons da campainha das caixas registradoras e das maquinas de escrever, a campai-
nha das bicicletas, o sino manual da escola, os sininhos do treno, entre outros exemplos. Schafer reco-
menda ainda uma conversa com pessoas mais velhas (como os avos) em que, através de suas recordagdes
sonoras, seré possivel listar sons que fizeram parte do ambiente em que elas viveram e identificar se eles
permaneceram ou ndo. A partir da transcri¢do dos depoimentos de octogenérios nova-iorquinos apresen-

ir (Grouse Records, GR-I 0 L, in association with Arcana

27 SCHAFER, M. (1983) - 4 garden of bells. Vancouver Chamber Cho '
( s J be.com/watch?v=GhC2VdO_nx4&list=RDGhC2VdO_

Editions, used with permission). Disponivel em https://www.youtu

nx4&start_radio=1&ab_channe1=VancouverChamberChoir : ; s
28 No Cédice de Madrid, Leonardo da Vinci apresenta varios estudos aciisticos com exemplos que incluem os sinos. So

tema consultar: Winternitz, E. (1982) - Leonardo da Vinci as a Musician. Yale: Yale University Press. Para consulta online dos

dois volumes manuscritos do codice, consultar: http://leonardo.bne.es/index.html
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sinos das igrejas € dos vendedores ambulantes, por

exemplo, ocupam um lugar relevante em suas memorias (Schafer,. 1992, pp. 1092 14). Por tltimo, ichafer
destaca no exercicio 87 os soundmarks, definidos em The tuning of th? WOF COmon Iy ST :) uma
comunidade que possui qualidades Gnicas € que 0 torna especmlmente- significativo pflra ;shm;,m 2r(())s e

para a histéria dessa mesma comunidade, daf a importancia de seu registo € Preservagao ( Scha er,d 01,

p. 27). Os sons dos sinos nas cidades € consequentemente todo 0 complexo sistema comunicativo isen_
volvido a partir desses sons, destacam-se entre os soundmarks listados por Schafer. Podf:mos entend.e-los
também como um exemplo dos “sinais actsticos” definidos por Barry Truax, que manten.l g comumdajlde
de um centro urbano em contato com os seus acontecimentos quotidianos, promovgndo at1v1d£.:1des §oc1a1-
mente compartilhadas e criando vinculos identitarios (Truax, 2001, p. 66). Alain ‘Corbin identifica o
carter emocional dos sons dos sinos para a construgéo de uma identidade territorial, destacando o uso
simbolico dos toques como «marcas que constitui 0 territorion, mas sempre associada ao controle politico
desse mesmo territorio (Corbin, 1994, pp. 98 e 200). Fazendo ainda uma analogia com a reflexdo de
Miguel Angel Marin sobre a dimens3o espacial, fisica e psicolégica da miisica em um centro urbano, a
linguagem dos sinos cria um sentido de identidade aqueles que reconhecem os seus significados e tam-
bém um sentido de exclusdo entre aqueles que ndo os acedem (Marin, 2014, p. 12). Esse sentido de
identidade esta conectado as préticas sonoras historicas de uma localidade que também podem e devem

' ser trabalhadas, pelos professores, com os alunos. Para isso, torna-se fulcral uma investigacdo sonora
direcionada para a histéria local, o que podera contar com o contributo interdisciplinar de musicologos,
etnomusicélogos, historiadores, arquitetos, matematicos? e outras areas que -tambeém contemplem o
patriménio, preferencialmente sonoro.

tados no exercicio 79, percebemos como 0S sons dos

4

“Uma viagem ao mundo dos sinos”

No ambito das Jornadas Europeias do Patriménio de 2021 e do projeto Patriménio Musical da
Freguesia de Sdo Victor®, foi realizado, na cidade de Braga, o Encontro Ibero-americano de Sineiros®'.
Uma das atividades que preparamos para integrar o programa do evento foi a oficina “Uma viagem ao
mundo dos sinos”, dedicada as criangas do 2° ano da Escola Basica de 1° Ciclo das Enguardas. O objetivo
foi realizar uma aproximagdo contextual, mas também fisica dessas criangas com os sinos, ainda que de
forma bastante preliminar, durante o periodo de uma hora e meia. A motivagéo veio apés a constatagéo
do envolvimento quase nulo das novas geragdes portuguesas com a cultura sineira e a minha observagéo,
em cidades de Minas Gerais (Brasil), de Portugal e também em Espanha, do fascinio com que algumas
criancas ficavam a ouvir os toques dos sinos mesmo, muitas. vezes, sem a possibilidade de se dirigirem
ao interior das torres sineiras ou se aproximarem e tocarem, de alguma forma, esses instrumentos. A ofi-

29 Exemplo de como a Matematica pode se relacionar com aspetos patrimoniais de uma cidade ¢ o projeto MaTEvora, que
explora as conexdes entre essa disciplina e a cidade de Evora, com especial interesse na dimensio de seu patriménio arquite-
ténico. Canavarro et tal., 2019, pp. 39 - 56.

30 Projeto coordenado pela Doutora Elisa Lessa, da Universidade do Minho.

31 Evento organizado pela Suonart Associagdo Cultural, Tagus-Atlanticus Associagdo Cultural e a Fundigéo de Sinos de Braga

~ Serafim da Silva Jerénimo & Filhos Lda. Entre as atividades, foi realizado um encontro virtual com representantes de Espanha,
Portugal e Brasil, sob a temética “Juventude e Sinos”, em que foi discutido o envolvimento dos jovens, nesses €spagos, gorl
a pratica sineira. Disponivel em M%WW
NEIROPORTUGU%C3%8AS
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cina serviu ainda como um ensaio para as iniciativas previstas no dmbito do projeto Patrimonializa¢io da
Paisagem Sonora de Evora - PASEYV, integradas 4 investigagdo que venho desenvolvendo sobre a histéria
da pratica sineira nesta cidade, com a preocupagéo de fazer chegar a comunidade em geral, mas também
numa primeira fase, aos alunos do ensino bdsico, os resultados dessa investiga¢do®.

Em visita recente a0 Museo de la Campana, localizado na cidade de Meruelo, na Cantabria, pergun-
tei 4 funcionaria que realizava a visita guiada, como era a rece¢io do publico escolar, constituido princi-
palmente por criangas, ao terem contato com a impressionante e diversificada cole¢fio de sinos. Um dos
fatores destacados por ela foi justamente a experiéncia tatil, nem sempre disponivel nos museus, e que ali
permite as criangas interagir com a colego, percebendo as diferentes tipologias morfol6gicas e sonoras
dos instrumentos, potencializando, assim, a experiéncia multissensorial individual e coletiva. E certo que
uma cole¢do de sinos, dada suas caracteristicas de resisténcia e durabilidade material, permite essa inte-
ragdo sem oferecer maiores danos aos objetos musealizados.

Para a organizagdo da oficina de Braga, tornou-se imprescindivel a possibilidade de oferecer as
criangas essa aproximagcao fisica com alguns instrumentos previamente preparados. Desejando uma cone-
x80 direta com o patriménio portugués inclui, na atividade, dois chocalhos de tamanhos diferentes, ins-
trumentos utilizados para a localizagdo, pelos pastores, dos rebanhos nos campos de pascigo, e também
como parte de certas festividades portuguesas, como a Chocalhada de Castelo de Vide e Alcagova,
durante o Sdbado de Aleluia, e os Caretos de Tras-os-Montes e Alto Douro (Torres & Oliveira, 2018, p.
132). O perigo de desaparecimento dos saberes sobre a manufatura de chocalhos fez com que, em 2015,
esse processo de fabrico fosse reconhecido pela UNESCO como patriménio imaterial mundial, com
urgéncia na salvaguarda. A inclusdo desses instrumentos na oficina, para além de contribuir para a divul-
gacdo da cultura em torno do chocalho, também teve como objetivo chamar a atengdio dos alunos para
uma sonoridade que integra a paisagem sonora rural, e permitir outras possibilidades de rela¢do entre as
criangas e outros tipos de sinos, considerando as suas especificidades e funcionalidades, para além de

reforgar o seu valor como um bem patrimonial. Todos os quinze participantes tiveram a oportunidade de
tanger os dois chocalhos. Alguns imitaram, inclusive, a forma como os animais levam esses objetos
dependurados ao pescogo.

Em um segundo momento, ap6s uma breve referéncia a histdria e fungfo dos sinos de igrejas para
anunciar o nascimento, batismo, casamentos, funerais e as horas - incluindo a observagio das duas torres
sineiras que estavam mais proximas: a da igreja de S&o Victor e a da Igreja de Nossa Senhora a Branca
- contando com a ajuda do sineiro de Vila Verde, Filipe Costa Vivas, demonstramos a diferenca entre os
toques alegres para os eventos festivos e os toques tristes, para os funerais. Para essa parte da atividade,
concebi previamente uma estrutura movel construida em madeira e com a forma de uma pequena torre
aberta, com trés sineiras (figuras 1 e 2)*, contendo trés sinos de diferentes tamanhos. Os sinos, apesar
das dimensdes reduzidas, possuem praticamente todos os elementos que constituem um sino de torre, com
0s seus respetivos cabegalhos e uma corda presa em seus badalos que permite as criangas simular os
gestos e realizarem diferentes tipos de toques, uma vez que os acessos as torres normalmente sio restritos

a elas.

32 Entre as iniciativas do projeto dedicadas ao patriménio sineiro da cidade de Evora, destaco a oficina “Vozes }?rénzeas na
Paisagem Sonora Eborense: a pratica sineira como patriménio” e os repiques festivos realizados na ?benura da Noite Euro'pel.a
dos Investigadores, que contou com a participagdo de dezasseis voluntdrios que executaram‘ os replque,s‘ desde as ~torres smgl-
ras de oito igrejas da cidade, nomeadamente a Sé, as igrejas de Santo Antdo, de Sdo Francisco, dos Ldios, r:ie Sdo héim; ;-,
do Carmo, da Graga e de Nossa Senhora dos Remédios. Disponivel em hitps:/www.youtube.com/watch?v=fNuaGLgFX-
fi&ab_channel=Universidade%C3%89vora

33 Agradeco ao engenheiro Carlos Jerénimo, da Fundica
fabricagdo da “torre” de madeira.

o de Sinos de Braga Serafim da Silva Jerénimo & Filhos Lda., pela
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O terceiro momento, complementar ao segundo, foi um dos mais esperados pelas criangas: a possi-
bilidade de tocar os sinos de grandes dimensdes que estavam fixados em uma sélida estrutura de metal

também fixada na carroceria de um caminh#o (fig. 3).

Fig. 336

D

Rl=17 7
(117
1S

1]
]
¥
¥
]
]
i
s
(]
1
e
{1
5
]
]
(]
|

Essa estrutura foi oferecida pela Fundigdo de Sinos de Braga Serafim da Silva Jerénimo & Filhos,
Lda e utilizada para as demonstragdes de toques manuais que os sineiros convidados apresentaram na
atividade que antecedeu a oficina®’. O tamanho dos sinos, o peso dos badalos € a espessura das cordas nao

34 Foto do autor.
35 Foto do autor.

36 Foto do autor. ‘ ; 3
37 Participaram dessa atividade os sineiros Fernando Silva (Tibaes), Francisco Xavier (Tendes), Filipe Costa Vivas (Vila Verde),

Alberto Costa Rodrigues (Vila Verde) e Miguel Moreira Sobrosa (F elgueiras).
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impediram as criangas reproduzirem os toques demonstrados pelo sineiro Filipe, ou mesmo improvisas-
sem os seus proprios toques. O ultimo momento consistiu na associagdo dos sons dos sinos com as alturas
definidas de uma escala diatonica e os nomes das notas - conhecimento j4 adquirido pelos alunos - através
de oito sinos, num processo similar ao desenvolvido por Maria Montessouri. A maior parte dos alunos
tocou ordenadamente, de modo “ascendente” e “descendente” a escala de d6 maior. Dois tentaram impro-
visar uma melodia e uma aluna chegou a tocar a primeira parte da can¢fo Papagaio loiro.

Consideracoes Finais

A consciéncia sonoro-musical e patrimonial pode e deve ser estimulada desde os primeiros anos do
ensino, através de atividades pedagdgicas nas quais o uso do sino permitird com que essas 4reas sejam
abordadas conjuntamente. As diferentes tipologias organoldgicas contribuem para um ensino diversifi-
cado, inclusivo, criando conexdes, entre os alunos € o instrumento, ndo somente no 4mbito da aprendiza-
gem da musica, mas também nas relagdes daqueles com o patriménio cultural que lhe é proximo.
Considerando o valor das iniciativas pedagogicas de Murray Schafer para o desenvolvimento de uma
escuta que contemple os sons do ambiente acustico - visando o uso desses “novos” sons no processo
criativo e propondo abordagens alternativas ao aprendizado da musica tradicional -, para além de que essa
metodologia, apesar das quase seis décadas de existéncia, nem sempre € aplicada, as conexdes com 0
patriménio devem ser, no ambiente escolar, estimuladas sem ficarem restritas aos monumentos, aconte-
cimentos e personalidades histdricas, achados arqueoldgicos ou objetos musealizados. A proposta de
conexdo dessas dreas de conhecimento vai ainda ao encontro do terceiro dominio comum & Educag@o
Artistica - Apropriagdo e Reflexdo - e néo sé estimula a reflexdo critica sobre os elementos sonoro-musi-
cais, mas também sobre os instrumentos/objetos que os produzem, a sua significincia e o seu contexto e
valor histérico. Atento a essa questdo € que foram desenvolvidas as atividades destinadas aos alunos do
2° ano da Escola Bésica de 1° Ciclo das Enguardas, em Braga, na expectativa de que, através dos sinos,
a introdugdo dessas criangas ao conhecimento de seu patrimoénio cultural material e imaterial possa con-
tribuir para a formagdo de sua identidade, cidadania, cultura, a partir de uma consciéncia sonoro, musical
e patrimonial mais sélida. Essa primeira experiéncia permitiu vislumbrar o seu potencial e, para o
segundo semestre letivo (2022), serdo aplicadas atividades similares nas escolas do Ensino Bésico de
Evora, como parte das iniciativas do projeto PASEYV, o que permitird uma analise mais pormenorizada de
todo o processo. Os resultados serdo publicados posteriormente pelo susodito projeto. .

Finalizando, deixo aqui esta pequena homenagem a Raymond Murray Schafer que, assim como a
orelha-sino da Legon de Magritte, convida-nos, através de seu legado, a abrirmos os nossos ouvidos para
um universo sonoro a ser explorado, criativamente, em toda a sua potencialidade.
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