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Relatorio de Pratica de Ensino Supervisionada Realizada no Conservatério Nacional
- Escola Artistica de Musica: Introducio das Técnicas de Campanella e de String Inversion

no Ensino Basico.

Resumo: O presente relatério contém a descricdo do estagio curricular da disciplina de
Pratica do Ensino Supervisionada, realizada na Escola Artistica de Musica do Conservatdrio
Nacional, no ambito da disciplina de guitarra, com alunos de diferentes faixas etarias desde a
iniciacdo 1 ao 8.2 grau. A componente de investigacdo deste mesmo relatério tem como base o
estudo das técnicas de campanella e string inversion. E demonstrada a importancia de ambas
para a execucdo de legato no instrumento, assim como sdo abordadas as componentes

necessarias para a consequente utilizacio.

Palavras-chave: Ensino, Guitarra, Campanella, String Inversion, Legato

Report of Pratica de Ensino Supervisionada at the Conservatoério Nacional - Escola
Artistica de Musica: Introduction of Campanella and String Inversion Techniques at Basic

Music School Level.

Abstract: This report contains the description of the curricular internship for the Pratica
do Ensino Supervionada course held at the Escola de Artistica de Musica do Conservatorio
Nacional, within the scope of the guitar discipline, with students of different age groups from
initiation I to 8th grade. The research component of this same report is based on the study of
campanella and string inversion techniques. The importance of both is demonstrated for the
execution of legato on this instrument as well as the approach of necessary components for its

consequent use is explained.

Key Word: Education, Guitar, Campanella, String Inversion, Legato
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p - Dedo polegar da mao direita

i- Dedo indicador da mao direita

m - Dedo médio da mao direita

a - Dedo anelar da mao direita

1 - Dedo indicador da mao esquerda

2 - Dedo médio da mao esquerda

3 - Dedo anelar da mao esquerda

4 - Dedo mindinho da mao esquerda
@ - 1.2 corda (mi4)

@ - 2.2 corda (si3)
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® - 6.2 corda (mi2)
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EAE - Ensino Artistico Especializado
EAMCN - Escola Artistica de Musica do Conservatorio Nacional
MEM - Mestrado em Ensino de Musica
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L. PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

Introducao

O presente Relatério é elaborado no ambito das unidades curriculares de Pratica de
Ensino Supervisionada no Ensino Vocacional de Musica (PESEVM) I e Il do Mestrado em Ensino
de Musica (MEM) da Universidade de Evora. A disciplina tem uma componente de estagio
curricular que, por sua vez, foi realizada na Escola Artistica de Musica do Conservatorio Nacional
(EAMCN), em Lisboa, sob orientac¢io de prof. Julio Guerreiro, professor cooperante.

As disciplinas acima referidas contemplam um total de 297 horas de aulas assistidas, aulas
lecionadas e atividades ndo letivas, integradas no ambito da disciplina de guitarra e divididas
pela PESEVM I (85 horas) e PESEVM II (212 horas). Estas disciplinas tém uma elevada
importancia dentro do Curso de MEM, oferecendo uma oportunidade de observar e aprender,
bem como colocar em pratica os conhecimentos adquiridos sob orientacdo do professor J.
Guerreiro, orientador cooperante, e do Professor Doutor Dejan Ivanovi¢, professor orientador
das disciplinas PES I e II. Este Relatorio contém uma caracterizacio da EAMCN, considerando
como fundamental a sua histéria, a sua influéncia e importancia para a cidade de Lisboa, assim
como para o desenvolvimento da musica e do ensino da musica em todo o pais. E, também,
relevante apresentar o contexto em que esta inserida a escola no ano letivo 2017/2018 e dos
alunos que a frequentam. Os alunos cujas aulas foram observadas durante o referido ano letivo
estdo neste Relatoério identificados pelas letras A, B, C, D, E, F, G, H, I, ] e K, de modo a evitar a sua
exposicao. O periodo das aulas assistidas no estagio foi iniciado a 19 de outubro de 2017, ndo
tendo sido possivel assim acompanhar a atividade pedagoégica desde o inicio do ano letivo. O
estagio foi terminado no dia 15 de junho de 2018. A descri¢do pormenorizada dos alunos no
contexto da aula de guitarra e o seu desenvolvimento durante todo o ano letivo sdo partes
fundamentais deste Relatério, assim como as ferramentas encontradas para o diagndstico e
resolucdo de problemas técnico-interpretativos que surgem desde os alunos do Curso de
Iniciacdo até aos alunos de 8.2 grau.

Na segunda parte deste Relatdrio, é realizada uma investigacido sob o tema de Introducio
das técnicas de Campanella e String Inversion no Ensino Basico. Dado o facto de os mencionados
elementos nio serem recorrentes nos materiais didaticos dedicados ao ensino do instrumento, e
dada a escassez de informag¢do genérica sobre as temadticas neste contexto, esta investigacdo
possuiu uma exaustiva recolha bibliografica ligada aos dois mencionados elementos técnico-
interpretativos, para que se possa iniciar o processo de uma percecdo mais clara da Campanella

e String Inversion, bem como a sua abordagem no ensino da guitarra. Ambos os elementos sio

1



utilizados com frequéncia por qualquer guitarrista, tendo uma especial relevancia na produgao
da articulacdo de legato, elemento cuja execucdo na guitarra pode ser particularmente
desafiante, dada a natureza acustica peculiar deste instrumento. Os dois referidos elementos
apresentam uma combinacdo de problemas que podem ser desafiantes para os alunos do Ensino
Basico de guitarra. Tendo esse facto em conta, a presente investigacdo pretende demonstrar que
a abordagem das técnicas de Campanella e String Inversion pode melhorar significativamente a
interpretacdio de uma obra por parte do aluno do Curso Basico de guitarra, bem como
aprofundar o conhecimento das capacidades técnico-interpretativas do seu instrumento.

Outra metodologia utilizada foi a recolha de excertos sonoros de um instrumento de sopro
— neste caso a flauta transversal — a executar a articulacao de legato. Os mencionados excertos
foram transformados em graficos de ondas sonoras para que se possa percecionar visualmente
qual seria a representacdo ideal do legato nos referidos graficos. Este exemplo servira de base
para uma comparacdo com diferentes elementos da técnica de guitarra, para que se possa
entender qual destes se aproxima mais a articulagio de legato, aqui proposta como ideal (devido
ao fluxo de ar continuo que permite que ndo haja interrup¢des nas mudangas de notas). Na
terceira parte desta investigacdo serdo analisados excertos de obras onde as técnicas de
Campanella e de String Inversion sdo utilizadas ou cuja aplicacdo é recomendavel. Serdo também
propostos exercicios para diferentes niveis do ensino da guitarra, onde se poderd comegar a

estudar e compreender ambos os elementos técnico-interpretativos.



1. Caraterizacao da Escola e do Meio Escolar

1.1. Historia da EAMCN!1!

A Escola Artistica de Musica do Conservatério Nacional surge em 1835 com o nome
Conservatdrio de Musica, sendo o seu objetivo formar musicos fora do contexto religioso. Este
foi um projeto encabecado por Jodo Domingos Bomtempo (pianista, compositor e pedagogo),
uma das referéncias da musica em Portugal nos séc.s XVIII e XIX. As dificuldades encontradas
durante o primeiro ano de existéncia levaram a incorporacdo do Conservatério no Conservatoério
Geral de Arte Dramatica, em 1836. Este era um projeto de Almeida Garrett que englobava trés
escolas artisticas: Escola de Tetro e Declamacio, Escola de Mimica e Danca e a Escola de Musica.
Em janeiro de 1837, a Escola de Mtsica inicia o seu funcionamento no Convento dos Caetanos,
local onde se manteve até 2018. Mesmo com a incorporagdo no Conservatorio Geral de Artes
Dramaticas, as dificuldades, nomeadamente a nivel financeiro, mantiveram-se. Perante este
cenario, Bomtempo fez uma solicitagdo a D. Maria Il para obter protecdo régia, levando a que o
seu marido, D. Fernando Il — também conhecido como Rei Artista — fosse designado presidente
honorario do Conservatorio e seu protetor. Nesse mesmo ano, foi alterada a nomenclatura para
Conservatdrio Real de Lisboa. O saldao nobre deste edificio apenas foi concluido em 1892, nao
dispondo, até entdo, de uma sala de concertos apropriada, sendo que algumas apresentacdes ao
publico eram realizadas inclusivamente fora da Escola. Até 1901, os estatutos e planos de estudo
sofreram poucas altera¢des. Contudo, nesse mesmo ano, Augusto Machado, subdiretor do
Conservatdrio, aplica uma reforma com o objetivo de atualizar os referidos estatutos e planos de
estudo, estando aqui também englobado o repertério dos instrumentos. Em 1910, apés a
proclamacdo da Republica, a instituicdo passa a intitular-se de Conservatoério Nacional de Lisboa,
tendo Vianna da Motta como diretor e Luis de Freitas Branco com subdiretor da seccdo de
musica, em 1919. Comega a surgir neste momento uma nova reforma ao nivel do ensino da
musica que se estendeu a introducdo de novas disciplinas, como Cultura geral ou Ciéncias
Musicais. Neste periodo houve um substancial aumento do nimero de alunos. Sob a mesma
direcdo, na década de 1930, houve uma reducido orcamental que levou a uma nova diminuigio
do numero de disciplinas e consequente diminuicdo do ndmero de alunos. Neste periodo, o
referido estabelecimento de ensino foi designado como Conservatoério Nacional, passando a ter
apenas duas secgoes: Musica e Teatro (que por sua vez tinha a subsec¢do de Danca).

0 compositor e maestro Ivo Cruz, diretor do Conservatoério Nacional entre 1938 e 1974,

teve um papel fundamental no desenvolvimento da Instituicdo e também de obras importantes

11 Nota do autor (N.a.): Sec¢do elaborada a partir do texto de Maria José Borges (Escola Artistica de Musica do
Conservatorio Nacional, s.d.).



de renovacao do edificio. Neste periodo introduziu-se, ainda, o estudo de instrumentos antigos,
como cravo, clavicordio, viola da gamba, viola d’amor e guitarra hispanica. Em 1971, sdo
integradas no Conservatério Nacional duas outras escolas de artes: Cinema e Educacdo pela
Arte. A dissolucdo do modelo de varias escolas de diferentes areas artisticas sob uma Unica
direcdo é realizada em 1983, o que provocou a independéncia entre as escolas, dando origem
assim a Escola de Musica do Conservatério Nacional, que passa a ter apenas o nivel de Ensino
Basico e Secundario como oferta educativa. Os Polos da Amadora e Sacavém tém origem no ano
letivo de 2002/2003. O projeto Orquestra Geragdo teve inicio em 2008, sendo este uma
colaboracdo com o Sistema Nacional das Orquestras Juvenis e Infantis da Venezuela, tendo como
principal objetivo a inclusdo social, bem como a introdugdo do ensino da musica a camadas
sociais mais desfavorecidas. Devido a falta de condi¢des que o edificio dos Caetanos apresenta
neste momento, o Conservatoério fez a transicdo para a Escola Secundaria Marqués de Pombal no
ano letivo 2018/2019, instalagdes estas onde irdo decorrer todas as atividades letivas do

Conservatdrio enquanto o edificio atual estiver no processo de requalificagio.

1.2. Projeto Educativo?

A seguinte frase define da melhor forma a missdo principal da EAMCN: “Qualificar os
alunos através de uma solida formacdo nas suas multiplas vertentes, humanistica, cientifica,
histdrica, ética, ecolodgica, estética, artistica e musical, capacitando-os para uma opcio
profissional como musicos” (Relatério de Avaliagdo Interna Anos Letivos 2016/2017 e
2017/2018, s.d., p. 5). Dito isto, os objetivos de dimensdo pedagdgica sdo postos da forma

seguinte:

Promover a articulacdo de contetdos e saberes nas diferentes disciplinas]...], [p]rosseguir o
investimento nos cursos de iniciagdo como aposta valida numa base da pirdmide cada vez mais
consistente, assentando-se o cumprimento da EAMCN em alicerces progressivamente firmesJ...]
[m]eta-avaliagdo: otimizar a avalia¢do interna da EAMCNJ...], [a]firmar extramuros a EAMCN e
os seus alunos, como escola de referéncia na formagio de jovens musicos, tendo como critérios
neste ponto a participagio e prémios em concursos, a participacdo em orquestra e a admissao
no ensino superior[...], [incentivar a difusdo e partilha de materiais didaticos e praticas que
contribuam para a autonomia dos alunos e para a cooperagio entre pares|...], [p]Jromover a
qualificagdo dos professores ao longo da sua vida profissional[...], [o]rientar os alunos para o
prosseguimento do estudo da musica ou para outra drea, quando esta ndo é a sua opgaol..],
[s]ensibilizar a comunidade envolvente para a musica, de modo a atrair jovens a escola. (Escola
Artistica de Musica do Conservatdrio Nacional, s.d., pp. 54-59).

2 N.a.: Esta secgdo é elaborada através da informacdo presente no Relatério de Avaliagdo Interna Anos Letivos
2016/2017 € 2017/2018 do EAMCN (Relatério de Avaliagio Interna Anos Letivos 2016/2017 e 2017/2018, s.d.).



Os objetivos de dimensdo organizacional definem-se conforme apresentado de seguida:

Reforgar a participacdo da comunidade escolar na vida da institui¢dol...], [m]elhorar os canais
de circulagdo da informagdo[...], [g]arantir a plena integra¢do de novos professores e alunos na
EAMCN]...], [q]ualificar o pessoal ndo docente]|...] [e] [a]rticular o funcionamento das disciplinas
de formagao geral e vocacional. (Escola Artistica de Musica do Conservatério Nacional, s.d., pp.
60,61)

Por outro lado, os objetivos de dimensao fisica e material sdo propostos deste modo:

Preservar o patriménio da EAMCNJ...], [a]petrechar a escola com equipamentos informaticos,
audio e video[...], [a]dequar progressivamente o espaco fisico da escola (sede e polos) as
necessidades educativas|...] (Escola Artistica de Musica do Conservatério Nacional, s.d., p. 61)

E, para terminar, os objetivos de relacdo da escola com a comunidade sdo os seguintes:

Intervir ativamente na vida cultural e musical da cidade de Lisboa, da sua drea metropolitana e
do pais|[...], [a] Orquestra Geragdo, salientando neste ponto as apresentag¢des publicas, concertos
e estagios de orquestra[...] [e] [r]eforcar parecerias e protocolos]...] (Escola Artistica de Musica
do Conservatdrio Nacional, s.d., pp. 62,63)

Relativamente ao meio envolvente da EAMCN, o local onde decorreram as aulas da Pratica
do Ensino Supervisionado foi o edificio dos Caetanos, localizado na Rua dos Caetanos (Bairro
Alto) em Lisboa. Esta zona é de boa acessibilidade, nomeadamente ao nivel de transportes
publicos. Os alunos da EAMCN residem maioritariamente dentro da cidade de Lisboa, sendo
alguns provenientes de zonas periféricas (ex., Almada). De acordo com o artigo Ranking das
Escolas 2017 (Publico, s.d.), presente no Jornal Publico (versdo online), as condicoes
socioecondémicas das familias dos alunos deste estabelecimento de ensino sdo das mais
favoraveis em Portugal. E preciso salientar, também, que, de acordo com este mesmo artigo, o
numero médio de anos de escolaridade dos pais dos alunos da EAMCN ¢é superior a 15 anos.
Através da referida informacao, é possivel perceber que uma maioria destes pais frequentou o
ensino superior. O facto de haver provas para entrada no Conservatério, em todos os niveis de
ensino, permite também que haja uma selecdo dos alunos, a partida, com uma maior apeténcia
para o estudo da musica, sendo que, nesta Escola de Musica, apenas uma pequena percentagem
dos alunos consegue entrar para a EAMCN através do concurso local, principalmente quando

falamos da entrada para o 1.2 ciclo do Ensino Basico.



0 nuimero geral de alunos a frequentar a EAMCN, bem como o de alunos a estudar guitarra,

especificamente, estdo representados na tabela n.2 13, apresentada abaixo:

Tabela n.2 1: Numero de alunos da EAMCN (geral e de guitarra) por Curso e Regime (2017/18).

Curso N° de Alunos N° de Alunos de Guitarra
Iniciacéo 314 18
Ensino Basico 170 5

(Regime Integrado)

Ensino Basico 74 6
(Regime Articulado)

Ensino Basico 134 17
(Regime Supletivo)

Ensino Secundario 72 5
(Regime Integrado)

Ensino Secundario 4 0
(Regime Articulado)

Ensino Secundario 156 5
(Regime Supletivo)

Ensino Profissional 49 1

Total 962 57

3 N.a: Tabela elaborada a partir dos dados do Relatério de Avaliacdo Interna de 2016/2017 e 2017/2018 da Escola
Artistica do Conservatério Nacional (s.d.).



1.3. Orientador Cooperante#

Licenciado pela Universidade de Lisboa na classe do professor Pifiero Nagy e pos-
graduado na Escuela Luthier de Artes Musicales em Barcelona (orientado pelo professor e
guitarrista Ricardo Gallén), Julio Guerreiro € um dos mais influentes guitarristas no paradigma
portugués da atualidade. Premiado em diversos concursos de guitarra, como o 1.2 prémio no [
Concurso Internacional de Guitarra de Sernancelhe, ou o 1.2 prémio no XXIX Concorso
Internazionale di Chitarra Fernando Sor em Roma, atua regularmente em grupos de musica de
camara de referéncia (Remix Ensemble, grupo de musica de cAmara da Casa da Musica, duo de
guitarra e canto com Elsa Cortez e o 5G5C, quinteto de guitarras composto por guitarristas e
professores de guitarra de todos os conservatérios publicos de Portugal). Como solista, ja se
apresentou a frente da Orquestra de Camara de Cascais e Oeiras, Orquestra Filarmonica das
Beiras e Orquestra Sinfonica Portuguesa. Realizou concertos em varios paises europeus
(Espanha, Austria, Suica, Alemanha, Inglaterra e Holanda) e gravou para varias estacdes de radio

e televisdo como Antena 2, RTP e WDR (estacdo de radio alem3).

4 N.a.: Seccdo elaborada através da informagdo no website do centro de investigacdo da Musica Portuguesa (Guerreiro,
s.d.).



2. Curso de Iniciacao

0 Curso de Iniciacdo no Conservatdrio Nacional, destinado a criangas dos 6 aos 9 anos,
estd dividido em quarto niveis: Iniciacdo 01, 02, 03 e 04. Cada um dos niveis corresponde ao ano
que o aluno frequenta no 12 ciclo do Ensino Basico, sendo a Iniciagdo 01 correspondente ao 1.2
ano deste ciclo, a Iniciagcdo 02 ao 2.2 e assim sucessivamente. Os alunos do Curso de Iniciagdo
observados durante o periodo de estdgio no Conservatorio Nacional estdo organizados por

niveis na seguinte tabela (tabela n.2 2):

Tabela n.2 2: Alunos do Curso de Iniciacdo da classe do prof. J. Guerreiro (2017/18).

Aluno Nivel da iniciacao que frequenta
A 01
B 02
C 02
D 04
E 04

Os alunos A, D e E apenas iniciaram a frequéncia das aulas a partir do dia 13 de dezembro
de 2017, tendo sido colocados apés provas de admissdo que se realizaram quando ja decorria o
ano letivo em questdo. Dois dos alunos estdo a ter aulas de guitarra pela primeira vez (A e D). O
aluno E ja tinha tido aulas do instrumento, mas com abordagens técnico-interpretativas
diferentes e menos eficientes das exigidas nas classes de guitarra do Conservatério Nacional.
Para estes alunos, o professor orientador cooperante optou por utilizar como material didatico o
livro Elemento e Gesto (2017) de Eurico Pereira, também professor de guitarra no Conservatorio
Nacional. Esta foi, portanto, a primeira abordagem deste método pelo professor ]. Guerreiro em
aulas. O facto de ndo haver um programa especifico para este nivel de ensino na EAMCN, permite
que haja uma maior flexibilidade e adaptabilidade na escolha do repertério para cada aluno.

Permite, também, que cada aluno evolua consoante com o seu ritmo.

2.1. Elemento e Gesto de Eurico Pereira

Como ja foi dito, este trabalho didatico foi escrito por E. Pereira, guitarrista e professor de
guitarra, em 2017. O livro faz parte de uma série didatica do autor, do qual ainda s6 foi editado o
primeiro volume. O autor descreve o livro como “[...] exercicios para guitarra que soam bem,
ensinando as ideias da criagdo musical[,] combinadas com os gestos de dedos que as realizam”

(Pereira, s.d.), sendo dirigido a criangas a partir dos 6 anos e com contetido para dois anos



letivos, segundo o mesmo. No livro encontram-se 376 exercicios dos quais 65 com
acompanhamento para o professor, explorando diversas tonalidades, sendo algumas menos
usuais na guitarra (Sib maior ou Mib maior). Este Método para guitarra destaca-se pela
quantidade de exercicios que cada elemento introduzido tem para ser explorado, com o objetivo
de nao repetir sempre o mesmo estudo ou exercicio para aprimorar um determinado elemento.
A constante repeticdo do material idéntico pode ser desmotivante e possibilitar a criacdo de
erros ou habitos menos desejaveis, principalmente para criancas e jovens, o principal publico
alvo deste livro. Assim, com a utilizagdo destes exercicios, hd uma constante alternancia na
forma como cada elemento ¢é introduzido, pondo também a exercicio as capacidades de leitura
de uma partitura. Vemos como exemplo a introducdo das trés primeiras cordas soltas. Neste
caso, a variedade de exercicios vai desde a repeticdo simples de cada uma das cordas, até a
inclusido destas trés cordas no mesmo exercicio e com ritmos variados. O Método apresenta 21
exercicios somente para este tipo de elementos. E. Pereira propde para que os dois primeiros

anos da iniciagdo a guitarra introduzam os seguintes elementos técnico-interpretativoss:

* mao direita, dedos me i;

* mao esquerda, dedo n.2 2;

* sugestdo de introducdo de a, em alternancia com o m;
* mao direita, polegar na 4.2, 5.2 e 6.2 cordas;

*  mao esquerda, dedo n.2 4;

* indicac¢des de dinamica (forte e piano, crescendo e decrescendo);
* mao esquerda, dedos n.>s 1 e 3;

* compreensdo da 1.2 posicao;

* introdugdo da IL.2 posicao;

* colocacdo dos dedos em cada corda (apenas 3 e 4);

*  harmonicos na XII.2 posicao;

* ligados;

* juncdo de p com m e i em notas consecutivas;

e dedos da mao direita em simultianeo;

* rasgueados.

5 N.a.: Elementos enumerados retirados do livro Elemento e Gesto (Pereira, 2017).



2.2. Primeiras aulas

Neste ano letivo, os elementos técnicos introduzidos aos alunos de Iniciacio que
comecaram a aprendizagem do instrumento no presente ano letivo sdo os descritos neste
capitulo. O elemento de postura corporal é abordado desde inicio. O professor pede ao aluno na
primeira aula para que se sente na ponta da cadeira, com as costas, pescogo e cabeca direitos e
relaxados. A base da posicao sdo os dois pés. O pé esquerdo é colocado pelo professor no pedal,
tendo ajustado a sua altura a cada aluno. O aluno deve estar virado para a estante e nio para o
professor, sendo toda a posicdo orientada neste sentido. A perna esquerda deve estar
perpendicular ao chio, sendo que o joelho ao dobrar deve fazer um angulo de sensivelmente 90°.
Seguidamente, o pé direito é colocado com a planta no chdo, paralelo ao pé esquerdo embora
com alguma distancia do mesmo, dependendo esta do tamanho do aluno e da guitarra. A perna
direita devera ser ajustada a guitarra e, caso seja necessario, fletir ligeiramente para fora.

0 préximo passo é a colocacdo da guitarra, tendo, inicialmente, apenas 3 pontos de
contacto com o instrumento: a meio da coxa direita, na coxa esquerda (perto do joelho) e a meio
do peito. O seguinte ponto de contacto introduzido é o braco direito, cujo contacto com a
guitarra é feito no antebraco, perto do cotovelo. De uma forma geral, a tendéncia dos alunos foi
colocar o cotovelo, mas, ao fazé-lo, o ombro direito fica demasiado baixo, deixando de haver um
equilibrio posicional entre as costas e os ombros. O professor acrescenta ainda o polegar da mao
direita, colocado na 5.2 corda, como um 5.2 ponto de contacto. E a partir deste ponto que é
realizada toda a posi¢cdo da mao direita e o modo de ataque dos dedos nas cordas. Este ponto de
contacto serve, também, como uma referéncia para a mao direita, e todos os movimentos criados
com o ataque nas cordas sdo minimizados, estabilizando, desta forma, a referida mao e
maximizando a eficicia do ataque. A colocacdo do polegar (p) na 5.2 corda, com o objetivo de dar

estabilidade a mao direita, é observado na figura n.2 1:

Figura n.2 1: Colocacao do polegar pousado na 5.2 corda segundo Parkening.

Nota: Hal Leonard Corporation (1999).
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Depois do p pousado, é explicado o ataque dos dedos médio (m) e indicador (i), um de
cada vez, e depois, alternadamente, na 1.2 corda. Este ataque é feito com a técnica de apoyandos.
A colocagdo do p na corda e o facto do ataque inicial com os dedos m e i serem através de
apoyando, permitem que haja contacto prolongado com as cordas desde o primeiro momento.
Todos estes contactos evitam movimentos desnecessarios da mao direita e criam o habito de
utilizar movimentos curtos. O apoyando permite também desde o primeiro momento uma
presenca sonora maior e caracteristica desta técnica, além de um desenvolvimento muscular
consideravel dos dedos. Apds esta introdugdo, o mesmo movimento é repetido nas 2.2 e 3.2
cordas, fazendo, neste momento, uma introducio a leitura da pauta musical, com exercicios com
apenas as 3 primeiras cordas e o uso ritmico de valores de seminima, minima e semibreve.
Quando consolidados os movimentos alternados dos dedos m e i da mao direita nas trés
primeiras cordas, o professor J. Guerreiro da inicio a aprendizagem da mao esquerda. O primeiro
passo é a colocacdo do polegar desta mao na parte contraria as cordas do brago da guitarra. O
polegar deve estar esticado, de forma relaxada, embora nunca contraido, e é colocado

inicialmente paralelo a I1.2 posicao (figura n.2 2):

Figura n.2 2: Colocacdo do polegar da mio esquerda no bracgo da guitarra.

6 N.a.: Christopher Parkening (1999, p. 16) descreve o apoyando da seguinte forma: “[...]| when the right-hand fingers or
thumb strike a string and are brought to rest against the adjacent string [...]".
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Apds a percecao da colocagdo do polegar, o professor explica o formato que a mao deve ter
em todos os momentos, utilizando a imagem de uma garra de gato?, para demonstrar que o0s

dedos devem estar curvados aquando da coloca¢ao na corda (figuras n.2 3 e n.2 4):

Figura n.2 3: Forma dos dedos da mao esquerda na colocacio na guitarra.

0 primeiro dedo da mao esquerda a ser utilizado para pressionar a corda é o dedo n.2 2, na
[1.2 casa da 3.2 corda. A escolha recai sobre este dedo devido ao facto de, por norma, ser o dedo
com mais for¢a de todos os dedos da mio esquerda que sdo utilizados para exercer pressio
sobre as cordas. A 3.2 corda é a escolhida porque, dentro das trés cordas ja conhecidas pelo
aluno, esta é a que tem menos tensdo e, por isso, serd também mais facil de pisar. Apds a
consolidagdo deste movimento através de diversos exercicios do livro Elemento e Gesto (Pereira,
2017), o professor faz a mesma abordagem com os dedos n.es 1, 3 e 4, por esta ordem. Em casos
excecionais, o professor J. Guerreiro opta por abordar primeiro o dedo n.2 4, mas apenas quando
o aluno ja tem uma capacidade fisica que o permita. Sendo este o dedo menos habilitado para
pisar as cordas numa fase inicial, a aprendizagem da sua movimentacdo saira beneficiada com a
sua introdu¢do mais precoce. Para além deste fator — como veremos mais a frente — a 1.2

posicdo normal da mao esquerda pode exigir um movimento de distensdo dos dedos, que pode

7 N.a.: Esta expressao ¢ utilizada pelo professor cooperante em contexto de aula.
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ser evitada com a utilizacdo do dedo n.2 4 no IIL.2 espaco, em detrimento do dedo n.2 3. O
material tematico, abordado de seguida, é ataque do p. O movimento deste dedo é o contrario do
aprendido até este momento com os dedos m e i, a que chamamos de tirando8. O objetivo desta
abordagem deve-se ao facto do ataque do p em apoyando ser um ataque cujo movimento altera o
posicionamento de toda a mio e torna o movimento de retorno a posicdo natural mais
demorado. O livro Elemento e Gesto (Pereira, 2017), ao introduzir este movimento, apresenta,
também, a articulacdo de staccato neste capitulo. Ao aprender a referida articulacdo neste
momento, facilmente é compreendido o movimento de recuperacdo do dedo para preparar novo
ataque, pois o mesmo deve regressar a corda rapidamente para parar a sua vibracao.
Relativamente ao planeamento das aulas dos alunos do Curso de Iniciacdo, o professor J.
Guerreiro comegou todas as aulas por afinar a guitarra do aluno. Enquanto afinava, tinha sempre
um pequeno didlogo com os alunos acerca de como tinha sido a semana e se e como tinham
estudado guitarra. Esta conversa inicial tinha como propdsito a criagio de um ambiente
favoravel a aprendizagem e de intera¢do, onde o aluno se sente confortavel em participar e
colocar todas as questdes que surgem ao longo desta. De seguida, os alunos colocam a guitarra
em posicdo, prontos para tocar, enquanto o professor coloca a frente na estante as partituras a
serem trabalhadas na aula. Por norma, o trabalho da aula é iniciado através da abordagem de
uma obra ou exercicio estudado nas aulas anteriores e, quando possivel, é realizada a leitura de
uma nova obra ou exercicio. O objetivo deste plano é comegar com algo familiar e que os alunos
tenham estudado antes de avangar para algo novo. No final da aula, é elaborada uma curta
andlise a forma como esta decorreu, indicando o professor, no caderno do aluno ou na partitura,

o trabalho que devera ser efetuado em casa.

2.3.Aluno A

0 aluno iniciou o seu percurso no Conservatério no final do 1.2 periodo, em dezembro de
2017. O método de ensino e a ordem de introducdo dos elementos foram os ja descritos na
seccdo 2.2. do presente Relatdrio. Desde o primeiro momento que o aluno compreendeu a
postura da guitarra, colocando-a quase sempre numa posi¢do correta, e quando nio ficava bem

colocada, corrigia a situagao com relativa facilidade.

8 N.a.: Christopher Parkening (1999, p. 17) descreve a técnica de tirando da seguinte forma: “When the righ-hand
fingers or thumb strike a string are lifted slightly to avoid hitting the adjancent string [...]"
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Ao introduzir a mdo direita (figuras n.os 5 e 6), o professor ]. Guerreiro fala no
posicionamento da mao como uma cabega de elefante?, onde os dedos a, m e i sdo a tromba e o

polegar os dentes de marfim:

Figura n.25: Formato da mao direita.

Figura n.26: Colocacio da mao direita na guitarra.

Desta forma, o aluno coloca os dedos a, m e i juntos e o p sempre a frente dos restantes
dedos (mais a frente no sentido do brago da guitarra) de modo a que o movimento de ataque do
polegar nao seja no sentido da palma da mao, evitando aqui cruzamento de dedo. O primeiro
exercicio é executado apenas com a mao direita, mais especificamente com os dedos m e i. O
professor mostra primeiro o movimento do dedo i a atacar com apoyando, na 1.2 corda, e pede
para o aluno imitar o movimento. De seguida, faz-se 0 mesmo com o dedo m e, posteriormente,
os dedos médio e indicador, de forma alternada, repetindo este movimento nas trés primeiras
cordas. Se algum destes movimentos ndo é compreendido ou executado corretamente, o
professor exemplifica o0 movimento pegando no dedo do aluno e fazendo o movimento com o
mesmo. Deste modo, o aluno tem a sensacdo correta de todo o movimento. Ao mesmo tempo,
consegue observar o processo de uma perspetiva mais favoravel, vendo o proprio dedo a efetuar
o movimento de forma correta. Um dos pontos onde é tomada maior aten¢ido é o movimento das

falanges, tentando evitar desde o primeiro momento que estas dobrem 10, Antes de introduzir a

9 N.a.: Expressao utilizada pelo professor cooperante em aula.
10 N.a.: Expressao utilizada pelo professor cooperante em contexto de aula.
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mao esquerda, é utilizado o ja referido livro Elemento e Gesto (Pereira, 2017, p. 1-15) para
explicar de forma simples a notacdo musical. Ainda na primeira aula, o professor ensina o
posicionamento das notas na pauta musical das trés primeiras cordas soltas da guitarra (figura

n.2 7), ou seja, as notas mi41l, si3 e sol3:

Figura n.2 7: As trés primeiras cordas da guitarra em pauta musical.

Aa © @ ©
| 4

(s 4
AN |
[J)] |
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E ensinado o significado da pulsacio, velocidade e, ainda, trés tipos células ritmicas:
seminima, minima e semibreve. Nesta aula, o aluno executou ainda varios exercicios do mesmo
livro, sempre acompanhado pelo professor, ndo demonstrando qualquer dificuldade e
percebendo os contetidos com facilidade. Ao longo do ano, foram introduzidos os seguintes
conteudos técnicos, sempre de acordo com o que foi descrito na seccao 2.2 (Primeiras aulas):
polegar da mdo direita e dedos n.s 1, 2 e 3 da mdo esquerda. Os elementos técnico-

interpretativos abordados podem ser observados na tabela n.2 3:

Tabela n.2 3: Elementos abordados com o aluno A.

Elementos técnicos introduzidos

Mao direita Mao esquerda
apoyando 1.2 posicdo
Dedosm,iep Dedosn.”*1,2¢e3

Elementos da partitura

Ritmo Dinamica Notas Articulacéo
p, mp, mf, f 6 cordas soltas (mi, si, sol ré, & e mi)
Semibreve, minima com staccato e
ponto, minima, seminima, A a ]
D6 (1.2 posigao, 2.2 corda); legato

colcheia e respetivas pausas Acento L& (I1.2 posicao, 3.2 corda);

Ré (111.2 posigdo, 2.2 corda).

A aula lecionada ao aluno A a 11 de janeiro de 2018 foi precisamente a segunda aula de
guitarra do aluno e a primeira em que o aluno trouxe o proprio instrumento. Nesta aula voltou a
ser explicada a postura corporal e a colocacdo da mao direita, como exposto no capitulo 2.2, e a

utilizacdo alternada dos dedos m e i nas 3 primeiras cordas. Este ultimo ponto foi o foco

11 N.a.: A notacdo utilizada para representar as notas em texto corrente serd de acordo com a tabela representada no
Anexo G da autoria de Robert Dick (1995, p. 8)
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principal da aula, tendo sido executado ainda no inicio da aula um exercicio que consistia em
tocar quatro vezes a mesma corda, repetindo este movimento na corda adjacente, comecando na
primeira corda e terminando na terceira. Este exercicio foi repetido nas seguintes aulas
lecionadas pelo mestrando ao aluno A. O aluno tinha alguma tendéncia para manter o pulso da
mao direita muito esticado e baixo, quase encostado a guitarra, tendo o mestrando ao longo da
aula corrigido inimeras vezes este posicionamento. Ainda nesta aula foi feita a introducdo a
leitura musical através do livro ja referido Elemento e Gesto. Neste momento foi dito pelo aluno
que conhecia os elementos presentes na pauta musical por ja ter tido aulas de piano, sendo que,
por este motivo, toda a compreensdo da pauta, leitura musical e consequente aplicacdo na
guitarra demonstrou ser um processo visivelmente simples. Nesta aula foram interpretados pelo
aluno A os exercicios nos 2, 3, 4 e 5, sendo que cada um foi primeiro interpretado
individualmente e depois em conjunto com o mestrando. O momento de tocar em conjunto com
o mestrando foi para o aluno A de muita satisfacdo e entusiasmo, tendo mantido esta atitude nas
restantes aulas. Durante todas as aulas lecionadas pelo mestrando, o aluno demonstrou
empenho pela aprendizagem e uma atitude de colaboragdo para o melhor aproveitamento
possivel da aula. Sempre com uma atitude de respeito, sentiu-se sempre confortavel para colocar
todas as duvidas e questdes que surgiam, havendo por isso um ambiente favoravel para uma

aprendizagem constante e consolidada.

2.4. Aluno B

0 aluno B iniciou o estudo do instrumento no ano letivo anterior e frequentou neste ano
letivo a Iniciacdo 02. O Método para guitarra, inicialmente utilizado com este aluno, foi Basic
Guitar Tutor de ]. A. Muro (2004). Este Método contém um conjunto de pequenas pegas,
ordenadas de forma crescente do grau de dificuldade. Os elementos introduzidos vao desde
elementos técnicos a elementos interpretativos e notacdo musical. Algumas das obras deste
Método sdo introduzidas com um pequeno exercicio a que o autor intitula de Headache (Trad.:
dor de cabega). Na primeira aula assistida, o aluno apresentou a peca Hymn (Muro, 2004, p.
28)12. As notas da obra estavam decoradas, mas o ritmo nao estava bem compreendido. O aluno
esperava constantemente as indicagdes do professor para saber quando deve tocar. Trocava com
frequéncia os dedos, tanto da mio direita como da mio esquerda. Situa¢des como esta foram
recorrentes ao longo do ano, sendo que a atitude do aluno durante grande parte das aulas nao
era propicia a aprendizagem, havendo varios momentos de cada aula onde nao colaborava com o
professor. Esta atitude perante a disciplina estendia-se ao trabalho efetuado em casa,

presumindo que o aluno ndo tocava no instrumento durante toda a semana, dada a sua situacdo

12 N.a.: Anexo F.
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evidenciada nas aulas da guitarra. O aluno tinha também o habito de tentar perceber o ritmo e as
notas olhando apenas para o professor e evitando sempre que possivel a leitura da pauta. Estes
habitos levaram a decisdo do professor cooperante, no 2.2 periodo do ano letivo, em alterar o
Método utilizado para o ja mencionado livro Elemento e Gesto de E. Pereira (2017). A principal
razao para a alteracdo do Método foi o facto de este ter uma quantidade maior de exercicios para
a fase presente de aprendizagem, podendo, desta forma, exercitar cada elemento técnico-
interpretativo durante mais tempo sem ter o risco de haver um cansaco da demasiada repeticao
do mesmo. Com o objetivo de reforcar tudo o que tinha aprendido, a nivel técnico-musical, mas
principalmente ao nivel de leitura e compreensio da partitura, o novo livro didatico comeca a
ser trabalhado desde o inicio, reaprendendo todos os elementos estudados até entdo. A partir
deste momento, a evolucdo foi mais consistente, apesar de o esforco pela aprendizagem nao se
ter alterado significativamente. Os elementos técnicos bem como os da partitura observam-se na

tabela abaixo (Tabela n.2 4):

Tabela n.2 4: Elementos abordados com o aluno B.

Elementos técnicos introduzidos

M@éo direita M@éo esquerda
apoyando 1.2 posicdo
Dedosmeii Dedosn.®*1,2e3

Elementos da partitura

Ritmo Dinamica Notas Articulacéo
Trés primeiras cordas soltas (mi, si,
p! mp! mfl f SOI)
Semibreve, minima com D6 (1.2 posigdo, 2.2 corda); staccato e
ponto, minima, seminima, La (112 posicdo, 3.2 corda); legato
colcheia e respetivas pausas Acento Ré (I11.2 posicdo, 2.2 corda);

Fa (1.2 posigdo, 1.2 corda);
Sol (111.2 posicdo, 1.2 corda).

A primeira aula lecionada ao aluno B foi a 17 de janeiro de 2018. Na aula anterior tinha
sido pedido pelo professor cooperante ao aluno que estudasse os exercicios n.os 26, 27 e 28 do
livro Elemento e Gesto (Pereira, 2017, pp. 17,18). Por este motivo, a aula foi iniciada
precisamente por estes exercicios. O facto de nio os ter trabalhado em casa desde a ultima aula,
levou a que estes tivessem de ser reaprendidos. A leitura musical era um dos pontos onde o
aluno apresentava mais dificuldade e até alguma resisténcia na sua compreensio, tendo por isso
o mestrando dividido cada um dos exercicios em pequenas partes e solfejado cada uma destas
em conjunto com o aluno. De seguida o mestrando tocou cada uma destas partes em conjunto

com aluno, ao mesmo tempo que ambos solfejavam estes excertos. S6 depois o aluno B tocou
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cada uma das partes individualmente e, ap6s cada uma das partes compreendida e todas as
dificuldades ultrapassadas, foi tocado o exercicio completo, sendo neste momento o
acompanhamento tocado pelo mestrando. O aluno demonstrou ao longo desta aula dificuldade
em manter a guitarra numa posicdo correta, tendo o mestrando corrigido esta com pequenas
instrucdes como afastar a perna direita, colocar a planta do pé no chio ou recolocando a prépria
guitarra do aluno na posicao correta. O aluno tinha como habito a utilizacdo repetida do dedo i
da méo direita, mostrando resisténcia a aprendizagem da alternancia dos dedos m e i. De forma
que o aluno se concentrasse unicamente nesta problematica foi executado o seguinte exercicio:
foi tocada quatro vezes a 1.2 corda alternando os dedos m e i sempre com a mesma pulsac¢ido. De
seguida foi feito o mesmo na 2.2 e 3.2 cordas. O objetivo seguinte foi executar todos estes
exercicios de seguida, mantendo a pulsacdo e a alternancia dos dedos, acrescendo neste o
movimento de mudanca de corda em comparacdo com os anteriores. Este exercicio foi
trabalhado nas restantes aulas lecionadas pelo mestrando ao aluno B. No final desta aula foi lido
em conjunto com o mestrando o exercicio n.2 29 (idem), tendo sido compreendido e assinalado
como trabalho para casa. O aluno B demonstrou ao longo das aulas lecionadas pelo mestrando
desinteresse pelo instrumento e pela aula em si. Apesar de cumprir a maioria das tarefas
propostas, mostrava sempre pouca vontade em executa-las e pouca ambicdo na aprendizagem
do instrumento. O momento da aula onde o aluno demonstrava maior satisfagdo era o momento
em que tocava em conjunto com o mestrando, algo que também acontecia nas aulas dirigidas

pelo professor cooperante.

2.5. Aluno C

0 aluno C, a semelhanca do aluno B, frequentou durante este ano letivo o 2.2 ano do Curso
de Iniciacdo, tendo também iniciado o estudo do instrumento no ano letivo interior, com o
professor cooperante. Este aluno teve durante todo o ano uma atitude exemplar, tanto na aula —
onde aplicava todas as indicacdes do professor — assim como no trabalho em casa, mostrando
todas as semanas progresso e evolucdo. Desde o primeiro momento, o aluno demonstrou uma
postura correta assim como um bom posicionamento de ambas as maos. A semelhanca do
trabalho realizado com os outros alunos, o professor introduziu sempre que possivel a técnica
de antecipa¢do da mao direita no estudo do repertdrio. Esta técnica era dominada pelo aluno,
dentro do grau possivel de exigéncia, tendo em consideracdo a sua idade e o nivel de ensino que
frequenta. Porém, em determinadas situagdes, a referida tecnicidade era utilizada com
demasiado zelo, apresentando frequentemente situacdes onde as figuras ritmicas ficavam
bastante irregulares por apagar as notas demasiado cedo com a mao direita. Neste sentido, o

professor abordava o tema da articulacdo de legato nas aulas sempre que a situacdo anterior
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descrita acontecia, pedindo para o aluno tocar as notas mais ligadinhas (expressado do proprio) e
para que o movimento dos dedos da mao direita fosse um pouco mais largo (idem), para que se
possa aumentar o periodo de vibracdo da corda. Apesar da utilizacdo necessaria da mao
esquerda em quase toda a extensdo da escala do instrumento, a palma da mao do aluno tinha
alguma tendéncia para se encostar ao braco da guitarra, dificultando a colocacdo dos dedos. A
aprendizagem de uma nova obra é feita através da leitura da partitura, mas também da imitacao
do professor, sendo ambas essenciais neste processo. A leitura de uma partitura era
precisamente um dos elementos nos quais o aluno demonstrava maior dificuldade, mas o seu
estudo regular e dedicagio no momento de aprendizagem fizeram com que esta dificuldade
fosse ultrapassada. Importante também neste processo foi a atitude do encarregado de educacio
que procurava regularmente falar com o professor cooperante no sentido de perceber como
estavam a correr as aulas, como estava a progredir o aluno e também como poderia auxiliar o
seu estudo em casa. Esta valorizacdo da disciplina, assim como todo o apoio em casa, foram
contributos relevantes para todo o desenvolvimento do aluno. A tabela n.2 5 apresenta os

elementos estudados:

Tabela n.2 5: Elementos abordados com o aluno C.

Elementos técnicos introduzidos

Mao direita Mao esquerda
apoyando e tirando 1.2, 118, 111.2 e IV.2 posi¢des
Dedos p, m e i, alternados e em simultaneo Dedosn.1,2,3¢e4

Elementos da partitura

Ritmo Dinamica Notas Articulacéo

Semibreve. minima com p, mp, mf, f Trés primeiras cordas soltas

ponto, minima, seminima,
seminima com ponto,
colcheia e respetivas pausas

staccato e

Todas as notas pisadas da 1.2 posicéo;
legato

Acento Todas as notas pisadasda 1.2e da 2.2
cordas até a V.2 posicéo

0 aluno C teve a primeira aula lecionada pelo mestrando a 11 de janeiro de 2018. Para esta
aula o aluno tinha preparado trés pe¢as de Juan Anténio Muro (1996, pp. 35,36,42), ja
anteriormente trabalhadas em aula: The Rag Doll, The Flautist e Ring Around. A aula foi iniciada
precisamente pela primeira peca, The Rag Doll, tendo o mestrando pedido ao aluno para tocar a
peca primeiro individualmente e depois em conjunto com o mestrando. Nesta obra e na seguinte,
The Flautist, que foi abordada em aula da mesma forma que a anterior, ndo foram detetadas
quaisquer dificuldades, destacando aqui para além das facilidades técnicas, a boa compreensio
das obras, e a forma como o aluno entende a comunicacdo entre dois instrumentistas no

momento de tocar em conjunto. A maior dificuldade apresentada pelo aluno nesta peca foi a
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manutenc¢do do legato na melodia, nomeadamente quando tinha notas consecutivas na mesma
corda. Esta problematica ja tinha sido diagnosticada nas aulas anteriormente observadas, tendo
o aluno tendéncia para antecipar em demasia o regresso dos dedos da mao direita a corda,
especialmente os dedos m e i. Este efeito era particularmente audivel em notas mais longas,
sendo este o caso das seminimas da melodia na peca Ring Around. Para esta problematica foi
primeiramente demonstrado ao aluno como deveriam soar as notas ligadas, tocando o
mestrando inimeras vezes a 1.2 corda solta em legato. Aqui, os movimentos dos dedos do
mestrando faziam um movimento exageradamente largo como tentativa de contrariar a forma
curta que o aluno utilizava e que recorrentemente cortava a melodia. Nesse momento foi pedido
ao aluno que tocasse em simultdneo com o mestrando a mesma nota, tendo o aluno prontamente
compreendido e executado este exercicio na perfeicdo, imitando o movimento largo dos dedos
do mestrando. De seguida foi efetuado um exercicio semelhante. O exercicio consistia em tocar
exatamente a mesma nota, mas desta vez o ritmo executado era o mesmo da melodia do
primeiro compasso da peca Ring Around (duas colcheias e uma seminima). Neste momento o
aluno demonstrou algumas dificuldades, mas ao fim de algumas tentativas efetuou o exercicio
devidamente. Para o exercicio seguinte foi apenas acrescentada utilizagdo do polegar na 4.2
corda no 1.2 tempo, algo que o aluno realizou sem dificuldades. Para finalizar esta sequéncia de
exercicios foi tocado o primeiro compasso completo desta mesma pega, ou seja, acrescentando
apenas a utilizacdo da mio esquerda comparativamente aos exercicios anteriores. Apesar de
continuar a sentir algumas dificuldades em coordenar todos os movimentos, o aluno
percecionou o objetivo de todos os exercicios, tendo conseguido efetuar este compasso em
legato. Apesar desta melhoria, o aluno nio assimilou por completo esta tematica nesta aula,

apresentando ao longo do ano esta dificuldade em todas as obras.

2.6.Aluno D

0 aluno D iniciou o estudo da guitarra no final do 1.2 periodo. A introdugdo ao instrumento
foi realizada de acordo com a informacgdo da sec¢do 2.2 (Primeiras aulas). Para a mao direita, e a
semelhanca do aluno A, o professor cooperante utilizou a imagem mental do elefante com os seus
dentes de marfim (expressdo do proprio) para explicar a postura da mao, com os dedos a, m e i,
em conjunto, e polegar a frente deste. Relativamente a técnica de mao direita, o professor
cooperante acrescenta ainda que o pulso deve estar alto (referindo-se a curvatura do pulso e a
distancia que este estard das cordas quando comparado com os dedos), para impedir que o
aluno coloque os dedos por debaixo da corda e a puxe desta forma (este movimento produz um
efeito denominado como Pizzicato de Bartdk, produzindo um som indesejado neste momento da
aprendizagem). O polegar é pousado na 5.2 corda, para dar apoio a mio, enquanto os dedosie m

executam as notas nas trés primeiras cordas através da técnica de apoyando. Neste ponto, o
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professor cooperante explica que se deve apenas tocar com o cantinho do dedo (expressdo do
proprio) na corda e que este deve fazer o movimento em direciao ao cotovelo. Introduz também
neste momento a sensa¢do de pulsacdo, marcando uma pulsacdo regular através de batimento
de pé no chio e pedindo ao aluno para que execute cada nota em simultineo com o ruido da
batida. De seguida, é apresentado o movimento de recuperacdo dos dedos (técnica de
antecipacdo por contacto da mao direita), explicando que o dedo retorna a corda apds cada

ataque. O efeito pretendido neste momento de aprendizagem é representado na figura n.2 8:

Figura n.2 8: Exercicio de antecipacdo da mao direita.

Toca

l

Recupera

Ainda na primeira aula, o professor cooperante ensina a técnica de tirando, explicando que
os dedos devem fazer o movimento em direcdo a palma da mao. Ao longo do ano letivo nunca foi
compreendido pelo aluno o método de estudo, assim como o tempo necessario de praticar em
casa para o desenvolvimento e assimilacao das aprendizagens, tendo havido, inclusivamente, um
momento em que se notou uma clara estagnacdo do aluno, ndo se verificando, por isso, o

progresso como espectavel.
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Tabela n.2 6: Elementos abordados com o aluno D.

Elementos técnicos introduzidos

Ma@ao direita M@&o esquerda
apoyando 1.2 posicao
Dedosp, mei Dedosn.*1,2e3

Elementos da partitura

Ritmo Dinamica Notas Articulacéo

p, mp, mf, f Seis cordas soltas

Semibreve, minima com

Ve A ¢ Do (1.2 posigdo, 2.2 corda); staccato e
ponto, minima, seminima, L4 (11.2 posicéo, 3.2 corda); legato
colcheia e respetivas pausas Acento Ré (I11.2 posicdo, 2.2 corda);

F& (1.2 posicdo, 1.2 corda);
Sol (I11.2 posicéo, 1.2 corda).

Na aula lecionada pelo mestrando ao aluno D a 2 de maio de 2018, foi introduzida a
utilizacdo do polegar da mao direita, sendo que até este momento o aluno tocava apenas com 0s
dedos médio e indicador desta mesma mao. Primeiramente foi pedido ao aluno que colocasse os
de m e i pousado com a ponta do dedo nas 1.2 e 2.2 cordas respetivamente. Este movimento tinha
como objetivo dar estabilidade a mao direita. De seguida foi demonstrado por parte do
mestrando o movimento do dedo p ao atacar a corda: o dedo é primeiro colocado em cima da 5.2
corda com a ponta do dedo e acima da posi¢do onde se encontram os dedos m e i; ao empurrar a
corda em direcdo a estes dois dedos, o dedo p volta imediatamente para a corda que acabou de
tocar, preparando desta forma um possivel novo ataque. Este movimento foi repetido inimeras
vezes, dando enfase a cada um dos passos. Apenas ap6s terminada a demonstracao é pedido ao
aluno que repita este movimento. De modo a auxiliar a compreensao total deste elemento, o
mestrando manuseou o dedo p do aluno, fazendo com este todos os passos descritos
anteriormente. Com o objetivo de evitar que o movimento de retorno do dedo p a corda torne
sempre a nota tocada demasiado curta, é introduzida diferenciacdo entre as articulacoes
staccato e legato. Em contexto de aula sdo chamadas as notas em staccato de notas curtas, e as
notas em legato de notas longas. De seguida foi demonstrado ao aluno, que duas notas podem ter
o mesmo valor ritmico, mas duragoes diferentes: o mestrando bateu com o pé uma pulsacio
regular e tocou varias notas seguidas (atacando sempre apenas a 5.2 corda como nos exercicios
anteriores) com o valor ritmico iguais a mesma pulsacdo, mas em staccato enquanto lhes
chamava de notas curtas. Finda a demonstracdo o aluno imita este mesmo exercicio, nao
demonstrando qualquer dificuldade. Posteriormente foi feita exatamente a mesma
demonstragdo, mas desta vez as notas foram tocadas em legato, enquanto o mestrando as

apelidava de notas longas. Ao imitar este exercicio, o aluno teve alguma dificuldade em evitar
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que o dedo regressasse demasiado cedo a corda, mas ao fim de algumas tentativas ficou
totalmente compreendido este elemento. O exercicio seguinte consistiu numa mesclagem dos
anteriores: mantendo a mesma pulsacdo através do batimento do pé no chao, sdo intercaladas as
notas em staccato e em legato. Apesar de alguma atrapalhacdo inicial, este exercicio foi
concluido com sucesso e teve como objetivo fundamental a interiorizacdo destas duas formas de
articulacdo tanto auditivamente como na pratica musical. Assim que o modo de ataque do dedo p
ficou compreendido e automatizado pelo aluno, seguiu-se a aprendizagem das trés cordas soltas
mais graves da guitarra na partitura. Para cimentar todos estes elementos foram executados os
exercicios n.os 52, 53 e 54 do livro Elemento e Gesto (Pereira, 2017, pp. 24,25), exercicios que

foram efetuados pelo aluno sem qualquer demonstracao de dificuldade.

2.7. Aluno E

A semelhanca dos alunos A e D, o aluno E também iniciou o seu percurso no EAMCN no
final do 1.2 periodo. Ao contrario dos alunos anteriores, este aluno ja tinha iniciado o estudo do
instrumento numa escola onde nio havia Ensino Artistico Especializado. O aluno utilizava um s6
dedo, tanto na mao direita como na mao esquerda, encostando parte da palma da mao direita no
tampo para sentir algum apoio. Ndo conhecia a notagdo da pauta musical, sendo que tinha
apenas aprendido a ler a notagdo musical em tablatura. Em termos posturais, apoiava a guitarra
na perna direita, ficando deste modo com as costas curvadas no momento de tocar.
Relativamente a este aluno, o professor cooperante optou por iniciar o ensino do instrumento
desde a postura e colocacdo das maos, da mesma forma como estd descrito no capitulo 2.2.
(Primeiras Aulas). Portanto, o Método para guitarra utilizado ao longo do ano foi Elemento e
Gesto de E. Pereira. Na primeira aula houve uma facil ado¢do da nova postura e também uma
rapida aprendizagem da colocagdo da mao direita. O aluno demonstrou, aquando da introducio
da mio esquerda, bastante facilidade ao pisar as cordas com qualquer um dos dedos da mao,
uma situacdo rara para alunos desta faixa etaria. Ao longo do ano, o aluno teve uma atitude
bastante positiva na aula, correspondente com o empenho e estudo em casa, parecendo tudo —
desde a técnica do instrumento até a leitura musical — bastante natural e légico. Todas estas
carateristicas permitiram uma evolugdo e progresso neste curto periodo. A adaptagdo a nova
postura foi um dos pontos de maior foco durante as aulas, tendo o aluno algumas dificuldades
em estabilizar e manter a postura correta, movendo a guitarra com frequéncia. Outro momento
que suscitou especial atencdo foi a mao direita, nomeadamente a alternancia do uso dos dedos m
e i. O aluno vinha da anterior aprendizagem com o habito de utilizar apenas um dos dedos
(indicador) da mao direita na execu¢do do seu repertorio. Para uma aprendizagem mais eficaz
do movimento de alternancia dos dedos, o professor cooperante escrevia por cima de cada nota

o dedo da mao direita que deveria ser utlizado, levando assim a que houvesse menos duvidas
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por parte do aluno e recordando-o da importancia do referido elemento sempre que olha para a
partitura. Os elementos técnico-interpretativos abordados com o aluno E podem ser observados

na tabelan. 7:

Tabela n.2 7: Elementos abordados com o aluno E.

Elementos técnicos introduzidos

Méo direita Méo esquerda
apoyando 1.2 posicdo
Dedosp, mei Dedosn.®*1,2e3

Elementos da partitura

Ritmo Dinamica Notas Articulacéo

p, mp, mf, f Seis cordas soltas

Semibreve, minima com

0. mini - Do (1.2 posicdo, 2.2 corda); staccato e
pclmhoj m|n|ma,t_sem|n|ma, La (1.2 posicao, 3.2 corda); legato
colcheia e respetivas pausas Acento Ré (1112 posicao, 2.2 corda);

F& (1.2 posicdo, 1.2 corda);
Sol (111.2 posigéo, 1.2 corda).

0 aluno E teve a sua primeira aula lecionada pelo mestrando apenas a 11 de abril de 2018.
Nesta altura o aluno ja estava familiarizado com toda a postura e técnicas basilares da
aprendizagem da guitarra. Foi dada nesta e nas seguintes aulas primazia a continuidade do
trabalho efetuado até entdo com o professor cooperante, nomeadamente a aprendizagem das
musicas e exercicios do livro Elemento e Gesto. A aula foi iniciada com a abordagem do exercicio
n.2 86, exercicio este que havia sido solicitado o estudo em casa pelo professor cooperante, na
aula anterior. Este exercicio foi executado sem dificuldades visiveis, tendo o aluno demonstrado
relativa facilidade na compreensao de todo o texto musical assim como na sua execuc¢do técnica.
A mesma ordem de trabalhos foi feita com o exercicio n.2 87, também selecionado para ser
estudado em casa na ultima aula, sendo a sua execu¢do semelhante ao anterior, sem dificuldades
a apontar. Terminada esta parte do plano de aula, deu-se inicio ao estudo do exercicio n.2 88.
Este novo exercicio apesar de ndo acrescentar nenhuma nota que o aluno desconhecesse,
apresentava uma variabilidade em termos ritmicos e de notas que o tornavam
significativamente mais complexo que os até entdo estudados. Deste modo foi efetuada uma
leitura e andlise compasso a compasso, tendo o aluno compreendido todo o exercicio num curto
espago de tempo. Apesar de ndo ter conseguido nesta mesma aula executa-lo todo do sem
paragens, com o trabalho em casa ultrapassou todas as dificuldades sentidas e apresentou este
mesmo exercicio na aula seguinte de forma irrepreensivel. Ao longo da aula houve alguns

momentos para corre¢do da postura corporal, nomeadamente afastando o brago da guitarra do
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corpo, sendo este elemento o que mais dificuldade o aluno tinha a manter. As restantes aulas
lecionadas foram semelhantes, destacando-se sempre o aluno pela sua capacidade de

compreensdo e assimilagdo das instrucoes dadas assim como rapida reproducao destas.

3. Curso Basico

0 Curso Basico do Ensino Especializado da Musica (EAE) abrange o periodo entre 0 5.2 e o
9.2 ano do ensino geral, sendo dividido por graus (do 1.2 ao 5.2), respetivamente. O

Conservatdrio Nacional oferece trés tipos de regime para o Ensino Basico:

*Integrado;
*Articulado;

*Supletivo.

Os alunos do Regime Integrado frequentam todas as componentes do curriculo escolar no
mesmo estabelecimento de ensino. No regime articulado, a lecionacao das disciplinas das
componentes de EAE é assegurada por uma escola de EAE e as restantes componentes por uma
escola de ensino geral. No Regime Supletivo, a frequéncia é restrita a componente de formacgao
artistica especializada dos planos de estudo do Curso Basico de Musica ou as componentes de

formacao cientifica e técnico-artistica, no caso do Curso Secundario de Musical3.

3.1.Aluno F

0 aluno F ingressou na EAMCN no presente ano letivo para frequentar o 1.2 grau do 2.2
ciclo do Ensino Basico, tendo estudado guitarra noutra instituicdo no ano letivo anterior. O aluno
demonstrou alguns problemas cognitivos refletidos na aprendizagem e, principalmente, na
retencdo da informacdol4. Este problema reduzia, para além da capacidade de interiorizar os
elementos didaticos, a sua capacidade de concentragdo, bastante varidvel ao longo de uma aula.
Apesar das dificuldades apresentadas, ndo houve uma adaptacio curricular, o que implicou que
a escolha de repertorio fosse ditada pelo programa da disciplina em vigor. Neste parametro,
seria certamente benéfico para o aluno se houvesse uma reducdo do nimero de obras a serem
apresentadas em cada periodo escolar. De forma a apoiar o aluno, os pais estiveram
frequentemente presentes nas aulas, principalmente no inicio do ano letivo, de forma a ajudar

em processos basicos, por ex., o processo de retirar a guitarra do estojo/caixa. Este cuidado e

13 N.a.: A informacgdo presente foi obtida através do website da Agéncia Nacional para a qualificagdo e o Ensino
Profissional (Agéncia Nacional para a Qualificagdo e o Ensino Profissional, s.d.)
14 N.a.: O problema especifico nunca foi referido nem pelo encarregado de educacdo nem pelo professor cooperante.
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interesse dos pais foi determinante para o desenvolvimento do aluno, tendo estes sempre a
preocupacdo de pedir, no final de cada aula, as instrucdes ao professor cooperante de como
poderiam auxiliar o seu educando a estudar em casa. O repertério executado pelo aluno F

durante o ano letivo pode ser analisado na tabela n.2 8, apresentada abaixo:

Tabela n.2 8: Repertorio do aluno F.

Ano letivo 2017/18

1.° Periodo Court Dance de J. Muro;
Torito de J. Zenamon.

2.9 Periodo Valsa Op. 241 n.° 1 de F. Carulli;
Alte Weise de M. Zelenka/ J. Obrovska.

3.° Periodo Valsa Op. 241 n.°1 de F. Carulli;
Alte Weise de M. Zelenka/ J. Obrovska;
War Dance de P. Staak.

As aulas foram, na sua maioria, iniciadas com a escala de D6 Maior, tocada na [.2 posicao,
como forma de aquecimento instrumental. Esta escala é tocada com algumas variagdes, por ex.,
repetindo a mesma nota 2, 3 ou 4 vezes. A escolha da primeira musica para o aluno foi
precisamente de encontro as dificuldades apresentadas, optando o professor por sugerir a obra
Court Dance de ]. A. Muro (1996, p. 43)15. Esta obra é curta e tem uma nota pedal (ré3, executada
na 4.2 corda solta) a ser tocada a cada pulsagdo com o dedo polegar da mao direita. Por cima
desta nota pedal, é composta uma melodia muito simples, executada apenas nas duas primeiras
cordas, sendo a nota mais aguda a 134 da V.2 posicdo da 1.2 corda. O baixo regular foi um fator
que facilitou a aprendizagem da musica, por ter como principais dificuldades na obra a sensagao
de pulsacdo e o ritmo da melodia. O aluno tentava em todos os momentos perceber estes dois
elementos olhando para o professor, evitando sempre que possivel a leitura da partitura. Este
recurso de imitacdo é, sem duvida, essencial no processo de aprendizagem, mas ndo pode
substituir a compreensdo da partitura, tendo esta uma especial importancia no estudo em casa.
A segunda obra, Torito de ]. Zenamon!lé, surge numa tentativa de encontrar uma peca que fosse
de simples compreensdo, embora com algumas mudancas de posicao sobre o braco de guitarra.
0 facto de os acordes serem paralelos ajudou a compreensdo e memorizacio da obra,
permitindo também a pratica de outros elementos, como dindmica e agdgica. Ao longo do ano,
houve um progresso consideravel tendo em conta as dificuldades apresentadas pelo aluno,
melhorando significativamente a leitura, um dos elementos que apresentou desde o primeiro

momento ter mais dificuldade.

15 N.a.: Anexo C.
16 N.a.: Anexo B.
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A ultima peca apresentada pelo aluno neste ano letivo, War Dance de P. Van der Staak, foi a
obra melhor interiorizada por parte do aluno, nio demonstrando no final do ano dificuldades
técnicas relevantes, apenas algumas hesitacdes, principalmente, a nivel ritmico. Esta obra foi
importante para a perce¢do do proéprio aluno e dos pais de toda a evolucdo alcangada ao longo
do ano letivo, conquistando aqui uma motivacdo extra para o estudo do instrumento.

0 aluno F apresentou ao longo do ano letivo dificuldade em interiorizar as aprendizagens
da aula, fosse de nivel técnico-interpretativo ou simplesmente de alguma nota ou ritmo que nao
lhe fosse ainda familiar. Esta dificuldade devia-se nomeadamente a forma de estudo do aluno em
casa. Apesar de estudar regularmente, a forma como o fazia, pouco preocupada com o detalhe e
com objetivo Unico de chegar ao fim da misica, mesmo tendo notas ou ritmos errados, nio
permitia assimilar corretamente o texto musical. Deste modo, o tempo que demorava a
compreender e interiorizar uma obra era significativamente maior do que o pressuposto no
programa da disciplina. Para menorizar este impacto, na aula lecionada pelo mestrando no dia 2
de maio de 2018, foi de encontro a esta dificuldade, tendo como objetivo fundamental que o
aluno aprendesse como deveria organizar o estudo em casa. A primeira tarefa da aula foi a
divisdo da peca a trabalhar, neste caso War Dance de P. Staak, em sec¢cdes pequenas, tendo estas
sido assinaladas na partitura. Cada uma das secgdes foi tocada primeiramente numa velocidade
lenta, olhando para a partitura de modo a confirmar todos os elementos desta. Esta mesma
seccdo foi tocada varias vezes até estar compreendida e memorizada. Por vezes as notas eram
solfejadas e cantadas ao mesmo tempo que as tocava, com o objetivo de facilitar a memorizacao.
Assim que cada sec¢do estava memorizada, o mesmo exercicio era feito na sec¢do seguinte. De
seguida foi feito exatamente o mesmo que descrito anteriormente, mas desta vez as seccoes
eram maiores, aumentando assim também a complexidade na memorizagdo. Para o aluno, a
maior dificuldade ndo estava no decorar as notas ou o ritmo, mas sim a nio utilizacdo corretas
dos dedos tanto da mao direita como da mao esquerda, tendo em algumas circunstancias, o
aluno, em vez de solfejar a nota, dito os dedos que estava a utilizar enquanto tocava, de modo
que houvesse uma maior consciencializacdo deste elemento. Antes de terminar a aula foram
recapituladas passo por passo, pelo aluno, todas as formas como foi abordada a obra na aula,

para que pudesse trabalhar da mesma forma em casa.

3.2. Aluno G

0 aluno G frequentou o 1.2 grau do 22 ciclo do curso basico em regime integrado, durante o
ano letivo 2017/2018. Iniciou os seus estudos em guitarra com o professor cooperante na
Iniciagcdo 03, sendo este 0 3.2 ano em que frequenta a EAMCN. Ao longo do ano houve alguns
elementos técnico-interpretativos que foram alvo de uma maior atengdo e insisténcia da parte

do professor, nomeadamente a ligacdo entre as notas, a ndo repeticdo de dedos na mao direita, a
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preparacao e antecipa¢cdo dos dedos de ambas as maos, colocacdo da mao esquerda e, no 3.2

periodo, os ligados. Observa-se o repertério estudado pelo aluno G na tabela n.2 9:

Tabela n.2 9: Repertério do aluno G.

Ano letivo 2017/18

1.° Periodo Le Chant de Laboureur de F. Kleynjans;
Sautillante de F. Kleynjans;
Andantino Op.241 n.° 20 de F. Carulli.

2.° Periodo Dance of a Tribal Chief de P. Van der Staak;

Andantino Op. 241 n.° 20 de F. Carulli;

Do do /’efant do de F. Kleynjans;

Navidad de F. Chaviano;

Sarabande from the 17th century de Anon. (arr. P. Garrits).

3.° Periodo Cristal de J. Zenamon;
Bohsan-Bbhsan de J. Billet;
Andantino Op. 241 n.° 20 de F. Carulli.

0 aluno tinha uma postura correta, apresentando apenas alguma tendéncia para colocar o
braco direito para tras e perto da zona da boca da guitarra, ficando assim o pulso direito
demasiado esticado e baixo, o que criava dificuldades nos dedos da mao direita na mudanca de
corda. O professor cooperante optou por, frequentemente, corrigir esta posicdo, colocando o
braco no local onde este deve estar apoiado na guitarra — na mesma linha do cavalete — e
avisando o aluno de que o pulso estava demasiado baixo, fazendo com que este o colocasse, de
imediato, na posicdo correta. Outra dificuldade técnica apresentada pelo aluno G foram as
extensodes dos dedos da mao esquerda. Como sera exposto a frente, a colocagdo da mao esquerda
em posicdo normal na [.2 posi¢cdo exige uma distensao dos dedos. A mao do aluno, pelo facto de
ser pequena, tinha alguma dificuldade de colocagdo na posi¢do normal da 1.2 posicdo, tendo o
aluno, por esse motivo, necessitar de utilizar a mdo em técnica de extensdo para executar
algumas passagens nessa area do braco da guitarra. Esta situagdo colocou-se na obra Sautillante
de F. Kleynjans (1989, p. 6)!7, nomeadamente no excerto representado na figura n.2 9,

apresentada abaixo:

Figura n.2 9: Sautillante de F. Kleynjans (comp. n.°s 16-20).
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Nota: Editions Henry Lemoine (1989) [alterado por Matos, M. (2021)].

17 N.a.: Anexo D.
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0 excerto do comp. n.2 18 da obra (destacado a azul) implica que tenha o dedo n.2 4 no IV.2
espaco da 6.2 corda e o dedo n.2 1 no 1.2 espago da 3.2 corda, em simultaneo. Esta distancia
apresenta-se para o aluno como uma extensido dos dedos. Neste caso, o professor cooperante
sugeriu que o aluno fizesse uma rotacdo da mao esquerda a direita, com o objetivo de dar um
maior apoio ao dedo n.2 4 e para que este esteja mais encaracolado'® ao pressionar a corda. Por
outro lado, o dedo n.2 1 tera de estar mais esticado ao exercer pressdo na sua corda. No 2.2
periodo foi introduzida a técnica de ligados!®, comecando pela abordagem dos ligados
ascendentes. O professor comecou por exemplificar o movimento e pediu ao aluno para repetir.
Durante as primeiras tentativas houve alguma dificuldade por parte do aluno G na percecdo de
que nao deve haver ataque dos dedos da mao direita na corda na segunda nota, situacdo que foi
desaparecendo com o passar do tempo. Assim que esta dificuldade ficou ultrapassada, o
professor cooperante pediu ao aluno para martelar (expressao do préprio) a corda com o dedo
da mao esquerda, de modo que a segunda nota do ligado seja mais percetivel. Este foi o principal
percalco neste tipo de ligados. Um dos pontos realcados pelo professor cooperante para esta
técnica foi a importancia do retorno do dedo que efetuou o ligado para a sua posicdo inicial,
tentando que o movimento do dedo seja executado no menor espaco possivel.

Um fator determinante para o desenvolvimento e evolucdo ao nivel da guitarra do aluno G
foi o interesse e determinacdo demonstrados pelo encarregado de educacdo na sua
aprendizagem do instrumento musical. O encarregado de educacao, ao longo do ano letivo,
mostrou-se atento e interessado no percurso musical do educando, falando regularmente com o
professor cooperante e comparecendo sempre nas audicGes. Este fator foi determinante para o
desenvolvimento do aluno ao longo do ano, sendo que este demonstrou sempre trabalho e
evolucdo, de aula para aula, resultando numa evolugio notavel. Ao longo do ano o professor
cooperante demonstrou empenho em incluir os pais no processo de aprendizagem do aluno G,
tendo conversas regulares sobre as aulas, o progresso do aluno em causa e de que forma é que se
podia auxiliar o referido processo. Muitos encarregados de educagdo afirmaram que nao tinham
conhecimentos nesta area e que, por isso, frequentemente nao sabiam como ajudar. Nesta altura,
o professor cooperante explicava o que tinham feito na Ultima aula de uma forma bastante
grafica e geral, bem como os detalhes sobre o que é pedido para ser trabalhado para a préxima
aula. Estas informagdes eram sempre expostas de uma forma simples para que os pais sem
conhecimentos musicais entendessem e se sentissem capazes de auxiliar o estudo do seu

educando em casa. Para além disso, o professor conversava com todos os encarregados de

18 N.a.: Expressao utilizada pelo professor cooperante em contexto de aula.

19 N.a.: A definicdo de acordo com Ch. Parkening é seguinte: “The slur (also called [ligado]) is a technique in which you
pluck one note and then sound a second note with a left-hand finger only. It is notated with a curved line between two
notes of different pitch. [...] To execute an ascending slur, or hammer-on, bring the left-hand fingertip down on the
string with sufficient force to sound a second note after plucking the first [...] In a descending slur, or pull-off, the left
hand finger actually plucks the string as it is taken off.” (Parkening, 1997, p. 15)

29



educacdo presentes ap6s cada audi¢do para fazer um balango do trabalho desenvolvido ao longo
do periodo e o que precisava de ser melhorado no periodo seguinte.

No caso do aluno G, como ja foi referido, um dos principais problemas prendia-se com a
técnica de ligados. Para ultrapassar a dificuldade, na aula lecionada pelo mestrando a 11 de abril
de 2018, a mencionada técnica foi trabalhada ao pormenor. O principal objetivo tracado neste
ambito foi que o aluno ganhasse, além de uma movimentacdo correta da mdo esquerda, uma
percecdo auditiva do ligado e o equilibrio que deve haver entre as duas notas. Foi também
explicado ao aluno a praticidade do movimento da mdo esquerda, o controlo da forga exercida
por parte da mao esquerda e do dedo em conjunto, bem como o movimento uniforme da mao,
pulso e braco. No sentido de aperfeicoar esta técnica, foi isolado um excerto (figura n.2 10) da

obra que a aluno estava a estudar: Cristal de Jaime Zenamon (2002, p. 2)20:

Figura n.2 10: Cristal de J. Zenamon (comp. n.2 1).
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Nota: Editions Margaux (2002) [alterado por Matos, M. (2021)].

0 excerto destacado a azul na figura n.2 10 foi o escolhido como exercicio para trabalhar os
ligados ascendentes. Com estas duas notas, foram abordados os movimentos necessarios para a
realizagdo do ligado. O problema principal nesta fase foi o equilibrio entre as duas notas, tendo a
primeira sido muito mais forte que a segunda. Isto era causado pela dificuldade do aluno em
entender como devem soar estas duas notas. Por este motivo foi efetuado na aula o0 mesmo
exercicio, mas com uma alteracgdo: a segunda nota teria de soar mais forte que a primeira. Apds
realizar o referido exercicio diversas vezes, ja se entendia uma melhor no¢do da sua sonoridade,
tendo o aluno também ganho alguma resiliéncia e autonomia na corre¢io deste elemento técnico
quando ndo era executado de forma correta, carateristicas que foram essenciais para a melhoria
neste parametro ao longo do ano letivo. O ligado descendente foi igualmente aprendido,

compreendido e executado com maior facilidade que o anterior.

3.3.Aluno H

0 aluno H ingressou no Conservatorio no presente ano letivo para frequentar o 1.2 grau do

2.2 ciclo do Ensino Basico de Musica e, a semelhanca do aluno F, ja tinha tido aulas de guitarra,

20 N.a.: Anexo E.
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demonstrando, desde cedo, a facilidade técnica — nomeadamente ao nivel da mao esquerda —
tendo apresentado uma for¢a nos dedos incomum nesta faixa etaria. Esta aparente facilidade
levou a que o aluno tivesse tendéncia para ter os dedos demasiado tensos sempre que pisava
alguma corda, tendo chegado a sentir dor e até aparentes cdibras na mao. Nesses momentos, o
professor cooperante parava imediatamente a aula e fazia alguns exercicios de extensdo e
contracdo, colocando a palma da mdo na parede com os dedos abertos enquanto mantinha o
braco esticado a exercer alguma pressdo. Com estes exercicios, o aluno melhorava
significativamente, tendo tido, em algumas ocasides, condi¢bes para prosseguir com a aula. Em
conversa com o aluno H, o professor cooperante percebeu que a mencionada tensdo exercida
pelo aluno se devia a habitos adquiridos na pratica de ginastica, desporto que o aluno H
frequentava ha ja alguns anos. Ao longo do ano, as principais dificuldades demonstradas pelo
aluno foram manifestadas ao nivel da mio direita e da coordenacdo bimanual, sendo que o
trabalho apresentado, aula apés aula, foi bastante reduzido, estagnando em varios momentos do
ano letivo a sua evolucio. O repertoério estudado pelo aluno H pode ser observado na tabela n.2

10:

Tabela n.2 10: Repertdrio do aluno H.

Ano letivo 2017/18

1.° Periodo Country Dance Op. 120 n.° 2 de F. Carulli.

2.° Periodo Gegem Abend de M. Zelenka e J. Obrovska;
Valsa Op. 241 n.° 1 de F. Carulli;
Licdo Op. 6 n.° 19 de D. Aguado.

3.° Periodo Réverie sur le majeur de J. Mourat;
Cantabile de F Chaviano;
Licdo Op. 6 n.° 19 de D. Aguado.

Na aula lecionada ao aluno H pelo mestrando a 11 de abril de 2018 as obras abordadas
foram Réverie sur le majeur de ]. Mourat e Cantabile de F. Chaviano. Em termos técnicos, o aluno
apresentava dificuldades na colocacdo da mao esquerda. Apesar da facilidade em pressionar as
cordas pelos dedos da mao esquerda, o aluno tinha como habito juntar todos os dedos, estica-los
e encostar a palma da mao ao braco de guitarra. Nesse sentido, os mencionados elementos foram
exercitados utilizando a ja familiar escala de D6 Maior na 1.2 posicdo. Primeiramente, o
mestrando pegou na mao esquerda do aluno, colocando-a na posicao correta. Ainda segurando a
mao, foi pedido ao aluno para executar a referida escala. Deste modo, o aluno foi obrigado a
tomar mais aten¢do ao movimento dos seus dedos, ndo podendo produzir qualquer movimento
corporal para além destes. Depois de executar o exercicio com sucesso, foi pedido ao aluno que
fizesse exatamente os mesmos movimentos, embora, desta vez, sem o auxilio do mestrando. A
colocacdo da mao esquerda melhorou significativamente durante a aula. Contudo, a falta de

insisténcia neste elemento técnico levou a que o progresso nao tenha sido significativo. Qutra
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dificuldade apresentada pelo aluno H estava relacionada com a alternancia dos dedos da mao
direita, tendo tendéncia para repetir sempre o mesmo dedo. Utilizando, uma vez mais, a escala
de D6 Maior como exercicio, a mesma foi inicialmente executada repetindo quatro vezes cada
nota. Dessa forma, foi estimulada a estabilidade da alternancia entre os dedos m e i. De seguida,
foi executado o mesmo exercicio, mas com apenas trés repeticoes de cada nota. Ao contrario do
exercicio anterior, o dedo da mao direita que executa a mudanca de corda serd sempre diferente,
tendo o aluno tido uma atencdo redobrada neste momento. Para além deste exercicio, foram
isolados alguns excertos das obras estudadas por parte do aluno H, com o objetivo de exercitar a

variacao dos dedos da mao direita e clarificar estes movimentos no contexto da obra.

3.4. Aluno 1

0 aluno I frequentou o 3.2 grau do 2.2 ciclo do Curso Basico de Musica durante o presente
ano letivo, tendo sido aluno do professor cooperante durante o ano anterior. O aluno mostrou
desde o primeiro momento alguma facilidade ao nivel da leitura de notas — embora nem
sempre do ritmo — compreendendo e executando as instrugdes do professor cooperante com
relativa facilidade. Por outro lado, foi notéria facilidade na execu¢do da antecipacdo dos dedos
da mao direita e da aplicacdo da técnica de damping. O seu principal problema, ao longo do ano
letivo, foi 0 estudo inconsistente que ndo permitiu a assimilacido de todos os contetidos. Por essa
razdo, a preparacao das pecas tem sido demorada e nem todas as obras foram finalizadas ao
nivel esperado. Com o objetivo de melhorar a compreensio e memorizacdo das obras, o
professor cooperante optou por realizar a sua subdivisdo em sec¢des, para assim compreender
cada uma delas e automatiza-las, antes de as juntar. O repertorio estudado pelo aluno I ao longo

do ano letivo é seguinte (tabelan.2 11):

Tabela n.2 11: Repertério do aluno I.

Ano letivo 2017/18

1.° Periodo Estudo op.60 n°3 de M. Carcassi;
Equilibrato de C. Domeniconi;
Estudo Op. 31 n.° 2 de F. Sor;
Estudo Op. 60 n°8 de F. Sor.

2.° Periodo Valsa Op. 44 n° 24 de F. Sor;
Estudo Op. 31 n°4 de F. Sor;
Dance Through the Heather de M. Linnemann.

3.° Periodo Prelude IV de P. Lerich;
Estudo Op.31 n°4 de F. Sor;
Estudo n.° 6 de L. Brouwer.
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A nivel técnico, a maior dificuldade do aluno estava especificamente na mao direita,
evidente na tendéncia para baixar demasiado o seu pulso, principalmente ao tocar com o
polegar. O professor cooperante explicou a forma como deve estar o pulso, demonstrando e
pegando o pulso do aluno e colocando-o no sitio correto durante a execucdo do repertério. No
decorrer do ano, o professor continuou a chamar a ateng¢do do aluno, tendo chegado a um ponto
que, quando o fazia, o aluno automaticamente colocava o pulso no local correto. Outra
dificuldade apresentada, desta vez na mao esquerda, refletiu-se na técnica de ligados
ascendentes. Esta técnica, presente no programa da disciplina desde o 3.2 grau, ja havia sido
introduzida em anos anteriores. A fraca percetibilidade do ligado ascendente devia-se a pouca
pressao exercida na corda durante o movimento do dedo. Aqui, o professor cooperante pediu ao
aluno para afastar um pouco mais o dedo da corda antes de fazer o ligado, de forma a perceber a
forca e velocidade com que este deve ser feito e compreender auditivamente o efeito sonoro que
é desejado. A distancia do dedo que faz o ligado com a corda, foi gradualmente reduzida na
tentativa de tornar o elemento técnico o mais eficiente possivel. Esta técnica foi trabalhada em
aula diversas vezes, ndo tendo ainda, no final do ano, a consisténcia desejada. Apesar da
substancial melhoria ao longo do ano, nomeadamente a nivel de som e de ataque da mao direita,
a pouca consisténcia e falta de regularidade no trabalho feito em casa, ndo permitiram que o
aluno I tivesse uma maior evolucdo no seu dominio da guitarra.

A aula lecionada pelo mestrando ao aluno I a 11 de abril de 2018 teve como obra a ser
trabalhada o Estudo n.2 6 de L. Brouwer (2015, p. 5). Este estudo é caraterizado por ter uma
posicdo fixa dos dedos da mao esquerda a cada dois compassos, enquanto a mao direita utiliza
padrdes repetitivos de arpejo. A obra estava lida, tendo o aluno assimilado por completo os
padrdes da mao direita, mas demonstrava ainda muita dificuldade em ligar as varias posi¢cdes da
mao esquerda. Com o objetivo de melhorar a transi¢do entre estas posic¢des, foi elaborado um
exercicio por parte do mestrando de forma a trabalhar esta problematica. O exercicio consistia
na execucdo das notas de uma posicdo da mao esquerda em simultaneo, tocando da mesma
forma as da posicdo seguinte, como demonstrado na figura n.2 11. Deste modo o aluno poder-se-
ia focar unicamente na mudanca entre as duas posi¢des, obrigando-o também a fixar o olhar no
movimento da mao esquerda, algo que o aluno tinha o habito de evitar. Depois de compreendida
a transicdo, foi trabalhada a antecipagdo da mao esquerda. Com a ajuda do metrénomo com
batimentos a colcheia, foi pedido ao aluno em cada batida para intercalar o tocar as notas e a
antecipacdo da posicdo seguinte, ganhando assim um reflexo mais rapido e automatico entre
cada posicdo. Esta acdo foi repetida varias vezes, para melhor compreensao e assimilacdo de
todos os movimentos. O exercicio foi elaborado com as posi¢des de toda a obra, sendo alternado
com alguns momentos de pausa, dada a exigéncia fisica e mental deste tipo de abordagens que

requerem inimeras repeticdes do mesmo elemento.
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Figura n.2 11: Exercicio para melhorar a mudanca de posicio entre o 1.2/2.2 e o0 3.2/4.2 compassos do Estudo
VI de L. Brouwer

4) .

v ¥ =

Nota: Max Eschig (2015) [alterado por Matos, M. (2021)].

3.5. Aluno]

O aluno ] frequentou o 4.2 grau do 2.2 ciclo do Curso Basico de Musica em regime
articulado durante o presente ano letivo, sendo aluno do professor cooperante ja nos anos
anteriores. Desde o primeiro momento, o aluno destacou-se pelo gosto e entusiasmo
demonstrados pelo instrumento. O estudo em casa era regular e organizado, cumprindo quase
sempre as instru¢des do professor cooperante. Esta forma de trabalho regular levou a uma
evolucdo acentuada a nivel técnico-interpretativo ao longo do ano letivo, sendo também dos
alunos que regularmente foi chamado para tocar em apresentacdes dentro e fora do
Conservatério por ser dos Unicos alunos que conseguia manter um repertério ao longo dos
periodos escolares sem descorar o estudo das novas pecas. O aluno demonstrou alguma
facilidade no processo de compreensdo-execucdo das orientacdes do professor cooperante,
assimilando depois as ideias debatidas na aula com o trabalho em casa. Em termos técnicos,
cumpre todos os requisitos propostos no programa da disciplina para o 4.2 grau (Anexo A),
fazendo ainda extensdes dos dedos da mao esquerda — para além dos requisitos regulares —
um elemento que ndo é contabilizado neste programa. O programa realizado pelo aluno ]

durante o ano letivo pode observar-se na tabela n.2 12:

Tabela n.2 12: Repertodrio do aluno J.

Ano letivo 2017/18

1.° Periodo Variations Mignomnes de K. Mertz;
Preltdio da Série Americana de H. Ayala;
Berceuse de R. Charlton.

2.° Periodo Estudo Op. 6 n.° 9 de F. Sor;
Minueto da Gran Sonata Op. 22 de F. Sor;
Prelude to a Masquerade de B. Lester.

3.9 Periodo Prelude to a Masquerade de B. Lester;
Estudo n°7 de L. Brouwer;

Minueto da Gran Sonata Op. 22 de F. Sor;
Estudo Op. 31 n.° 20 de F. Sor.
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Uma das dificuldades apresentadas pelo aluno foi a producdo de som. O aluno comegou
apenas a deixar crescer as unhas no final do ano letivo anterior, tendo estado no presente ano
letivo ainda em fase de adaptacado. O facto de ter tocado até ao 3.2 grau sem unhas levou o aluno
a ganhar o habito de tocar com o pulso da mio direita bastante baixo. Este habito do aluno ainda
prevalecia na pratica do instrumento, tendo por isso especial dificuldade em utilizar
principalmente a unha do polegar. A acrescer a este problema, o aluno tocava também com os
dedos da mao direita bastante afastados entre si, criando varios movimentos desnecessarios que
desestabilizavam a mao inteira. O tema das unhas era frequentemente abordado nas aulas,
sendo habitual o professor arranjar as unhas do aluno. Neste procedimento o professor
explicava sempre o que estava a fazer e porqué, pedindo para o aluno ir tocando com o dedo cuja
unha estivesse a ser arranjada de modo a perceber as diferencas que o ataque na corda e o som
iam sofrendo a medida que a unha mudava a sua forma. Este elemento teve significativas
melhorias, notdrias principalmente nas ultimas aulas do ano letivo.

Outro aspeto bastante abordado em aula e durante todo ano foi a clareza harménica e
melddica da producio sonora. Esse termo engloba a paragem da vibragio indesejada de cordas
num momento especifico. Esta paragem da vibragao era efetuada através dos dedos de ambas as
maos, escolhendo a melhor opg¢ao de acordo com a necessidade do contexto onde se inseria.
Neste tipo de funcionalidade, a mdo direita tinha uma maior importancia, sendo utilizados,
preferencialmente, o dedo polegar — que cortava a vibracio das cordas mais graves — e para as
notas mais agudas era utilizado o dedo anelar. Na mao esquerda, qualquer um dos dedos poderia
ser utilizado, consoante a necessidade, ndo havendo primazia por nenhum em particular. Este
elemento pode considerar-se avangado para o grau que o aluno frequenta, embora esta seja uma
opcdo vincada do professor cooperante que opta por introduzir o mencionado elemento de
forma gradual desde o Curso de Iniciacao.

Relativamente a mdo esquerda, o maior obstaculo encontrado foi na execucio de ligados,
principalmente os ascendentes. Sendo o ligado associado a um movimento puramente da mao
esquerda, encontramos aqui uma forma de atacar a corda totalmente diferente de todas as
outras. Apesar de diferente, a sonoridade pretendida deve ser semelhante, principalmente ao
nivel do volume sonoro. Era neste ponto que o aluno encontrava mais dificuldade, sendo o seu
ligado ascendente, por vezes, muito pouco audivel devido ao local do ataque na corda (pouco
preciso) e a forca e velocidade aplicadas no movimento, que eram visivelmente insuficientes.
Esta técnica foi abordada em varias aulas ao longo do ano, optando o professor cooperante por
exercitar os dedos ao nivel da for¢ca exercida no movimento e diminuindo, gradualmente, a
distancia desde o ponto da partida do dedo até a chegada na corda, de forma a aumentar a

precisdo deste movimento.
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Ao longo de todo o ano, o aluno demonstrou, para além de uma grande melhoria técnica,
um enorme progresso ao nivel do controlo das nuances da dindmica, do timbre e, também, na
consisténcia das obras no momento da performance publica.

Na aula lecionada pelo mestrando ao aluno | a 14 de abril de 2018, os elementos de maior

dificuldade técnica tiveram o foco principal. O som foi trabalhado de duas perspetivas:

*Formato da unha;

+Angulo de ataque na corda.

Relativamente a problematica de unhas na pratica de guitarra, nas aulas era sempre feita
— em conjunto com o aluno — uma avaliacao do estado das unhas para que se possa perceber o
que nao estava bem e tentar que o aluno tivesse uma maior sensibilidade relativamente a este
tema. Sempre que era feita uma alteracdo na unha, de seguida era pedido ao aluno para tocar,
questionando-o sobre o resultado da experiéncia: se havia algum lado da unha que estivesse
desequilibrado, se a unha prendia na corda, se fazia algum tipo de ruido e outros elementos
inerentes ao assunto. O ataque na corda foi outro ponto trabalhado com regularidade nas aulas
lecionadas. O aluno tinha alguma tendéncia para criar um ataque frontal, quase completamente
perpendicular as cordas, frequentemente atacando quase s6 com a unha?!l. Por outro lado, o
dedo p estava com tendéncia para atacar apenas com a polpa, produzindo, dessa forma, um som
com pouca definicdo e clareza. Este problema prende-se, essencialmente, ao facto de o aluno
tocar com unha relativamente ha pouco tempo e ainda estar numa fase de adaptacao. As falanges
dos dedos a, m e i fletiam demasiado e o pulso ficava demasiado baixo (fletido no sentido do
corpo da guitarra), dificultando a acdo do p. Na aula, foi estudada a referida mudanca de posicgao,
elevando ligeiramente o pulso, rodando ligeiramente os dedos a, m e i no sentido do p e ficando
com os dedos numa posicdo mais obliqua relativamente a corda. Esta mudanca de posi¢io
melhorava significativamente a qualidade do som, embora, frequentemente, o aluno voltasse a
sua posicao inicial. Estes elementos foram abordados inimeras vezes para que, ao longo do ano,
o aluno fosse interiorizando esta nova posicdo da mao direita. Outro elemento trabalhado com
maior frequéncia nas aulas lecionadas foi a técnica de ligados. Regularmente foram realizados
exercicios isolando cada uma das combinac¢des possiveis dos ligados, tanto ascendentes como
descendentes. Um dos pontos mais focados foi a coordenacdo dos movimentos do bracgo, pulso e
dedo, tendo o aluno tendéncia em utilizar apenas o dedo para este efeito. O ligado ascendente foi
aquele em que o aluno apresentou maiores dificuldades, nomeadamente as combinagdes que
envolviam o dedo n.? 4. Esta dificuldade tinha como origem a distdncia a que o dedo estava da

corda, antes de efetuar o ligado. Para melhoria desta técnica foram efetuados varios exercicios

21 N.a.: Os pedagogos de guitarra estdo unanimes em considerar esta situagcdo como evitavel e errénea na criagdo da
base sélida para a producio sonora.
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onde o foco unico era colocar o dedo perto da corda e efetuar, de seguida, o ligado. Neste,
aparentemente, curto movimento, estava incluida toda a movimentag¢do do braco e pulso, para
que se conseguisse obter uma maior velocidade e forca possivel, necessarias para uma melhor

projecao sonora.
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4. Curso Secundario

A classe do Professor ]J. Guerreiro no ano letivo 2017/2018 apenas tinha um aluno a

frequentar o Curso de nivel Secundario.

4.1. Aluno K

Tabela n.2 13: Repertoério do aluno K.

Ano letivo 2017/18

1.° Periodo Rapsddia Valenciana de E. Pujol;
Variacdes Op. 9 de F. Sor;
La Muerte del Angel de L. Brouwer.

2.° Periodo Estudo n.° 9 de H. Villa-Lobos;
Homenaje a Tarrega de J. Turina (2.° and.);
Variations Through the Centuries de M. Tedesco.

3.9 Periodo Sonatina de F. Torroba (1.° and.);

Estudo V de H. Villa-Lobos;

Bourée e Courante da Suite BWV 996 de J. S. Bach;
Estudo n.° 20 de L. Brouwer.

0 aluno K frequentou o 8.2 grau do Ensino Secundario e apresentou ao longo do ano uma
evolucdo técnico-interpretativa consistente, tendo abordado repertoério diverso, em termos de
época e estilo. O aluno demonstrou, igualmente, um bom conhecimento de antecipacao
(damping) e de condugio de vozes. Estes pontos sio, alids, dois dos elementos mais trabalhados
com alunos de todos os niveis de ensino por parte do professor cooperante. Porém, desde inicio
foram visiveis algumas dificuldades ao nivel da qualidade sonora, coordenacdo entre as duas
maos, bem como na percecdo do fraseado e carateristicas especificas dentro de cada estilo
musical. A capacidade de trabalho e a facilidade com que percecionava as indica¢des dadas e as
reproduzia, sdo duas carateristicas a destacar deste aluno que contribuiram para a sua evolugio
instrumental evidente durante o ano letivo, obtendo significativas melhorias a todos os niveis. O
aluno K apresentou também uma boa compreensdo do texto musical. O problema de som
apresentado pelo aluno prendia-se, ndo propriamente com a falta de qualidade, mas na
dificuldade em produzir um maior volume sonoro. Os dedos atacavam as cordas,
frequentemente, de forma muito superficial, sendo que, desta forma, a amplitude de vibracao da
corda era minima e, consequentemente, o volume sonoro baixo. Para solucionar o referido
problema, ndo foi criado ou executado nenhum exercicio especifico nas aulas assistidas. O
professor cooperante focou-se na abordagem de varios excertos das obras estudadas com esta
problematica, repetindo, inimeras vezes, as suas passagens com a dindmica apropriada. A

insisténcia na mencionada tematica levou a melhorias significativas nesta area, notérias também
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nas apresentacdes em publico. Para os problemas técnicos apresentados, o professor cooperante
apresentou sugestdes — dentro de cada obra trabalhada — de preparacido dos dedos de ambas
as maos que, com estudo regular e com utilizacdo de metrénomo, melhorou a coordenagao
bimanual do aluno K.

A aula lecionada pelo mestrando ao aluno K descrita no presente Relatério refere-se a aula
do dia 10 de maio de 2018. Ao contrario do efetuado com os restantes alunos, os elementos
técnicos abordados foram trabalhados, quase sempre, dentro do contexto de uma obra, ou seja,
os elementos técnicos foram exercitados, maioritariamente, dentro das pe¢as musicais e através
de passagens especificas. Foram efetuados diversos exercicios com fim de melhorar a produgao
sonora. Antes de iniciar cada um dos referidos exercicios, era verificado o formato das unhas do
aluno que tinha alguma tendéncia para as ter mais compridas do que necessario. Com as unhas,
o aluno tinha mais dificuldade em encontrar um angulo de ataque que permitisse um maior
equilibrio com a superficie do dedo, necessario para o ataque na corda. Os exercicios tinham
sempre como objetivo melhorar a forma como o aluno pressiona a corda no movimento da
producdo da nota. O movimento do dedo era primeiro demonstrado, pegando o mestrando no
dedo do aluno e fazendo todo o movimento na corda. Depois, era pedido para o aluno tocar
varias vezes repetindo o movimento, tentando com isto torna-lo o mais natural possivel.
Seguidamente, eram selecionados excertos das obras que o aluno K estava a estudar e a mesma
pratica era aplicada aqui. A persisténcia neste elemento, ao longo do ano letivo, levou a
significativas melhorias na qualidade de som do aluno. Na abordagem ao estudo n.2 20 de L.
Brouwer (2015, p. 9-10), o aluno apresentou nas aulas lecionadas algumas dificuldades,
nomeadamente na sensacdo da pulsacido pesada e no equilibrio entre as notas dos ligados e as
restantes notas nas sec¢des A e B. O aluno tinha tendéncia para acentuar a segunda nota de cada
ligado, algo que nesta obra resultava na acentuacdo da pulsacdo leve. Nesta situacdo foi pedido
ao aluno para que fizesse precisamente o contrario, ou seja, acentuar a primeira nota do ligado,
mesmo que fosse em exagero. Este exercicio deu ao aluno K uma melhor sensacdo de pulsacdo

forte e fraca, sendo que, a partir daqui, foi mais facil para o aluno equilibrar todas as notas.
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Consideracoes finais

A Pratica de Ensino Supervisionada refletiu-se como uma experiéncia importante na
minha formacgao para futura atividade profissional como docente. A oportunidade de ter como
orientadores o Professor Julio Guerreiro e o Professor Doutor Dejan Ivanovic¢ foi enriquecedora,
dada a quantidade de conhecimento nesta area que me foi transmitido. A observacdo das aulas
dos niveis de Curso Basico e Secundario foi fundamental para assimilacdo de novos
conhecimentos e evolucdo como profissional do ensino neste ambito. As aulas lecionadas pelo
mestrando foram observadas por um ou pelos dois orientadores, sendo os momentos de
preparacao destas e as reflexdes partilhadas com ambos os professores ap6s as aulas, da maior
relevancia para a percecdo de todas as problematicas envolventes, tendo nestes momentos uma
melhor percecdo e consequente avaliacdo dos momentos de aula que teriam de ser melhorados.
Todos estes contributos foram determinantes para o mestrando na forma de ser enquanto
profissional do ensino, no modo como deve gerir uma aula e como deve abordar cada momento
da aula em especifico, tendo como ponto fundamental a singularidade de cada aluno. As aulas do
professor ]. Guerreiro foram adaptadas a cada aluno, criando com cada um ambiente que fosse
mais propicio a aprendizagem e respeitando o ritmo particular de cada um. A relagdo entre
professor e aluno era também valorizada e refletiu-se na confianca que os alunos tinham no
professor cooperante. De modo geral, os elementos técnicos foram analisados ao pormenor,
desde os alunos do Curso de Iniciacdo até ao aluno do 8.2 grau, tendo sempre a énfase na
preparacdo e antecipagdo dos dedos. Para explicar alguns elementos musicais cuja componente
abstrata pode dificultar a sua compreensao, o professor J. Guerreiro recorreu frequentemente a
analogias entre estes e situacdes do quotidiano — com que os alunos pudessem ter maior
familiaridade — ou a representa¢des da propria imaginagdo, com o objetivo de facilitar a sua
assimilacdo. A linguagem do professor cooperante era também adaptada a cada aluno. A clareza
no discurso estendia-se também para as indicagcdes nas pautas, elemento considerado
fundamental no ensino de musica por parte do professor cooperante, tanto no contexto de aula

como no trabalho em casa.
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I. INTRODUCAO DAS TECNICAS DE CAMPANELLA E STRING
INVERSION NO ENSINO BASICO

5. Estado da Arte

Os elementos técnico-interpretativos de Campanella e String Inversion sdo fundamentais
para qualquer guitarrista e estdo omnipresentes nas obras de referéncia para guitarra. Apesar
deste facto, as referidas técnicas sdo frequentemente negligenciadas nos principais métodos
para guitarra e completamente omitidas nos programas do ensino oficial do instrumento. A
técnica de Campanella esta ligada ao instrumento desde a sua criacdo, tendo Gaspar Sanz (1697),
no seu método Instruccion de Musica sobre la Guitarra Espariola??, realizado a demonstracio da
sua relevancia, tanto a nivel sonoro como técnico, no periodo barroco. Apesar de, com o passar
dos séculos, haver cada vez menos referéncias a referida técnica e de estar ausente dos
principais métodos e livros de exercicios utilizados atualmente, esta nao deixou de ser utilizada
pelos guitarristas.

Campanella e String Inversion estdo diretamente ligados a utilizagdo das cordas soltas em
contexto especifico. E, desta forma, que sdo abordadas em alguns livros didaticos, embora nunca
em toda a sua extensdo e potencial. O livro The Bible of Classical Guitar Technique de Hubert
Kappel (2016) foca-se nos referidos elementos quando indica a utilizacdo de cordas soltas em
escalas. Kappel aborda esta tematica concentrando-se na descri¢do da sonoridade destas escalas
bem como toda a sua potencialidade na producao de legato, sem nunca as associar ao termo
Campanella.

Ambos os elementos sdo regularmente abordados no ensino da guitarra, estando
presentes em inumeras obras e estudos, embora sejam considerados, de modo geral, como
excertos e passagens composicionais e ndo como técnicas que necessitam de ser aprendidas e
exercitadas. Algo que demonstra efetivamente a auséncia da sua abordagem no ensino é o facto
de nenhum dos elementos de Campanella e String Inversion constar no programa da disciplina

de viola dedilhada da Escola Artistica de Musica do Conservatdrio Nacional?3.

22 N.a.: E um dos primeiros métodos para guitarra e dos mais importantes do periodo barroco para o instrumento.
23 N.a.: O programa da disciplina mencionada no EAMCN pode ser consultado no anexo A.
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A presente investigacdo tentard aprofundar a problematica dos elementos técnico-
interpretativos de Campanella e de String Inversion, analisando a sua complexidade e

apresentando propostas para sua abordagem no ensino da guitarra.

5.1. Problematica de legato na guitarra

Articulacdo musical € uma das problematicas mais relevantes na guitarra, dada a natureza
acustica da sua projecdo sonora, embora a abordagem cientifica dessa tematica no ensino do
instrumento ainda seja bastante negligenciada. Naturalmente que ndo esta em causa a utilizacdo
deste elemento pelos musicos guitarristas, mas a escassa investigacdo empirica?* ndo permitiu,
ainda, um consenso e um tratamento generalizado destes elementos. Esta investigacdo foca-se
no legato, explicando a sua problematica no instrumento e possiveis solucdes para o problema.
Geoffrey Chew (s.d.) define o legato da seguinte forma: “Uma sucessdo de notas ligadas sem
qualquer siléncio provocado pela articulacdo”?s (traducdo livre). O autor acrescenta ainda a

seguinte constatacdo:

Na notacgdo do século XX, o legato é geralmente indicado por uma ligadura ao longo de uma
sucessdo de notas; o inicio e fim das ligaduras sdo[,] entdo[,] geralmente marcadas por
articulacdes [...]. Sucessdes de notas em notagdo moderna sdo raramente deixadas sem
nenhuma indicacdo de articulagdo, mas se estiverem, o interprete ird normalmente presumir
que a articulagdo de legato é a pedida.26 (Chew, s.d., tradugio livre)

Na guitarra, conseguir efetivamente executar uma linha meldédica ou um trecho
musical sem interrupg¢des, é uma tarefa que se pode tornar particularmente dificil. De
modo geral, para cada nota tocada, € necessario um ataque de, pelo menos, um dos
dedos de qualquer uma das maos. Ao utilizar este tipo de articulagdo executando cada
nota em corda diferente, ndo existe dificuldade na producao do efeito legato, havendo
sempre, neste caso, alguma sobreposicdo dos sons, por minimo que seja2’. Qutra forma,

a mais eficaz, de produzir uma sonoridade préxima do legato que ouvimos nos

instrumentos de sopro ou corda friccionada, é através do efeito de glissando, estando

24 N.a.: Os artigos Left and right-hand guitar playing techniques detection (Reboursiere, et al,, 2012) e Attack Based
Articulation Analysis of Nylon String Guitar (Ozaslan, Guaus, Palacios, & Arcos, 2010) sio dois exemplos de estudos
realizados acerca da articulagdo na guitarra.

25 Texto original:“Of successive notes in performance, connected without any intervening silence of articulation.”
(Chew, s.d.)

26 Texto original: “In 20th-century notation, [legato] is generally indicated by means of the Slur across a succession of
notes; the beginnings and ends of slurs are now generally marked by articulations [...]. Successions of notes in modern
notation are seldom left without any indication of articulation, but if they are, the performer will normally presume
that a [legato] style of playing is called for.” (Chew, s.d.)

27 N.a.: Este tipo da técnica instrumental pode facilmente produzir intervalos harmdnicos entre duas notas seguidas
ou acordes, caso haja mais sons envolvidos. O efeito é parecido com a situagdo de duas ou mais teclas de piano cujas
notas soam, embora nio sejam produzidas em simultaneo.
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aqui a unica forma de produzir duas notas diferentes sem qualquer interrup¢ao sonora.
Contudo, esta técnica tem as suas limitacdes, como o facto de todas as notas estarem na
mesma corda, assim como o inevitavel decrescendo durante a sua execu¢do, por ser
usado somente um dedo da mao direita na producao da primeira nota do referido efeito,
0 que provoca a consequente redugdo vibracional da corda durante a producao de
outras notas através do deslize da mao esquerda até a nota final do glissando. Esta
técnica é utilizada em locais especificos, ndo sendo uma forma viavel de obter um legato
regular. Outra tentativa de aproximacdo a sonoridade do legato é a técnica de ligados da
mao esquerda. De modo genérico, esta técnica da guitarra consiste na utilizacdo da mao
esquerda para a articulacdo de uma ou varias notas em detrimento da mao direita. Esta
técnica esta baseada num novo ataque na corda através da mao esquerda que, apesar de

ser com impacto menor, soara timbrica e dinamicamente distinto.

5.2. Problematica de legato no piano

Segundo o pianista Gyorgy Sandor (Sandor, 1981, p. 66) “[...] o piano, na sua esséncia, é
um instrumento de percussdo e as notas tendem a soar isoladas umas das outras”?8, Esta
sonoridade é, também, carateristica na guitarra apesar de nido ter o mesmo mecanismo de
producdo de som, sendo impossivel de ligar absolutamente duas notas a excecdo, como ja foi
dito, da utilizacdo da técnica de glissando, tendo esta, por sua vez, limitacdes técnico-
interpretativas. O principal problema do legato na guitarra coloca-se na interpretacdo de
melodia musical, nomeadamente quando é preciso executar notas consecutivas com
proximidade intervalar. Em situagdes como acordes ou arpejos, a distdncia entre as notas
permite frequentemente a mudanga natural de corda, ndo havendo neste movimento dificuldade
acrescida em obter um legato.

A dificuldade em obter uma sonoridade de legato em notas melddicas afeta, também, a
técnica de piano. Por conseguinte, Josef Hofmann (1920, pp. 34,35) exprime a sua visdo sobre

como o legato deve ser pensado e executado neste instrumento:

Como é alcangado um verdadeiro legato? [...] tocando a nota seguinte antes do dedo que tocou
anteriormente abandonar por completo a sua nota. Para melhor ilustrar, deixe-me apenas dizer
que na sequéncia de notas sozinhas os dois dedos estdo a trabalhar em simultaneo [..] o ja
tocado e o que esta a ser tocado nesse preciso momento.2?

28 N.a.: Tradugao livre. Texto original: “[...] the piano, essentially, is a percussion instrument and notes tend to sound
isolated from one another.” (Sandor, 1981, p. 66)

29 Texto original: “How is the true [legato] accomplished? [..] by touching the next following key before the finger
which played last has fully abandoned its key. To illustrate, let me say that in a run of single notes two fingers are
simultaneously at work - the [played] and the [playing] one.” (Hofmann, 1920, pp. 34 e 35)
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Ao transpor este conceito para a guitarra, percebemos que a melhor forma de obter a
articulacdo de legato tera de passar pela mudanca de corda em duas notas consecutivas, tendo a
primeira nota que se sobrepor ligeiramente sobre a segunda, de modo a ndo haver interrupcio

de som. Este efeito é possivel através das técnicas de Campanella e String Inversion .

5.3. Campanella

5.3.1. Origem da Campanella

A palavra Campanella tem origem na lingua italiana, cuja tradugdo para portugués é sineta
(sino pequeno). A utilizagdo deste termo esta ligada a semelhancga entre a sonoridade produzida
pelos sinos e sonoridade produzida pela mencionada técnica na guitarra. Neste caso, a
carateristica sonora na qual é baseada esta analogia é a sobreposicdo dos sons que acontece
quando varios sinos tocam ou, como é o caso da guitarra, quando varias cordas ficam a vibrar em
simultaneo. Barcel6 (2015, p. 30) caracteriza o efeito de Campanella da seguinte forma:
A particularidade técnica das [campanellas] radica na execugdo das notas de uma linha mel6dica
em distintas cordas alternadas, onde cada nota da melodia pode ser mantida depois da

producdo da nota seguinte, como um jogo de justaposicdo de sons, criando uma sonoridade que
evoca a da harpa ou as ressonancias sobrepostas dos sinos vibrantes nos campanarios.”

Tendo em conta a referida informagao apresentada, podemos concluir que a Campanella é
uma técnica instrumental e composicional guitarrista, baseada na utilizacdo de cordas diferentes
numa sequéncia melédica de forma a poder produzir uma sonoridade semelhante aos sinos. E
particularmente explorada na guitarra devido a facilidade de utilizagdo das cordas soltas para
este efeito e pelo facto de ser possivel tocar a mesma nota em cordas e posicoes diferentes, o que

possibilita uma grande variedade de formas de interpretar a mesma melodia.
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James Tyler (Tyler, s.d.) atribui a Gaspar Sanz a invengdo deste termo. G. Sanz, compositor
e guitarrista do periodo barroco, no seu tratado Instruccién de Milsica sobre la Guitarra Espariola,
descreve a guitarra barroca — na altura conhecida com a guitarra espanhola — como uma
guitarra de cinco ordens (cordas duplas). O tipo de cordas é outro ponto importante na

utilizacdo da técnica neste periodo, como explica Sanz:

Existe variedade no tipo de cordas que se colocam na guitarra, porque[,] em Roma[,] aqueles
Maestros [guitarristas] s6 colocam cordas delgadas, sem pdér nenhum borddo, nem na quarta,
nem na quinta [corda]. Em Espanha é o contrario; pois alguns usam dois borddes na quarta[ | e
outros dois na quinta, e pelo menos, como usual, um em cada ordem. Estas formas de colocar as
cordas sdo boas, mas para diversos efeitos, porque quem quer usar guitarra para fazer musica
ruidosa, ou acompanhar o baixo com algum tom [melodia], o alguma balada, é melhor a guitarra
com borddes do que sem; mas se alguém quiser dedilhar com primor, dogura e usar
[campanellas], que é o modo moderno com que agora se compde, ndo fica bem com os borddes,
apenas com cordas delgadas. (Sanz, 1697, p. 1, tradugao livre)30

A afinacdo, um elemento essencial para a utilizacao do efeito de Campanella, era variavel e
adaptavel ao contexto. A guitarra ja era afinada, por norma, em intervalos de quarta perfeita e
um de terceira maior (entre a segunda e terceira ordens). Tyler (s.d.tradugdo livre) indica o
seguinte: “Varias fontes do século XVII indicam que a afinacdo fundamental era a reentrante: 143
143 - ré4 ré4 - sol3 sol3 - si3 si3 - mi4, na qual a nota mais grave é a corda sol”31. Esta afinacao

esta representada na figura n.2 12:

Figura n.2 12: Representacio em pauta musical da afinacio das cordas na guitarra no periodo barroco

segundo J. Tyler (Campanellas, 2001).
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30 Texto original: “En el encordar ay variedade, porque en Roma aquellos Maestros solo encuerdan la guitarra com
cuerdas delgadas, sin poner ningun bordon, ni en quarta, ni en quinta. En Espana es al contrario; pues algunos usan de
dos bordones en la quarta, y otros dos en la quinta, y a lo menos, como de ordinario, uno en cada orden. Estos dos
modos de encordar son buenos, pero para diversos efectos, porque el que quiere tener guitarra para hazer musica
ruidosa, 0 acompanarse el baxo com algun tono, 0 sonada, es mejor com bordones la Guitarra, que sin; pero se alguno
quiera puntear com primor, y dulgura, y usar de las campanellas, que es el modo moderno con que aora se compone,
no sale bien los bordones, sino solo cuerdas delgadas.” (Sanz, 1697, p. 1)

31 Texto original: “Several sources from the 17th century indicate that the fundamental tuning was a re-entrant one:
aa-d’d’-gg-bb-e’, in which the lowest pitch that of the third course g.” (Tyler, s.d.)
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A variacdo mais comum da referida afinacdo neste periodo é alteracdo da 2.2 corda (ré4)

da 4.2 ordem para uma oitava a baixo, representada na figura n.2 13:

Figura n.2 13: Representacido em pauta musical de uma possivel varia¢do da afinacido na guitarra no periodo
barroco segundo J. Tyler.
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Ambas as afinagdes tinham como propdsito o aumento da ressonancia da guitarra. Este
instrumento era, em termos de dimensado, mais pequeno que o seu descendente de hoje em dia, e
havia, por isso, uma necessidade de aumentar o seu potencial sonoro. A utilizacdo das cordas
duplas serve, precisamente, para este efeito, e o facto de haver varias cordas dentro de um curto
ambito (sol3 a mi4) permite a execucdo da linha melddica em cordas diversas. Ao deixar as
cordas a vibrar durante mais tempo e mesmo sobrepondo varias notas, o volume sonoro do
instrumento é potencialmente maior do que tocando a mesma melodia ou frase em apenas uma
ou duas cordas. Ao contrario da guitarra contemporanea, nenhuma destas afinacdoes tem a
dltima corda como a corda mais grave. Esta forma de afinacdo permite a utilizagdo das cordas
das ultimas ordens (4.2 e 5.2) para tocar melodias no mesmo ambito que das primeiras ordens.
Nao sé permite uma maior variedade de possibilidades de digitacdes, como permite uma maior
alternancia de dedos da mao direita, facilitando a utilizagdo das formas de arpejo para a mio

direita.

5.3.2. Campanella como forma de legato

No periodo barroco, a Campanella, como ja foi referido na sec¢do anterior, tinha como um
dos objetivos o aumento da produgdo sonora do instrumento. Para este efeito, as cordas eram
deixadas a vibrar indefinidamente, obtendo aqui uma forma de legato, embora com
sobreposicdo de notas. Esta forma de legato serve para situacdes especificas, mas ndo é a unica
forma de utilizacdo da técnica de Campanella. Através da técnica de damping fingers, podemos
conseguir uma forma de legato através das campanellas sem sobreposicdo de vozes. O efeito
executado desta maneira é semelhante a ja referida forma de pensar e executar o legato no

piano.
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0 exemplo da digitacao das trés notas consecutivas, executadas na guitarra em trés cordas

diferentes, pode ser observado na figura n.2 14:

Figura 14: Melodia através de Campanella.
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No momento em que a segunda nota é atacada, a primeira nota deve ser apagada. Este é o
momento crucial para a obtencdo de legato, pois ndo podera haver uma total interrupcdo do
som. Para obter esta sonoridade, terdA que haver um momento em que as duas notas se
sobrepdem (a semelhanca do que acontece no piano), sendo a primeira apagada apenas apos o
ataque da segunda. E de extrema importancia que o momento em que as duas notas se
sobrepdem seja praticamente impercetivel ao ouvido humano, para que se possa obter uma

articulacdo de legato melddico, alcangando, em simultidneo, uma clareza absoluta de cada nota.

5.4. String Inversion

Dejan Ivanovi¢ (Ivanovi¢, 2015, p. 271) define String Inversion da seguinte forma:
“Execucdo de uma nota pisada antes, em simultineo ou depois de uma nota da corda, solta de
frequéncia mais grave que a anteriormente produzida”, acrescentando ainda que o efeito (figura
n.2 15) se baseia “[...] na produ¢do de um tom mais agudo numa corda mais grave em relagdo a

nota de uma corda solta especifica” (Ivanovi¢, 2015, p. 44):

Figura n.2 15: Exemplos de String Inversion segundo D. Ivanovi¢.

Nota: Ivanovi¢, D. (2015).
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Este conceito nao se altera nos diversos instrumentos de corda friccionada, embora tenha
na guitarra uma abordagem que, devido a afinacdo por intervalos de quarta perfeita e uma
terceira maior, permite inimeras possibilidades que, caso houvesse uma afinagdo por intervalos

de quinta perfeita (ex., violino), ndo seriam possiveis (figura n.2 16):

Figura n.2 16: Acordes com String Inversion segundo D. Ivanovié.
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Nota: Ivanovi¢, D. (2015).

Os acordes representados na figura n.2 16 seriam impossiveis de ser tocados na guitarra
sem a utilizacdo das cordas soltas. Reparemos que, no 1.2 acorde da referida figura, o doé#4 é
tocado na 4.2 corda, e o si3, nota mais grave que a anterior, é tocado na 2.2 corda. Ainda neste
exemplo, temos o 1a#3 a ser tocado na 5.2 corda, e o sol3, a nota mais grave que a anterior,
executado na 3.2 corda. Estas duas situacdes de String Inversion permitem que o acorde seja
tocado na guitarra, ndo havendo qualquer outra forma de o tocar. Porém, esta situacio,
auditivamente, podera suscitar alguma confusido aquando das suas primeiras abordagens. Tendo
um conjunto de notas que vao sequencialmente da mais aguda para a mais grave, o movimento
mais natural serd a passagem gradual de uma corda mais grave para cordas mais agudas (figura

n.2 17):

Figura n.2 17: Movimento melédico ascendente com digitacido sem String Inversion.
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Contudo, as mesmas notas podem ser tocadas recorrendo a outras cordas, uma
possibilidade que este instrumento nos oferece pelo facto de conseguirmos obter exatamente a
mesma nota em varias cordas diferentes. Neste sentido, a figura n.2 18 apresenta as mesmas

quatro notas, sendo duas delas (143 e d64) executadas em cordas diferentes:

Figura n.2 18: Movimento melddico ascendente com String Inversion.

As referidas notas executadas com a digitagdo na figura n.2 18, representam a base das
técnicas de Campanella e String Inversion. Esta forma, apesar de aparentemente menos natural,
podera em determinadas situagdes ser a melhor op¢do para digitacdo, considerando sempre o
que vem antes e depois do excerto e o que se pretende fazer com a obra em termos
interpretativos. Um exemplo que consta em alguns programas oficiais32 para o Curso Basico de
Guitarra é o Estudo VI de L. Brouwer, cuja segunda parte da obra é baseada precisamente neste

tipo de técnica. Um excerto desta obra pode ser observado na figura n.2 19:

Figura n.2 19: Estudo VI de L. Brouwer (comp. n.os 22-24).
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Nota: Editions Max Eschig (2015) [alterado por Matos, M. (2021)].

Nestes compassos a sombreado, é evidente a utilizacdo da nota fa4 na 3.2 corda e da ré4 na
4.2 corda, enquanto as notas mi4 e si3 (respetivamente mais graves que as notas fa4 e ré4), sao

produzidas na 1.2 corda e 2.2 corda.

32 Ex.,, do programa da disciplina de Guitarra Classica da Escola Artistica de Musica do Conservatério de Musica de
Aveiro Calouste Gulbenkian (Anexo H)
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5.5. Campanella através de String Inversion

Este conceito consiste na execucdo de uma melodia em que as notas consecutivas sao
proximas (intervalos de segunda) utilizando cordas soltas e onde pelo menos uma das notas sera
mais aguda que a anterior ou a seguinte corda solta, sendo esta tocada numa corda mais grave
(exemplo ja visto na figura n.2 17). Apesar de poder apresentar algumas dificuldades técnicas
para os alunos do Ensino Basico, esta técnica, quando dominada, é uma solucdo essencial de
digitacdo instrumental para diversas situa¢cdes. Em caso de haver, por ex, uma escala
diaténica/cromatica extensa, a utilizacdo de cordas soltas podera ser benéfica para o momento
da mudanca de posicdo, evitando, dessa forma, os possiveis ruidos dos dedos a deslizar na corda
e um movimento brusco e desproporcional para compensar a falta de tempo para a transicao
entre as posicdes. Podera ser também uma vantagem em termos de velocidade. Uma mudanca
de posicdo a meio de uma escala diaténica podera mostrar-se como um desafio para manter a
velocidade do resto das notas, ou seja, ao executar as notas numa posicdo Unica da escala de
guitarra, evita-se o acréscimo de movimento do braco e cotovelo esquerdos. Por isso,
naturalmente, os movimentos dos dedos serdo mais rapidos e precisos. Ao utilizar a corda solta
para efetuar mudanca posicional, a mao esquerda tem mais tempo para chegar a nova posicao e,

consequentemente, facilitar a execucdo das respetivas notas.
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6. Comparacao de legato entre flauta transversal e guitarra

Neste capitulo é realizada uma recolha de dados que inclui gravacdo de dudio de excertos
musicais, bem como a andlise grafica do respetivo resultado sonoro. Com isso, ndo se pretende
tirar conclusdes absolutas acerca da tematica, mas apenas procurar coletar dados que possam
contribuir para uma melhor compreensio e debate sobre o tema desta investigacao.
Compreende-se que a articulacio de legato na guitarra nunca podera ser igual ao legato de um
instrumento de sopro, onde, através de fluxo de ar continuo, sdo executadas diversas notas sem

interrupc¢do sonora. De acordo com Hugo Riemann,

[0] [legato] no canto é obtido quando, sem interromper a corrente de ar, o grau de tensdo das
pregas vocais é alterado de forma que o primeiro som entre no segundo. Processo semelhante
ocorre em instrumentos de sopro, onde, do mesmo modo, a corrente de ar ndo é interrompida,
mas apenas a digitacdo ou a posicdo dos labios é alterada. (citado por Teixeira H. d., 2016, p.
142).

Neste capitulo serdo apresentadas, graficamente, ondas sonoras para consequente andlise
comparativa. O objetivo serd compreender que escolhas técnicas de guitarra é que produzem um
efeito sonoro mais préoximo da articulagdo de legato de um instrumento de sopro. Para este
estudo, as gravacdes terdo como conteddo as notas dé4, ré4 e mi4 (figura n.2 20) sempre com
ritmo e andamento fixos (120 bpms33). Apenas a gravacdo de Campanella através de String
Inversion, devido a sua especificidade, diverge nas notas gravadas, que serdo ré4, mi4 e fa#4,

mantendo todos os restantes parémetros:

Figura n.2 20: Notas utilizadas nas gravacdes.
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A primeira gravacdo contemplara o legato na flauta transversal e este servird como o
exemplo de um legato ideal (objetivo a atingir com a guitarra nesta experiéncia). A seguir, serao
apresentados graficos do som da guitarra (gravado sempre com o mesmo instrumento),

produzido através de diferentes técnicas de execucio, tendo a seguinte ordem:

*Produgio de cada nota com a mio direita numa sé corda (ataque normal);
*Execucdo através da técnica de glissando;
*Execucdo através dos ligados (ascendente e descendente);

+Utilizacdo da técnica de Campanella;

33 N.a.: Batidas por minuto.
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Utilizacdo de Campanella através da técnica de string inversion.

Na parte final deste capitulo, sera feita uma comparacdo entre varios graficos, com o objetivo de
perceber quais as técnicas que estdo graficamente mais proximas do legato da flauta transversal.
Para a andlise, serdo consideradas as duas carateristicas do legato que mais relevo tém neste

contexto:

*Variagdes acentuadas no volume sonoro, evidentes no momento de mudanca de
nota (seja diminuicdo ou aumento);

*Volume sonoro constante ao longo de todas as notas.

As seguintes representacdes graficas foram efetuadas através da gravagdo sonora de
excertos musicais utilizando sempre o mesmo dispositivo de gravacdo de audio. Estes graficos
da amplitude das ondas sonoras estdo apresentados na unidade dBFS (decibel relative to full
scale), utilizada para a medi¢do da intensidade sonora de audio digital, e foram produzidos
através do programa de edicdo de audio digital Audacity. A escala temporal destes graficos esta

apresentada em segundos.

6.1. Legato na flauta (intensidade sonora)

Nas figuras n.os 21 e 22, observa-se que foi produzido um constante fluxo sonoro, sendo
visivel apenas uma ligeira quebra na mudanga de nota, quase impercetivel. Esta continuidade
sonora e manuteng¢ao do volume sonoro sdo dois aspetos que, em simultaneo, sdo impossiveis de
alcancar na guitarra. Existem, portanto, varias formas de realizar a articulacdo de legato na

guitarra, mas nenhuma produzira um resultado idéntico a este:

Figura n? 21: Articulacdo de legato na flauta (em dBFS).
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Figura n.2 22: Articulacao de legato na flauta (em dBFS) [mudanca de nota].
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6.2. Execucao de notas na mesma corda da guitarra (intensidade sonora)

As figuras n.os 23 e 24 representam a interpretacdo das notas ja referidas, atacando cada
uma com a mdao direita e utilizando a técnica de tirando. Pode observar-se que, em cada
momento de mudanca de nota, acontece uma quebra sonora causada pela colocacdo do dedo da

mao direita na corda e, de seguida, um pico, no momento do ataque de uma nova nota:

Figura n.2 23: Notas d64, ré4 e mi4 através do ataque com méo direita (em dBFS).
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Figura n.2 24: Notas d64, ré4 e mi4 (em dBFS) [mudanca de nota].

Momento da mudancga de nota
A A
!E t‘p 10 2p 30 40

ljnmuarticulv
Mudo | Sob -30

Esquerdo, 48000H] "
32-bit float

A/ Selecionar| 0

Seta representativa da continuidade do fluxo de som

Esta possibilidade de producdo sonora, de facto, é aquela que fica mais distante da
articulacdo de legato da flauta transversal. A digitacdo utilizada para este excerto esta

representada na figura n.2 25:

Figura n.2 25: Digitacao das notas executadas na mesma corda.
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A escolha da digitacdo instrumental teve como prioridade a manutencdo das notas na

mesma corda, para deste modo os ataques da mao direita serem semelhantes.

6.3. Glissando (intensidade sonora)

Através da andlise das figuras n.s 26 e 27, entende-se que o efeito de glissando se
apresente como a forma de fazer o legato na guitarra onde a ligacdo entre as notas tem menos
impacto. Apesar deste facto, esta técnica, como observado nas referidas figuras, ndo permite que
haja uma continuidade do fluxo sonoro ao longo de todo o excerto, tendo naturalmente que
diminuir significativamente ao longo do tempo decorrido. Esta é, de facto, uma limitacio
apresentada pela técnica que, efetivamente, ndo permite que seja utilizada em indmeras
situagdes, sendo, por isso, a sua utilizagdo limitada a situagoes especificas. Outro problema desta

técnica é o facto de que, efetivamente, serdo ouvidas todas as notas que se situem entre as notas
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pretendidas. Nesta situacdo, entre o d64 e o ré4, ouvir-se-a também o d6#4, e entre o ré4 e o mi4
ouvir-se-a o ré#4:

Figura n.2 26: Legato na guitarra através de glissando (em dBFS).
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Figura n.2 27: Legato na guitarra através de glissando (em dBFS) [mudanca de nota].

Momento da mudanga de nota
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A digitacdo instrumental utilizada na gravacao das figuras n.os 25 e 26 pode ser observada
na figura n.2 28:

Figura n.2 28: Notas utilizadas na gravacao de glissando.
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6.4. Ligados ascendente e descendente (intensidade sonora)

A utilizacdo da técnica de ligados é, provavelmente, a solucdo a que os guitarristas mais
recorrem quando procuram a recriacdo da articulacdo de legato entre duas ou mais notas
préximas. Nos ligados, as notas sdo ativadas através de um ataque Unico da mao esquerda,
pressionando a corda (ligado ascendente), ou puxando a corda (ligado descendente).

Nas figuras n.>s 29 a 32, conseguimos compreender que, efetivamente, no momento do
ataque das notas temos um pequeno pico, embora, praticamente, nenhuma quebra sonora,
sendo assim uma das formas mais viaveis de fazer legato na guitarra. Contudo, a semelhan¢a do
glissando (mas ndo de forma tdo acentuada), existe um decréscimo progressivo da amplitude
sonora, uma das carateristicas principais desta técnica. Neste caso, esse decréscimo acentuado
deve-se ao facto de o ataque na corda ser executado no braco da guitarra, zona onde havera
menos espago para a corda vibrar. Logo, nunca podera ter a mesma amplitude sonora como no

corpo da guitarra, onde a mao direita geralmente toca:

Figura n.2 29: Legato na guitarra através de ligado ascendente (em dBFS).
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Figura n.2 30: Legato na guitarra através de ligado descendente (em dBFS).
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Figura n.2 31: Legato na guitarra através de ligado ascendente (em dBFS) [mudanca de nota]
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Figura n.2 32: Legato na guitarra através de ligado descendente (em dBFS) [mudanca de nota].
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A digitacdo utilizada no ligado ascendente esta representada na figura n.2 33, e a utilizada

no ligado descendente na figura n.2 34:

Figura n.2 33: Notas utilizadas na gravacao (ligado ascendente).
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Figura n.2 34: Notas utilizadas na gravacio (ligado descendente).
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6.5. Campanella (intensidade sonora)

Nesta forma de produzir articulacdo de legato (figuras n.os 35 e 36), o decréscimo na
amplitude geral é significativamente menos acentuado que nas formas anteriores, estando, neste
caso, a diminuicdo do volume sonoro ligada iinicamente a normal problematica da sustentagao
de som na guitarra. H4 um ligeiro pico no momento da produg¢io da nova nota, embora nao seja
tdo proeminente quando comparado com a execucdo de notas na mesma corda (fig. n.2 24). Por
outro lado, o volume sonoro em toda a largura do excerto é mais equilibrado relativamente as
técnicas de ligados ou glissando. De todas as formas de articulacdo de legato onde néo existe uma
interrupcdo da corda antes do novo ataque, a Campanella é a Unica que permitird fazer um
crescendo no volume geral de dindmica. Permite, portanto, um controlo do ataque das notas que

outras técnicas ndo permitem, devido ao facto de a mao direita estar a produzir o som:

Figura n.2 35: Legato na guitarra através de Campanella (em dBFS).:
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Figura n.2 36: Legato na guitarra através de Campanella (em dBFS) [mudanca de nota].
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A digitacdo instrumental utilizada na gravagao das figuras n.cs 35 e 36 pode ser observada

na figura n.2 37:

Figura n.2 37: Notas utilizadas na gravacao (Campanella).

6.6. Campanella através de string inversion

Esta forma de fazer legato (figuras n.os 38 e 39), neste contexto, é bastante semelhante a
campanella. Permite uma manutenc¢do constante do fluxo sonoro, tendo também um aumento

deste no momento do ataque da nova nota. Desta forma, sera também possivel fazer uma

diversidade de nuances de dinamica:

Figura n.2 38: Legato na guitarra através de Campanella com String Inversion (em dBFS).
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Figura n.2 39: Legato na guitarra através de Campanella (em dBFS) [mudanca de nota].
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As notas interpretadas nesta gravacdo diferem de todas as outras pelo simples facto de, na

pratica de Campanella e Campanella por String Inversion, serem elementos semelhantes, embora

com a execucdo a ser obrigatoriamente diferente.

Figura n.2 40: Notas utilizadas na gravacao (Campanella através de String Inversion).
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6.7. Resumo da analise dos graficos representativos da amplitude sonora

A seguinte tabela retne as principais carateristicas de cada forma de obtencio de legato

analisado nas figuras apresentadas neste capitulo n.2 7:

Tabela n.2 14: Resumo das observacdes obtidas através da analise dos graficos.

Instrumento ou | Legato na Articulacéo das | Ligados na Glissando na Campanella na Campanella
Técnicas flauta notas na guitarra guitarra guitarra através de String
para a obtencao guitarra Inversion na
qe | transversal guitarra
legato
Carateristicas
do legato
Alteracdes acentuadas
da intensidade sonora Néo Sim Néo Néo Né&o Néo
no momento do ataque
da nova nota
Amplitude sonora Sim Sim Né&o Né&o Sim Sim
continua ao longo de
toda a gravagdo
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7. Abordagem técnica

Para a execu¢do de Campanella e String Inversion, é necessario o dominio de outros
elementos técnicos de ambas as maos. Neste capitulo sera feita uma abordagem a algumas das

principais técnicas utilizadas na producao dos dois elementos. Estas técnicas sdo seguintes:

*Mudanca posicional numérica;
*Aplicagdo do formato da mao esquerda em extensdo;
*Técnica de Damping;

*Técnica de arpejos.

7.1. Mudanca de posicao

Este elemento, apesar de ndo estar explicitamente presente no programa de viola
dedilhada da EAMCN , de acordo com as obras propostas do mesmo, deve ser introduzido no 2.2
ano do Curso Basico. Segundo Carlevaro (1979, p. 93), “[n]as mudancas de posicdo[,] deve haver
uma estreita cooperag¢do do pulso e do bracgo: a sua utilizacdo consciente permite uma facilidade
e amplitude dos movimentos impossiveis de alcancar apenas com o trabalho da mao”34. O
mesmo autor constata que o movimento do bragco é fundamental na mudanca de posicao
(Carlevaro, 1979). Ao sair de uma posicdo, os dedos devem ser retirados da corda para que, de
seguida, o braco possa iniciar o movimento, processo que se estende, de imediato ao pulso, mao
e dedos, em conjunto. A exce¢do sera na execucdo de glissandi e portamenti, onde o dedo
envolvido na técnica sera utilizado como guia e fard o movimento primeiro. Carlevaro (1979)

define ainda trés formas de mudanca de posicao:

*  Por substituicdo3s;
* Por deslocagioss;

¢ Porsalto.

A mudanga de posicdo por substituicdo é utilizada quando um dedo é substituido por
outro na mesma casa ao mudar de posicdo. Esta situacdo acaba por nido ser muito comum
porque é necessario que haja uma mesma nota comum a dois momentos consecutivos. Na

mudanca de posicdo por deslocacio (figura n.2 41), é utilizado dedo-guia na sua execucio, ou

34 Texto original: “En los cimbios de posiciéon debe haber una estrecha cooperaciéon de la muifieca y el brazo: su
empleo consciente permite una soltura y amplitude en los movimentos imposible de alcanzar com el solo trabajo de la
mano.” (Carlevaro, 1979, p. 93)

35 N.a.: Tradugdo livre. Expressao original: “Por substitucion”.

36 N.:a: Tradugdo livre. Expressdo original: “Por desplazamiento”.
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seja, quando um dos dedos da primeira situacdo se movimente na mesma corda, de forma

superficial, de modo a ndo haver qualquer tipo de producio sonora neste movimento:

Figura n.2 41: Mudanca de posicao por deslocacio segundo Carlevaro.
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Nota: Barry Editorial (1979) [alterado por Matos, M. (2021)].

Neste tipo de mudanca de posicdo, Carlevaro (1975), salienta a importancia do dedo n.2 1
e do polegar da mao esquerda como orientadores para a passagem a nova posicdo. Parkening
(1997) sugere a manutencdo dos dedos sempre perto das cordas, sendo o maior movimento
realizado pelo brago. O autor explica como deve ser realizado o movimento utilizando o exemplo

da figuran.2 42:

Figura n.2 42: Mudanca de posicao com dedo guia (Exerc. n.2 34 de Parkening).

T
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Nota: Hal Leonard Corporation (1997).

Neste exercicio, é realizada uma mudancga de 1.2 para a VIL.2 posicdo em que todos os
dedos da mao esquerda transitam para a corda diferente, a excecdo do dedo n.2 2. Este dedo
assume aqui o papel de dedo guia, isto é, o referido dedo ira deslocar-se na corda até a nova
posicdo, mas de forma superficial — sem a pisar durante o movimento de mudanca posicional —
de modo a evitar ruidos indesejados ou audicdo de outras notas que ndo as indicadas. Com o
objetivo de aperfeicoar esta mudanca de posicdo em particular, o autor sugere o seguinte: “[...]
divide o problema em partes pequenas, primeiro pratica a mudanca dos dedos na mesma

posicdo”37 (Parkening, 1997, p. 56).

37 N.a.: Tradugdo livre. Texto original: “[...] break the problem down into smaller pieces, first practice the change of
fingering in the same position.” (Parkening, 1997, p. 56)
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Esta colocacdo dos dedos na mesma posicdo, sugerida pelo autor, esta representada na

figura n.2 43 e assinalada a azul:

Figura n.2 43: Mudanca de posicdo com dedo guia (Exerc. n.2 34 de Parkening).
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Nota: Hal Leonard Corporation (1997) [alterado por Matos, M. (2021)].
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0 segundo exercicio tem como objetivo a consolidacdo da mudanca da corda dos dedos n.os
1, 3 e 4 e sem efetuar a mudanga posicional numérica, utilizando aqui o dedo n.2 2 como dedo
pivot38. Ap6s o dominio da referida situacdo técnica, Parkening (1997) inicia a pratica da
mudanca posicional, mas em apenas um ou dois espacos de distancia. Apenas apos todos estes
passos deve ser retomado o estudo do excerto inicial.

Numa situacdo em que nao é possivel utilizar nenhuma das possibilidades anteriores, ter-
se-a de recorrer a mudancga de posicao por salto. A mao é obrigada, literalmente, a saltar, nao
havendo aqui qualquer referéncia de contacto com as cordas que possa facilitar este movimento.
A figura n.2 44 representa um exercicio produzido por Carlevaro (1975, p. 81) onde esta

mudanga de posicdo é inevitavel:

Figura n.2 44: Mudanca de posicdo por salto segundo Carlevaro.

Nota: Barry Editorial (1975). [alterado por Matos, M. (2021)].

38 Expressao original: “Pivot finger”. (Parkening, 1997, p. 17)
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Nao havendo elementos comuns de uma passagem para a seguinte, Parkening (1997)
sugere que os dedos se devam manter o mais perto possivel das cordas, de modo a diminuir os
movimentos e a aumentar a precisdo com que este salto é feito. O mencionado autor propde

ainda a pratica do exercicio presente na figura n.2 45:

Figura n.2 45: Exercicio n.2 34 de Parkening (mudanca de posicio por salto).
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Nota: Hal Leonard Corporation (1997). [alterado por Matos, M. (2021)].

Dentro destas trés possibilidades, a mudanga posicional numérica utilizando o dedo guia
serd a preferencial, permitindo o contacto permanente com a corda e, consequentemente, um
menor movimento dos dedos, bem como uma melhor no¢ado de toda a localizacao dos elementos
necessarios para este problema técnico. E a situacdo que permite uma maior eficacia e eficiéncia

neste tipo de movimentos.

7.2. Mudanca de posi¢ao na Campanella e String Inversion

A figura n.2 46 contém uma melodia que pode ser interpretada de diversas formas
utilizando as técnicas de campanella e string inversion. Contudo, se em simultidneo com a referida

linha meléddica for apresentada uma outra voz, as possibilidades tornam-se mais escassas.

Figura n.2 46: Escala de L4 menor melddica.
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De forma a conseguir executar o excerto da figura n.2 47, a digitacdo mais eficiente, em
termos de legato, implica mudancas de posicdo, estando na figura n.2 48 a representacdo desta
possibilidade. Neste caso, havera duas mudancas posicionais, da 1.2 para a I11.2 e da I11.2 para IV.2

posic¢ao.
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Figura n.2 47: Exemplo de uma frase musical.
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Figura n.2 48: Execucao da frase musical através de Campanella e mudangas de posic¢io.

7.3. Extensao

A considerada posicdo normal da mao esquerda apresenta-se com a formacdo de quatro
dedos a abranger os quatro espacos consecutivas. Por outras palavras, se a mao estiver na 1.2
posicdo, o dedo n.2 1 estara no 1.2 espago, o dedo n.2 2 no I1.2, o dedo n.2 3 no Il1.2 e 0 dedo n.2 4

no IV.2 espago, como indicado na figura n.2 49:

Figura n.2 49: Posicao normal segundo Parkening.

Nota: Hal Leonard Corporation (1999).

Esta forma da mao esquerda, a que chamamos de normal, nao se deve alterar a medida que
a mao avanga no braco da guitarra, sendo que, a titulo exemplificativo, se o dedo n.2 1 estiver na
V.2 posicao, o dedo n.? 2 devera estar no V1.2 espaco, o dedo n.2 3 no VII.2 e o dedo n.2 4 no VIII.2
espaco. O referido formato da mio é denominado por varios autores também como posi¢io

natural da mao.
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Para Carlevaro (1979), existem dois tipos de mecanismo, utilizados relativamente a

posicao entre os dedos:

*Distensido3? (movimento de afastamento dos dedos);

*Contracao?® (movimento de aproximacio dos dedos).

Efetivamente, a naturalidade da mao esquerda nio podera corresponder a denominada
posicdo normal, devido a uma tendéncia natural dos dedos para contrair, como explica D. Russell
(Contreras, 2015, p. 9): “Os musculos da mao esquerda servem para a fechar, de tal forma que[,]
quando abrimos a mao[,] eles estdo numa posicdo forcada. Uma mensagem suplementar para
relaxar tem de ser enviada de modo a contrariar esta tendéncia natural para contrair’4. A
distincia entre os trastos também se altera ao longo do braco da guitarra, diminuindo
progressivamente a sua dimensao quanto mais préximo ao corpo da guitarra. Ainda assim, em
qualquer uma destas posi¢cdes, os dedos estdo sempre em distensdo, como explica Carlevaro

(1979, p. 105):

Os quatro juntos na primeira posicdo e numa apresentagio longitudinal, abarcam apenas trés
espagos: [...] A distensdo (ou abertura angular entre os dedos) provocada voluntariamente nas
primeiras posi¢des deve ser considerada[,] entdo[,] um estado normal. Por outro lado, nas
posi¢cdes mais agudas devemos corrigir a separagdo entre os dedos anulando gradualmente o
estado de distensdo voluntaria provocada nas primeiras [posi¢es].42

39 N.a.: Tradugdo livre. Expressdo original: “distension” (Carlevaro, 1979, p. 141)

40 N.a.: Tradugdo livre. Expressdo original: “contraccion” (Carlevaro, 1979, p. 141)

41 N.a.: Tradugdo livre. Texto original: “The muscles of the left hand serve to close the hand and so that when the hand
is open they are in a forced position. A supplementary message to relax has to be sent to counteract this natural
tendency to contract.” (Contreras, 2015, p. 9)

42 N.a.: Tradugdo livre. Texto original: “Los cuatro juntos en primera posicién y en presentacién longitudinal, abarcan
solamente trés espacion; [...] La distensién (o abertura angular entre los dedos) provocada voluntariamente en las
primera posiciones debe considerarse entonces un estado normal. En cambio, en las posiciones mas agudas debemos
corrigir la separacién entre los dedos anulando gradualmente el estado de distension voluntaria provocado en las
primeras.” (Carlevaro, 1979, p. 105)
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E preciso aqui separar os conceitos de extensio e distensdo. A distensdo assume-se apenas
como um movimento fisico do afastamento dos dedos entre si. Extensdo define-se como uma
técnica guitarristica onde o nimero de espagos entre os dedos sera superior ao da posicdo
normal (Iznaola, 1997, p. 9). A referida situacdo é exemplificada na figura n.2 50, onde na posi¢ao
natural a distancia entre os dedos n.s 1 e 2 é de um espaco. Se a distancia entre os mesmos

dedos for de dois espacos ou superior, estaremos entdo em extensao:

Figura n.2 50: Dedos n.2 1 e 2 em posi¢ao normal/extensao.

No programa do Curso de Viola Dedilhada da EAMCN (anexo A), a primeira referéncia a
extensdo aparece no 4.2 grau como objetivo técnico, assumindo, dessa forma, que a mencionada

problematica deve ser introduzida nesse respetivo grau de escolaridade.

7.4. Extensao na técnica de Campanella

A técnica de Campanella, como ja referido, é caraterizada pela execucdo de uma linha
melddica de trés ou mais notas consecutivas (com intervalos de segunda), tocadas em cordas
diferentes. O facto de as cordas da guitarra estarem afinadas entre si por intervalos de quarta e
de terceira maior — entre a 3.2 e 2.2 cordas — leva a que se tenha de recorrer com frequéncia a
extensdo para que o efeito de Campanella possa ser efetuado. Imaginando que temos um excerto
melddico que contém as notas sol#3, 143 e si3, o qual pretendemos executar através da técnica

de Campanella, uma possivel digitacdo seria a que esta apresentada na figuran.2 51:

Figura n.2 51: Notas sol#3, 143 e si3 com digita¢cio de Campanella.

0. 4 1, 0
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Como demonstrado na figura n.2 50, uma das formas de executar esta situa¢do através de
Campanella sera produzir a nota sol#3 na 4.2 corda (V1.2 espaco) com o dedo n.2 4, a nota 1a3 na
3.2 corda (II.2 espago) com o dedo n.2 1, e a nota si3 com a 2.2 corda solta. A distancia entre os

dois dedos sera de cinco espacos, sendo necessaria a execu¢do de uma extensao (figura n.252):

Figura n.2 52: Posicdo das notas sol# e 1a no bracgo da guitarra em cordas diferentes.
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Representacdo da extensdo entre os dedos n.>s1 e 4

Dedo n.2 4

Nota: Imagem obtida em Musicstore.de (2021) [alterado por Matos, M. (2021)].

7.5. Damping Technique

Relativamente a esta problematica, o ponto fulcral na sua compreensdo encontra-se na
seguinte frase: “E tdo importante emitir um som como saber apaga-lo num momento preciso”43
(Carlevaro, 1979, p. 109). A guitarra é um instrumento consideravelmente suscetivel a
sobreposicoes de sons, o que nem sempre € desejavel, dada a necessidade de clareza
interpretativa do texto musical. Sobreposicao de notas que formam uma harmonia incorreta em
determinado contexto ou numa melodia, a vibracdo de determinada nota, por minima que seja,
que retira clareza ao discurso musical e, por conseguinte, altera a intensdo do compositor, sao os
elementos comuns na pratica de guitarra. O facto de a vibracdo cordal na guitarra, por simpatia,

poder ativar harmdnicos de cordas que ndo foram tocadas, torna o dominio desta problematica

43 N.a.: Traducdo livre. Frase original: “Es tan importante emitir un sonido como saber apagarlo en el momento
preciso.” (Carlevaro, 1979, p. 109)
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ainda mais relevante. Para a paragem da vibracdo de corda, é utilizada a técnica de damping*4, e
a sua definicdo reflete-se na seguinte frase: “[Dampening] [...] é o termo que descreve a paragem
da vibracao das cordas indesejadas - quer sejam notas previamente tocadas ou aquelas causadas
pela vibracdo por simpatia”#s (Parkening, 1997, p. 24)]. Por outro lado, Carlevaro (1979, p. 109)
atribui o nome de apagadores aos dedos que efetivamente param a vibra¢do das cordas,

dividindo-os em duas categorias:

*Apagadores diretos;

*Apagadores indiretos.

Os apagadores diretos sdo aplicados quando o mesmo dedo, utilizado para atacar a corda,
apaga, de seguida, a mesma. As figuras n.os 53 e 54 apresentam precisamente, a referida situacao,
bem como o processo do dedo —neste caso o polegar da mao direita — que terad que exercer a
funcdo de tocar a nota correspondente e, no momento da pausa, ser o mesmo dedo a cortar a sua
vibracdo. A figura n.2 54 contém, igualmente, a representacdo da sinalética em pauta de como

este movimento deve ser executado:

Figura n.2 53: Excerto do Op. 38 n.2 22 de N. Coste (polegar como apagador direto).
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Nota: Barry Editorial (1979).
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Figura n.2 54: Excerto do Op. 38 n.2 22 de N. Coste (com a sinalética de damping).
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Nota: Barry Editorial (1979) [alterado por Matos, M. (2021)].

44 Trad.: Abafamento.

45 N.a.: Tradugdo livre. Texto original: “Dampening [...] is the term that describes stopping unwanted notes from
ringing - Either notes previously playd or ones caused by sympathetic vibrations” (Parkening, The Christopher
Parkening Guitar Method, Vol. 2, 1997, p. 24).

70



Para esta técnica, o p € um dedo que oferece diversas possibilidades. Parkening apresenta-

nos o seguinte exemplo (figura n.2 55):

Figura n.2 55: Notas mi2 e 1a2 representadas em pauta musical.

Nota: Hal Leonard Corporation (1997).
Neste exemplo, para executar a técnica de damping, é utilizada a “[...] parte de tras do
polegar para parar [a nota] mi ao mesmo tempo que se toca [a nota] 14 [...]"4¢ (Parkening, 1997,

p. 24). Este movimento do dedo é apresentado na figura n.2 56:

Figura n.2 56: Técnica de damping com preparacio do polegar segundo D. Russell.

Damping 6th string

Apagando 6 cuerda

Ready to play 5th string

Preparado para tocar 5* cuerda

Nota: Russell, D. (s.d.).

No exemplo seguinte (figura n.2 57), serdo os dedos p, m e i, em simultineo, a cortar a

vibragao das cordas:

Figura n.2 57: Excerto do Op. 31 n.2 20 de F. Sor (p, m e i como apagadores diretos).

i:;:iblp'b

14 4 -
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Nota: Barry Editorial (1979)

46 N.a.: Tradugdo livre. Frase original: “[...] back of thumb to stop E as you play A [...]” (Parkening, 1997, p. 24)
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Aqui, como no exemplo da figura n.2 54, os dedos terao de regressar a corda que acabaram
de tocar. Na figura n.2 58 é apresentado o mesmo excerto, desta vez com a sinaliza¢do da técnica

de damping no momento indicado:

Figura n.2 58: Excerto do Op. 31 n.2 20 de F. Sor (com a sinalética de damping).
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y

Nota: Barry Editorial (1979) [alterado por Matos, M. (2021)].

Quando uma nota cuja vibracao é parada por um dedo que ndo corresponde ao que atacou
a corda, estamos na presenca de apagadores indiretos. O exemplo seguinte (figuras n.2 59 e n.2

59) é nos apresentado por A. Carlevaro (1979, p. 110):

Figura n.2 59: Excerto do Preludio n.2 3 de Carlevaro (polegar como apagador indireto).
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Nota: Barry Editorial (1979).

Este excerto musical contém um arpejo na 2.2 pulsacdo do 1.2 comp., culminando na 1.2
pulsagio do 2.2 comp. E relevante compreender que a nota de chegada (d65) tem uma pausa por
baixo, indicando, dessa forma, pelo compositor, que a referida nota deve ser tocada de modo a
ser o Unico som audivel naquele momento. Vindo do momento anterior, o arpejo é suscetivel de
deixar algumas cordas a vibrar. Para o efeito desejado, é necessario que, no momento da

execucdo da nota d65 do 2.2 compasso da figura n.2 59, todas as outras notas parem de vibrar.
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Neste preciso momento, Carlevaro sugere que o p deva apagar todas as notas em simultaneo,

colocando-se deitado, por cima de todas as cordas (figura n.2 60):

Figura n.2 60: Excerto do Preludio n.2 3 de Carlevaro (com a sinalética de damping).
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Nota: Barry Editorial (1979) [alterado por Matos, M. (2021)].

No exemplo da figura n.2 61, como o autor indica, os dedos utilizados para cortar a
vibragdo das cordas sdo os dedos i, m e a. Estes trés dedos regressam as cordas que tocaram logo
apoés a nota ré#4 ser produzida, de modo que, nesse momento, a referida nota seja a Unica a

vibrar:

Figura n.2 61: Excerto do Preludio n.2 3 de Carlevaro (damping indireto com a, m e i).

Apagar con los
dedos t-m-a

Nota: Barry Editorial (1979).

No excerto seguinte (figura n.2 62), Carlevaro sugere que seja utilizada a mao esquerda
como forma de parar a vibracdo de cordas indesejaveis — neste caso a 4.2 corda — da seguinte

forma:

0 dedo [n.?] 3 apoia-se levemente de frente para apagar [a nota] ré da 4.2 corda solta do ar,
ao mesmo tempo que pisa [a nota] d6 da sexta [corda]. Prontamente deve ser retificada a
posicdo da mdo, levantando-a até a sua forma correta, tendo como ponto de apoio (o eixo) o
dedo [n.2] 1 utilizado [na nota] sib.4? (Carlevaro 1979, p. 110)

47 N.a.: Tradugdo livre. Texto original: “El dedo 3 se apoya muy levemente de plano para apagar el RE de la 42 cuerda al
aire, al mismo tiempo que actiia pisando el DO de la sexta. Luego se debe rectificar la posicion de la mano,
levantandola en su forma correcta, tomando como punto de apoyo (eje) el dedo 1 colodado en el SIb.” (Carlevaro,
1979, p. 110)
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Figura n.2 62: Excerto de Espaiioleta de G. Sanz (damping da mao esquerda).
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Nota: Barry Editorial (1979).
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Na figura n.2 63, a nota que podera ter uma maior dificuldade em ser apagada é a nota si3
da ultima pulsacdo do 1.2 compasso (sombreado a cor de laranja). Nesse sentido, Carlevaro
(1979) propde que a nota seja apagada no movimento de preparacdo da barré* que segue na
pulsacdo seguinte. Ou seja, no momento em que é executado o 1.2 tempo do 2.2 compasso da
referida figura, o dedo n.2 1 deve comecar a preparar a barré, comegando por colocar a parte
interior do dedo (entre a primeira e segunda falanges), deitada sobre as duas primeiras cordas
em “[...] forma de [barré] (sem o ser) [...]"4°(Carlevaro, 1979, p. 111). Este movimento permitira

que a vibracdo da 2.2 corda seja travada enquanto o dedo prepara a barré seguinte:

Figura n.2 63: Excerto da Sarabanda BWV 1002 de ].S. Bach/ Segovia (apagadores indiretos, inclusio da
indicacdo de damping).

3 3_| E

Nota: Barry Editorial (1979) [alterado por Matos, M. (2021)].

As mencionadas técnicas de parar a vibracdo das cordas nido sdo as unicas, dependendo
sempre das necessidades e dos recursos disponiveis no préprio momento. Existem, também,
outras formas de realizar o referido movimento (de parar as cordas), sendo responsabilidade do
intérprete encontrar a solucdo ideal para cada passagem, podendo, por ex., utilizar a palma da
mao, o polegar da mio esquerda, etc., de forma a interromper o som indesejado. Cabera sempre
ao guitarrista e a sua capacidade técnica e criativa encontrar a melhor solucdo para cada
situacdo. A semelhanca da mudanca posicional numérica, esta técnica ndo consta no programa
de viola dedilhada da EAMCN. Apesar desta situacdo, como ja foi verificado na 1.2 parte deste
documento, o professor cooperante introduz este elemento desde o inicio da aprendizagem do

instrumento.

48 N.a.: Parkening (1999, p.74) define o termo da seguinte forma:"(...) means to depress more than one string
simultaneously on a single fret with the first or index finger of the left hand.”
49 N.a.: Tradugdo livre. Expressdo original: “[...] actitud de ceja (sin ser tal) [...].” (Carlevaro, 1979, p. 111).
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7.6. Utilizagio e importancia da técnica de Damping na Campanella e String inversion

Apesar de a técnica de Campanella ter sido utilizada por G. Sanz no periodo barroco com o
objetivo de aumentar a producdo sonora da guitarra, sem uma especial atencdo a sobreposicao
de vozes, os elementos técnicos utilizados na Campanella podem ser interpretados, também, sem
sobreposicdo das vozes. Através da técnica de damping, referida anteriormente, a vibracao
indesejavel das cordas pode ser interrompida. A maior problematica neste ponto sera o
momento exato em que o abafamento deve ser executado. Com o objetivo de manter a
articulacdo de legato entre as duas cordas, devera haver um momento em que as mesmas
vibrardo em simultidneo. Este periodo deverda ser o minimo possivel e quase impercetivel,
embora suficiente para que nao haja qualquer corte sonoro entre as duas notas. Esta forma de
pensar o legato assemelha-se a abordagem do legato no piano, ja referida nas sec¢des 6.1 e 6.2. A
utilizacdo frequente das cordas soltas, carateristica inerente as técnicas de Campanella e String
Inversion, torna imperativo o dominio da técnica de damping para obter uma maior clareza no
discurso musical. A figura n.2 64 apresenta uma melodia cuja digitacdo possibilita o uso de

Campanella:

Figura n.2 64: Melodia com digitacao para uma Campanella.
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Ao interpretar esta melodia com a digitacdo apresentada, podera haver alguma tendéncia
para que a nota mi4, por ser uma corda solta, fique a soar em simultdneo com a nota fa4. De
modo a poder evitar esta situacdo e ouvir a nota fa4 com mesma clareza que qualquer uma das
outras notas, através da técnica de damping, a vibracio da 1.2 corda necessita de ser
interrompida. Havera inimeras formas de o fazer, podendo cada guitarrista optar pela que lhe
for mais conveniente. Uma forma possivel é colocando o dedo a da mao direita na 1.2 corda logo

apds a nota fa4 ser executada, como demonstra a figura n.2 65:

Figura n.2 65: Melodia com digitacao para uma Campanella (com sinalética de damping).
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7.7. Ergonomia e velocidade (Técnica de Arpejo)

0 arpejo é um elemento técnico abordado desde o 1.2 grau, como podemos verificar no
programa para a disciplina de guitarra (Anexo A). O arpejo é frequentemente associado a
producdo de um acorde cujas notas sio produzidas separadamente. A técnica de arpejo
naturalmente implica que as notas executadas consecutivamente estejam colocadas em cordas
diferentes. Devido a velocidade com que este efeito é geralmente executado, sdo utilizadas
combinacdes de dedos da mao direita que permitam movimentos rapidos, nio podendo, por
isso, os dedos serem repetidos em notas seguidass®. Com frequéncia, a utilizacao das técnicas de
Campanella e String Inversion levard a mao direta a utilizar sequéncias de dedos iguais as
utilizadas aquando dos arpejos. Recorrendo a um exemplo de Campanella ja utilizado,
verificamos na figura n.2 66 que uma possivel digitagdo é a utilizacdo dos dedos p, m e i da mao

direita, ou seja, como se a mao direita estivesse a fazer um arpejo com estes trés dedos:

Figura n.2 66: Campanella utilizando técnica de arpejo na mao direita.
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Este fator permite, por si s, que a velocidade com que as notas representadas na figura
sdo tocadas seja superior a qualquer outra forma de as tocar na guitarra. Segundo Anthony Glise
(1997, p. 79), “[...] desenvolver a velocidade é[,] na verdade[,] uma questdo de desenvolver
independéncia, e os arpejos sdo um fator chave para a mao direita neste processo”5.. As técnicas
de Campanella e String Inversion permitem uma constante mudanca de cordas, o que geralmente
ndo é possivel ao tocar melodias com notas consecutivas (intervalos de segunda) na guitarra.
Relativamente a mao direita, a mudanca de corda permitird sempre uma maior facilidade de
movimentos, assim como também uma melhor preparacdo dos dedos — em contacto com a
corda — o que fara com que o ataque na corda seja mais seguro e mais rapido. Glise adiciona

também a seguinte indicacdo:

A antecipagdo total [todos os dedos] ou parcial [dedo a dedo] dos dedos na corda é
especialmente util porque oferece aos iniciantes a hipdtese de sentir cada dedo da mao direta,
enquanto os outros dedos ficam no seu lugar prontos para tocar. Isto vai aumentar o sentido de
independéncia e colocagdo dos dedos da mao direita”s2 (Glise, 1997, p. 81)

50 N.a.: De acordo com Hubbert Kadppel (2016, p. 48-52), algumas combina¢des de dedos da mio direita frequentes nos
arpejossao:pima—pami—pim—pmi—paim—pmia—piam—pmai—pal

51 N.a.: Tradugdo livre. Frase original: “[...] developing speed is actually a matter of developing independence, and
arpeggios are a key factor in this process for the right hand.” (Glise, 1997, p. 79)

52 N.a.: Tradugdo livre. Texto original: “Both the Individual Full Plant and the Plant are especially helpful because they
give beginners a chance to feel each right hand finger pulse, while the other fingers are gently held in place waiting
their turn to play. This will heighten the sense of right hand finger independence and placement.” (Glise, 1997, p. 81)
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Hubbert Kappel (2016, p. 226) apresenta o seguinte exemplo (figura n.2 67) da utilizacao

da técnica de arpejo da mao direita numa Campanella:

Figura n.2 67: Variagdes op. 107 de M. Giuliani (VI.2 varia¢do, comp. n.2 19).

Nota: AMA Musikverlag (2016).

0 mesmo autor adiciona ainda que “[o] uso dos padrdes de arpejo da mao direita pode ser
encontrado ao longo de todo o repertoério para guitarra. Nesta técnica, a corda solta é utilizada
como o [elo] no processo [,] de forma a obter um padrdo de arpejo”s3. Para a mao esquerda, o
paradigma do mecanismo é semelhante ao ja visto. O facto de haver a mudanca de corda em
notas consecutivas, os dedos da mao esquerda poder-se-do colocar nas cordas mais cedo —
ainda antes da nota anterior terminar — antecipando desta forma as notas seguintes. A
semelhanca da mio direita, esta antecipacdo dos dedos da mio esquerda permitird uma maior
seguranca e velocidade dos movimentos.

Considerando que a prépria definicdo de Campanella implica que as notas nela presentes
sejam consecutivas (intervalos de segunda), é inevitavel o uso e analise técnica das escalas nesse
contexto. Esta possibilidade é especialmente interessante no que toca a utilizacdo das cordas
soltas nas escalas, que permite um enorme leque de solucdes nas escalas que possuirem essas

notas.

53 N.a.: Tradugdo livre. Texto original: “The use of RH (right hand) arpeggio patterns can be found throughout the
entire guitar repertoire. In this technique, an open string is used as a “link” within the run in order to get an arpeggio
pattern.” (Kdpple, 2016, p. 226)
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Neste sentido, Kappel constata: “Ao incorporar cordas solta numa frase debaixo de uma
ligadura, pode atingir-se um efeito de legato equilibrado”s* (Kéappel, 2016, p. 221)]. O autor

demonstra esta situagdo com o exemplo da figura n.2 68:

Figura n.2 68: Prélude BWV 1007 (comp. n.2 29-30, arr. H. Kippel).

Nota: AMA Musikverlag (2016).
7.8. Analise de excertos de obras selecionadas

Esta seccao pretende demonstrar como as duas técnicas sao utilizadas no contexto de uma
obra, sendo ambas estilisticamente diferentes. O primeiro excerto é retirado da obra Gallarda®>
de G. Sanz (1697). Comparando o grau de dificuldade da obra com as obras presentes no
Programa da disciplina de Guitarra da EAMCNS5S, o estudo da mencionada obra é recomendavel
durante o Ensino Basico. Como ja foi dito, Sanz utilizava frequentemente a técnica de Campanella
nas suas obras, sendo que a afinacdo da guitarra do periodo barroco facilitava o seu uso. A figura

n.2 69 demonstra isso mesmo:

Figura n.2 69: Comp. n. °s 8-9 da Gallarda de Sanz (proposta de digitacio com Campanella para guitarra
barroca).
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Nota: Editionkoenigs (2000) [alterado por Matos, M. (2021)].

As afinacdes da guitarra barroca expostas por Tyler (Tyler, s.d.) e demonstradas nas
figuras n.os 11 e 12, permitiriam que a parte deste excerto destacada a azul fosse interpretada
utilizando quatro cordas soltas numa melodia com um total de oito notas. Neste exemplo torna-
se obvio o porqué da importancia dada pelo compositor a Campanella, sendo percetivel na

digitacdo a facilidade técnica com que este excerto seria interpretado na guitarra. A referida

54 N.a.: Traducdo livre. Texto original: “By incorporating open string into runs under a slur marking, you achieve a
tonally balanced, legato effect.” (Kapple, 2016, p. 221)

55 N.a.: Arranjo de Thomas Koénigs (2000, p. 5)
56 N.a.: Ver Anexo A.
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Campanella implicaria uma mudancga de posicdo e possibilitaria a utilizagdo da técnica de arpejo
da mao direita, sendo necessdaria a utilizacdo da técnica de damping para evitar a sobreposicio
das notas da melodia. Com a afinagdo comumente utilizada na guitarra contemporanea, é
também possivel a utilizacdo da Campanella no referido excerto. Uma digitacdo que permite esta

possibilidade é demonstrada na figura n.2 70:

Figura n.2 70: Comp. n.°s 8-9 da Gallarda de G. Sanz, (proposta de digitacio com Campanella).
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Nota: Editionkoenigs (2000) [alterado por Matos, M. (2021)].

Desta forma, o efeito produzido é semelhante ao anterior, havendo aqui um aumento da
dificuldade técnica devido ao maior niimero de notas que sdo tocadas com recurso a mao
esquerda. Ha também mais uma mudanca de posicdo que no caso anterior, nomeadamente pelo
facto de a nota 143 ser executada na 4.2 corda, recorrendo neste momento a técnica de String
Inversion. O excerto seguinte (figura n.2 71), que contém um exemplo avancado das referidas
técnicas, é retirado do 3.2 andamento da obra Three Forest Paintings de Konstantin Vassiliev
(2002, p. 12), intitulado Dance of the Forest Ghosts. Esta obra musical apresenta um grau de
dificuldade que se assemelha as obras do Ensino Secundario presentes no Programa da

disciplina de Guitarra da EAMCN:

Figura n.2 71: Dance of the Forest Ghosts de K. Vassiliev (comp. n.2 40) [Campanella com extensido e mudanc¢a
de posicdo por salto].
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Nota: Gendai Guitar Co. (2002). [alterado por Matos, M. (2021)].

Nesta frase, o compositor coloca como objetivo a produgio sonora de legato harmoénico
através de sobreposicdo das notas, instruindo a sua execu¢do com as pequenas ligaduras
presentes debaixo de cada nota, sendo os principais recursos utilizados para este efeito as
técnicas de Campanella e de String Inversion. Para executar a passagem destacada a azul, é
utilizada a técnica de Campanella com uma mudanca posicional numérica, tendo a digitacdo da
mao direita um padrio de arpejo. No excerto a cor de laranja, ter-se-a de utilizar, para além da

técnica de Campanella, também a técnica de String Inversion, pois a nota sol#3 é produzida na 5.2
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corda e a nota la#3 na 4.2 corda, sendo estas duas notas mais agudas que a nota fax3
(enarmonicamente, sol3), executada na 3.2 corda solta. O terceiro e ultimo excerto a ser

analisado é retirado da obra Espiral Eterna de L. Brouwer (1992, p. 5) e esta representado na

figuran.2 72:
Figura n.2 72: Espiral Eterna de L. Brouwer (excerto).

La Espiral Eterna
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Nota: Schott Music (1992).

Com a repeticdo constante das notas5?, o autor recorre a técnica de Campanella para obter
o efeito sonoro que carateriza o inicio desta obra. Nesta situacdo, a Campanella tera
sobreposicdo de vozes, uma ideia esclarecida pelo autor com a indicacdo de “deixar vibrar
sempre”s8 (Brouwer, 1992, p. 5), sendo neste caso o efeito criado pelo conjunto das notas mais
importante que a audi¢do individual de cada uma. Nas sec¢des n.s 6, 7 e 8, representadas na
referida figura, aparece a utilizacdo de String Inversion, permitindo, por um lado, aumentar a

variedade das notas utilizadas e, por outro, mantendo o efeito sonoro pretendido.

57 N.a.: Acerca da notacgdo utilizada em volta das notas, o autor diz o seguinte: “La musica de dentro de un rectangulo
es repetible.” (Brouwer, 1992, p. 3)

58 N.a.: Tradugdo livre. Expressao original: “dejar vibrar siempre”. (Brouwer, 1992, p. 5)
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7.9. Introducdo de Campanella e String Inversion no Ensino Basico (proposta de

exercicios)

Apesar de serem importantes na produc¢do da articulacao de legato, Campanella e String
Inversion contém alguns elementos técnicos de um maior grau de complexidade, como ja foi
mencionado anteriormente, e, por norma, ndo siao introduzidos nos primeiros anos de
aprendizagem do instrumento, nomeadamente no Ensino Basico de Guitarra. Os componentes
técnicos necessarios devem ser abordados faseadamente, de acordo com as capacidades do
aluno, sendo recomendavel que os primeiros dois elementos a abordar sejam o arpejo e
damping, a partir do 1.2 grau. Estes mecanismos, apesar de essenciais para a Campanella e String
Inversion, por si s6, ndo permitem a realizagdo de nenhuma das técnicas. Com a aprendizagem da
mudanca de posi¢do, no 2.2 grau, a abordagem das referidas técnicas pode comecar a ser
aplicadas. Devido as carateristicas da Campanella e o facto de esta apenas poder ser realizada
por tons proximos (intervalos de segunda), os exercicios seguintes sdo baseados em escalas ou
segmentos de escalas. Considero importante que a introducdo destas técnicas seja por etapas,
trabalhando separadamente cada elemento, como, digitacdo de cada mao, compreensao de toda
a movimentacdo dos dedos da mio esquerda e antecipacdo da mao direita. S6 depois destes
dominados, deve ser estudada a diferenciacdo entre o legato com e sem sobreposicdo de vozes.

Seguem as indicacdes e orientacdes para a realizacdo dos exercicios:

1. Os exercicios devem primeiro ser executados deixando todas as notas a vibrar
(legato com sobreposicdo de vozes), treinando, dessa forma, a coordenacdo
bimanual e a manuten¢do das notas da mao esquerda. Os dedos de ambas as
maos devem ser antecipados sempre que possivel e a velocidade inicial do
exercicio deve ser consideravelmente lenta, mantendo o foco no movimento dos
dedos e no timing da sua retirada. Esta forma de praticar o exercicio permite que
o aluno compreenda e interiorize todas as notas e movimentos necessarios para

tocar com estas digitacdes;

2. 0 mesmo exercicio deve voltar a ser executado, mas agora com o objetivo de
obter clareza no discurso musical. Aplicar a norma de, nas notas que forem
pisadas por dedos da mao esquerda, levantar o respetivo dedo para parar a
vibracdo. Atencdo ao momento em que o dedo deve ser retirado, que nunca deve
ser antes do inicio da nota seguinte, embora as cordas devam vibrar em
simultineo o minimo de tempo possivel. As cordas soltas devem ser apagadas
preferencialmente com a mao direita para evitar um desequilibrio posicional da

mao esquerda.
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Os exercicios sdo expostos neste documento de forma progressiva, podendo ser
introduzidos, dependendo da capacidade do aluno, entre os 1.2 e 5.2 graus. Todos sdo realizados
de forma ascendente e descendente, sendo necessaria a compreensao de todos os movimentos
nestas duas formas. Os exercicios n.>s 1 a 5 representam excertos da escala de Sol Maior,
comecando o 1.2 com apenas trés notas e sendo acrescentada uma nota desta escala a cada
exercicio seguinte, terminando esta sequéncia com o exercicio n.2 6, onde sera executada a
escala de Sol Maior completa utilizando as técnicas de Campanella e String Inversion. Desta
forma, o aumento de dificuldade entre os primeiros seis exercicios é gradual, facilitando assim a
compreensdo e aprendizagem de todos os elementos necessarios para executar ambas as
técnicas. Os exercicios n.>s 7 e 8 ndo acrescentam graus de dificuldade em relagdo aos anteriores,
pondo os mesmos elementos técnicos em acdo em circunstancias diferentes. O exercicion.29 é o
primeiro que contém uma mudanca de posi¢do, sendo, por esse motivo, recomendado apenas a
partir do 2.2 grau. Com a introducao da extensao, no 4.2 grau, as possibilidades de digitacao

aumentam e os restantes exercicios podem comegar a ser aplicados:

*Exercicio n.2 1 (2.2 corda deve ser apagada com o dedo m);

Figura n.2 73: Exercicio n.2 1.
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*Exercicio n.2 2;

Figura n.2 74: Exercicio n.2 2.
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*Exercicio n.2 3;

Figura n.2 75: Exercicio n.2 3.
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*Exercicio n.2 4 (1.2 corda deve ser apagada com o dedo a);

Figura n.2 76: Exercicio n.2 4.
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*Exercicio n.2 5;

Figura n.2 77: Exercicio n.2 5.

*Exercicio n.2 6 (Escala de Sol Maior);

Figura n.2 78: Exercicio n.2 6.
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*Exercicion.2 7;

Figura n.2 79: Exercicio n.2 7.

*Exercicio n.2 8 (a primeira nota si deve ser interrompida com o dedo i, e a nota mi com o

dedo a);
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Figura n.2 80: Exercicio n.2 8.
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*Exercicio n.2 9 (Escala de L4 menor);

Figura n.2 81: Exercicio n.2 9.
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*Exercicio n.2 10 (String Inversion na 5.2 posicdo);
Figura n.2 82: Exercicio n.2 10.
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*Exercicio n.2 11 (Escala de D6 Maior);
Figura n.2 83: Exercicio n.2 11.
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*Exercicio n.2 12 (Escala de Sol Maior de duas oitavas);

Figura n.2 84: Exercicio n.2 12,
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*Exercicio n.2 13 (Escala de D6 Maior de duas oitavas).



Figura n.2 85: Exercicio n.2 13.
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7.10. Introducio das técnicas de Campanella e String Inversion nas aulas lecionadas das

disciplinas PES I e PES II a alunos do Curso Basico de Guitarra.

Dado o reduzido nimero de alunos que frequentavam o Ensino Basico na classe do
professor Julio Guerreiro, nio foi possivel fazer um estudo quantitativo sobre esta tematica. A
opcdo tomada passou por introduzir estas técnicas aos alunos que melhor se enquadravam
dentro dos parametros técnicos definidos como necessarios no capitulo anterior, tentando aqui
perceber quais as dificuldades encontradas pelos alunos na primeira abordagem as técnicas de
Campanella e String Inversion.

Como mencionado no capitulo 8.9, ambas as técnicas podem ser introduzidas a partir do
2.2 grau, mas o aluno H, apesar de frequentar este nivel de ensino, ndo apresentava capacidade
técnica e de coordenacdo das mdos que permitissem a execucdo desta componente. Assim,
apenas os alunos I e ], que se encontravam a frequentar respetivamente o 3.2 e 4.2 graus, se
enquadravam dentro dos parametros exigidos para iniciar a aprendizagem das referidas
técnicas. A introducdo destas técnicas foi nas aulas lecionadas iniciada com uma breve
explicacdo e demonstracdo de ambas por parte do mestrando, assim como a exposicdo das suas
vantagens e problemadticas. As aulas lecionadas onde decorreram os eventos descritos neste
capitulo ocorreram nos dias 18 e 19 de abril de 2018.

Os termos Campanella e String Inversion eram desconhecidos pelo aluno I, mas as duas
técnicas eram utilizadas em algumas das obras ja abordadas (ex. Estudo VI de L. Brouwer).
Devido as limitacdes de tempo que tinha sido previamente definido para a abordagem desta
tematica, dado que o aluno tinha uma prova e uma audicdo para preparar, a introducao desta foi
feita através de uma escala, de La Maior, por ser um elemento ja familiar ao aluno, e tendo assim
como objetivo uma compreensdo mais rapida das vantagens da utilizagdo destas técnicas na
interpretacdo de uma obra. O facto de o aluno ainda ndo dominar na totalidade o elemento
técnico da extensdo foi também decisivo para a escolha desta escala. Foi primeiramente pedido
ao aluno que tocasse a dita escala, mas com a digitacdo trabalhada com o professor cooperante.
De seguida foi apresentada ao aluno a mesma escala, mas com a digitacdo que permitia a
utilizagcdo de Campanelle. O aluno demonstrou dificuldades na leitura e compreensao desta nova

digitacao, devido ao facto de ter de posicionar a mao esquerda na IV.2 posicao e ter intercaladas
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cordas soltas. A coordenagdo desta com a digitacdo da mao direita tornou-se um desafio que nao
foi ultrapassado pelo aluno. Esta introducdo tomou todo o tempo disponivel para explorar a
técnica de Campanella, dando aqui como terminada esta tematica com o aluno. Apesar de o
aluno [ apresentar na teoria recursos técnicos e conhecimento para executar a técnica de
Campanella, a coordenagdo entre todos os elementos que esta exige, impossibilitou a
compreensdo e interiorizacdo desta por parte do aluno no tempo de aula que foi possivel

despender para esta tematica.

Figura n.2 86: Escala de La Maior com recurso as Campanellas.
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0 aluno ] aplicou ambas as técnicas em algumas das obras que estudou ao longo do ano
(ex. Prelude to a Masquerade de B. Lester), mas quando foi questionado se conhecia os termos
Campanella e String Inversion, afirmou ndo reconhecer nenhum. A falta de tempo foi uma
problematica semelhante ao aluno I, ndo tendo a introducdo das técnicas sido efetuada de
acordo com a ordem de exercicios apresentada na seccdo 8.9. A opcdo de demonstracdo e
explicacdo das técnicas foi através de escalas, a semelhanca do plano tragcado para o aluno I. A
escala escolhida pelo mestrando para expor e praticar as técnicas de Campanella e String
Inversion foi a escala de Sol Maior, por ja ser conhecida pelo aluno. Apesar de ser tecnicamente
mais complexa que a escala de L4 Maior, utilizada para o aluno I, esta escala apresenta uma
maior facilidade e naturalidade na forma como sdo apagadas as cordas soltas, sendo por isso
também simples a manutencdo da clareza meléddica. Foi inicialmente pedido para o aluno tocar
esta mesma escala com a digitacdo habitualmente trabalhada em aula com o professor
cooperante. De seguida foi explicado pelo mestrando que existem varias formas de tocar essa
mesma escala dada a variedade de op¢des que a guitarra dispde para executar a mesma nota, e
que, a escolha da digitacdo deveria recair de acordo com o carater da obra e as indica¢des do
compositor. Apds o mestrando ter demonstrado como a mesma escala poderia ser interpretada
através das técnicas de Campanella e String Inversion, foi colocada esta mesma escala (com a
digitacdo agora utilizada) em partitura para servir de orientacdo para consequente
interpretacdo da mesma por parte do aluno (imagem n.2 86). Ao mesmo tempo que o aluno ia
lendo, o mestrando ia auxiliando os movimentos que a mao esquerda teria de fazer e ajudando
sempre que houvesse alguma duvida. Nesta primeira abordagem houve uma assimilacdo desta
nova digitacdo e da forma como os dedos de ambas as mdos se devem movimentar. Nas aulas

seguintes foi notdria a facilidade com que o aluno interiorizou toda a escala e a interpretava,
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sendo de salientar a evolucao ao nivel da velocidade e legato obtidos. Por ter uma compreensao
do braco da guitarra avancada para o nivel de guitarra que frequentava, foi notoria a facilidade
de aprendizagem destas escalas utilizando as técnicas de Campanella e String Inverion. Dado o
pouco tempo de trabalho que houve para estes tépicos nas aulas lecionadas, o plano de aula
definido foi fundamental para que houvesse percecdo das vantagens e dificuldades na
introducao destes elementos. Considera-se, portanto, que o aluno | percecionou e dominou com
facilidade o exercicio, demonstrando desta forma que esta possibilidade poderia apresentar-se

como uma solugdo mais frequente na abordagem das obras musicais.

Figura n.2 87: Escala de Sol Maior com recurso as Campanellas.
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Conclusao

De acordo com os graficos de ondas sonoras presentes no 7.2 capitulo do presente documento,
as técnicas de Campanella e String Inversion sdo dois recursos essenciais quando se procura
obter a articulagdo de legato na guitarra, com particularidade que outras formas de execugdo
nao permitem. Dentro das possibilidades apresentadas, estas sdo as Unicas formas de fazer
legato sem interrup¢do na transicdo de notas e onde é, ao mesmo tempo, possivel alcancar um
maior controlo da dindmica (a unica escolha que permite fazer um crescendo). Por outro lado, é
verdade que o contexto para a sua execucdo tem algumas especificidades, como a relacdo
intervalar entre notas, dependéncia de notas nas cordas soltas para a sua utilizagdo, bem como a
dificuldade de equilibrio timbrico devido a constante alternadncia de corda. O contexto em que as
técnicas investigadas neste Relatorio podem e devem ser utilizadas, depende também do tipo de
obra, do periodo e estilo em que se enquadra e da inten¢do do compositor. Gaspar Sanz, por ex.,
era, como sabemos, um guitarrista e compositor que utilizava com frequéncia a técnica de
Campanella (utilizava inclusivamente a afinacdo da sua guitarra para este fim). Contudo, hoje em
dia, esse mecanismo é frequentemente utilizado tendo em conta uma melhor recriacio da
articulacdo de legato, se pretendida pelo compositor. Apesar das vantagens que apresentam,
principalmente a nivel sonoro, as técnicas de Campanella e String Inversion ndo sdo abordadas
como tal no ensino da guitarra em Portugal. A sua utilizacdo esta reduzida a situa¢des pontuais,
provocando a sua rara abordagem como uma forma valida de interpretar o legato. Em termos de
praticidade técnica, os elementos necessarios para o mecanismo dos referidos conceitos técnico-
composicionais sdo ensinados ao longo do Ensino Basico, podendo, por isso, as técnicas de
Campanella e String Inversion serem aprendidas nesta fase do percurso da aprendizagem do

instrumento.
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Anexo A (Programa do Curso de Viola Dedilhada do EAMNC)

CONSERVATORIO NACIONAL

ESCOLA DE MUSICA

PROGRMA DO CURSO DE VIOLA DEDILHADA
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NIVEL BASICO

12 Ano (Preliminar) -

1- Colocagdo dc instrumento, Posigio das mios,

2- Exercicios preparatdrios para a cocrdenagic e independéncia das mios.

3- Acordes e arpejos simplss de 2, 3 e 4 séns.

4- Iniciagdo ac éstudo dos acordes em posigdes ﬁimples. Aplicagie destes
acordes no acompanhamento de melodias. :

5- Iniciag8o a misica de conjunto, :

a) Pequenas pegas para dois e trés instrumentos,

b) Pegas de conjunto com instrumentos de iniciacBo (instrumentos meld-

dicos e de percusgéo com sons determinados e indeterminados, Voz). s

22 &no

Nota prévia: A partir do 2¢ ano, é adoptada com® base para orientacdo
técnica-pedagégica a obra de Emilio Pujol "Escuela Razonada
de la Guitarra®, ’

Os estudos e pegas propostos servem somente de base, podendo
ser escolhidos quaisquer outros, de acordo com o grau técnico
adquirido, Neste programa nZo foram inecluidas transcrigoes,
que podem, no entanto, ser apresentadas em exames como pegas
de livre escolha,

I- Técnica

1~ Continuagdo e desenvolvimento da.técnica adguirida,
a) Mecanismog em forma de escala,
b) Acordes e arpejos ma:s elaborados.

II- Estudos

F, Carulli; M, Giuliani; J. Lopes e Silva; E. Pujol; I. Savio e F, Scr,

Alfonso, N. "La guitare" (Schott Fréres, Bruxelles) Vol, I
Lopes e Silva, J. "Estudos para iniciagdo" ; e
Pujol, E, "Escuela razonada de la guitarra" (Ricordi, Buenos-Aires); 2¢
- 1livro; 12 parte 5 :
Savio, I. "13 estudos elementares op, 4" (Arthur Napoledo, Rio de Janeirc)
"Estudos para o 12 ano de vinlZo" (Ricordi, S3o Paulo)
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-

-

Sor, F., "Estudos op. 35 e 60" (Schott, Mainz)

III Pecgas -

J. Escorihuela; G, de Morlaye; E, Pujol; I, Savic; A. Le Roy e M.
Vandermaesbrugge.

Escorihuela, J, "Pequefiz suite"” (Piles, Val ncia)
Morais, M. "Recompilacio de obras de G. de Morlaye"
Pujol. E. "Obras de Le Roy" (Max Bschig, Paris)
- "Deuxiéme Triquilandia" (Max Bschig, Paris) o
Savio, I, "Pegas fdceis" (Ricordi, Sdo Paulo ou Mangione 8, A., Sio Paulo)
Vandermaesbrugge, M. "Trois petites piices" (Schott Fréres, Bruxelles)

IV Misica de conjunto

a) Desenvolvimento da matéria do ano anterior.

2 Ane

I Técnica

1- Desenvolvimento dos mecanismos em forma de escalas (diatdnicos e cromé-
ticos) 2

2- Continvagfio do estudo dos acordes e arpejos. :

3- Bxercicios simples de ligados ascendentesz e descendentes,

4- Resisténcia da barra,
IT Estudos

F, Carulll; N, Coste; M. Giuliani; B, Pujol; I Savio; F, Sor e F. Tarrega.

Alfongo,B, Op, cit, (continuagio)
Pujol, E, Op. cit,; 22 livro; 2% parte.
- "Etudes" (Max Eschig, Paris)
Savio, I. " 13 estudos op. 4" (cont.) .
" Estudos para o 22 amo 4o yioldo" (Ricordi, Sio Paulo)
Tarrega, F. "Estudios”.(Unidn Musical, Madrid)
Sor, P, Op. cit. (cont,)

1II DPegas

M. Carcasei; F, Fesndi®¥e; N, Giuliani; A. Le Roy; M. Pomce; E. Pujol;
€. Sanz; I, Savio; F., Tarrega.
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— 4

Carcassi, M. "Minueto em Sol" (Boileay, Barcelona)
Ferandiére,.F. "Contradanga" (Ricordi, So Paulo)
Giuligni, M. "Sonatina" (Boileau, Barcelona)
Ponce, M., "Seis preludios cortos" (Peer, New York)
Pujol, E, "Obras de Le Roy e G, Sanz" (Max Eschig, Paris)

© . . "Deuxiéme Triquilapdis" LN s ")
Savio,.TI., "Pe¢as progressivas" (Mangione, S. A,, S3o Paulo)
Sor, F, Minueto Jp. 2 n2l1 (Ricordi, Buenos-Aires)
Tarrega, F., "Lagrima-Preludio® (Unidén Musical, Madrid)

IV Wisica de conjunto

a) Pe¢as com outros instrumentos (violino, violoncels, sopros etc.)

A2 Ano

I Déenica .

1- Mobilidade da mio esquerda, Exercicios de: terceiras cromidticas e de

extensao, .
2-.Resisténcia da barra,

3~ Continuac¢io dos exercicios de ligados - formulas mais elaboradas,

4~ Arpejos de extens3o,

5~ Iniciagdo ao estudo dos ornamentos - apogiaturas e mordentes,

II Estudos

D. Aguado;.M, Carcassi; N, Coste; M, Giunliani; E, Pujol; I, Savio; F

F. Tarrega.

Aguado, D, ."Método"
Alfonse,.N,."Op. cit." Vol, 1 !
Carcassi, M, "Estudos.op. 60" (Schott, Mainz)

Costa, §, "Estudos op, 38" (Schott, Mainz)

Giuliani, M, "Estudos op. 100" (Schott, Maingz

Pujol, E, "Op., cit." 2¢ livroy 28 parte; 392 livro; 12 parte.
8avio,.I, "25 estudos melodicos" (Mangione S, 4A,, S30 Paulo)
Sor, F, "Estudos op. 31 e 35" (Schott, Mainz)

Tarrega, ¥, "Estudios" (cont.)

L]

Sor;
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iII Pégas
F. Corbetta; M, Liobet;.M, Ponee; E, Pﬁiol; G. Sanz; I, Savio; F, Sor;
¥ Tarrega; R, de Visée,

Liobet, M, "El Tectament d'Amélia” (Unidn Musical Espatiola, Madrid)
"Cangon del Lladre" (Unidn Musical Espafiola, Madrid)
Ponce, M, "Preludgs" (Schott, Mainz) ,
Pujol, E, "Obras de Corbetta e Sanz" (Max Eschig, Paris)
“Barcarola" (Max Eschig, Paris)
"Cancidén de Cuna" (Max Eschig, Paris) >
"Estudio Romantico" - Estudio V de grado superior (Boileau,
Barcelona) ,
"Fantasia Breve" (Ricordi, Buenos-Aires)
"Preludes" (Max Eschig, Paris)
.- "Preludio Romantico" (Max Eschig, Paris)
Sor, F. "Minuetos" (Schott, Mainz ou Ricordi, Buenos-Aires)
"Divertimento op.1, ne1n
YAllegrette op, 24" .
Strizich, R, W. "Robert de Visée - Oeuvres complétes" (Hengel & Cie.,
T Paris) .
Tarrega, F. "Preludios" (Unidn Musical Espafiola, Madrid)

IV misice de conjunto
a) Desenvolvimento da matéria anterior

Matéria do exame do 4° ano

18 Prova: . .
Leitura, 3 primeira vista, de um trecho fécil,
23 Prova: .
2 estudos extraidos do programa do 40 ano. (escolha do jiri)
32 Prova: )

1 pega-obrigatdria tirada do Programa do 42 ano (escolka do jhri)
i8 Prova:

1 pega & escolha do aluno,
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HiVEL GERAL

2 Ano
I Técnica

1- Continuagdo do estudo.de acordes e arpejos. i
2- Mobilidade do polegar, .
3- Independéncia e¢ resisténcia da m3o esquerda,
a) ligados em posiclo fixa )
. b) resisténciza da barra,
4- Continuagdo do estudo dos ornamentos,
5- Iniciagfo ao estudo dos harmfnicos.

ITI Estudos

D, Aguado; M. Carcassi; M. Castelnuovo-Tedesco; N, Coste; M, Giuliani;
E. Pujol; I, Savio; F, Sor; F. Tarrega.

Aguado, . D, ."Método" y

Alfonso,.N.-"Op. cit." Vol, II

€arcassi, M, "Bstudgs op. 60" (cont.) y
Castelnuovo-Tedesco, M. "Appuntti I" (Zerboni, Milano)
Coste, N, "Estudos op., 38" (cont.)

Giuligni, M. "Estudos op. 48" (cont.) .

Pujol, E. "Op, cit." 32 livro, 1% parte (cont.)

; " 22 papte
Savio, I. "25 estudos meldodicos" (cont.) : : N
s "Estudos para,o 59 ano do violZo" (Ricordi, SZo Paulo)
Sor, F. "Estudos op, 31, Heft 2" (Schott, Maingz)
."Egtudos op. 35, Heft 2" ( n ")
Tarrepa, F, "Estudos" (cont,)
IIT Pecas -

H, Ambrosius; J. W. Duarte; J, Duarte Costa; T. Eastwood; M. Giulianij
M. Llobet; S, de Mircia; M. Ponce; E, Pujol; G, Santorsola; I, Savio;
E, Sor; A, Tansman; F. Tarrega; F. M, Torroba; H. Villa-Lobos; R. de Visée,

Ambrosius, H. "Impressionen" (Bérben, Milano)
Duarte, J, W. "3 Modern miniature op. 9" (Schott, London)
"Heditation o Ground Bas op. 5".(Schott, London)
. "Suite Miniature op. 6" (Schott, London)
~Duarte Costa, J., "Prelidios" (18 série)
Bastwood, T, "Amphora" (Béxrben, Milano)
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Givliani, M, "Sonatine oP. 73" (Schott Frires, Bruxelles).
: "Variations sur un thdme de G. F, Haendel op. 107"
Llobet, M, "Diez canciones vopulares citalanagh (cont,)
Ponice, M, "Prelddios" (cont,)
"Valsa" (Schott, Mainz) ; .
. - "Trés canciones populares mexjicanag" (Schott, Maingz)
Pujol, E. "Obras de Mfrcia® (Max Eschig, Paris)
"Bagatelan (Ricordi, Buenos-Aires)
"Impromptur( " )
"Salve" ( " " )
“La.libélula" (Max Eschig, Paris)
Santorsola, G, "Prelddios" (Berbén, Milapc)
' "Suite & antigan (Ricordi, sio Paulo)
Savio, I, "Cenas brasileiras" (Ricordi, SHo Paulo)
"Hesitacﬁo" ( " L )
"Preludios pitorescosg" (Ricordi, S3o Paulo)
"Teras do foleclore Lrgentino” (Ricorai, S3o Faulo)
Sor, F, "Andantino po. 2.po 3" (Universal, Wien)
"Minuetos" (cont,)
"Valsagh (Schott, YMainz)
Strizich,R, W."0p. at (cont,) :
Tansman, A, "Barcarola" - 4a "Cavatine" (Schott, Mainz)

Tarrega, F, "Adelita" (Union Musical Espafiola, Madyid) (
"Maria-Gavota" (Union Musical Espaficla, Madrid) E
"Payana” ( on " n n )

- - "Prelidios" (cont,) ?

Torroba, F, M, "Fandanguillo - da suite castellana" (Schott, Mainz)
"Burgalesa" (Schott, Mainz) X

_ . "Pijces caracteristiques" (Schott, Mainz)

¥illa-Tobos, H. "Chdros" (Fermata, Sfo Paulo) ‘

"Preludios nol ¢ 3n (Max Eschig, Paris)

"Suite brasileiran (" " LA

IV Misica de coajunto
a) Obras para duas e trés guitarras; Gaitarra e canto; Guitarra e
flauta; Guitasra e violino; Guitarra e pianc-forte,

V: A partir do 50 210 o0 aluno terd que frequentar um curss de "Inicia§5o
20 estudo dos instrumentos antigos de corda dedilhada", (Alaitde;
Viola de 4, 5 e 5 ordens),

4

C
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I Técnica

I- lobilidade da mio esquerda, . 2

2= Exercicios para o desenvolvimento da.agelidade nas duas méos,

3= Arpejos em férmulas muito elaboradas,

4- ProgressGes cromdticas,

5- Ligados, .

6- Continuagio do estudo dos ornamentos,

7= Estudo dos arpejos sonoros; pizzicato; rasgueados tambora ete,, C

IT Estudos
P, Mignone; E, Pujol; I, Savio; F. Sor; Villa-Lobos,

Alfonso, N, "Op, cit." vol, IT . |
Mizno e,.F; "Twelve etudes" vol, I (Columbia llugic Co,, Washington)
Pujol, E, "Estudios de grado superior! (Boileau, Barcelona)
' "Etudes" . (Max Eschig, Paris)
; "Ope. cit." 42 livro . 7
Savio, I, " Estudios da segunda serie". (Ricordi, SZo Paulo)
- - "25 estudos melddicos" (cont,)
Sor, F, "Estudos op, 6" (Schott, Mainz) 6
"Estudos op, 29" ( " " )
"26 estudos"extrafdos do Método  de Sor-Coste)
Villa-Tobos, H, "12 etudes" (Max Bschig, Paris)

ITI Pegas

Bérrios; S, Behrend; A, Broqua; M, Castelnuovo-Tedesco; A, Diabelli;

J. W, Duarte;.J. Duarte Costa; P. R, Frickmer; M, Giuliani; C, Guarnieri

0. Lacerda;.M, Ilobet; P, Lopes Graga; A, T, Nogueira; N, Paganini;. >
J. Parga; M, Ponce; F, Poulenc; E, Pujol; J, Rodrigo;.G. Rosetta; A. Ruiz-
-Pipé; @G, Santérsola; I, Savio; 4. Segévia; F. Sor; R. Stoker; C, Surinach;
A. Tansmann; F. M. Torroba; J, Turina; H, Villa-Lobos; T. Wilson,

Birrios "Las abejas" (Di Giorgio, Sio Panlo)
"Valse no 4n ( " " )
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Berhend, S, "Due pezzi per Iim" (Bote & Bock, Berlin)
"Porque fui sensible" ( " . " )
Brogua, A. "Estudios criolos" (Max Eschig, Paris)
Castelnuovo-Tedesco, M. "Appunti II/1" (Zerboni, Milano)
"Aranchi in fiore" (Ricordi, Milano)
"Tarantella” (. ‘& "l :
X0 I . "Tre Preludi al Circeo op, 170, n25" (Schott,Mainz)
Diabelli,.A.. "Sonatas" (Schott, Mainz) <5
Duarte, J, W, "Prelddio & Larghetto" (Columbia Music Co., Washington)
Duarte Costa, J. "Chula"
; "Preladios" (22 série)
Fricker, P,.R, "Paseo" (Barenreiter, Basel)
Giuliani,.M, "Sonata op, 15" (Universal Wien)
Guarnieri,C, "Ponteio" (Ricordi, S3o Paulo) ;
Llobet, M, "Variaciones sobre um tema de Sor" (Union Musical, Madrid)
Lopes Gragca, F, "Sonatina® .
Paganini, N, "Romanze" (Universal, Wien)
Parga, J, "Alhanmbran (Ricordi, Buenos-Aires)
Ponce, M, "Estudios" (Schott, Maingz)
"Preludss" (cont,).
"Prelidio" (Schott, Wainz) e
. “Scherrino Mexicano" (Columbia Music Co., Washington) ~_
Poulene,.T. "Sarabande" (Ricordai, Milano)
Pujol, E. "E1 Abejorro" (Ricordi, Buenos-Aires)
"Ondina.s " ( n " )
"Seguidilla" ( " S J—
"Endecha a la amada ausente" (Max Eschig, Paris)
Rodrigo, J, "Sapabande lointaine" (Schott, Mainz)
"Tiento /ntiguo" (Bote & Bock, , Berlin)
. - "Tes piezas espafiolas" (Schott, London).
Rosetta, G, "Prelidio, Barcarola e Scherzo" (Bérben, Kilano)
. "Somatina" (Bérben, Milano) ;
Ruis-Pipd, . A.."Cancion e Danza ne 21" (Union Musical, Madrid)
Santorsola, G, "Prelddisg" (cont.)
"Sonoridades" (Birben,,Milanc)
"Suite & antiga" (cont,).
. "Vals RomiZntico" (Bérben, Milano)
Savio, I, "Caixinha de misica®
"Cenas brasileiras" (cont,).
"Prelidios pitorescos (cont,)
Segdvia, A. "Estudio sin luz" (Schott, Mainz)
"Nebelina" (Columbia Music Co., Washington)
"Prelude in Chords" (Celesta, New York)

“
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Sor, F, "Andante e Largo" Op. 5 n?5 (Max Eschig, Paris) !
"Fantaisie dedié.a Ignacio Pleyel op., 7" (Max Eschig, Paris)
"Minuetos" . (cont, ) Z: ‘0
"Sonata op, 15" ;

Surinach, C, "Sonatina" (Ricordi, Milano)

Tansmann, A, "Cavatina" (cont,)

"Mazurca" (Schott, Mainz)
"Irols pieces" (Schott, Mainz).

Tarrega, F, "Capricio Arabe" (Union Musical, Madrid)

"Danga Mora" ( " n n ) :
"Recuerdos de 12 Alhambra” (Union Musical , Madrid)
Thecdoro No ueira, 4, " 6 Brasilianag" (Ricordi, S3o Paulo)

"12 Improvisos" ( ® . )

e "Valsas" ( ; . )
Torroba, F. M, "Pidces Caractéristiques" (Schott, Mainz)
"Preludiog" ( n " )
"Serenata burlesca" ( = LU
"Suite Castellana" ( n no)

Turina, J, "RAfaga" (Schott, Mainz)

Yilla-Iobog, H. "Prelddes" (cont,) :
=18 "Suite Brasiliene" (Max Eschig, Parig)

Wilson, T. "Three Pieces" (Bérben, Milano)

IV Misica de conjunto ;
2) Continuagdo do +rabalho do ano anterior,

Matéria do exame do 62 ano

12 Prova: .
Leitura & primeira vista,
22 Prova: ) :
3 estudos (escolha do jéri), U
38 Prova: 3
2 pegas obrigatdrias (escolha do jiri).
+2 Prova: S : ’
1 pega de livre escolha.
38 Prova: %
Misica de conjunto: obra de livre escolha,
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NIVEL COMPLEMENTAR

72_e 82 anosg

I Estudos

F. Mignone; E. Pujol; I, Savie; F, Sor; H, Villa-Tobos.
Mignone,-F. "Twelve etudes" vwol, IT
Pujol, E. "Etudes" (Max Eschig, Paris) ,
"Estudios de grado superior"(Boileau, Barcelona)
. - "Op, cit." 42 livro .
Savio, I, "Estudos da 28 série" (cont.)
.« "25 estudos melddicos" (cont.)

Sor, F. "Estudos op, 6 e 29" (Schott, Mainz)

"26,estudos" (extrafdos do método de Sor-Coste)
Villa-Tobos, H, "12 etudes" (cont.)

IT Pecgas

D, Apivor; G. Auric; A, Barrios; R, Bemet; Berkley; B, Bettinelli;

B, Britten; Candido de Lima; A, Carlévaro; N, Castelnuovo-Tedesco, L

S. Dodgson; J. W, Duarte; M, de Falla; Frokerville; G..F. Ghedlni,.A.
Gilardino; C. Halfter; M. Haug; T, Hiraki; M, Hoana; A, Ifukube, 0. La~
cerda; J. Lechthaler; F, Lopes Graga; J. Lopes e Silva; A, Malcon;

G. F, Malipiero; J. Manén; F. Martin; G. Migot;.F. Miroglio; G. Petrassi;
M. Ponce; E. Pujol;.J. Rodrigo; A, Ruiz-Plpo, G. Santorsola; H, Sauguet;
I, Savio; F, Sor; G, Surinach; A. Tansmann; &, Theodoro Nogueira;.F. M,
Torroba; J, Turina; A, Uhl; H, Villa-Lobos; J, Werner; P, Wissmer,

Apivor, D. "Discanti op., 48" (Berbe“, Milano),

duric, G, "Hommage a2 Alonso Mudarra" (Ricordi, Milanc)

Brrios, A. "Estudio de concierto" (Di Giorgio, SH3oc Paulo)
"La catedral" ( " ; by )

Baumapn, .H, "Tocata, Elegia, Danga" (Birben, Milano)

Benet, R. "Impromptu" (Universal, Wien)

Berkley, "Sonatina" (Columdbia, New York).

Bettinelli, B. "Improvvisazione" (B&rben, Milano)

Bri ttep, B. "Nocturnal op, 70" (Faber & Faber, London)

Broguz, 4., YEvocaciones criollas" (May Eschig, Paris)

Burkhart, F, "Passacaglia" (Universzl, Wien)

Cindido de¢ Lima, "Esbogos" (Zerboni, Wilano)

Carlevaro, A, "Prcludios americanos" (Barry, Buenos-Aires)
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Castelnuovo-Tedesco, M, "Appuntti II/2 e II/3" (Zerboni, Milano)
"Caprichos de ‘Goya op. 195" (Bérben, Milano)

"Passacaglia op, 180" G M

"Rondel op. 170, n? 6" (Schott, Mainz)

"Rondo op. 129" ¢ " Y
"Sonata" . : ( "
"Suite op, 133" ¢ " .

Dodgson, S, "Paktita for guitar" (Oxford University Press)

Duarte, J. W. "Prelude, canto and toccata op, 38" (Bérben, Milano)

i "Suite piemontese op., 46" . (v
Falla, M,."Le tombeau de Debussy" (Ricordi, Milano)
Farkas, F, "Six pieces" (Bérben, Milano)

Froberville, F. "Impromptu" (Transatlantigue, Paris)

; E 2 "Prelude" ( n - " )
Ghedini, G, F., "Studio da concerto" (Ricordi, Milano)
Gilardino,.A. "Estrellas para Estarellas" (Birben, Milano)
Halfter, C, "Codex" (Unjversal, Wien)

Haug, H, "Alva" (Btrben, Milano)

"Preludio" (Bérben, Milano) ;

. "Prelude, Tiento, Toccata" (Beérben, Milang)
Hiraki, T. "Preludio y Fantasia" (Casa de guitarra, Tokyo)
Hoana, M. "Tiento" (Transatlantique, Paris)

Ifukube, A. "T0ka" (Zenon, Tokyo)

. "Toccata" (Zenon, Tokyo)
Lacerda, 0.,"Ponteio" (Ricordi, SHo Paulo) )
Lechthaler , J. "Suite op. 49, n22" (Transatlantique, Paris)
Iopes Graga, F, "Partita" (Zerboni, IMilano)

: "Preludio e Baileto" (Zerboni, Milano)

Lopes ¢ Silva, J, "Tensfo e distensZo" 7 ‘
igalcon; A, "Fantaisie op, 107" (Basepreiter, Basel)
= lipiere, G, F, "Preludio" (Ricordi, Milano)

Manén, ,J.."Pantasia" (Schott, Mainz)

Martipy, F, "4 pegas" (Universal, Wien) .

Migot, G. "2 preludes" (Transatlantigue, Paris)

. "Sopata" ( " L
Mirogilio, F, "Choreigues por guitare" Universal, Wien)
Petragsi, G, "Suorni notturni" (Ricopdi, Milano)

Ponce, M. "Sonata cldssica" (Schott, Mainz)
"Sornata romantica( " ")
"Sonata III" ( L no)
"Soantina meridional" (Schott, Mainz)
"Theéme varié et finale" (Schott, Mainz)

"VariagGes sobre a Folias de Espanha e Puga(Schott, Mainz)
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‘Pujol, E. "Cubana" (Celesta, New York)
"Els tres tambores (Ricordi, Buenoa-Aires)

"Festivola" { " oo )
"Homenage a Tarrega" (Max Eschig, Paris)
"Rapaddia Valenciana"( " "o
"Schottish Madriléne"( " . W2y

"prés pegas. espanholas""Tonadilha, Tango Espanhol, Guajira
(Max Bschig, Paris)

"Manola de Lavapiés" (Ricordi, Buenos-Aires)

"Paisaje" ( " " )
"Seguidilla" ( " " )
. "Villanesca" { = ; W )

Rodrigo, J, "En los Trigales" (Union Musical, Madria)
"Entre los olivares" (Union Musical, Madrid)
"Junto al Generalife"( " o n o)
"In tierras de Jerez" (Ricordi, Nilano)
"Pandango" (Schott)
5 "1n'nc“tion et danse" (Frangoise de Musique, Paris)
Ruiz-Pipd, A, "Cancidn y Danza ne2n" (cont,) )
"Canto libre y floreo" (Transatlantique, Paris)
-"Estancias" (Bérben, Milano)
Sentorsola, G. "Prelddios" (cont.)
“"Sonata" (Bérben, Milano)
., - . "Talaa-Chdro" .
Werner,.J..J. "Sonatine" (Transatlantique, Paris)
Wissmer, Py "Pariita" (Bérben, Milano)
Sauguet, H. "Sorilogue™ (Ricordi, Milawo)
) " Irols Prcludes" (Ricordi, Milano)
Szvio, I, "Cenas Brasileiras" (cont.).
"Suite descritiva" (Ricordi, S3o Paulo)
"Valga" i
Sor, F. "Folie d&'Eszpagne"
"Sonata op. 22"
"Sonata op., 25"." . . :
"Théme vrrié op. 11 2
"Variation sur J'air Qo la Fliite Enchantée op. 9"
Surinach, C. "Sonatinz- (cont.) ’ -
fensmann, 4. "Drnza Pomposa" (Schott, Moinz
"Suft  in modo pouldnicoM (Schott, Mainz)
Eheodoro Nogucirz, A. "6 brasilianas" (cont,)
S s "12 improvisos" (cont,)
Torroba, F, M. "Madronos" (Schott, Mainz)
"Scherzande" (Ricordi, Buenos-pires)
"Sonatina® (Union Musical, Madrid)
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Turina, T, "Fandanguillo" (Schott, Mainz)
"Hommage a Tarrega" (Schott, Mainz)
5w "Seville" ( » no)
Uhl, A. " cadernoe para guitarra" (Universal,Wien)
— "Somata cldssica" (Schott, Mainz)
Villa-Lobos, .H. "Preludics® (cont.)
Werner,,J,.J, (Sonatine" (Trapnsantlantique, Paris)
Wissmer, P, "Partita" (Bérben, Milamo)~ =~

III Misi~n de condunto

Matéria do exame do 82 ano

12 Prova: X
4 estudos extraldos do programa dos 7¢ e B2 anos.
28 Prova: ] - s
” pegas obrigatérias extrafdas do programa dos 72 e 89 anos,
32 Prova: : : "2 ‘
' 2 pegas de livre escolha (um=z antiga e outra contemporinea),
42 Prova:
Misica de conjunto: obra de livre escolha.
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7. Torito (Der kleine Stier)
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Anexo B (Torito de ]. Zenamon[2002, p.7])
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Anexo C [A Court Dance de ]. Muro (1995, p.43)]

49.
The Butterfly
Der Schmetterling
Le papillon &0
La mariposa 45

50

A Court Dance
Hoftanz - Une chanson de Cour - Danza cortesana
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Anexo D [Sautillante de F. Kleynjans (1989, p.6)]

6

a le mémoire de Chouchou

8. DO DO L’ENFANT DO

Modéré et doux

pour Carine Lamoureux

9. SAUTILLANTE

Léger, et sautillant

m m
0 N Y gJ o ] | |

kad | .2 - T ‘L‘: z R } 1 1 |

= — g = = 2

v avec esprit : or r ! 0_ 3 : 3r F—-——
b P » ’
e
4 | } T l_ |_=ir: = ’i !.‘_‘ Q ::‘3 5 4}
e 1 e £ !
v 3r— I‘ag-r or_d:r o "

>. D.C.a Fin

Durée: 50" circa

25043 H.L.
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Anexo E [Cristal de ]. Zenamon (2002, p.2)]

12. Cristal (kristall)

34 J_héjw sy
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Anexo F [Hymn de ]J. Muro (2004, p. 28)]

28

20. Game for Two

Juego para dos - Jeux pour deux - Spiel fir Zwei

O @—

Allegretto
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Anexo G [Representagido da notagdo das notas por oitava segundo Robert Dick (1995,

p.8)]
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Anexo H (Programa para o 4.2 Grau de Guitarra Classica da Escola de Musica do

Conservatorio de Aveiro Calouste Gulbenkian)

REFUELICA i
P PORTUGUESA

Objetivos Especificos
Agogica e dinamica.

COIMBERY
bl

]

8.° Ano / 4.° Grau

Arpejos mais complexos.

Acordes de 5 € & s0ons.
Vibrato.
Memorizacao.

Conhecimento de posipdes mais altas.

e
I GULAENKIAN

Programa minimo: O programa de um periodo nao pode ser repetido nos seguintes.

1* periodo
- Quatro obras.
2% Periodo
- Quatro obras.
3* Periodo

- Duas obras novas e revisap de trés obras estudadas nos anberiores trimestres,

Provas trimestrais: (prova para 100 pontos)

1* Parioda [ 2 Parioda n, ¥ Perindo® 5,
50 33+ a0

Duas abras - Trés obras 33 Cincoobras .
50 34

" Trés obras podem ter sido trabalhadas no 1% e 2" perioda

Estudos e Pegas de referéncia para o 4° grau jou outros de nivel equivalente ou superior, ao

critério do professor)

Compositor Nome da obra Edttora

Leo Brouwer Estudo ¥l M. Eschig

M. M. Panoe Prefudio 4 Sohott

F. Tarrega Lagrima Tecla

M. Gmuliari Estudo op. 30 n*17 [em sol menor] e Op. 51 n"3 Suwini Zerboni

G. A_ Brescianslla

Entrée |da partita 1]

Tririty Collzge of Music (1934-1937)

M. Carcassi

Estuds op. 60 n®7

Trinity College of Music (1354-1397)

C. Domeniconi

The Hose in the Garden

Muszikwerlag

0.% Ano / 5.° Grau

10
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