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Resumo

Desafios da traducdo de Banda Desenhada — o caso de Les Dingodossiers, tomes

1 et 2, de René Goscinny e Marcel Gotlib

Esta dissertacdo, elaborada no ambito do mestrado em Linguas e Linguistica,
ramo de traducdo de lingua francesa, visa apresentar uma proposta de traducdo de dez
historias retiradas dos dois primeiros volumes da banda desenhada humoristica
francofona Les Dingodossiers, da autoria de René Goscinny e Marcel Gotlib. Depois da
traducdo propriamente dita, sera apresentada uma analise das decisdes tradutorias que
foram tomadas, das respetivas dificuldades que surgiram ao longo de todo o processo e
também das consequéncias no texto produzido. A referida analise tradutéria assenta na
teoria da traducdo desenvolvida por autores como John Dryden, Friedrich
Schleiermacher, Lawrence Venuti, Antoine Berman, Eugene Nida, Susan Bassnett,
Roman Jakobson, John Cunnison Catford, Peter Newmark, Jean-Paul Vinay e Jean
Darbelnet. No decorrer deste trabalho serdo ainda feitas consideracdes sobre as
caracteristicas particulares da banda desenhada, o que permitira compreender melhor a
razdo pela qual o ato de traduzir estas historias que conjugam texto e imagem é uma

tarefa tdo aliciante quanto delicada.

Assim, num primeiro capitulo proceder-se-a a uma reflexdo sobre a banda
desenhada, em particular sobre as varias propostas para a sua definicdo enquanto forma
de arte independente, sobre as especificidades estruturais e tipoldgicas que a
caracterizam e ainda sobre o modo como ela foi evoluindo ao longo da histéria da
Humanidade, desde os seus primoérdios até a contemporaneidade. Num segundo capitulo
sera desenvolvida a teoria da traducdo de acordo com o contributo dos autores
supracitados, sendo também destacados os fatores linguisticos e culturais inerentes a
banda desenhada e ainda os problemas causados pelas dificuldades da sua traducdo. Por
fim, num terceiro e ultimo capitulo apresentar-se-4, com a devida contextualizacéo
espaciotemporal, a obra Les Dingodossiers e a sua dupla de autores, seguindo-se entdo a
proposta de traducdo desta banda desenhada francdfona e a andlise das questdes

tradutdrias que suscitaram uma reflexdo mais aprofundada.

Palavras-chave: Banda desenhada, Cultura, Linguistica, Literatura, Traducao.
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Abstract

Challenges in the translation of Comics — the case of Les Dingodossiers, tomes 1

et 2, by René Goscinny and Marcel Gotlib

Developed in the context of the French Language Translation field, specifically
within the master’s degree in Languages and Linguistics, this dissertation aims to
present a proposal for the translation of ten stories taken from the first two volumes of
the francophone humorous comics Les Dingodossiers, by René Goscinny and Marcel
Gotlib. After the translation proper, an analysis will be presented regarding the
translation decisions that were taken, the respective difficulties that arose throughout the
process and also the consequences on the resulting text. This translation analysis is
based on the theory of translation that was developed by authors such as John Dryden,
Friedrich Schleiermacher, Lawrence Venuti, Antoine Berman, Eugene Nida, Susan
Bassnett, Roman Jakobson, John Cunnison Catford, Peter Newmark, Jean-Paul Vinay
and Jean Darbelnet. Over the course of this work, considerations will also be made
about the particular characteristics of comics, which will allow for a better
understanding of the reason why the act of translating these stories that combine text

and image is as appealing as it is delicate.

The first chapter will therefore be devoted to a reflection on comics, particularly
about the various proposals for its definition as an independent form of art, about its
specific structural and typological characteristics and moreover about the way it has
evolved throughout the history of humanity, from its beginnings until the present day. In
a second chapter, the theory of translation will be developed according to the
contribution of the above-mentioned authors, while also highlighting the linguistic and
cultural factors which are inherent to comics and the problems caused by the difficulties
of translating them. Finally, the third and last chapter will present Les Dingodossiers
and both their authors, along with the appropriate spatiotemporal contextualisation,
before moving on to the translation proposal for these francophone comic strips and the

subsequent analysis of the translation issues that needed further reflection.

Keywords: Comics, Culture, Linguistics, Literature, Translation.
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Résumé

Défis de la traduction de Bande Dessinée — le cas de Les Dingodossiers, tomes 1

et 2, de René Goscinny et Marcel Gotlib

Cette dissertation, rédigée dans le cadre du master en Langues et Linguistique,
domaine de traduction de langue francaise, vise a présenter une proposition de
traduction de dix histoires extraites des deux premiers volumes de la bande dessinée
humoristique francophone Les Dingodossiers, de René Goscinny et Marcel Gotlib.
Apres la traduction proprement dite, on présentera une analyse des décisions de
traduction qui ont été prises, des difficultés qui ont été rencontrées tout au long du
processus et aussi des conséquences sur le texte produit. Cette analyse de traduction a
pour point de départ la théorie de la traduction développée par des auteurs tels que John
Dryden, Friedrich Schleiermacher, Lawrence Venuti, Antoine Berman, Eugene Nida,
Susan Bassnett, Roman Jakobson, John Cunnison Catford, Peter Newmark, Jean-Paul
Vinay et Jean Darbelnet. Au cours de ce travail, on examinera également les
caractéristiques particuliéres de la bande dessinée, ce qui permettra de mieux
comprendre pourquoi 1’acte de traduire ces histoires qui allient texte et image est un

exercice aussi attrayant que subtil.

Dans le premier chapitre, on présentera une réflexion sur la bande dessinée,
notamment sur les différentes propositions de définition de celle-ci en tant que forme
d’art indépendante, sur les spécificités structurelles et typologiques qui la caractérisent
et aussi sur son évolution au cours de I’histoire de I’humanité, de ses origines a nos
jours. Dans le deuxieme chapitre, la théorie de la traduction sera approfondie en
fonction de I’apport des auteurs cités ci-dessus, les facteurs linguistiques et culturels
inhérents a la bande dessinée étant également mis en évidence, ainsi que les problemes
causés par les difficultés de sa traduction. Finalement, le troisieme et dernier chapitre
présentera Les Dingodossiers et leur duo d’auteurs, avec la contextualisation spatio-
temporelle necessaire, avant de proposer la traduction de cette bande dessinée
francophone et d’analyser les problémes de traduction qui ont suscité une réflexion plus

détaillée.

Mots-clés: Bande dessinée, Culture, Linguistique, Littérature, Traduction.
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Introducao

A traducdo é uma tarefa tdo fascinante como complexa em que estdo sempre em
jogo duas linguas e, consequentemente, duas culturas que, sendo mais préximas ou mais
distantes, nunca encaixam entre si numa harmoniosa relacdo de um para um. Desta
forma, traduzir é geralmente transpor de uma lingua de partida para uma lingua de
chegada um determinado texto, mantendo, tanto quanto possivel, a inten¢do do autor
original. Manter essa intencdo na reescrita do texto de banda desenhada afigura-se um

desafio constante para o tradutor que tem tanto de fascinante como de complexo.

Assim, no ambito desta dissertacdo afigura-se primordial fazer-se, num primeiro
tempo, uma breve reflexdo sobre esta forma de arte que, contrariamente a uma conce¢ao
erronea mas bastante disseminada, ndo é considerada pelos autores que se dedicam ao
seu estudo como um género literario mas sim como um meio (Aryan, 2014). Nessa
reflexdo sublinhar-se-80 varias das propostas de definicdo da banda desenhada, bem
como os diversos elementos que a caracterizam e também as sucessivas fases pelas
quais esta manifestacdo artistica foi passando, o0 que potenciou a sua constante evolugédo
ao longo da historia, com particular destaque para aquela que é considerada a era

moderna da banda desenhada e que abrange aproximadamente o Ultimo século e meio.

Num segundo tempo serd apresentada uma reflexdo sobre a traducdo da banda
desenhada partindo-se de um breve enquadramento tedrico. Com efeito, de acordo com
a perspetiva apresentada pelo tedrico Peter Newmark na sua obra A Textbook of
Translation, o senso comum parece dizer-nos que, para traduzir, serd suficiente a
fluéncia em duas linguas, pois, a partida, alguém conseguira dizer a mesma coisa tanto

numa lingua como noutra. Contudo, tal abordagem pode resultar num produto artificial
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e fraudulento, pois, nas palavras deste autor, a traducdo nd@o pode simplesmente

reproduzir nem ser o original (Newmark, 1988, p. 5).

Pode dizer-se que a traducdo € um veiculo transmissor de educacéo e também de
verdade, isto porque o seu propdsito é o de alcangar os leitores da lingua de chegada,
cuja base cultural e educacional é naturalmente distinta daquela que caracteriza 0s
leitores da obra original, ou seja, os leitores da lingua de partida. Sobre isso, Peter
Newmark acrescenta o seguinte: “‘Foreign’ communities have their own language
structures and their own cultures, ‘foreign’ individuals have their own way of thinking
and therefore of expressing themselves, but all these can be explained, and as a last

resort the explanation is the translation.” (Newmark, 1988, p. 6).

Num sentido alargado, a teoria da traducdo consiste no corpo do conhecimento
que se tem sobre a traducdo, abrangendo um vasto espetro que vai desde principios
gerais até diretrizes, sugestdes e dicas. Ndo menos importante é também a chamada
regra da igual frequéncia, segundo a qual questdes como as metaforas, os frasemas, 0s
grupos, as oracdes, as frases, a ordem das palavras e 0s proveérbios, entre outras, devem
possuir, sempre que possivel, uma correspondéncia entre as duas linguas em jogo, de
forma a que a sua frequéncia em ambos os textos (o original e o traduzido) seja
aproximadamente igual, sem menosprezar ainda o topico abordado e o registo utilizado.
O autor em questdo refere igualmente que a teoria da traducdo é inutil e estéril se ndo
derivar, por um lado, dos problemas que surgem ao longo da pratica tradutéria e, por
outro lado, da necessidade de recuar, de refletir e de considerar todos os fatores, sejam
inerentes ao texto ou a ele alheios, antes de se tomar uma decisdo final (Newmark,

1988, p. 9).

Sublinhe-se que a tradugdo enquanto atividade profissional exercida em

organizagBes internacionais, departamentos governamentais, companhias publicas e
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agéncias de traducdo é uma pratica com apenas algumas décadas de existéncia e ainda
hoje ha certas linguas, sobretudo as minoritarias mas também algumas nacionais, que
ndo sdo vistas como tendo igual valor e importancia comparativamente com outras.
Sendo um processo de natureza colaborativa, a traducdo reline com um objetivo comum
tradutores, revisores, terminologistas, escritores e até clientes, trabalhando todos eles
para que seja alcancado um consenso geral. Ainda assim, apesar de toda essa necessaria
colaboracédo, € essencial que o produto final reflita apenas o estilo de escrita e de

traducdo de um Unico individuo (Newmark, 1988, pp. 5-6).

Logo nas primeiras paginas de A Textbook of Translation, Peter Newmark
assevera: “The principle with which this book starts is that everything without exception
is translatable; the translator cannot afford the luxury of saying that something cannot
be translated” (Newmark, 1988, p. 6). Contudo, aquilo que se verifica na pratica é que
nem sempre é possivel traduzir diretamente determinadas palavras e expressoes,
sobretudo quando as duas realidades em contacto ocupam extremos quase opostos do
espectro linguistico e cultural. Face a tal situacdo, o tradutor pode e deve fazer uso dos
varios procedimentos tradutérios que tem ao seu dispor, alternando entre eles consoante
o0s obstaculos que véo surgindo e a necessidade de contorna-los. Tais metodologias de
traducdo sdo detalhadamente descritas por varios autores, entre eles 0s tedricos
franceses Jean-Paul Vinay e Jean Darbelnet, que abordam o tema na sua obra conjunta
Stylistique comparée du frangais et de I’anglais: Méthode de traduction (Darbelnet &

Vinay, 1972, pp. 46-55).

Os procedimentos tradutorios em causa foram divididos por estes autores em duas
grandes categorias: a da traducdo direta e a da traducdo obliqua. A traducdo direta so é
possivel quando existe um paralelismo estrutural e metalinguistico entre a lingua-

cultura de partida e a lingua-cultura de chegada, o que permite transpor elementos e
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efeitos estilisticos de uma lingua para a outra sem que haja a necessidade de se alterar a
estrutura sintatica ou o léxico do texto traduzido. Por outro lado, sempre que essa
situacdo ndo se verifique, a traducdo obliqua ira, entdo, impor-se como a Unica via de
traducdo possivel para preencher as “lacunas” existentes (Darbelnet & Vinay, 1972, p.

46).

Tais metodologias afiguram-se de grande utilidade na resolucéo dos problemas de
traducdo para portugués das paginas de uma obra de banda desenhada escrita em
francés, a qual retrata de forma humoristica uma realidade cultural consideravelmente
distante em termos espacio-temporais. Com efeito, este segundo capitulo ird também
debrugar-se sobre as principais dificuldades inerentes a traducdo de banda desenhada,
sendo ainda abordadas as questfes de ordem linguistica e cultural que ndo podem ser

menosprezadas no decorrer do ato tradutdrio.

Por fim, o terceiro e ultimo capitulo desta investigacdo sera dedicado a traducéo e
analise de dez historias, mais concretamente, cinco em cada um dos dois primeiros
volumes que compdem a obra Les Dingodossiers, da autoria de Marcel Gotlib e René
Goscinny. Assim, num primeiro momento apresentar-se-a esta obra de banda desenhada
francofona e os seus dois autores, seguindo-se uma breve contextualiza¢do historico-
cultural da mesma antes de se passar a atividade tradutéria, que se desdobra na proposta
de traducdo propriamente dita e na sua complementar analise, a qual visa justificar as
varias decisbes tradutdrias tomadas aquando do surgimento de obstaculos que

obrigaram a uma reflexdo mais ponderada e diligente.

Deste modo, com o presente estudo pretende-se contribuir, numa primeira fase,
para um conhecimento mais aprofundado sobre a tradugdo em geral e, posteriormente,
para um melhor entendimento da banda desenhada e do modo como a especificidade

dos elementos que a compdem levanta diversos problemas ao seu tradutor. Para esse



Pagina |14

efeito, a escolha de Les Dingodossiers afigura-se bastante pertinente, uma vez que as
historias que integram tal obra estdo repletas de particularidades linguisticas e culturais
que, do ponto de vista da traducdo, apresentam dificuldades de complexa resolucéo, o
que obrigard, portanto, a uma ponderada reflexdo por parte do tradutor no decorrer da

atividade tradutéria.
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Capitulo | - A Banda Desenhada
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1.1 - Definicao

Antes de se proceder a qualquer outra abordagem mais especifica, importa
apresentar uma definicdo, tdo concreta quanto possivel, daquilo que € a banda
desenhada. Embora atualmente ela seja cada vez mais encarada e valorizada como uma
manifestacdo artistica e um objeto de interesse académico, a verdade é que nem sempre
assim foi (Heer & Worcester, 2009, p. XI). Com efeito, um dos pioneiros no estudo
formal da banda desenhada foi o escritor e cartunista americano Will Eisner, cuja obra
de 1985 intitulada Comics & Sequential Art se constitui como um marco importante

nesta area.

Oito anos mais tarde, o tedrico e também cartunista americano Scott McCloud
segue o legado deixado por Eisner e escreve Understanding Comics: The Invisible Art,
que explora diversos aspetos e conceitos inerentes a banda desenhada e cujas paginas
foram elas mesmas concebidas ndo em formato de texto corrido, mas sim em formato de
banda desenhada (vd. figura 1, p. 229). Ambas estas obras sdo consideradas pilares
guando se pretende entender e valorizar a banda desenhada como uma arte
autossuficiente e independente das restantes formas artisticas as quais ela esteve
associada durante bastante tempo, tais como a literatura e o cinema (Heer & Worcester,

2009, p. XIV).

Partindo do conceito proposto por Will Eisner em Comics & Sequential Art, Scott
McCloud refere a definicdo de banda desenhada como arte sequencial, afirmando que
imagens individuais sdo apenas meras imagens e nada mais do que isso. Contudo,
McCloud acrescenta que elas ganham outra dimensdo quando se tornam parte integrante

de uma sequéncia de imagens, mesmo quando essa sequéncia é composta por apenas
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duas, e é entdo que nasce a arte da banda desenhada (McCloud, 1993, p. 5). Na tentativa
de encontrar uma definicdo mais especifica, o0 autor sugere a terminologia de arte visual
sequencial, embora tal proposta seja de imediato questionada por se poder aplicar ndo
apenas a banda desenhada, mas também aos filmes de animacéo. De facto, ambos séo
casos de arte visual colocada em sequéncia, mas a diferenca basica entre eles reside no
facto de a animacdo ser sequencial no tempo enquanto a banda desenhada esta assente
numa justaposicdo espacial, visto que cada “frame” sucessivo de um filme é projetado
invariavelmente no mesmo espaco, ou seja, no ecrd, mas, por outro lado, cada “frame”
de banda desenhada devera ocupar um espagco fisico diferente!. Por essa mesma razéo,
podera entdo dizer-se que 0 espaco esta para a banda desenhada como o tempo esta para

os filmes animados (McCloud, 1993, p. 7).

Mais adiante, McCloud propde, com base nas reflexdes expostas nas paginas
anteriores, uma definicdo para a banda desenhada: “Juxtaposed pictorial and other
images in deliberate sequence, intended to convey information and/or to produce an
aesthetic response in the viewer.” (1993, p. 9). O autor considera ndo apenas 0 conjunto
de elementos pictéricos que, de facto, compdem uma banda desenhada, mas também o
proposito da sua existéncia, visto que ela pretende transmitir algum tipo de informacéo
ao seu leitor ou causar nele uma certa reacdo de natureza estética, sendo assim
implicitamente asseverado que ndo existe qualquer arbitrariedade na banda desenhada.
A proposta de McCloud é, sem davida, um sélido ponto de partida para se tentar definir

esta forma de arte de caracteristicas téo particulares.

! A palavra anglofona “frame” é frequentemente utilizada na lingua portuguesa, embora também
seja, por vezes, traduzida como quadro ou fotograma, e refere-se a cada uma das imagens fixas
de um produto audiovisual. Tal termo é de uso corrente no cinema, mas ndo na banda
desenhada, surgindo aqui associado a ambos 0s meios apenas como forma de estabelecer um
paralelismo que permita compreender as semelhancas e as diferengas entre os dois.
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Para além desta perspetiva, uma das mais disseminadas e atualmente aceites
significacOes para a banda desenhada é a de que esta se trata de uma criacéo artistica de
natureza binaria, ou seja, constituida por uma narrativa ficcional (literaria) e ilustrada
(pictdrica), podendo assim receber igualmente a designacdo de literatura desenhada
(Boutin, 2008, p. 50). Embora se trate de uma definicdo algo genérica, ndo € menos
verdade que ela traz luz sobre as duas componentes basicas em que esta assente a banda
desenhada, ou seja, 0 texto e a imagem. E também nesse principio que se baseia aquela
que é a definicdo apontada por Jordi Vives, que ja alude a alguns elementos mais
especificos ao afirmar que uma banda desenhada é “uma narracdo grafica onde se
utilizam quadros desenhados, chamados vinhetas, acompanhados normalmente por

baldes (filacteras) com texto no seu interior.” (Vives, 1991, p. 8).

Por sua vez, relativamente ao termo angl6fono “comics”, Mario Saraceni refere
que este se trata de um rétulo enganador em determinadas situa¢fes, uma vez que a sua
raiz etimolégica ligada a nocdo de comédia ndo parece permitir que tal conceito englobe
obras de banda desenhada que sdo tudo menos comicas, como Maus® de Art
Spiegelman, que aborda os horrores do Holocausto nazi (vd. figura 2, p. 229), ou
Palestine de Joe Sacco, que retrata o calvario do povo palestiniano. As proprias
historias de super-herdis estdo, na sua grande maioria, desprovidas de qualquer
contetdo humoristico, o que contribui para reforcar a ideia de que “comics” é, portanto,
uma palavra semanticamente transfigurada. No entanto, historicamente, verifica-se que
as primeiras tiras britanicas e americanas de banda desenhada possuiam, efetivamente,

uma natureza comica (vd. figura 3, p. 230), sendo entdo denominadas de “comics” (ou

2 Neste seu romance grafico de 1972, Art Spiegelman retrata a experiéncia do seu pai enquanto
judeu polaco sobrevivente do Holocausto. Ao longo da historia, os judeus sdo representados
como ratos e os alemaes nazis como gatos. A obra tornou-se na primeira do seu género a ser
galardoada com um Prémio Pulitzer, o que aconteceu em 1992 (Gaumer, 2010, p. 579).
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até de “funnies” na América), um termo que se manteve mesmo ap0s 0 surgimento de

novos géneros narrativos dentro desta manifestacéo artistica (Saraceni, 2003, p. 4).

Para se tentar contornar esta questio, foi adotada, no final dos anos 70° a
expressdo “graphic novels” (romances gréaficos) com vista a tomar o lugar de “comic
books” (“livros comicos™), mas na pratica essa substituicdo nunca chegou a acontecer
e, assim, a nova expressao tornou-se apenas em mais um sinénimo, tendo relevancia
meramente comercial (Saraceni, 2003, p. 4). Este autor afirma que as mais importantes
caracteristicas da banda desenhada sdo, por um lado, a utilizacdo de palavras e de
imagens e, por outro, a ocorréncia de textos organizados em unidades sequenciais e
graficamente separadas umas das outras. Ainda assim, 0 uso conjunto de palavras e de
imagens sO por si ndo se constitui como uma particularidade exclusiva da banda
desenhada; todavia, a especificidade da interacdo entre os elementos de natureza
linguistica e pictdrica e também a organizagdo sequencial das vinhetas sdo sim duas
caracteristicas que se assumem como marcadamente definidoras desta forma de arte

(Saraceni, 2003, p. 5).

Uma outra proposta de definicdo é a descrita pelo autor e critico brasileiro Edgard
Guimarées, que enfatiza a questdo do estimulo visual suscitado no publico-alvo como
caracteristica essencial da banda desenhada, colocando-a dentro de uma categoria mais
abrangente que ele denomina de arte visual (Guimardes, 1999, p. 4). Para este autor, a

banda desenhada “¢é a forma de expressao artistica que tenta representar um movimento

% Doravante ao longo da presente dissertacéo, excetuando as ocasides em que for especificado o
contrario, todas as ocorréncias de décadas sem referéncia explicita ao século em que se inserem
sdo relativas ao século XX.

4 A expressdo “livros comicos” é simplesmente uma tradugio literal de “comic books” que foi
aqui efetuada com o proposito Unico de enfatizar a vertente comica caracteristica da fase mais
inicial da existéncia destes livros de banda desenhada de origem americana. Fora deste contexto
pontual e bastante especifico, essa expressdao portuguesa nao existe enquanto definidora do
conceito particular aqui abordado, embora ela possa ser utilizada como terminologia geral para
designar qualquer livro (de banda desenhada ou néo) de teor humoristico.
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através do registro de imagens estaticas” (Guimardes, 1999, p. 6), podendo nela incluir-
se uma vasta gama de situacGes mais particulares, sem marginalizar quaisquer periodos

historicos, suportes fisicos, materiais utilizados ou recursos tecnolégicos:

(...) é Historia em Quadrinhos toda producdo humana, ao longo de toda sua
Histdria, que tenha tentado narrar um evento através do registro de imagens, nao
importando se esta tentativa foi feita numa parede de caverna ha milhares de anos,
numa tapecaria, ou mesmo numa Unica tela pintada. Ndo se restringe, nesta
caracterizacao, o tipo de superficie empregado, o material usado para o registro,
nem o grau de tecnologia disponivel. Engloba manifestacdes na area da Pintura,
Fotografia, principalmente a fotonovela, do Desenho de Humor como a charge, o
cartum, e sob certos aspectos, a caricatura, e até algumas manifestacoes da Escrita,
como as primeiras formas de ideografia, quando o nivel de abstragdo era baixo e
ainda ndo havia uma correspondéncia entre simbolos escritos e os sons das

palavras. (Guimaraes, 1999, p. 6).

Nesta ampla defini¢do encontra-se a terminologia “historia em quadrinhos” como
uma das vérias designacBes que a banda desenhada pode ter, embora tal denominagédo
seja de uso mais corrente no Brasil, onde também surge frequentemente a forma
abreviada “HQ” (S4, 2010, p. 112). Por outro lado, em Portugal era inicialmente comum
a utilizacdo da similar expressdo “historia aos quadradinhos” até a mesma vir a ser
progressivamente suplantada pela atual e mais popular designacdo de “banda
desenhada”, a qual € um galicismo introduzido em 1966 por Vasco Granja a partir da
mera tradugdo fonética da expressdo francesa “bande dessinée” (Sa, 2010, p. 19). E
daqui que, posteriormente, provém a sigla “BD”, tratando-se ela mesma de um outro
termo possivel para se designar, tanto em portugués como em francés, esta forma de
arte. Ainda a respeito da ja referida expresséo “historia aos quadradinhos”, o Dicionario
Universal da Banda Desenhada define-a como sendo “uma sequéncia narrativa
desenhada, contando uma histéria (com principio, meio e fim) e impressa em

publicacdes proprias ou inserida em jornais mais genéricos.” (S4, 2010, p. 111).



Pagina |21

Existem, contudo, opinides sobre a banda desenhada que enfatizam outros aspetos
relevantes da sua defini¢o. E o caso do ponto de vista apresentado por Douglas Wolk,
que recusa rotular a banda desenhada como um género e opta por considera-la como um
meio. Na sua perspetiva, géneros sdo tipos de histérias como as de super-herois, de
terror, de romance, de ficcdo cientifica ou de crime, cada um deles tendo codigos e
formulas particulares, enquanto meios se constituem como formas de expressdo onde se
incluem, entre outros, a ficcdo em prosa, a escultura e o audiovisual (Wolk, 2007, p.
11). Este autor vai ainda mais longe ao discordar com a perspetiva de Will Eisner, o
qual descreve a banda desenhada como uma forma literaria (Eisner, 1985, p. 8).
Segundo Wolk, existem, efetivamente, varias semelhancas entre a literatura e a banda
desenhada, mas esta ultima possui caracteristicas muito particulares que Ihe permitem

afirmar-se como independente da primeira:

[Comics] bear a strong resemblance to literature — they use words, they’re
printed in books, they have narrative content — but they’re no more a literary form
than movies or opera are literary forms. Scripts for comics are arguably a literary
form in exactly the same way that film and theater scripts are literary forms, but a
script is not the same thing as the finished work of art. (...) Comics are not prose.
Comics are not movies. They are not a text-driven medium with added pictures;
they’re not the visual equivalent of prose narrative or a static version of a film.
They are their own thing: a medium with its own devices, its own innovators, its

own clichés, its own genres and traps and liberties. (Wolk, 2007, p. 14).

Por seu lado, os autores e académicos francofonos foram os responsaveis pela
atribuicdo a banda desenhada do titulo de “nona arte”, tendo-se, para isso, inspirado no
manifesto Réflexions sur le septieme art (1923), do escritor e critico franco-italiano
Ricciotto Canudo, segundo o qual a sétima arte é o cinema e as primeiras seis artes sdo a
arquitetura, a musica, a danca, a escultura, a pintura e a poesia. J& o lugar de oitava arte
parece ser disputado entre a fotografia, a televisdo, a culinaria e até mesmo o fogo de

artificio, de acordo com a perspetiva de cada autor, o que deixa transparecer que esta
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numeracgdo ordenada € relativamente arbitraria. Contudo, atribuir um namero especifico
a banda desenhada é vantajoso, pois isso enfatiza a necessidade da utilizacdo de um

vocabulario particular na hora de discutir e avaliar esta arte (Wolk, 2007, pp. 14-15).

Importa ainda esclarecer que as designacfes possiveis para a banda desenhada ndo
se restringem aquelas que anteriormente foram mencionadas, uma vez que a lista
terminoldgica é bastante vasta: “Banda desenhada (BD, B.D. ou bd), histdrias aos
quadradinhos, histérias em quadrinhos, quadrinhos, quadradinhos, bonecos, ilustrados,
historietas, funnies, comics, cartoon, bande dessinée, fumetti, graphic novel, graphic

literature? A questdo do nome nunca é inocente.” (Zink, 1999, p. 11).

Todas as denominacdes supracitadas sdo igualmente validas para designar a banda
desenhada. Porém, algumas delas tornaram-se obsoletas, outras sofreram uma alteracéo
semantica ao longo dos tempos, umas sao de caracter mais especifico enquanto outras
sdo de natureza mais genérica, e ha ainda algumas de uso internacional mais
disseminado, por oposicdo a outras cuja utilizacdo esta mais limitada a certas linguas-
culturas. Assim se compreende a consideravel dificuldade em definir a banda
desenhada, visto que os problemas surgem logo na escolha do seu nome. Tal aparente
indefinicdo resulta do seu estatuto de ambiguidade e também das variadas alteracGes
pelas quais ela tem passado, o que origina uma nébula de incerteza no momento de
determinar se, num dado contexto, uma referéncia a qualquer um dos termos
anteriormente enumerados diz respeito a forma, ao contetdo, ao meio, ao género ou até

a uma historia especifica (Zink, 1999, p. 15).

Por seu turno, o autor e cartunista suico Rodolphe Topffer, considerado pela
maioria dos académicos (Berniere, 2017) como o “pai da banda desenhada moderna”
(Zink, 1999, pp. 9-10), escreveu no prefacio de uma reedigdo de 1837 da sua obra

Histoire de M. Jabot (originalmente publicada em 1833) aquela que ainda é vista por
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muitos (Zink, 1999, p. 18) como a mais fidedigna e mais precisa definicdo desta
manifestacdo artistica (vd. figura 4, p. 230). Em poucas linhas, Tépffer ndo s6 afirma
que tanto a imagem (desenhos) como o texto desempenham uma importancia
fundamental na constituicdo da banda desenhada, visto que qualquer um desses dois
elementos perdera o seu sentido perante a eventual auséncia do outro, como também
refere que esta forma de arte apresenta um conjunto de caracteristicas proprias que
fazem dela um fendmeno literario independente e, por isso, digno de ser estudado como

tal:

Ce petit livre est d’une nature mixte. Il se compose de dessins autographiés au
trait. Chacun des dessins est accompagné d’une ou deux lignes de texte. Les
dessins, sans le texte, n’auraient qu’une signification obscure; le texte, sans les
dessins, ne signifierait rien. Le tout ensemble forme une sorte de roman d’autant
plus original qu’il ne ressemble pas mieux a un roman qu’a autre chose. (Berniére,

2017).

Ha& igualmente outros aspetos fundamentais da banda desenhada que ndo devem
ser desconsiderados, conforme refere o historiador, investigador e sociélogo Antonio
Martin, para quem a banda desenhada “[es] una historia narrada por medio de dibujos y
textos interrelacionados, que representan una serie progresiva de momentos
significativos de la misma, segun la seleccion hecha por un narrador” (Martin, 2003, p.
79), mas tal definicdo s6 podera estar completa se for também tido em conta o facto de
ela ser um meio de comunicacdo. Por consequéncia, emergem igualmente as questdes
relacionadas com a publicagéo da banda desenhada, como os sistemas de reproducéo, 0s
mecanismos industriais, os editores e a prépria economia, sendo todos eles fatores que
condicionam o meio, pois, para Martin, a banda desenhada sé pode ser reconhecida
como uma realidade social se forem considerados os aspetos industriais e econémicos

gue estdo na base da sua propria existéncia publica (p. 79).
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Conforme se podera facilmente depreender, a lista de potenciais defini¢cdes para a
banda desenhada ndo se esgota nas propostas que foram anteriormente apresentadas,
pois muitas outras poderiam ser aqui igualmente referidas. Porém, aquilo que se
verificou foi que todas elas iriam ser maioritariamente coincidentes umas com as outras
no que diz respeito aos pontos essenciais da definicdo, sendo algumas das propostas
mais genéricas e outras mais detalhadas, na medida em que certos elementos tipicos da

banda desenhada sdo destacados por alguns autores mas preteridos por outros.

Com o propdsito de se encerrar esta seccdo com o que se considera ser a melhor
proposta de definicdo possivel para a banda desenhada, afigura-se relevante apresentar
aquela que é defendida por David M. Kunzle, professor de Historia da Arte na
Universidade da Califérnia. Para ele, as tiras de banda desenhada sd@o uma série de
imagens adjacentes, quase sempre dispostas na horizontal, cujo propdsito é o de serem
lidas como uma narrativa ou como uma sequéncia cronoldgica. As historias por elas
retratadas sdo maioritariamente originais e podem conter palavras (seja dentro ou perto
de cada imagem) ou dispensa-las por completo. Se tais palavras exercerem um dominio
funcional sobre as imagens, entdo estas passam a ser simples ilustracbes que
acompanham um texto. A banda desenhada é sobretudo um meio de comunicacéo social
e as suas historias sdo difundidas através de revistas, jornais e livros. Kunzle refere
também que a definicdo desta forma artistica ndo pode passar apenas pela inclusdo de
texto escrito em balGes dentro de cada imagem, uma vez que essa visdo limitativa da
banda desenhada estaria a marginalizar indevidamente a grande maioria das tiras que
foram desenhadas antes do seculo XX e tambem muitas das que foram concebidas
posteriormente. Com vista a auxiliar em tal definicdo, mais tarde vieram ainda a ser

criados, conforme ja foi dito anteriormente, os termos “arte sequencial” e “romance
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gréfico”, os quais sdo considerados como sindnimos mas abordam a questdo de modos

distintos (Kunzle, 2017).

Em linhas muito gerais, a banda desenhada € entdo essa arte sequencial de que
Will Eisner fala e os criticos académicos parecem todos convergir na ideia de que ela é
formada por imagens individuais que ddo contexto umas as outras e, assim, fortalecem a
narrativa das histérias que contam. Adicionalmente, existem varios elementos
linguisticos, tipogréaficos e pictograficos que contribuem ativamente para a construcao
do sentido da banda desenhada e que sdo, por isso, merecedores de uma analise
aprofundada, tendo em conta a sua incontornavel importancia no decorrer da atividade
tradutoria deste tipo de histérias (Kaindl, 2010, p. 36), tal como se vera no subcapitulo

seguinte.
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1.2 - Tipologia e estrutura

Apesar de todas as tentativas de uniformizacdo da sua nomenclatura, ndo existe
uma terminologia universal para a banda desenhada, sendo que o termo inglés “comics”
parece ter sido aquele que melhor se disseminou, a ponto de ter atravessado as fronteiras
angldfonas para vir a ser adotado, de modo inalterado, noutros paises como sinénimo
possivel de banda desenhada, entre os quais se encontra também Portugal (Zink, 1999,
pp. 12-13). Tal como ja foi referido (vd. supra, pp. 18-19), nos seus primordios
etimoldgicos, “comics” era um termo associado ao humor e a comédia, uma vez que a
grande maioria dos textos de banda desenhada norte-americana publicados até aos anos
30 era de caracter humoristico, pois eles tinham o proposito de divertir os leitores e
alivia-los das noticias de teor mais sério que compunham as outras paginas dos jornais
da época (Zink, 1999, p. 12). Sobre essa questao, os autores Jeet Heer e Kent Worcester

acrescentam:

(...) the term “comics” is itself filled with ambiguity. (...) The term suggests a
humorous intent that is inconsistent with the actual content of many, perhaps most,
comic strips, comic books, and graphic novels. Comics scholars have consequently
devised a variety of labels, from graphic narrative, graphic storytelling, the ninth

art, and bande dessinée, to capture their target. (Heer & Worcester, 2009, p. XIII).

Desprovido da sua significacdo literal e original (Zink, 1999, p. 12), o termo
“comics” é agora frequentemente considerado como sinénimo de ““cartoon”, termo este
que, por sua vez, foi aportuguesado sob as formas de “cartune” ou “cartum” (S&, 2010,
p. 33). No entanto, para Rui Zink, o “cartoon” deve ser visto ndo como equivalente da
banda desenhada mas sim como uma subcategoria dela, pois, apesar de ambos terem

inicialmente surgido na imprensa diaria, a banda desenhada conquistou a sua
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independéncia em espacos proprios (revistas e livros a ela exclusivamente dedicados),
enquanto o “cartoon” se mantém intimamente ligado a imprensa, a qual Ihe confere o
Seu sucesso e a sua razao de existir. Por outro lado, embora partilhando os mesmos
meios, cada um deles possui as suas proprias intengdes e funcdes, visto que o “cartoon”
serve-se da anedota para satirizar situacfes concretas da realidade, frequentemente de
indole politica e social (vd. figura 5, p. 231), e assim se tem mantido desde Rafael
Bordalo Pinheiro até aos dias de hoje, mas a banda desenhada enveredou por outros

caminhos e, como tal, alargou os seus horizontes criativos (Zink, 1999, p. 13).

Convém igualmente distinguir o “cartoon” da caricatura, a qual inicialmente
denominava “qualquer representagao burlesca de pessoas ou acontecimentos com o fim
de os ridicularizar” (S4, 2010, p. 31). A partir de meados do século XIX, a nocéo de
caricatura passou também a abranger os desenhos de natureza humoristica e satirica
como o “cartoon” e as histdrias aos quadradinhos, mas ambos estes géneros ganharam a
sua autonomia lexical j& durante o século XX. Assim sendo, a caricatura (vd. figura 6, p.
231) pode definir-se atualmente como o “retrato isolado e deformado de um individuo,
ampliando os seus tiques e tragos peculiares” (S, 2010, p. 31) e, no seguimento daquilo
que ja foi anteriormente referido, o “cartoon” consiste numa “cena satirica, politica ou
humoristica, completa e autossuficiente, quase sempre desenhada num s6 quadro,

muitas vezes acompanhada de uma legenda” (S4, 2010, p. 31).

Através do recurso aos termos “quadro” e “legenda”, esta ultima definicdo de
“cartoon” alude a alguns dos elementos que fazem também parte da linguagem da banda
desenhada, embora com designacgdes por vezes distintas. Partindo da teorizacdo de Rui
Zink, pode dizer-se que existem quatro elementos fundamentais de natureza
morfossintatica que compdem a banda desenhada: o baldo, a vinheta, a figura e a

onomatopeia (Zink, 1999, p. 23). Por seu lado, Carlos Angoloti destaca também, para
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além dos elementos ja citados, os gestos, 0s signos cinéticos e as estruturas de
montagem (Angoloti, 1990, p. 29). A esta vasta lista o Dicionario Universal da Banda
Desenhada acrescenta ainda a prancha (Sa, 2010, p. 160), a tira (p. 189), o cartucho (p.

33) e 0s signos iconicos (p. 175).

O baldo é, com certeza, o traco mais distintivo da banda desenhada, sendo “uma
moldura dentro da qual é inscrito o discurso directo de uma personagem, que é
frequentemente verbal, mas que também pode ser iconico” (Zink, 1999, p. 23). Este
elemento pode apresentar-se sob as mais diversas formas (vd. figura 7, p. 232), mas 0s
baldes arredondados sdo os mais frequentes, o que esclarece a escolha do seu nome.
Para além disso, € comum o baldo possuir uma ‘“cauda” virada para o lado da
personagem que esta a produzir o discurso. Porem, apesar de ser caracteristico da banda
desenhada, o baldo ndo € estritamente indispensivel, uma vez que varias obras
contemporaneas ndo o contemplam nas suas vinhetas € nem por isso deixam de ser
bandas desenhadas (Zink, 1999, pp. 23-24). Tera sido nos antigos “cartoons” do século
XVIII que o baldo, na sua forma moderna, surgiu, tendo o seu uso sido alargado a banda

desenhada e, mais tarde, também aos primeiros desenhos animados (S4, 2010, p. 19).

A escolha do formato dos balGes nunca é inocente, havendo certos autores, como
0 cartunista belga Hergé, que os desenham invariavelmente da mesma maneira,
enquanto outros optam por ir alterando as suas formas consoante a natureza da acéo que
se esta a desenvolver. Por exemplo, um baldo em forma de nuvem indica normalmente
um mondlogo interior ou um pensamento; ja& um baldo em forma de raio traduz um
grito, um insulto, uma manifestagdo de ira ou ainda uma voz emitida através de um
radio ou de um altifalante (Angoloti, 1990, p. 40). Em alternativa ao texto, os balGes
podem conter no seu interior metaforas visuais sob a forma de imagens, como uma

lampada a simbolizar uma grande ideia, estrelas a simbolizar dor ou uma caveira a
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simbolizar a morte, entre inUmeras outras possibilidades (vd. figura 8, p. 232). Para
além disso, a organizacdo dos balbes dentro de cada vinheta ndo é feita de forma
aleatdria e sim seguindo uma sequéncia logica, de acordo com a ordem pela qual as
personagens vao falando. Sendo geralmente colocados na parte superior das vinhetas, 0s
baldes devem seguir uma ordem que seja coincidente com o sentido convencional de
leitura: de cima para baixo e, no caso da banda desenhada ocidental, da esquerda para a

direita (Angoloti, 1990, pp. 40-41).

Relativamente a vinheta, esta pode receber também a designacdo de quadrado,
quadradinho ou quadrinho e define-se, de forma simples, como a moldura de um
determinado momento da acdo (Zink, 1999, p. 24). Enquanto unidades minimas
estruturais e espaciotemporais da banda desenhada, as vinhetas podem ser concebidas
sempre com 0 mesmo tamanho e a mesma forma, mantendo-se regulares, ou entio
podem apresentar dimensdes e formatos bem diferentes entre si, como se cada uma
delas fosse um “mundo” a parte. Ha ainda alguns cartunistas que optam por nem sequer
desenhar os limites exatos das vinhetas, deixando que o desenho defina as suas proprias
margens (vd. figura 9, p. 233). As vinhetas podem ser estritamente contiguas, sem
qualquer espaco entre elas, ou podem estar separadas por um intersticio, geralmente de
cor branca (Angoloti, 1990, p. 29), que, de uma certa forma, “contém” tudo aquilo que
ndo ¢é explicitamente dito nem mostrado na banda desenhada, “obrigando” assim o leitor
a recorrer a sua imaginacao para reconstruir o fluxo narrativo com os elementos que
estdo ausentes nas vinhetas (McCloud, 1993, pp. 66-68). Essa zona intersticial pode
chamar-se de elipse e constitui, por assim dizer, uma espécie de vinheta invisivel e
imaginaria em que ocorre uma infinita multiplicidade de cenarios (vd. figura 10, p. 234),
cada um dos quais sendo projetado pela mente de um leitor especifico de acordo com a

vinheta anterior e a vinheta seguinte, ambas explicitas e reais (Zink, 1999, p. 27).
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O conceito de figura refere-se ao protagonista da historia, o qual pode ser
individual ou coletivo e esta regularmente envolvido na agédo, seja de forma ativa ou
passiva. Nas palavras de Rui Zink (1999, p. 25), sendo “arte sequencial (...), a BD
requer que algum elemento estabeleca a continuidade ao longo das vinhetas. (...) O
protagonista é geralmente uma figura animada a qual sdo atribuidas caracteristicas
humanas. Quanto mais centrada num heroi for a narrativa, maior nimero de vezes ele
tendera a aparecer.” Enquanto noutras artes, como 0 cinema e o teatro, as personagens
sdo dotadas de movimento, na banda desenhada elas permanecem imoveis e, em cada
vinheta que surgem, executam um determinado gesto que, apesar de congelado no
tempo e no espaco, condensa em si uma diversidade de movimentos subliminares. Pode,
por isso, dizer-se que € a imaginacdo do leitor que da vida e, consequentemente,
movimento as personagens fixas de uma banda desenhada (Zink, 1999, p. 25).
Relativamente a esses gestos, os mais relevantes e elucidativos sdo os faciais, uma vez
que ligeiras alteracbes nas linhas do rosto das personagens permitem representar
sentimentos e estados de animo facilmente identificaveis. Os elementos graficos que
melhor distinguem entre si 0s gestos faciais sdo os tracos da boca, das sobrancelhas e
dos olhos (vd. figura 11, p. 234), havendo ainda alguns esteredtipos que, salvo casos de
subversdo propositada por parte do autor, identificam uma personagem bela como

bondosa e uma personagem feia como maléfica (Angoloti, 1990, p. 36).

Por seu lado, a tira consiste num alinhamento de vinhetas que seguem uma certa
continuidade narrativa, apresentando-se sob uma orientagdo maioritariamente
horizontal. A terminologia mais especifica “tira diaria”, literalmente traduzida da
expressdo inglesa “daily strip”, € usada em referéncia as historias diariamente
publicadas em jornais, como € o caso dos “cartoons” (S4, 2010, p. 189). Ja a prancha

ndo € mais do que a propria pagina de uma banda desenhada (S&, 2010, p. 160),
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podendo haver historias curtas que ocupam apenas uma Unica prancha (vd. figura 12, p.
235). Rui Zink da o exemplo das revistas Tintin e Pilote do universo franco-belga, nas
quais as historias eram publicadas continuamente em duas paginas por cada nimero. Tal
como acontece em Les Dingodossiers, cuja traducdo é o grande alvo da presente
dissertacdo, cada historia era uma unidade que consistia num pequeno episodio de duas
paginas e a sua natureza era normalmente autbnoma, mas havia outras obras em que,
por vezes, a Ultima vinheta introduzia algum elemento cuja resolucéo ficava suspensa
até a semana seguinte, o que fidelizava os leitores ao despertar-lhes a curiosidade sobre
0 desvendar do mistério (Zink, 1999, pp. 29-30). Este autor prefere, porém, o uso do
termo “pagina” em vez de “prancha”, afirmando que este Ultimo coloca injustamente
maior énfase no lado grafico da banda desenhada, tendo em conta que uma obra de BD

é sempre um texto, independentemente de ter ou ndo palavras (Zink, 1999, p. 30).

Carlos Angoloti fala nas estruturas de montagem de uma banda desenhada para
referir as formas possiveis de uma narrativa fluir ao longo das paginas que compdem a
historia. Mais concretamente, 0 autor em questdo estabelece uma distingdo entre duas

categorias de estrutura narrativa:

Puede darse una estructura de tipo lineal, en la que la narracién fluya con un
orden temporal sin vueltas atras y en una sola direccién. Cada cosa ocurre detras de

la anterior.

Y también puede optarse por un tipo de estructura en paralelo en la que dos o
maés narraciones confluyen o tienen sus puntos en comun, dando asi una vision
general que es la que conforma la historia. Habr& casos en los que una de esas
historias se muestre como la linea principal y las otras como ramas laterales que
ayudan a comprender determinados aspectos, y habrd, en otras ocasiones, en que
dos narraciones paralelas confluyan al final para darnos el resultado de la historia.
(Angoloti, 1990, p. 42).
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Portanto, a narrativa podera ser mais simples e linear ou mais complexa e
irregular, desdobrando-se neste ultimo caso em duas ou mais narrativas que divergem
no espaco (acbes simultdneas mas que ocorrem em diferentes locais e com diferentes
intervenientes) ou no tempo (acBes que podem passar-se no mesmo local e com 0s
mesmos intervenientes mas ocorridas no passado ou no futuro), mas que possuem um
denominador comum que as fard convergir de forma natural a certo ponto da histéria.
Existem ainda as legendas, que o Dicionario Universal da Banda Desenhada prefere
chamar de didascalias, as quais compdem o texto adicional explicativo que acompanha
as vinhetas e que pode estar ou dentro ou fora delas, sendo até nalguns casos a Unica
fonte textual existente quando as bandas desenhadas carecem de baldes (Sa, 2010, p.
55). Pode entdo dizer-se que as legendas funcionam como a voz do narrador que vai
fornecendo informacdes que, apesar de pertinentes, sdo alheias ao didlogo estabelecido
entre as personagens da historia (vd. figura 13, p. 235). Convém ainda nao confundir as
legendas com o cartucho (vd. figura 14, p. 236), outro elemento estrutural das bandas
desenhadas, o qual pode ser definido como uma “coluna de texto compacto, intercalado

entre as vinhetas de uma banda desenhada ou apenso a elas.” (S4, 2010, p. 33).

De acordo com o professor e escritor Agustin Fernandez Paz, sdo trés os formatos
de publicagéo de banda desenhada existentes na atualidade: os cadernos, as revistas e 0s
albuns. Quanto aos primeiros, sdo equivalentes aos “comic books” americanos (vd.
figura 15, p. 236) e sdo publicados periodicamente, apresentando personagens fixas e
tendo como principal pablico-alvo uma faixa etaria infantojuvenil. Num periodo mais
inicial da sua existéncia, estes cadernos eram maioritariamente compostos por histérias
de humor (com a Disney a ocupar um lugar de grande destaque nesse género) e de
aventuras (onde os super-herois americanos exerciam uma influéncia dominante). A

década de 80 viu surgir um novo elemento dentro desta categoria: 0 manga (ou manga),
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que, oriundo do Japdo, passou a partilhar com as historias americanas de super-herois o

sucesso junto do publico (Paz, 2003, p. 73).

Por seu lado, as revistas apresentam-se num formato maior do que o dos cadernos.
Mais caras e com uma periodicidade mensal de publicacdo, sdo orientadas para um
publico juvenil e adulto. Uma das caracteristicas particulares destas revistas é o facto de
serem compostas por diferentes historias de banda desenhada, vérias delas de natureza
seriada, 0 que implica que tais historias vdo sendo desenvolvidas ao longo dos varios
nameros da revista em que sdo publicadas. Finalmente, os albuns tém quase sempre um
Unico autor (ou conjunto de autores que trabalham em parceria) e sdo compostos por
uma histéria completa ou entdo por um agregado de varias histérias com algum
elemento em comum. O formato de maiores dimensdes, a capa dura e as paginas
impressas em papel de melhor qualidade sdo particularidades dos &lbuns que os fazem
assemelhar-se aos livros ditos “normais” (vd. figura 16, p. 236). E neles que se retinem
as obras de varios dos mais aclamados autores de banda desenhada de sempre, como
Will Eisner, Hergé e Hugo Pratt, entre outros (Paz, 2003, p. 73). Les Dingodossiers, de

Marcel Gotlib e René Goscinny, foram também publicados sob o formato de albuns.

No que diz respeito as capas das publicacBes de banda desenhada, estas sdo de
natureza varidvel, pois existem as capas brochadas, vulgarmente chamadas de capas
moles, e as capas cartonadas, correntemente designadas de capas duras (S&, 2010, p.
27). Enquanto os albuns, conforme j& foi indicado, sdo maiores e estdo constituidos por
capas cartonadas e paginas em papel de alta qualidade, verifica-se, por oposi¢édo, que 0s
“comic books” de origem norte-americana tém tamanho médio, capas brochadas e
paginas impressas em papel de baixa qualidade (S&, 2010, p. 36). O facto de serem
quase sempre publicados a cores € uma das caracteristicas que distinguem 0s “comic

books” dos mangas japoneses, 0s quais sdo geralmente impressos a preto e branco.
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Também o sentido de leitura tipico das obras de banda desenhada orientais esta
invertido, uma vez que os mangas léem-se de trds para a frente e da direita para a
esquerda (S4, 2010, p. 138). Os livros de manga possuem habitualmente a designacédo
de “tankobon” (que, literalmente, significa “livro independente™) e, comparativamente
com os “comic books”, ttm um formato menor mas um ndmero de paginas maior (cerca
de duzentas), para além de serem impressos em papel de qualidade superior e
publicados de forma ndo-periodica. Cada “tankobon” é um dos varios volumes que
pertencem a uma determinada colecdo e que vao contando uma mesma historia (vd.
figura 17, p. 237), sendo cada volume composto por um namero regular de capitulos da

dita historia (Gravett, 2006).

Tal como se verd de forma mais aprofundada no subcapitulo seguinte, a banda
desenhada tem experimentado distintos niveis de desenvolvimento em termos historicos
e geograficos, sendo atualmente publicada em todos os continentes. Praticamente todos
0s paises tém a sua propria industria de banda desenhada, mas esta ndo é vista da
mesma forma em cada um deles. Por exemplo, ela é encarada como uma forma de
entretenimento juvenil na Gra-Bretanha e em Singapura, como uma ilustre forma de
expressdo (a nona arte) na Franga e como uma parte integral da cultura e da sociedade
no Japdo. A banda desenhada divide-se em duas categorias de acordo com a sua funcao
primaria, podendo entdo servir para fins de entretenimento ou de educagdo (Zanettin,

2008, p. 5).

No que diz respeito aos géneros narrativos mais comuns nas bandas desenhadas
de entretenimento, podem ser identificados sobretudo trés: as comedias, as tragédias e
0s épicos. Este ultimo caso acaba por ser aquele que abrange um maior numero de
subgeneros (cada um dos quais tendo um nivel proprio de sucesso em cada época e em

cada pais), como as historias de crime e detetives, de terror, de ficcdo cientifica, de
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amor, de guerra, de desporto, de aventuras em cenarios exoéticos ou historicos e de
erotismo, bem como os romances graficos de teor mais sério. Por outro lado, as bandas
desenhadas com funcdo educativa (vd. figura 18, p. 237) pretendem, entre outros
objetivos, instruir os seus leitores em areas como a historia, a religido e a politica, apelar
a préatica de certos tipos de comportamentos e a adesdo a determinados valores morais,
ensinar linguas estrangeiras e ainda ajudar na compreensdo de manuais técnicos

(Zanettin, 2008, p. 6).

A prépria execuc¢do das historias de banda desenhada é um aspeto que tem os seus
preceitos e que requer os seus cuidados, nomeadamente na elaboracdo dos desenhos que
as compdem, na concegdo dos seus enredos narrativos e também na idealizacdo dos
tracos de personalidade das suas personagens. No seu manual de ensinamentos sobre
como criar uma banda desenhada intitulado L apprenti mangaka: /’art du manga®, a
dupla de autores japoneses Akira Toriyama e Akira Sakuma estabelece um guia,
dividido em variadas etapas, de como conceber a histéria perfeita. Segundo eles, na
banda desenhada importa que as personagens possuam configuracdes fisicas que as
tornem distintivas e apelativas, que tenham estaturas coerentes entre as varias vinhetas,
que tenham ndo apenas virtudes mas também defeitos a nivel de personalidade para
criarem empatia com o0s leitores, que apresentem tracos verosimeis em relagdo ao seu
género sexual e a sua idade e ainda que utilizem certas particularidades discursivas
(como bordBes ou vicios de linguagem) que sejam facilmente identificaveis pelo

publico.

Para além disso, também € essencial que os desenhos transmitam as nocdes de

movimento e de perspetiva, que se faca uma cuidada planificacdo prévia do género e do

® Obra original escrita em japonés e intitulada de Hetappi Manga Kenkyijo (cuja traducdo literal
em portugués sera algo como Laboratérios Desastrados de Mangd). A sua primeira publicacdo
teve lugar em 1985 pela editora Shueisha.
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enredo da histdria (sobretudo quando ha um numero fixo e relativamente reduzido de
paginas a ocupar), que sejam utilizados os materiais mais adequados (tipos especificos
de caneta, de lapis e de papel) tanto no esbogo como ja no produto final, que o esquema
de organizacgdo das vinhetas em cada pagina seja criativo mas ndo ambiguo (vd. figura
19, p. 238) e ainda que os cenarios de fundo estejam bem definidos e devidamente
enquadrados com a histdria e com as personagens (Sakuma & Toriyama, 1997, pp. 6-
53). Todos os aspetos destacados por estes dois autores japoneses vao ao encontro da
metodologia proposta por Jordi Vives para a criacdo de uma banda desenhada. Contudo,
este autor realca também a importancia da manutencdo de um bom ritmo narrativo, que
ele define como sendo “o que faz com que a historia (...) seja linear, sem desvios
tematicos capazes de afastar o leitor do fio principal de tal modo que lhe obstrua a

compreensdo da historia” (Vives, 1991, p. 13).

Outros elementos abordados por Vives sdo os planos (que, ao marcarem o nivel de
aproximacdo ou de afastamento do conteddo de uma vinheta, podem ir desde o
primeirissimo plano, passando pelo primeiro plano, pelo plano americano, pelo plano
médio e pelo plano geral, até ao plano panoramico, por ordem crescente de
afastamento), o enquadramento (o qual, através de um movimento giratério em volta da
figura representada na vinheta, confere uma nogéo de variedade e de movimento a cada
cena), o angulo visual (que permite perspetivar a vinheta de forma tridimensional,
dando profundidade e volume aos elementos que a compdem e conferindo a percegéo de
grandeza ou de pequenez de acordo com o ponto a partir do qual se observa a figura [vd.
figura 20, p. 238]), a composicdo (que, de acordo com a disposi¢cdo dos elementos na
vinheta, pode ser simetrica ou assimétrica), a letragem (que, também chamada de
legendagem ou de balonagem, obriga a que se siga certas regras na escrita dos textos,

como o recurso a letras sempre maiusculas e sem patilhas, a coeréncia na entrelinha que
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separa as palavras entre si e as impede de tocar nos limites dos balGes, a distribuigcdo
uniforme do espaco em branco dentro dos balGes atraves da centralizacdo do texto e o
destaque, se necessario, de certas palavras atraves do uso de formatagdes especificas,
quer sejam letras escritas a negrito, sublinhadas ou s6 com limite mas sem
preenchimento) e o titulo (que deve ser apelativo e escrito com uma grafia atrativa,
podendo ou ndo estar acompanhado de um desenho alegorico da historia) (Vives, 1991,

pp. 27-45).

Existem alguns elementos j& mencionados que serdo abordados posteriormente,
tais como as onomatopeias, as interjei¢fes, 0s signos cinéticos e 0s signos iconicos,
entre outros. Seguidamente, considera-se relevante fazer uma viagem ao longo da
historia, com particular destaque para o final do século XIX e para todo o século XX, na
tentativa de compreender-se como esta forma de arte de caracteristicas tdo Unicas se

originou e foi evoluindo no tempo e no espaco.
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1.3 - Histdria e evolucao

Os primérdios da banda desenhada remontam aos registos mais primitivos da Pré-
Historia, uma era em que o ser humano se servia de desenhos rupestres para assim
representar o0 mundo a sua volta (vd. figura 21, p. 239). Desde entdo, passando pelos
hieroglifos egipcios, pelas tapecarias medievais, pelos manuscritos amerindios, pela
Coluna de Trajano, pelas pinturas da Grécia Antiga e pelos pergaminhos japoneses
(McCloud, 1993, pp. 10-15), aquilo a que hoje chamamos de banda desenhada passou

por um continuo processo evolutivo ao longo dos séculos:

We think of comics as very modern texts, but it is possible to see connections
between them and the communication systems of early civilisations. For example,
the Egyptians used combinations of images and hieroglyphics, while narratives
composed of sequences of pictures were common in other ancient cultures.
(Saraceni, 2003, p. 1).

Porém, tera sido gracas ao surgimento da imprensa que a banda desenhada viu
nascer a sua publicacdo em revistas e jornais, o que Ihe permitiu ganhar notoriedade ao
longo do século XIX. Assim, esta manifestacdo artistica, que inicialmente era apenas
um meio de diversdo para 0s mais ricos e poderosos, passou a poder estar ao alcance de
toda a gente, independentemente da sua classe social (McCloud, 1993, pp. 15-16). Tal
como ja foi dito anteriormente, a banda desenhada, conforme € hoje conhecida, fez as
suas primeiras aparicdes em jornais de alta tiragem, nomeadamente em suplementos
extraiveis que eram publicados aos domingos, tendo entéo recebido o nome de “Sunday

funnies” ou simplesmente “comics” devido a sua natureza humoristica.

Na Inglaterra, a personagem Ally Sloper (vd. figura 22, p. 239), que deu origem a

obra homénima de 1884, tornou-se no primeiro protagonista recorrente em tiras de
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banda desenhada, enquanto a revista britanica de 1890 Comic Cuts é sobejamente
considerada a primeira publicacdo regular de banda desenhada em todo o mundo
(Saraceni, 2003, p. 1). Nos Estados Unidos da Ameérica, por seu turno, as pioneiras tiras
de The Yellow Kid foram, a partir de 1894, publicadas aos domingos no jornal New York
World, tornando-se numa das primeiras bandas desenhadas a serem impressas a cores e
a conterem balGes de didlogo dentro das suas vinhetas (vd. figura 23, p. 240), para além
de terem constituido a primeira evidéncia de que uma personagem de banda desenhada

poderia ser comercialmente rentavel (Zanettin, 2008, p. 1).

Ao fim de poucos anos, 0 sucesso dos “funnies” dominicais abriu caminho para o
surgimento de tiras diérias de banda desenhada a preto e branco. Entre os cartunistas
americanos pioneiros encontram-se, entre outros, Winsor McCay, autor de Little Nemo
in Slumberland (1905), e George Herriman, criador de Krazy Kat (1913) (vd. figura 24,
p. 240), os quais deixaram um legado que permitiu a evolugdo progressiva da banda
desenhada dentro de um crescente numero de tradi¢fes culturais, embora muitas vezes
através da importacdo de obras de origem estrangeira traduzidas (Zanettin, 2008, p. 1).
O aumento da popularidade das tiras de banda desenhada que saiam nos jornais levou a
que, no inicio dos anos 30, algumas editoras aproveitassem 0 momento para
compilarem essas histdrias em formato de livros, sendo dai que surgiu a terminologia
“comic books”. Foi nessa altura que, a par do sucesso desses livros, algumas
personagens bastante conhecidas pelo puablico ganharam vida também na banda
desenhada, como sdo os casos de Tarzan (em 1929), Mickey Mouse (em 1930) e Dick

Tracy (em 1931).

Em 1935 nasceu a antologia americana New Fun Comics, a primeira série de
livros de banda desenhada a conter somente material original em vez de reimpressoes de

tiras previamente publicadas em jornais. Aproximadamente na mesma altura, a Walt
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Disney Company lancou a Mickey Mouse Magazine (Saraceni, 2003, p. 2), a qual viria a
ser a sua primeira revista de banda desenhada vendida em quiosques e cuja publicacdo
ocorreu desde 1935 até 1940 (vd. figura 25, p. 241), dando posteriormente origem ao
“comic book” intitulado Walt Disney’s Comics and Stories (Gaumer, 2010, p. 595). Foi
ai que diversas personagens famosas do Universo Disney nasceram e se desenvolveram
ao longo das décadas seguintes pelas méos do ilustrador Carl Barks (vd. figura 26, p.
241), como é o caso de Donald Duck, de Uncle Scrooge e dos Beagle Boys®, entre

outras (Gaumer, 2010, p. 55).

Também a publicagdo King Comics, durante o seu curto periodo de existéncia
(1966-1967), apresentou nas suas péaginas, historias de algumas personagens que
pertencem ao imaginario coletivo dos leitores de banda desenhada, desde Flash Gordon
até Mandrake the Magician, passando por Popeye the Sailor. No final da década de 30,
trés dos mais populares super-herois americanos deram-se a conhecer a0 mundo através
das suas respetivas séries de “comic books”: The Phantom (Ace Comics), Superman
(Action Comics) e Batman (Detective Comics). O sucesso alcangado por estes super-
herdis, que combatiam as forcas do Mal vestidos com fatos caracteristicos que
ocultavam as suas verdadeiras identidades, levou ao nascimento de muitos outros
durante 0 mesmo periodo de tempo (Saraceni, 2003, p. 2). Iniciava-se entdo a chamada
Epoca de Ouro da banda desenhada, durante a qual esta arte atingiu o seu expoente
maximo nos Estados Unidos da América e em varios outros paises, com as histérias de
super-herois a ocuparem maior destaque. De acordo com o Dicionario Universal da
Banda Desenhada, a expressdo “Epoca de Ouro” refere-se especificamente ao “periodo

abarcando 0 cume da arte quadriculada”, sendo entdo uma “época dourada iniciada com

® Em Portugal, estas personagens da Walt Disney sdo conhecidas pelos nomes adaptados de
Pato Donald, Tio Patinhas e Irmaos Metralha, respetivamente.
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a criacdo de Superman (vd. figura 27, p. 242), em 1938, e que muitos consideram ter

terminado com o fim da Segunda Guerra Mundial, em 1945” (Sa, 2010, p. 64).

Contudo, ap6s varios anos de extrema popularidade, que alguns autores afirmam
ter durado até a década de 50, as tiras e os livros de banda desenhada sofreram um
declinio tanto qualitativo como quantitativo, derivado da realidade social e politica de
entdo. Com efeito, o término da Segunda Guerra Mundial fez desvanecer o interesse nas
historias de acdo e de super-herdis que, de certa forma, estabeleciam um paralelismo
com esse findado periodo historico de intensa atividade bélica (vd. figura 28, p. 242),
sendo entdo a atencdo dos leitores transferida para as bandas desenhadas de crime, de
romance, de terror e de aventuras exoticas protagonizadas por heroinas escassamente

vestidas (Zanettin, 2008, p. 2).

Com os temas do crime e da violéncia a ganharem maior destaque nas obras de
banda desenhada, varias campanhas foram organizadas contra esta arte nos Estados
Unidos da América e no Reino Unido, tendo por base a alegada influéncia negativa que
tais histdrias exerciam no publico mais jovem e resultando em censura editorial durante
o0s anos 50 (Saraceni, 2003, p. 2). Nascia assim, em 1954, a “Comics Code Authority”
(vd. figura 29, p. 243), que, em alternativa aos regulamentos governamentais, instaurou

0 seu préprio cédigo de ética (S4, 2010, pp. 42-44).

Embora essa situacdo tenha constituido um duro golpe para o mercado da banda
desenhada, ela abriu também caminho para que esta arte se reinventasse e alargasse 0s
seus horizontes. Foi durante essa altura conturbada que o cartunista americano Charles
M. Schulz criou Peanuts (Gaumer, 2010, p. 655), uma das mais (re)conhecidas tiras de
banda desenhada de sempre (vd. figura 30, p. 243) e cujas personagens eram criangas
que, através das suas interagdes sociais, aludiam a temas complexos de natureza

filoséfica, psicoldgica e socioldgica (Kunzle, 2017). A primeira metade dos anos 60
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assinalou o renascimento das histdrias de super-herdis norte-americanas, ficando esse
periodo conhecido como a Epoca de Prata, altura em que os Fantastic Four (1961) e
Spider-Man (1962), pertencentes ao chamado Universo Marvel, formaram uma segunda
geracdo de super-her6is e se juntaram aos da primeira geracdo, composta
nomeadamente por aqueles que integram o Universo DC, tal como os supracitados

Superman e Batman (Zanettin, 2008, p. 3).

Foi igualmente durante esta década que surgiram os “underground comix”, um
fendmeno de contracultura que se caracterizou pela publicacdo semiclandestina de
revistas de banda desenhada cujos contetidos eram a violéncia e a sexualidade, ou seja,
revistas orientadas para um publico adulto, visto que a censura vigente continuava a ndo
autorizar publicagdes oficiais dessa natureza, de forma a evitar que elas chegassem as
maos dos leitores pré-adolescentes (S&, 2010, p. 193). Os “comix” tornaram-se num
sucesso crescente durante os anos 60 e 70, sendo também no final desta Gltima década,
mais concretamente em 1978, que Will Eisner publicou A Contract with God, uma obra
que popularizou a terminologia de “romance grafico” e que reforcou a ideia de que a
banda desenhada j& ndo se destinava exclusivamente ao publico infantojuvenil

(Saraceni, 2003, p. 3).

A viragem intelectual que a banda desenhada experimentou nos Estados Unidos
da América através da obra Peanuts teve ramificacbes noutros paises, nomeadamente
nos do continente europeu, onde esta arte comecou a atrair a atencdo de investigadores
do mundo académico. Corto Maltese (vd. figura 31, p. 244), do autor italiano Hugo
Pratt, foi um dos expoentes maximos desse grande reconhecimento, tratando-se de uma
obra de banda desenhada a qual € atribuido um alto valor artistico (Saraceni, 2003, p. 3).
A legislagéo controladora do conteudo publicado nas bandas desenhadas fez-se também

sentir nos paises europeus, 0s quais reagiram a consideravel quebra no fluxo dos
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produtos de origem americana através da aposta na publicacdo de obras criadas por
autores nacionais. Desta forma, as revistas e os livros de banda desenhada de origem
europeia passaram a incluir ndo somente as obras americanas traduzidas, mas também
as da autoria de cartunistas europeus, cujas historias continham, para além de temas
importados da América, outros temas originais e inovadores (Zanettin, 2008, p. 3). Foi
deste modo que, com o passar do tempo, determinados paises europeus conheceram

uma notoriedade crescente no que diz respeito a producéo de bandas desenhadas:

In France, Belgium and Italy, which were perhaps the European countries where
comics reached the widest readership as well as cultural recognition, comic books
and magazines contained stories whose content and treatment of themes were not
confined to child or adolescent imagery. In ltaly in the 1960s, for instance,
pocketbooks whose contents were crime, horror and explicit pornography became
popular publications, joining classical adventure comic books, especially of the
Western genre, on news-stands. Original comics, especially those in French, were
also translated into other European languages, rivalling American ones. (Zanettin,
2008, p. 3).

Historicamente, pode dizer-se que as primeiras tiras de banda desenhada europeias
a serem inteiramente desenvolvidas ao estilo americano, com particular destaque para o
uso de balGes, foram as de Zig et Puce, do autor Alain Saint-Ogan. Esta obra de origem
francesa teve inicio em 1925, mas foi apenas em 1934 que a Franga viu nascer as suas
primeiras tiras de banda desenhada com uma frequéncia diaria de publicacdo. Importa
igualmente realcar o facto de que o mercado francés, tal como o italiano e o britanico, se
encontrava completamente saturado pelas importagdes e imitacbes americanas durante
os anos 30 e 40 (Kunzle, 2017). A obra britanica Pop, criada em 1921 por John Millar
Watt, foi publicada sob a forma das primeiras tiras didrias orientadas para adultos no
Reino Unido. Mais tarde, em 1957, Reginald Smythe deu vida a Andy Capp (vd. figura
32, p. 244), uma banda desenhada que satirizava a classe operaria, tendo mesmo surgido

posteriormente num reputado jornal diario da Unido Soviética. Pop e Andy Capp foram
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dois dos escassos exemplos de tiras de banda desenhada de origem europeia a serem
alvo de exportacdo para os Estados Unidos da América. Pouco a pouco, foi-se
verificando uma crescente tendéncia para o surgimento de tiras de banda desenhada de
cariz satirico e politico, as quais floresceram em revistas exclusivamente dedicadas a

essas tematicas, como € o caso da Private Eye, fundada em 1961 (Kunzle, 2017).

Uma das mais populares bandas desenhadas europeias do século XX foi, sem
qualquer margem para davidas, Les Aventures de Tintin, criada pelo cartunista belga
Hergé e publicada originalmente em francés a partir de 1929 (vd. figura 33, p. 245).
Tendo as suas historias constituido o modelo do estilo de desenho que viria a ser
conhecido como “ligne claire” (linha clara), a personagem Tintin apresenta-se com uma
personalidade que o aproxima muito de um escuteiro, em grande contraste moral com o
ganancioso capitalista Uncle Scrooge (Tio Patinhas), do cartunista americano Carl
Barks, ainda que ambas estas personagens de banda desenhada partilhem o gosto pelas
aventuras em locais exdticos. O enorme sucesso de Tintin sé foi rivalizado por Astérix
(vd. figura 34, p. 245), de René Goscinny e Albert Uderzo, uma obra do universo
franco-belga publicada a partir de 1959, repleta de trocadilhos sofisticados e de
anacronismos humoristicos e cujo protagonista homénimo é um guerreiro da antiga

Gélia (Kunzle, 2017).

Les Aventures de Tintin constituiram a obra-prima de Hergé e rapidamente
revolucionaram o panorama franco-belga, tornando-se numa das bandas desenhadas
mais influentes do século XX e impressionando todos os escaldes sociais da epoca,
desde os leitores mais jovens até aos outros autores da nona arte. O sucesso alcancado
por Tintin e seus amigos influenciou, portanto, varios criadores de banda desenhada,
levando-os a conceber personagens de caracteristicas similares para, durante 0s anos

seguintes, protagonizarem as suas proprias obras (Gaumer, 2010, p. CC 18). A ascensdo
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da nona arte fez posteriormente nascer Spirou em 1938 (pela editora Dupuis) e Tintin
em 1946 (pela editora Lombard), dois jornais belgas de banda desenhada de publicacédo
semanal que irdo competir entre si pela preferéncia do pablico durante cerca de duas
décadas e meia. Essa disputa era bastante firme e aguerrida, mas, ainda assim, estava
assente numa espécie de acordo informal, que previa que cada autor tivesse 0s seus
trabalhos publicados em regime de exclusividade por apenas um dos jornais. Isto
acabou por fazer com que, ao longo dos anos, varios autores transitassem de um jornal
para o outro, 0 que resultou num declinio temporéario do Spirou no final da década de
60, situacdo que foi agravada pela publicacdo de bem-sucedidas bandas desenhadas
realistas por parte do seu rival Tintin e que, desta forma, obrigou a que o Spirou se

reinventasse no inicio dos anos 70 (Gaumer, 2010, pp. CC 18-CC 20).

Do outro lado da fronteira, a Franga deu a conhecer ao mundo dois outros jornais
semanarios de banda desenhada que vieram a constituir-se como pilares fundamentais
na historia europeia da nona arte: Vaillant, em 1945, e Pilote, em 1959. Juntamente com
0s seus congéneres belgas Spirou e Tintin (que, respetivamente, comecaram a ser
difundidos no territério francés a partir de 1945 e de 1948), estes dois jornais franceses
marcaram uma época de grande vivacidade para a banda desenhada franco-belga, a qual
durou até ao inicio dos anos 70. Este periodo classico da nona arte foi também
caracterizado pelo bem-sucedido ressurgimento, apos perto de oito anos de interregno,
do Journal de Mickey em 1952, o qual se distinguia das quatro populares publica¢des
franco-belgas supracitadas por conter historias protagonizadas pelas personagens da
Walt Disney (de origem americana) mas criadas por autores de nacionalidade francesa e

belga (Gaumer, 2010, pp. CC 58-CC 59).

O nascimento de Astérix logo no primeiro nimero da Pilote terd& dado um

contributo decisivo para que esta revista viesse a simbolizar a renovacdo da banda



Pagina |46

desenhada francesa e também a tornar-se na publicacdo periddica preferida do publico
infantojuvenil. As caricatas historias da corajosa dupla de herdis gauleses Astérix e
Obélix retratavam as peripécias vividas por ambos no cumprimento da sua missao de
arruinar os planos dos invasores romanos, contra os quais eles lutavam com a ajuda de
uma pog¢do magica preparada pelo druida da sua aldeia (Gaumer, 2010, pp. 35-36). O
fendmeno retumbante protagonizado por Astérix fez-se rapidamente sentir em todos os

setores da sociedade francesa, alastrando-se também aos paises estrangeiros:

L’humour du tandem fonctionne de fait sur plusieurs niveaux, touchant a la fois
I’amateur avide d’action, qui cherche un divertissement simple et rapide, mais
aussi le lecteur plus attentif, qui y trouve matiére a réflexion. En quelques mots,
Astérix est accessible a tous, petits ou grands, pauvres ou riches ; cette facilité a
toucher un large publique est a ’origine d’un véritable phénoméne de société. (...)
Au premier abord, on pourrait penser que ce succes résulte essentiellement du fait
que ’univers décrit nous est familier, le lecteur francais s’identifiant facilement a
ces Gaulois ripailleurs et bagarreurs ; ce serait pourtant aller vite en besogne et il
est intéressant de noter que la série se révéle un excellent produit d’exportation,

atteignant dans certains pays des chiffres étonnants (...). (Gaumer, 2010, p. 36).

Ao longo desta era prolifica da banda desenhada franco-belga, que abarcou os
anos 50 e 60, diversas outras séries foram nascendo e amadurecendo, as quais
posteriormente conquistaram uma consideravel popularidade a escala mundial. Entre
elas encontram-se Blake et Mortimer (de Edgar P. Jacobs), Spirou et Fantasio (de Rob-
Vel), Gaston Lagaffe (de André Franquin), Les Schtroumpfs (de Peyo) e Lucky Luke (de

Morris) (Gaumer, 2010, pp. 91, 356, 538, 758-759, 800).

Do outro lado do Atléntico, o americano Stan Lee tornou-se uma figura de
destaque no universo da banda desenhada enquanto autor e editor. Durante as décadas
de 50, 60 e 70, ele alcangou um lugar de topo na editora Marvel Comics, levando-a ao
primeiro lugar no que diz respeito a venda de “comic books”. Em 1961, Stan Lee decide

ir ainda mais longe na sua criatividade ao renovar os super-herois, humanizando-os e
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tornando-os mais realistas e substanciais. Da sua parceria com diversos outros artistas
nascem, ao longo de varios anos, Spider-Man, os X-Men, Iron Man, Thor, Hulk, Silver
Surfer e os Fantastic Four (vd. figura 35, p. 246), entre muitos outros super-herdis
(Gaumer, 2010, p. 514), os quais constituiram o expoente maximo da ja mencionada

Epoca de Prata da banda desenhada.

Por seu turno, o Oriente viu também nascer o seu préprio tipo de banda
desenhada, chamado de mangé ou “manga” no Japdo, “manhua” na China e “manhwa”
na Coreia do Sul (S4, 2010, p. 138). Sendo derivado de uma muito antiga arte japonesa,
0 manga teve o seu estilo caracteristico desenvolvido no final do século XIX, mas foi
apenas em meados do século XX, apds a Segunda Guerra Mundial, que ele ganhou uma
identidade prépria e alcancou uma imensa popularidade. Este fendmeno foi
possibilitado gracas ao talento criativo do desenhista nipénico Osamu Tezuka, que em
1947 criou Shin Takarajima (A Nova llha do Tesouro), uma obra de manga onde este
autor deixou claras as influéncias das animagdes da Walt Disney que moldaram o estilo
de desenho por ele adotado ao longo da sua carreira (Sa, 2010, p. 137). Tezuka
desempenhou um papel de tal maneira importante nesta industria que acabou por ficar
conhecido como o “deus do manga” (Kunzle, 2017), titulo que foi justificado através da
posterior publicacdo de obras de renome como Janguru Taitei (Kimba the White Lion),

de 1950, e Tetsuwan Atomu (Astro Boy), de 1951 (Gaumer, 2010, pp. 37, 835).

O trabalho de Osamu Tezuka inspirou mais tarde outros autores japoneses, COmo
Akira Toriyama (Padula, 2014, p. 39), criador do manga Dragon Ball (vd. figura 36, p.
246), de 1984, que se tornou num auténtico éxito ndo apenas no Japao, mas em todo o
mundo (Gaumer, 2010, p. 273). Por sua vez, a marca deixada por Dragon Ball teve
repercussdes nas igualmente populares obras de mangd One Piece (1997), Naruto

(1999) e Bleach (2001) (Padula, 2014, p. 82). No entanto, foi Akira, de Otomo
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Katsuhiro, que, durante a sua publicacdo entre 1982 e 1990, fez desabrochar
definitivamente o interesse internacional pelo manga japonés (Sa 2010, p. 137).
Embora inicialmente o0 manga tenha sido alvo de criticas negativas, 0 seu estatuto social
no Japdo acabou por atingir um nivel tdo exacerbado que a propria morte de Osamu
Tezuka em 1989 foi motivo de grande consternagcdo em todo o pais (Kunzle, 2017). Esta
banda desenhada japonesa estava originalmente voltada para um publico juvenil
masculino, mas o seu foco tornou-se progressivamente mais vasto e abrangente até
alcancar leitores do sexo feminino e leitores pertencentes a diversas outras faixas etarias
(S4, 2010, p. 138). A prdpria intersecao entre 0s varios tipos de leitores é também muito
mais proeminente no Japao do que no Ocidente, uma vez que, no seu pais de origem, 0
manga concebido a pensar em criancas de dez anos é igualmente lido por empresarios,
enguanto 0 manga que é criado para raparigas também é consumido por homens mais

velhos (Kunzle, 2017).

Apesar de a banda desenhada se ter notabilizado sobretudo atraves dos “comics”
nos Estados Unidos da América, das “bandes dessinées” na Europa franco-belga e dos
“mangas” no Japdo, ao longo dos anos esta arte foi-se desenvolvendo também no seio
de muitas outras realidades culturais, como a Africa, a América do Sul, a Australia, o
Canadé, a China e varios paises europeus, entre os quais se encontra Portugal (Gaumer,
2010, p. CC 1). A década de 40 é normalmente vista como a Epoca de Ouro da banda
desenhada no nosso pais, sendo assinalada por meio de revistas como O Mosquito, O
Papagaio e Diabrete, entre outras (Sa, 2010, p. 65). A data que é habitualmente
atribuida ao aparecimento da banda desenhada em Portugal é o ano de 1850, sendo
Rafael Bordalo Pinheiro considerado o seu autor pioneiro ou, no minimo, 0 mais
significativo. Com efeito, este caricaturista desenvolveu um trabalho notavel nesta area,

impulsionando-a grandemente atraves dos seus ilustres trabalhos e atingindo um nivel
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qualitativo até entdo nunca visto, cujo maximo expoente foi indubitavelmente a criagdo
da personagem Zé Povinho (vd. figura 37, p. 247), que rapidamente adquiriu um
simbolismo representativo do povo portugués, nomeadamente da sua classe operaria e

economicamente menos abastada (Zink, 1999, pp. 77-78).

Tera sido no nimero 18 da Revista Popular, publicado em 1850, que surgiu a
banda desenhada intitulada Aventuras Sentimentais e Dramaticas do Senhor Simplicio
Baptista, vista como sendo a primeira a ganhar vida em Portugal, ainda que se tratasse
da traducdo de um original francés (Aventures Sentimentales et Dramatiques de Mr
Verdreau) editado alguns meses antes nesse mesmo ano. Mais tarde, em 1870, Bordalo
Pinheiro publica o seu primeiro album de caricaturas, de seu titulo Calcanhar de
Aquiles, e também a sua primeira banda desenhada, Os Fossadores do Patriotismo, que,
em duas paginas, se integrava na revista A Berlinda (Zink, 1999, pp. 78-79). Importa,
porém, salientar que nessa altura os limites daquilo que se considera como banda
desenhada ndo estavam ainda bem definidos na consciéncia dos varios artistas que a

produziam:

A capacidade de execucdo e publicacdo de Bordalo Pinheiro é impressionante.
Alguns dos seus trabalhos ndo poderdo ser considerados, strictu sensu, BD. De
notar que estamos a recorrer a conceitos inexistentes na época, e que 0s proprios
autores ndo distinguiriam entre uma e outra forma de evocar/narrar/comentar um
acontecimento da actualidade politica ou dos costumes. Somos nés, leitores e
criticos no dltimo quartel do século XX, quem vai tentar distinguir, na obra de
Bordalo Pinheiro, Nogueira da Silva e outros, o que é e ndo € narracdo figurativa.
(Zink, 1999, p. 79).

1872 ¢é o0 ano da publicacdo do primeiro &lbum de banda desenhada de Rafael
Bordalo Pinheiro, intitulado Apontamentos de Raphael Bordallo Pinheiro Sobre a
Picaresca Viagem do Imperador de Rasilb pela Europa e protagonizado por D. Pedro Il
do Brasil (Zink, 1999, p. 79). Mesmo ap0s a sua morte, Bordalo Pinheiro continuou por

muitos anos a influenciar os “cartoons” e as bandas desenhadas de outros autores gragas
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a riquissima heranca artistica por ele deixada nesta area. O final do século XIX foi
também marcado pela importacdo de algumas bandas desenhadas estrangeiras,
publicadas em revistas portuguesas. E o caso de The Katzenjammer Kids, da autoria do
cartunista Rudolph Dirks, cujas tiras comicas surgiram originalmente em 1897, tendo
aparecido em Portugal apenas dois anos depois (Zink, 1999, pp. 80-81). Ja durante o
século XX, a dupla composta pelos travessos Quim e Manecas (vd. figura 38, p. 247) foi
criada por Stuart Carvalhais em 1915, sendo eles herdeiros diretos do conceito
idealizado pelo alemdo Wilhelm Busch na sua obra de 1865 Max und Moritz, tornando-
se, apOs 0 Zé Povinho, nos primeiros herois oriundos da banda desenhada portuguesa
(Zink, 1999, p. 82). A ascensdo do Estado Novo a partir de 1926 instaurou a censura
editorial, o que forgou os autores a descontinuarem as suas historias de banda desenhada

cuja base era a satira politica (Zink, 1999, p. 81).

As décadas de 30 e 40 marcaram o grande desenvolvimento da banda desenhada
infantojuvenil em Portugal através do nascimento de diversas publicacfes periddicas de
sucesso, as quais exploraram o caminho j& anteriormente aberto pela revista ABCzinho
(Zink, 1999, p. 83). A muito reduzida importagdo de revistas americanas no final dos
anos 30 devido a guerra fez com que a revista portuguesa O Mosquito (vd. figura 39, p.
248), criada em 1936, ndo tivesse nenhuma concorrente a sua altura, sendo assim
catapultada para um éxito impar e retumbante no nosso pais. Por outro lado, a revista O
Papagaio (vd. figura 40, p. 248), que nascera um ano antes, comegou na mesma altura a
incluir uma versdo traduzida de Les Aventures de Tintin a cores (Gaumer, 2010, pp. CC
86-CC 87), o que fez de Portugal um dos primeiros paises, fora do mundo francofono, a

conhecer a obra-prima de Hergé (Zink, 1999, p. 84).

A época compreendida entre o inicio dos anos 60 e meados dos anos 70

representou um acentuado declinio da banda desenhada portuguesa, apesar das timidas
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tentativas das revistas Foguetdo, O Pardal, Zorro e Pisca-Pisca de singrarem no
mercado nacional. Esta crise foi ligeiramente atenuada pela publicacdo de versbes
portuguesas das revistas Tintin em 1968 e Spirou em 1971 (Gaumer, 2010, p. CC 87),
tratando-se da “conquista de Portugal pela BD franco-belga, entdo no seu apogeu de
prestigio e qualidade.” (Zink, 1999, p. 93). A revista Tintin portuguesa incluia histérias
originalmente publicadas na sua homonima franco-belga e também na revista Pilote,
sendo por muitos considerada uma das melhores revistas de origem europeia. Essa
revista estava ligada a atividade de Vasco Granja, um vulto incontornavel na histéria da
banda desenhada portuguesa, cujo debate académico ele tanto promoveu em Portugal e

também no estrangeiro (Zink, 1999, pp. 93-95).

A Revolugdo dos Cravos de 1974 p6s termo a um longo periodo ditatorial no
nosso pais, o que se refletiu em todos os setores de atividade, entre eles o cultural.
Assim sendo, a banda desenhada foi ressurgindo pouco a pouco em Portugal ao longo
dos anos que se seguiram. Em 1975, a revista Visao apresentou um projeto pioneiro que
juntava autores de banda desenhada portuguesa com material praticamente todo de
origem lusa. Na verdade, esta foi a primeira revista do nosso pais onde a banda
desenhada era devidamente valorizada de acordo com todo o seu potencial artistico, e
ndo apenas encarada como um mero produto ludico para fins de entretenimento de
criangas e de adolescentes (Zink, 1999, p. 96). Foram publicados no total doze nimeros
da Visdo, que terminou em 1976, ano em que surgiu também a revista de banda
desenhada intitulada de Fungaga da Bicharada, a qual reunia os principais autores
dessa época e era baseada num programa televisivo infantil com o mesmo nome.

Paralelamente, da-se o nascimento do Clube Portugués de Banda Desenhada, que
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originou um “fanzine”’ em 1977 e variadas exposicdes tematicas. Por sua vez, o jornal
A Capital apresenta, a partir de 1979, uma rubrica semanal de estudo sobre a banda
desenhada intitulada Especial Quadradinhos e, pouco depois, comegam a surgir

analises semelhantes desta forma de arte noutros jornais (Gaumer, 2010, p. CC 88).

Mais de uma década depois, em 1990, a revista Lx Comics ganha vida, sendo a
primeira totalmente dedicada a banda desenhada de origem portuguesa desde a extin¢ado
da sua congénere Visdo em 1976. Embora tenha desaparecido ao fim de apenas quatro
nameros, a Lx Comics desempenhou um papel importante no panorama portugués no
que diz respeito a banda desenhada, desde logo pelo facto de o seu préprio titulo aludir
ao termo angléfono “comics”, o que denota uma certa tendéncia de retorno ao padréo
norte-americano em detrimento do franco-belga, que até entdo tinha sido dominante no
nosso pais (Zink, 1999, p. 99). J& durante o seculo XXI, em termos de banda desenhada
lancada em Portugal destacam-se a revista Banzai (publicada entre 2010 e 2015, foi a
primeira revista de banda desenhada portuguesa concebida segundo o estilo do manga
japonés®), o jornal Jankenpon (criado em 2015, trata-se do primeiro jornal de banda
desenhada feito por autores portugueses®) e as publicages periddicas das historias da
Marvel Comics (Homem-Aranha e Os Vingadores) a partir de 2017%° e da Walt Disney
(Rato Mickey, Tio Patinhas e Pato Donald) a partir de 2018, ambos os casos pela

editora Goody.

" De acordo com o Dicionario Universal da Banda Desenhada, o termo “fanzine” resulta de
uma aglutinacdo anglo-saxoénica entre “fan” (fa/admirador) e “magazine” (revista), referindo-se
a “qualquer publicacdo amadora mais ou menos especializada num aspecto particular da cultura
popular, realizada geralmente com poucos meios por apaixonados altruistas.” (S4, 2010, p. 81).

& Em: https://www.centralcomics.com/banzai-0/ (data de acesso: 5 de abril de 2020).

® Em: https://mag.sapo.pt/showbiz/artigos/jankenpon-o-primeiro-jornal-de-banda-desenhada-de-
autores-portugueses (data de acesso: 5 de abril de 2020).

10 Em: https://bandasdesenhadas.com/2017/07/24/goody-passa-publicar-marvel-portugal/ (data
de acesso: 5 de abril de 2020).

11 Em: https://osrascunhos.com/2018/05/31/novidade-as-bd-disney-voltaram/ (data de acesso: 5
de abril de 2020).
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Em suma, a banda desenhada evoluiu bastante ao longo dos dltimos duzentos
anos, passando por diversas fases desde os seus primoérdios até a sua forma atual.
Embora a realidade cultural ndo seja a mesma no tempo e no espago, 0 que muitas vezes
tem colocado obstaculos aos criadores e aos editores de banda desenhada, a nona arte
estd presente em praticamente todos os paises, tanto através de obras de autores nativos
como por meio de obras importadas e traduzidas. Afigura-se assim relevante abordar, no
préximo capitulo do presente estudo, a sua traducdo, tarefa que apresenta dificuldades

de natureza varia.
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Capitulo Il - A Traducao de Banda Desenhada
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I1.1 - Teoria(s) da Traducéo

A teoria da traducdo deu os seus primeiros passos no Ocidente durante a
Antiguidade Cléssica, atraves de influentes personalidades do mundo romano como
Horécio, Cicero, Quintiliano e S&o Jeronimo. Contudo, apesar da sua notoriedade, a
teorizacdo da traducdo apresentava-se ainda como bastante vaga e dispersa, uma vez
que recorria a meras consideracdes ndo-sistematizadas e situadas sobretudo no campo
da Retorica (Ghanooni, 2012, p. 77). Mais concretamente, Hordcio e Cicero
estabeleceram dois tipos de traducdo bem distintos entre si: a tradugdo “palavra-por-
palavra” (também chamada de tradugdo escravizada ou literal) e a traducdo “sentido-
por-sentido” (que é igualmente denominada de traducdo figura-por-figura ou livre). De
acordo com estes dois pensadores romanos, “traduzir equivalia a interpretar o texto
original de maneira a produzir uma versdo sentido-por-sentido, tendo em vista a
responsabilidade com o leitor-alvo.” (Machado, 2010, p. 132). Para Quintiliano, as
parafrases e as traducbes de grego para latim deveriam ter como objetivo a analise de
textos, a melhoria da oratéria, o desenvolvimento da imaginacdo e a exercitacdo
estilistica, 0 que confere a traducdo uma funcdo instrumental e pedagdgica com vista a
aperfeicoar as habilidades de leitura e de interpretacdo (Machado, 2008, p. 217). Por seu
lado, S&o Jer6nimo, tradutor da Biblia para o latim, também recusa a abordagem
“palavra-por-palavra”, visto que a demasiada proximidade a forma do texto original
acaba por “mascarar” o seu sentido, o que resulta na criacdo de uma tradugao absurda

(Ghanooni, 2012, p. 77).

Mais tarde, durante o seculo XVII, surgem teorias da tradu¢do como a proposta

por John Dryden, teoria essa que enuncia uma tricotomia de tipos de traducédo: a
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metafrase, a parafrase e a imitagdo. Dryden rejeita tanto a metafrase (ou seja, a traducéo
“palavra-por-palavra) como a imitacdo, argumentando que a primeira carece de
fluéncia e dificulta a leitura enquanto a segunda adapta o texto original de maneira a
servir as ambicdes literarias do proprio tradutor. Por outro lado, Dryden favorece a
parafrase (que ele chama também de “traducdo com latitude”), a qual se ocupa da
restituicdo do sentido do texto (Ghanooni, 2012, p. 77). No inicio do século XIX, surge
no seio do Romantismo a discussao entre a traduzibilidade e a intraduzibilidade. E nessa
altura que o fildsofo e tradutor alemédo Friedrich Schleiermacher escreve Uber die
verschiedenen Methoden des Ubersetzens (em portugués: Sobre os diferentes métodos
de traduzir), um documento no qual ele afirma que a questdo essencial da traducéo
consiste em aproximar o autor do texto de partida e o leitor do texto de chegada

(Ghanooni, 2012, p. 77). Nomeadamente, este tedrico alemao explica:

(...) por que caminhos deve enveredar o verdadeiro tradutor que queira
efetivamente aproximar estas duas pessoas tdo separadas, seu escritor e seu leitor, e
propiciar a este Gltimo, sem obriga-lo a sair do circulo de sua lingua materna, uma
compreensao correta e completa e 0 gozo do primeiro? No meu juizo, ha apenas
dois. Ou bem o tradutor deixa o escritor o mais tranquilo possivel e faz com que o
leitor va a seu encontro, ou bem deixa o mais tranguilo possivel o leitor e faz com
que o escritor va a seu encontro. Ambos sao tdo completamente diferentes que um
deles tem que ser seguido com o maior rigor, pois, qualquer mistura produz
necessariamente um resultado muito insatisfatério, e € de temer-se que o encontro

do escritor e do leitor falhe inteiramente.!? (Schleiermacher, 2007, p. 242).

De entre ambos 0os métodos tradutdrios propostos, Schleiermacher tem preferéncia
pelo primeiro, segundo o qual o tradutor tem o dever de produzir o texto de chegada de
forma a causar no seu leitor o0 mesmo exato efeito que é causado num leitor do texto

original. Por outras palavras, a fidelidade ao autor do texto de partida é chamada de

12 Traducdo de Celso Braida. O texto originalmente escrito em aleméo por Schleiermacher
remonta a 24 de junho de 1813, por ocasido de uma conferéncia por ele dada na Academia Real
de Ciéncias de Berlim.
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estrangeirizacdo (ou alienagdo), enquanto a proximidade ao leitor do texto de chegada é
designada por domesticacdo (ou naturalizacao) (Ghanooni, 2012, p. 77). Contudo, essa
incompatibilidade absoluta entre ambos os processos de traducdo que Schleiermacher
defende ndo € universalmente aceite, uma vez que pode afirmar-se que, na prética, é
impossivel uma abordagem que seja unicamente “‘estrangeirizante” ou exclusivamente
domesticadora, pois sera apenas de um ponderado equilibrio entre ambos os extremos

que resultara o texto traduzido:

Na verdade, a prépria ideia de que seria possivel fazer uma traducéo totalmente
domesticadora ou totalmente estrangeirizante ndo pode ser levada a sério. Pois uma
traducdo totalmente domesticadora seria na verdade algo que ndo é mais uma
traducdo: isto €, uma adaptacdo. (...) Por outro lado, é dificil imaginar o que seria
uma tradugdo totalmente estrangeirizante; talvez o que mais se aproxime de tal
coisa seja o projeto ficticio do Pierre Menard de Borges, de reescrever o Quixote
em espanhol, conservando o texto original palavra por palavra. Na prética, ao
contrério do que afirma Schleiermacher, o que o tradutor faz € situar seu trabalho
em algum ponto dessa escala entre a adaptacdo pura e simples e a reescritura
menardiana, ora aproximando-se mais de um extremo, ora mais do outro. (Britto,
2010, p. 136).

N&o menos importante de referir é o surgimento dos Estudos Pés-Coloniais, que
emergiram como uma area de ambito académico alguns anos antes dos proprios Estudos
de Traducdo (Trivedi, 2019, p. 581). Ao analisar-se os efeitos derivados do
colonialismo tanto nos paises colonizadores quanto nos paises colonizados, é possivel
estudar-se as sequelas deixadas sobretudo nestes ultimos. Esta colonizagdo fez-se sentir
em diversas vertentes, como € o caso da politica, da filosofia, das artes, da literatura e da
lingua. Naquilo que diz respeito a lingua em concreto, verificou-se um processo de
apagamento das linguas nativas e de consequente hegemonia da lingua do pais
colonizador enquanto padrdo utilizado para medir possibilidades de ascensdo social,

resultando num poderoso instrumento de controlo cultural (Agra, 2007, p. 11).
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Tendo em conta que a atividade da traducéo envolve sempre duas ou mais linguas
diferentes, o estudo do colonialismo ganha uma nova dimensdo e relevancia quando as
linguas envolvidas sdo a do colonizador e a do colonizado. Nessas situagdes, o tradutor
deverd, ao ler a obra original, tomar nota das diversas visdes sobre o mundo que
estiverem presentes, as quais estdo assentes em variados preconceitos. Sera, portanto,
expectavel que o tradutor encontre palavras e expressdes especificas que veiculam
certos conceitos ao servico do colonizador, sendo essas mesmas palavras e expressoes
“criadas pela propria comunidade descrita na obra, a partir de idéias ou concepcdes que
Ihes foram periodicamente passadas (...) pelo proprio colonizador, pelos antepassados,

pela escola etc.” (Agra, 2007, p. 12).

De forma a desempenhar com o maximo sucesso possivel a sua tarefa, o tradutor
deve estar consciente da extrema importancia que tem a interseccéo entre os aspetos de
natureza linguistica e os de natureza cultural, pois s6 de um ponderado cruzamento entre
ambos é que poderad nascer uma traducdo viavel. Digno de destaque € igualmente o
facto de a atividade tradutdria pos-colonial nem sempre estar revestida de inocéncia,
uma vez que, seja de uma forma mais deliberada ou mais inconsciente, ha sempre o
risco de o autor/tradutor, no decorrer do seu trabalho, interpretar a cultura a ser
traduzida como pertencendo a um patamar hierarquicamente inferior aquele em que, no
seu parecer, se insere a cultura para a qual ele esta a traduzir (Agra, 2007, p. 13).
Portanto, é através da traducdo que um determinado ponto de vista ganha vida e
notoriedade numa qualquer cultura de destino, mas isso ndo garante necessariamente
que a cultura de origem seja devidamente traduzida, respeitada e valorizada, uma vez
que pode ndo ser alcancada a desejavel impermeabilidade a certos preconceitos

inerentes (Agra, 2007, p. 14).
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Com efeito, a importancia da cultura para o processo tradutdrio € essencial e
incontornavel, visto que uma traducdo feita tendo apenas como base uma abordagem
linguistica ira apresentar diversas fragilidades a nivel de sentido, o que podera acabar
por comprometer a sua compreensdo perante os leitores. Em tais casos, o texto final
traduzido poderad parecer artificial por ndo apresentar uma construcdo apropriada ao
nivel sintatico, semantico e pragmatico, deixando transparecer em demasia que se trata
efetivamente de uma traducdo (Cordonnier, 2002, pp. 38-39). Consequentemente, uma
extrema colagem aos aspetos da lingua acaba por desvalorizar e ignorar a riqueza das
particularidades discursivas e culturais, inibindo assim quaisquer potencialidades do

trabalho de reescrita que caracteriza a atividade tradutdria:

(...) la traduction n’est pas seulement une opération linguistique, mais qu’elle
est tout entiére prise dans un ensemble d’interrelations sociales et culturelles,
d’abord au sein de sa propre culture, et ensuite entre les cultures étrangeres en
présence. Les paramétres culturels sont @ méme de jouer par conséquent un grand

role dans la traduction en général (...) (Cordonnier, 2002, p. 39).

No que diz respeito as caracteristicas que devem definir um tradutor, o tedrico
americano Lawrence Venuti aborda com bastante notoriedade na sua obra a questdo da
(in)visibilidade do tradutor. Em The Translator’s Invisibility: A History of Translation,
este ensaista afirma que um texto traduzido serad considerado aceitavel por grande parte
dos editores, revisores e leitores quando apresenta fluéncia na sua leitura e quando a
auséncia de determinados tracos linguisticos e estilisticos o faz parecer transparente,
dando a aparéncia de que o texto em causa reflete a personalidade e as intencGes do
autor original e também o sentido essencial do texto de partida, que é o mesmo que
dizer que a traducdo parecerd ser ndo mais uma traducdo mas sim o proprio texto
original. Essa iluséo de transparéncia é resultante de um discurso fluente e do esforco do

tradutor em assegurar uma legibilidade acessivel, o que é conseguido através da adesdo
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ao uso corrente da lingua, da manutencdo de uma sintaxe continua e da fixagdo de um
sentido bem definido (Venuti, 1995, p. 1). Em conclusdo, segundo este ensaista: “The
more fluent the translation, the more invisible the translator, and, presumably, the more

visible the writer or meaning of the foreign text.” (Venuti, 1995, pp. 1-2).

Por outro lado, Antoine Berman, tradutor e teorico francés, afirma que traduzir
pode ser um ato através do qual se procura comunicar com os leitores do texto de
chegada, dando-lhes a conhecer obras estrangeiras das quais, por total ou parcial
desconhecimento sobre a lingua de origem, ndo poderiam desfrutar de nenhuma outra
forma. Este seria, portanto, o derradeiro proposito da traducdo, ou seja, aquele que
fundamenta e justifica a necessidade da sua existéncia. Porém, ao ter no seu horizonte o
publico, o tradutor pode acabar por tornar contraproducente esse ato comunicativo que
estabelece com os leitores, visto que corre o risco de passar uma mensagem demasiado
vaga (“podada”) que se dissolve devido a tentativa de chegar ao maior nimero possivel
de leitores (Berman, 1985, pp. 84-85). Portanto, ao tentar atingir essa massificacéo,
uniformizando ao extremo o seu trabalho para assim “agradar a todos”, o tradutor nao
estard a ter em linha de conta a grande heterogeneidade do publico, composto por
leitores que diferem bastante entre si a nivel de valores, de interesses, de motivacdes, de
erudicdo, de faixa etaria, de género sexual, de etnia e de ideologia politica ou religiosa.
Deste modo, o foco especifico num determinado tipo de publico-alvo podera ser um
caminho viavel a seguir por parte do tradutor, que, tendo em consideracdo o grupo de
leitores para 0s quais esta a criar a sua traducdo, ira escolher certos padrdes de
linguagem e de construcdo sintatica para tornar o seu texto mais acessivel e apelativo

aqueles a quem se destina. Berman refere ainda:

(...) des deux poles (pour simplifier) de la communication, la communication de

quelque chose et la communication a quelqu’un, c’est le second, toujours, qui
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I’emporte. Cela signifie qu’il y a un déséquilibre inhérent a la communication, qui
fait qu’elle est régie a priori par le récepteur, ou I’image que 1’on s’en fait. (...) Le
traducteur qui traduit pour le public est amené a trahir I’original, a lui préférer son
public, qu’il ne trahit d’ailleurs pas moins, puisqu’il lui présente une ceuvre

‘arrangee’. (Berman, 1985, p. 85).

Esta questdo insere-se dentro da problematica da ética na traducdo, com a qual se
relacionam termos como “fidelidade” e “exatidao”. Tais palavras referem-se, de um
modo geral, a atitude do ser humano relativamente a si proprio, aos restantes membros
da sociedade e ao mundo que o rodeia, mas elas também podem ser associadas, em
termos mais especificos, aos textos que estdo em jogo na traducdo. Assim, para Berman
(1985, p. 87): “Dans son domaine, le traducteur est possédé de I’esprit de fidélité et
d’exactitude. C’est la sa passion, et c’est une passion €thique, non pas littéraire ou

esthétique.”.

A disciplina dos Estudos de Traducéo € relativamente recente, tendo em conta que
0 estudo sistematizado da traducdo s6 comecou a dar 0s seus primeiros passos muito
depois da atividade tradutoria se ter tornado numa pratica corrente e disseminada. Isto
acontece porque a traducdo era vista como uma parte intrinseca do processo de ensino
de linguas estrangeiras, razdo pela qual ela raramente havia sido estudada por si propria
ou considerada como uma disciplina independente (Bassnett, 2002, p. 12). Durante um
periodo de tempo consideravelmente longo, pode dizer-se que a traducdo era uma
atividade encarada como secundaria e um processo Vvisto como nao criativo, mas sim
mecanico que estava, alegadamente, dentro das competéncias de um qualquer individuo
que tivesse um conhecimento acima da média sobre uma lingua estrangeira (Bassnett,
2002, p. 13). No entanto, tal como ja foi referido, a abordagem linguistica da atividade
tradutdria, apesar de importante, € insuficiente, uma vez que traduzir é mais do que

transferir de uma lingua para outra o significado contido num dado grupo de signos
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linguisticos com base apenas numa utilizacdo competente de dicionarios e de
gramaticas. Tal perspetiva da traducdo sob o ponto de vista da Semiotica é,
naturalmente, indispensavel ao trabalho do tradutor, mas traduzir envolve também a

consideracdo de varios outros critérios extralinguisticos (Bassnett, 2002, p. 22).

E importante ter em conta que a lingua e a cultura evoluiram lado a lado ao longo
da histdria, estando intrinsecamente dependentes uma da outra e ndo sendo, por isso,
possivel separa-las. As linguas ndo se limitam a descrever os factos, as ideias e os
eventos que demonstram um conhecimento coletivo do mundo por parte dos povos que
as falam, pois elas refletem também as suas atitudes, as suas crencas e as suas
perspetivas sobre 0 mundo, ou seja, as linguas representam realidades culturais (Wang,
2014, p. 2423). O linguista e tradutor americano Eugene Nida, um dos fundadores da
disciplina moderna dos Estudos de Traducdo, desenvolveu o sistema tedrico da
equivaléncia dindmica e da equivaléncia formal como abordagens tradutérias. Assim
sendo, enquanto a equivaléncia dindmica sacrifica, sempre que for necessario, a
literalidade em prol da transmissdo do sentido expressado no texto de origem (a énfase é
dada a leitura), a equivaléncia formal preocupa-se em fazer uma traducao “palavra-por-
palavra” do modo mais literal possivel (a énfase é dada a fidelidade):

Some 20th-century linguists have termed the two types of equivalence ‘formal’
and ‘dynamic’: formal equivalence is defined as correspondence between linguistic
units, independent of any idea of content (...); dynamic equivalence is defined as

the closest natural equivalent to the source-language message. (Kasparek, 1983, p.
85).

Sendo uma componente essencial da cultura, a lingua é, ao mesmo tempo, por ela
influenciada e moldada, podendo entdo dizer-se que a lingua carrega, reflete, dissemina
e desenvolve a cultura. Por ser apenas através da lingua que a cultura passa de geracéo

em geragdo, e apropriado classificar a lingua como o veiculo transmissor da cultura e
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esta como o solo fértil a partir do qual a primeira se forma e se desenvolve (Wang,
2014, p. 2424). A importancia das questdes culturais nos Estudos de Traducdo é,
portanto, um fator absolutamente incontornavel e que deve sempre ser considerado ao
maximo pelo tradutor, visto que o desconhecimento total ou parcial do contexto cultural
em que a obra traduzida se insere €, logo a partida, uma limitacdo a traducdo: “For a
truly successful translation, biculturalism is even more important than bilingualism,
since words only have meanings in terms of the cultures in which they function.” (Nida,

2002, p. 82).

Tendo em conta as diferentes formas possiveis de traduzir um determinado texto
de partida, e sem esquecer ainda que, para além de toda a teoria inerente ao processo
tradutorio, cada tradutor possui 0s seus proprios conhecimentos, as suas proprias
sensibilidades e as suas proprias vivéncias (fatores que acabam por influenciar, por
vezes até de forma inconsciente, a abordagem que ele faz ao texto a ser trabalhado),
cada traducdo acaba por ndo ser mais do que apenas uma possivel proposta entre
inimeras outras. Assim sendo, qualquer traducdo (mas sobretudo a literaria) consiste
numa interpretacdo alternativa de um texto e ndo deve ter como meta diminuir,
desconsiderar ou suplantar outras propostas distintas, visto ndo haver traducdes
perfeitas:

Etant donné que I’équivalence parfaite entre deux langues-cultures n’existe pas,

il va de soi qu’aucune traduction ne pourra jamais se considérer comme définitive.

Toute traduction est une interprétation possible du texte-source liée au contexte

socio-historique de sa production, et donc rien n’empéche qu’on puisse donner une

nouvelle interprétation du texte et que 1’on puisse avoir une pluralité de traductions

(Monti, 2011, p. 23).
Em Translation Studies (2002, p. 23), Susan Bassnett apresenta a perspetiva

defendida pelo linguista russo Roman Jakobson a respeito das diferentes tipologias
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tradutdrias. Mais concretamente, Jakobson divide a traducdo em trés categorias bastante
distintas e, de acordo com 0 seu ensaio intitulado On Linguistic Aspects of Translation

(Jakobson, 1959, p. 233), rotula-as da seguinte forma:

1. Traducdo intralinguistica ou reformulagdo, que consiste na interpretacdo de signos

verbais através de outros signos da mesma lingua;

2. Traducdo interlinguistica ou traducdo propriamente dita, que se relaciona com a

interpretacdo de signos verbais atraves de signos de uma outra lingua;

3. Traducdo intersemiotica ou transmutacdo, que diz respeito a interpretacdo de

signos verbais atraves de signos pertencentes a sistemas nédo-verbais.

Portanto, segundo o modelo proposto por Jakobson, a traducdo envolve sempre a
interpretacdo de signos verbais (nomeadamente, das linguas naturais) atraves de outros
signos cuja natureza pode ser verbal ou ndo-verbal. No que diz respeito a
exemplificacdo da traducgdo intersemidtica, esta ndo parece ter em grande consideracdo
0 caso especifico da banda desenhada, apesar de, indiretamente, a descrever como um
tipo de linguagem ndo-verbal. A transmutacdo de Jakobson manifesta-se por meio da
traducdo da linguagem verbal em linguagens visuais (artes plasticas, arquitetura,
pintura, escultura e fotografia), em linguagens auditivas (a musica e os canticos), em
linguagens cinéticas (a pantomima e a danga) e em linguagens multimédia (o cinema e a
Opera). Cabe ainda dizer que todas as linguagens utilizadas pela banda desenhada
podem ser traduzidas dentro de sistemas semioticos e/ou entre eles, podendo
acrescentar-se que, de acordo com uma abordagem semidtica, a traducdo desta arte
sequencial e pictérica envolve diferentes camadas de atividades interpretativas

(Zanettin, 2008, pp. 10, 12).
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Na sequéncia do progressivo amadurecimento dos Estudos de Tradugéo, tornou-se
mais evidente que os textos literarios eram, na sua raiz, compostos nao tanto de lingua,
mas sobretudo de cultura. Pouco a pouco, os itens que causavam especiais dificuldades
tradutdrias, muitas vezes ao ponto de serem até mesmo considerados intraduziveis,
comecaram a ser encarados como sendo especificos de uma determinada cultura e, no
seguimento disso, também a lingua em si passou a ser vista como especifica de uma
cultura a qual ela pertencia ou da qual ela se originava (Trivedi, 2019, p. 582).
Consequentemente, a abordagem cultural passou a ter, no minimo, um peso igual ao da

perspetiva linguistica/semiotica no decorrer do ato tradutorio:

Assim, numa quebra de paradigma, a tradugdo de um texto literario tornou-se
uma transagdo ndo entre duas linguas, ou um ato que soasse algo mecénico de
‘substituicdo’ linguistica, (...) mas na verdade uma negociagcdo mais complexa
entre duas culturas. A unidade de traducdo ndo era mais uma palavra ou uma
sentenca [frase] ou um pardgrafo, ou uma pagina ou mesmo um texto, mas de fato
toda a lingua e cultura em que aquele texto estava constituido. (Trivedi, 2019, p.
583).

A ocasional ameaca da intraduzibilidade pode também, por vezes, surgir tanto do
lado da linguistica como do lado da cultura. Com efeito, o linguista e foneticista escocés
John Cunnison Catford defende que a intraduzibilidade é um fenémeno que recai sobre
ambas essas vertentes. De acordo com a teoria por ele proposta, os textos e os itens da
lingua de partida sdo apenas mais ou menos traduziveis e ndo absolutamente traduziveis
nem absolutamente intraduziveis, estando a viabilidade de uma equivaléncia tradutéria
dependente da eventual permutabilidade entre os textos da lingua de partida e da lingua
de chegada numa situacdo idéntica (Catford, 1965, p. 93). Em outros termos, a traducéao
falha e a intraduzibilidade ocorre sempre que se tornar impossivel construir aspetos
funcionalmente relevantes da situacdo no sentido contextual da lingua de chegada,

sendo entdo esses casos problematicos distribuidos entre duas categorias diferentes: a
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das dificuldades tradutorias de indole linguistica e a das dificuldades tradutérias de
indole cultural (Catford, 1965, p. 94). Mais especificamente, Catford define ambos estes

tipos de intraduzibilidade do seguinte modo:

In linguistic untranslatability the functionally relevant features include some
which are in fact formal features of the language of the SL text. If the TL has no
formally corresponding feature, the text, or the item, is (relatively) untranslatable.
Linguistic untranslatability occurs typically in cases where an ambiguity peculiar to
the SL text is a functionally relevant feature — e.g. in SL puns. (Catford, 1965, p.
94).

What appears to be a quite different problem arises, however, when a situational
feature, functionally relevant for the SL text, is completely absent from the culture
of which the TL is a part. This may lead to what we have called cultural
untranslatability. This type of untranslatability is usually less ‘absolute’ than
linguistic untranslatability. (Catford, 1965, p. 99).

A respeito da questdo da intraduzibilidade, Peter Newmark considera ser absurda
a decisdo de rotular como intraduzivel uma palavra pertencente a uma determinada
lingua de partida quando o seu significado ndo puder ser descodificado de forma literal
e precisa através de uma palavra da lingua de chegada. Na sua opinido, tal situacédo
podera ser contornada por meio de uma analise componencial da palavra em questao
através de quatro ou cinco outras palavras, o que devera preferencialmente ser efetuado
numa nota de rodapé e ndo no corpo do texto. Newmark esclarece essa sua perspetiva ao
afirmar que a tarefa do tradutor ndo consiste em copiar aquilo que é dito, mas sim em
colocar-se a si proprio na mesma direcdo do sentido do texto original com vista a poder

entdo transportar esse sentido para o novo texto (Newmark, 1988, p. 79).

Tendo em conta a inexisténcia de uma correspondéncia exata de um para um entre
quaisquer que sejam as linguas envolvidas na atividade tradutéria (por mais proximas
ou mais afastadas que tais linguas estejam a nivel gramatical, lexical, sintatico ou

seméantico), o conceito de uma traducdo que seja correta, ideal ou perfeita €
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completamente irrealista e fantasioso. Ainda assim, esse facto ndo impede a
possibilidade de se criar traducBes que sejam bastante satisfatorias e consistentes, mas,
na verdade, um bom tradutor deverd ser autocritico e, por isso, nunca devera estar
completamente satisfeito com a traducdo por si produzida. Afinal, o tradutor vive numa
busca constante por alargar o seu conhecimento linguistico e cultural e por aperfeicoar o
modo como ele se exprime, o que significa que, geralmente, a sua traducéo é passivel de
vir a ser melhorada (Newmark, 1988, p. 6). Para este ensaista, é a partir dos problemas
suscitados durante o exercicio da atividade tradutoria que a(s) Teoria(s) da Traducgdo

ganha(m) forma, forca e propdsito, podendo entéo ser resumida(s) do seguinte modo:

What translation theory does is, first, to identify and define a translation
problem (no problem - no translation theory!); second, to indicate all the factors
that have to be taken into account in solving the problem; third, to list all the
possible translation procedures; finally, to recommend the most suitable translation

procedure, plus the appropriate translation. (Newmark, 1988, p. 9).

Com o intuito de resolver tais problemas tradutdrios, muitos tém sido os autores a
propor as suas préprias metodologias, havendo entre todas elas varias convergéncias e
também divergéncias. Uma das mais (re)conhecidas e aceites taxonomias € aquela que é
proposta pelos ja mencionados teoricos franceses Jean-Paul Vinay e Jean Darbelnet,
cuja obra Stylistique comparée du frangais et de I’anglais: Méthode de traduction ocupa
uma posicdo de destague entre os estudos de ambito académico desenvolvidos na area
da Teoria da Traducdo (Guerra, 2012, p. 6). Numa abordagem inicial, os métodos
tradutdrios poderdo até parecer ser bastante numerosos, mas esta dupla de autores
propde a sua condensac¢ao em apenas sete, cada um deles correspondendo a um nivel de
complexidade distinto. Na pratica, cada um desses procedimentos pode ser aplicado ou
de forma isolada ou de forma conjunta, isto é, ou sozinho ou associado a outro(s)

procedimento(s).



Pagina | 68

Os sete procedimentos tradutdrios em causa podem entéo ser agrupados dentro de
duas categorias distintas: a traducdo direta e a traducéo obliqua. De modo a justificar as

principais diferencas existentes entre essas categorias, Vinay e Darbelnet afirmam:

En effet, il peut arriver que le message LD se laisse parfaitement transposer
dans le message LA, parce qu’il repose soit sur des catégories paralleles
(parallélisme structural), soit sur des conceptions paralléles (parallélisme
métalinguistique). Mais il se peut aussi que le traducteur constate dans la langue
LA des trous ou ‘lacunes’ (...), qu’il faudra combler par des moyens équivalents
(...), ’impression globale devant étre la méme pour les deux messages. Il se peut
aussi que par suite de divergences d’ordre structural ou métalinguistique certains
effets stylistiques ne se laissent pas transposer en LA sans un bouleversement plus
ou moins grand de 1’agencement ou méme du lexique. On comprend donc qu’il
faille, dans le deuxiéme cas, avoir recours a des procédés beaucoup plus détournés,
qui a premiére vue peuvent surprendre, mais dont il est possible de suivre le
déroulement pour en controler rigoureusement 1’équivalence : ce sont la des

procédés de traduction oblique. (Darbelnet & Vinay, 1972, pp. 46-47).

Por ordem crescente de complexidade, esses sete métodos sdo o empréstimo (p.
47), o calque ou decalque (pp. 47-48), a traducdo literal (pp. 48-50), a transposicao (p.
50), a modulagdo (p. 51), a equivaléncia (p. 52) e a adaptagéo (pp. 52-54), dos quais 0s
trés primeiros pertencem a traducdo direta, enquanto os quatro Ultimos se inserem na
traducdo obliqua (vd. tabela 1, p. 254). Tendo em conta a especificidade de cada um
destes sete procedimentos tradutérios, pode dizer-se que o empréstimo e a tradugdo
literal sdo as duas modalidades de traducdo que guardam uma maior proximidade entre
0 segmento original e o segmento traduzido, enquanto a adaptacdo se encontra
precisamente no extremo oposto da escala, sendo considerada como o limite absoluto da
traducédo. Por outro lado, Peter Newmark fornece, em A Textbook of Translation (1988,
pp. 81-93), a sua propria vasta lista de procedimentos tradutorios, alguns deles
coincidentes com o0s que sdo propostos por Vinay e Darbelnet. Digna de destaque €

também a atencdo que Newmark da a traducdo literal, dedicando-lhe um capitulo inteiro
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do seu livro (pp. 68-80) e defendendo-a como sendo o meétodo tradutdrio mais

importante de todos:

I believe literal translation to be the basic translation procedure, both in
communicative and semantic translation, in that translation starts from there.
However, above the word level, literal translation becomes increasingly difficult.
When there is any kind of translation problem, literal translation is normally (not

always) out of the question. (Newmark, 1988, p. 70).

Como o proprio autor refere, a traducéo literal, apesar da sua importancia, acaba
por se tornar frequentemente inviavel acima do nivel das palavras, sendo entdo a partir
dai que os varios outros procedimentos tradutérios comecardo a ser equacionados na
tentativa de resolver os problemas que véo surgindo. No oitavo capitulo da sua obra,
Newmark reafirma, com maiores ou menores variagdes, 0 ponto de vista de Vinay e de
Darbelnet relativamente aos métodos por eles propostos, embora utilizando nomes
alternativos para alguns deles, como “transferéncia” para o empréstimo, “traducédo
direta” para o (de)calque e “troca” para a transposicdo. Adicionalmente a esses
procedimentos tradutérios, Newmark (1988) sugere outros, entre 0s quais se encontram
a naturalizacdo (p. 82), a equivaléncia cultural (pp. 82-83), a equivaléncia funcional (p.
83), a equivaléncia descritiva (pp. 83-84), a sinonimia (p. 84), a compensacao (p. 90), a

reducao (p. 90) e a expansdo (p. 90) (vd. tabela 2, p. 255).

Para além destes procedimentos tradutorios, Peter Newmark enumera outros que
se afiguram mais ou menos coincidentes, transversais e, portanto, redundantes. No final
do capitulo que dedica a metodologia da tradugdo, Newmark refere também a (por vezes
essencial) adicdo de notas tradutérias, as quais sdo compostas por informacdo de
natureza cultural, técnica ou linguistica. Tais informacgdes adicionais sdo introduzidas
pelo tradutor tendo em vista o publico-alvo do texto por ele traduzido e podem ser

inseridas no corpo do proprio texto ou entdo adicionadas como notas de rodapé no final
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da pagina, no final do capitulo ou ainda no final do proprio livro, podendo neste dltimo
caso ser substituidas por um glossario (Newmark, 1988, pp. 91-92). A escolha do local
de insercdo das notas tradutorias ndo € uma questdo irrelevante, pois qualquer um dos
locais a considerar para a introducdo de tais notas terd vantagens e desvantagens. Isto
significa, entdo, que tal decisdo devera ser cuidadosa e ponderada em funcdo do tipo de
texto a ser traduzido, do tipo de leitor recetor desse mesmo texto e ainda, no caso dos
livros, das exigéncias editoriais, visto que as proprias editoras também tém uma palavra
a dizer sobre essa questdo, até mesmo porque varias delas dificultam a tarefa do tradutor

ao nao permitirem sequer a introducdo de notas de rodapé nas obras por elas publicadas.

No nono capitulo de A Textbook of Translation, Newmark aprofunda a questdo da
importancia da cultura na traducéo, definindo a cultura como “the way of life and its
manifestations that are peculiar to a community that uses a particular language as its
means of expression.” (Newmark, 1988, p. 94). Por exemplo, palavras como “viver”,
“morrer”, “estrela”, “nadar”, “espelho” e “mesa” séo, de acordo com Peter Newmark,
universais e, por isso, ndo costumam causar dificuldades tradutérias. Porém, as palavras
“vichyssoise”, “cannelloni”, “cricket”, “sushi”, “joik” e “fado” s&o todas marcadamente
culturais, o que significa que com elas surgirdo problemas de tradu¢do quando néo
existir uma interse¢do cultural entre as duas linguas em contacto. Baseando-se na obra
de Eugene Nida, Newmark propde a organizacdo das palavras culturais em cinco
categorias: a da ecologia (boténica, zoologia, anemologia e orografia), a da cultura
material (gastronomia, vestuario, habitacdes, localidades e transportes), a da cultura
social (trabalho e lazer), a do conjunto formado por organizagdes, costumes, atividades,
procedimentos e conceitos (politica, administracdo, religido e arte) e ainda a dos gestos

e habitos (Newmark, 1988, p. 95).
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A par da questdo cultural, também o contexto se assume como um aspeto a ter em
consideracdo na atividade tradutdéria. Normalmente, o contexto tem um papel menor na
traducdo de palavras mais especificas ou técnicas, enquanto as mais comuns podem ser
traduzidas literalmente (de um para um) nos casos em que se verifica uma sobreposi¢do
entre as culturas em contacto (Newmark, 1988, p. 70). No entanto, muitas sdo as
palavras cujos sentidos sdo determinados a partir do contexto em que elas surgem, como
é o caso das chamadas colocagdes ou frasemas, em que uma mesma palavra se pode
associar a varias outras de modo a representar um sentido distinto em cada uma dessas
combinagbes. Por exemplo, o termo francés “maison” possui, genericamente, 0
significado de “casa” em portugués, mas uma tal literalidade torna-se inviavel quando
esse termo se combina com outros, tal como acontece nos casos de “maison centrale”
(prisdo), “maison de retraite” (lar de idosos) ou “maison close” (bordel). Existem
igualmente casos em que o sentido de uma dada palavra ndo pode ser descodificado de
imediato no local exato em que ela ocorre, mas sim apenas através de uma referéncia a

outra frase ou até mesmo a outro paragrafo adjacente (Newmark, 1988, p. 34).

A questdo contextual da traducdo pode também ser vista de uma outra perspetiva,
pois ha autores que defendem que o contexto é formado por cinco fatores diferentes cuja
relevancia deve ser considerada para o entendimento do texto-fonte (texto de partida) e
para a producdo do texto-alvo (texto de chegada). Partindo da definicdo mais genérica
possivel de contexto enquanto conjunto das condicbes interrelacionadas em que algo
existe ou ocorre, € possivel identificar os seus aspetos mais significativos no ambito da
atividade tradutoria: o co-texto, o rela-texto, o crono-texto, o bi-texto e o ndo-texto. Em
primeiro lugar, o co-texto € todo o texto que, podendo ir para alem da propria frase em
analise, rodeia um outro texto, pois uma frase ou oracdo é normalmente compreendida a

luz do texto que a circunda. Seguidamente, o rela-texto € composto pelos documentos
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monolingues que estdo relacionados com o texto original e que s&o relevantes para a sua
compreensdo, bem como para a producdo do texto traduzido. Por seu lado, o bi-texto é
constituido pelos documentos bilingues colocados lado a lado, ou seja, 0s textos e as
suas traducdes. Quanto ao crono-texto, este define-se através do contraste entre a versdo
atual e todas as versdes anteriores e posteriores do texto-fonte considerado. Finalmente,
0 ndo-texto inclui todas as variaveis de natureza ndo-linguistica, nomeadamente as
informacdes sobre o escritor do texto original, sobre a situacdo em que 0 proprio se
encontrava quando o escreveu e até sobre 0s eventos culturais envolventes que podem

ajudar a clarificar as intencdes desse autor (Foster & Melby, 2010, pp. 3-5).

Importa ainda esclarecer que todas as consideracdes efetuadas neste subcapitulo,
relativamente a atividade tradutoria e as suas especificidades, se aplicam também a
banda desenhada, apesar de aqui elas terem sido apresentadas de uma forma mais
generalizada. Porém, verifica-se que a banda desenhada esta, por sua vez, repleta de
caracteristicas de ordem linguistica bastante particulares e Unicas, as quais sdo, por isso,

merecedoras de um devido destaque na secgédo seguinte desta dissertacao.
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11.2 - Aspetos linguisticos da Banda Desenhada

Um dos fendmenos linguisticos mais caracteristicos das bandas desenhadas é a
abundante existéncia de onomatopeias e de interjeicdes, as quais, por diversas vezes,
sofrem o efeito de aliteragbes com vista a enfatiza-las, ou seja, com o objetivo de
intensificar o propdsito da sua ocorréncia em determinadas situacdes. Esta questdo e
uma das mais problemaéticas de ser analisada, uma vez que tanto as onomatopeias como
as interjei¢Oes, enquanto representantes dos mais diversos tipos de sons e de estados
emocionais, podem ser apresentadas através de um numero virtualmente infinito de
palavras, as quais, apesar de designarem exatamente as mesmas situacdes, variam
bastante de lingua para lingua (vd. figura 41, p. 249). Por vezes, também dentro de uma
mesma lingua podem surgir variantes diferentes de uma determinada onomatopeia ou
interjeicdo, 0 que comprova O Seu estatuto enquanto representacdes abstratas e
subjetivas do mundo a nossa volta. E por esse motivo que o levantamento das
onomatopeias e das interjeicdes, sobretudo quando feito ao comparar duas linguas

distintas, consiste numa tarefa &rdua e a sua analise ndo é menos problematica.

Segundo o Dictionnaire historique de la langue francaise (Rey, 1992, p. 1041),
uma interjeicdo consiste num termo gramatical que designa uma palavra invariavel que
pode ser utilizada isoladamente ou introduzida no discurso para traduzir, de forma
vivida, uma emog&o, uma sensa¢do ou ainda uma chamada de atencdo. Nestes termos, e
ao contrario da exclamacdo, a palavra “interjeicdo” acaba entdo por designar mais a

forma gramatical do que o proprio contetdo expressivo.

Os aspetos que indicam o valor da interjeicdo sé@o a entoagdo e o contexto.

Portanto, enquanto na linguagem oral a entoacdo € suficiente para se compreender o
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valor de um “Ah!” ou de um “Oh!”, num texto escrito a interjeicdo assinala uma
expressdo exclamativa que se interpreta de acordo com 0 contexto, pois certas
interjeicdes, como as mencionadas “Ah!” e “Oh!”, ndo possuem qualquer valor
permanente. Assim sendo, quando elas aparecem isoladas num texto escrito, o seu autor
deve providenciar indicacdes para o valor que tais interjeicdes devem assumir numa
determinada situacdo, uma vez que um “Oh!” pode indicar estupefacdo, surpresa (tanto
positiva quanto negativa) ou até mesmo desilusdo. Por outro lado, se forem fornecidas
algumas palavras de contexto, um “Ah!” pode adquirir o valor de aprovacdo, de
reprovacao (o0 oposto da anterior), de satisfacdo ou ainda de interrogacgdo, entre outros.
Normalmente, a interjeicdo ndo tem outro valor para além de assinalar que a frase é
exclamativa, tendo precisamente este seu valor dindmico uma maior importancia do que
0 seu proprio sentido, uma vez que determinadas interjei¢fes sdo utilizadas com valores
que ndo tém qualquer relacdo com o seu conteddo semantico. Por exemplo, a interjeicdo
francesa “Bon!” pode, por um lado, assinalar a aprovacdo de algo e, por outro, indicar o
desapontamento ou a resignacao perante uma situacdo desagradavel (Arrive, Blanche-

Benveniste, Chevalier, & Peytard, 1997, p. 434).

Sendo gestos sonoros que permitem reagir a situagdes de maneira a comunicar
emocdes ou até a marcar a propria existéncia, as interjeicbes podem ser compostas por
uma Unica palavra ou entdo por um conjunto de palavras que formam uma expressao,
dividindo-se em duas categorias distintas: as simples e as complexas (ou elaboradas).
No que diz respeito as interjeicbes simples, estas encontram-se reduzidas a uma
onomatopeia ou palavra-ruido, isto é, uma palavra que imita um som (como por
exemplo “Boum!”*3, que representa o som de uma explosdo), ou ainda a uma palavra-

grito, que é indicadora de sentimentos e de emocGes (como é o caso das ja referidas

13 A onomatopeia francesa “Boum!” equivale a semelhante onomatopeia portuguesa “Bum!”.
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interjeicdes “Ah!” e “Oh!”). Quanto as interjeicbes complexas, estas formam-se a partir
de palavras comuns, como nomes, adjetivos e verbos, que se podem utilizar como
interjeicdes (exemplos: “Merde!” ou “Mince!”, que sdo ambas indicadoras, embora em
registos diferentes, de sentimentos de colera, de irritacdo, de frustracao, de lamentacdo,
de dececdo ou de surpresa, podendo também ser usada como sinénima delas, mas num
registo menos grosseiro, a interjeicdo “Hélas!”'4). Em termos gerais, pode afirmar-se
que as interjeicbes sdo como marcadores, uma vez que servem justamente para marcar a
reacao imediata de alguém gue se expressa face a um incidente, a um evento ou a uma
circunstancia, tal como sdo os casos de “Aie!” (sentimento de dor) e de “Youpi!”*®

(alegria, triunfo ou satisfac&o)?®.

Uma outra interjeicdo francesa de uso bastante frequente na banda desenhada (e
ndo s6) é “Zut!”, a qual, de acordo com cada contexto em que surge, pode indicar
sentimentos de desilusdo, derrota, descontentamento, recusa, aborrecimento,
impaciéncia, irritacdo, desprezo e indiferenca (Dubois, 1999, p. 2045). A propria
interjeicdo “Zut!”’ resulta de uma crase entre as interjeicdes “Zest” (que designa
prontiddo, rapidez ou ligeireza) e “Fl0te” (que indica dececdo), acrescentando também o
Dictionnaire historique de la langue francgaise que a terminacdo “-ut” pode derivar de
uma atenuacdo de “foutre” e que tal interjeicdo pode servir, numa linguagem menos
grosseira, como um eufemismo para “Merde!” (Rey, 1992, p. 2304). Para além disso,
pode também dizer-se que as interjeicdes permitem expressar numa sO palavra uma

frase inteira. Por exemplo, se alguém entalar os dedos, € normal proferir um grito de dor

14 As interjeigdes francesas “Hélas!”, “Mince!” e “Merde!” posicionam-se num grau crescente
de indelicadeza e de descortesia, podendo estabelecer-se, respetivamente, entre elas e as
interjeigdes portuguesas “Caramba!”, “Porra!” e “Merda!” uma equivaléncia semantica.

15 As interjeicdes de origem francesa “Aie!” e “Youpi!” sdo equivalentes, respetivamente, as
semelhantes interjei¢des portuguesas “Ai!” e “Tupi!”.

16 Em: https://www.infopedia.pt/$interjeicao (data de acesso: 7 de janeiro de 2020).

17 A interjeicdo francesa “Zut!” equivale, em portugués, a interjei¢do “Bolas!” ou a locugdo
interjetiva “Ora bolas!”.
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como “Aiel” ou “Ouille!”8, indicando, através dessas palavras, que se magoou. Por
outro lado, se uma pessoa comeu algo de que ndo gostou nada, ela podera expressar-se
através de “Beurk!”!®, querendo assim dizer que a comida estava péssima. A questio
dos niveis de lingua é também bastante pertinente, uma vez que, para uma mesma
situacdo, ha varias interjeicdes possiveis, que variam de acordo com o nivel de lingua

em evidéncia.

Segundo a Grammaire francaise - Le bon usage, os niveis de lingua
correspondem ao conhecimento que os locutores tém da sua lingua, com base na sua
maior ou menor instrucdo literaria, escolar e académica. Portanto, podem distinguir-se o
nivel intelectual, o nivel intermédio e o nivel popular (este Gltimo caso refere-se a
maneira de falar propria das pessoas com poucos estudos e também das criangas). A
mesma gramatica refere a questdo dos registos de lingua, os quais variam de acordo
com as circunstancias da comunicagdo, visto que um mesmo individuo pode utilizar
diversos registos consoante a situagdo em que se encontra ou consoante as
caracteristicas do seu alocutario (como a faixa etaria, o escaldo social ou o nivel de
instrugdo). Assim sendo, o registo pode ser mais familiar e informal ou mais cuidado e
formal. Existem ainda flutuacdes de registo de acordo com as épocas e com as regides,
tal como também se verificam variacGes consoante a atividade profissional exercida

(Grevisse, 1993, pp. 17-19).

O uso das interjei¢Oes também se associa a fenomenos de moda, isto porque uma
determinada interjeicdo pode ser transversal a varias épocas enquanto outra pode estar

confinada a uma epoca especifica durante a qual ela € muito utilizada, mas apds a qual

18 A interjeigdo francesa “Ouille!” equivale a interjeigdo portuguesa “Ui!”.

19 A interjeigdo francesa “Beurk!” equivale a interjei¢do portuguesa “Puh!”, ainda que na nossa
lingua seja cada vez mais frequente a utilizagdo do termo interjetivo “Yuck!”, o qual é
importado diretamente a partir da lingua inglesa.
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cai em desuso e deixa de fazer parte da linguagem corrente. Tais interjeicdes fora de
moda acabam, mais tarde, por poder ganhar um novo estatuto, uma vez que a sua
utilizacdo passa a conter uma carga ironica e sarcastica, podendo essas interjeicdes estar
associadas a palavras originais, raras e sofisticadas. Por sua vez, tendo em conta o
caracter dindmico de uma lingua, novas interjeicBes poderdo vir a surgir, muitas delas
oriundas de outras linguas. Veja-se o caso de “Cool!”, um anglicismo que entrou na
lingua francesa e que ai se tornou sindnimo de “Super!”, “Genial!”, “Formidable!” e

“Chouette!”?°, sendo todas estas interjeicdes indicadoras de satisfacio.

As interjeicdes nasceram na linguagem oral, estando 0 seu uso muito marcado por
essa origem. Por exemplo, na literatura € comum encontrar interjeicdes nos dialogos,
nas pecas de teatro, nas comédias, nas tragédias e em quaisquer outras obras destinadas
a serem recitadas ou interpretadas na oralidade. Mais recentemente, durante o século
XX, o desenvolvimento da banda desenhada permitiu a multiplicacdo das palavras-ruido
ou onomatopeias, que, tendo nascido nos baldes existentes nas vinhetas, imitam sons
dos mais diversos tipos?!, como é o caso de “Vroum!” (motor em aceleragio), “Bang!”
(tiros), “Clap!” (aplausos), “Guili-guili!” (c6cegas), “Bzzz!” (insetos), “Sniff!” (fungar

devido a choro), “Smack!” (beijo) e “Gloups!” (degluticio)?.

A palavra “onomatopeia” designa ativamente a formacao de palavras que imitam
sons ou ruidos e, por metonimia, também representa a prépria palavra formada atraves
desse metodo (Rey, 1992, p. 1369). Assim como as interjei¢cbes, as onomatopeias

tambeém podem constituir uma frase através de uma unica palavra, havendo ainda a

20 As interjeigdes francesas “Cool!”, “Super!”, “Génial!”, “Formidable!” e “Chouette!” podem
traduzir-se para a lingua portuguesa atraves das interjei¢des “Fixe!”, “Altamente!”, “Genial!”,
“Formidavel!” e “Baril!”, que sdo também usadas alternadamente entre si com o mesmo
sentido.

2L Em: https://www.infopedia.pt/$onomatopeia (data de acesso: 8 de janeiro de 2020).

22 As onomatopeias francesas “Vroum!”, “Bang!”, “Clap!”, “Guili-guili!”, “Bzzz!”, “Sniff!”,
“Smack!” e “Gloups!” sdo equivalentes, respetivamente, as onomatopeias portuguesas “Vrum!”,
“Pam!”, “Clap!”, “Cutchi-cutchi!”, “Bzzz!”, “Snif!”, “Chuac!” e “Glup!”.
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possibilidade de serem nominalizadas (tal como o “Tic-tac!” produzido pelo relogio e o
“Glouglou!? emitido ou por um peru ou por um liquido a ser vertido de uma garrafa).
Ha igualmente situacdes em que as onomatopeias podem ser usadas como advérbios,
enquanto outras ddo origem a verbos (como é o caso de “ronronner”?*, que € o ruido
emitido pelos gatos ou por outros felinos em situacdes de contentamento). Para além
das onomatopeias propriamente ditas, existem também as palavras expressivas, as quais
ja ndo representam sons, mas sim movimentos ou até mesmo formas (& esse o caso do
termo “zig-zag”?, o qual se refere concretamente a um trajeto ou um tracado que

envolve bruscas e frequentes mudancas de direcdo) (Grevisse, 1993, p. 259).

Existem, portanto, dois métodos de criacdo de onomatopeias: a descricdo de sons,
que usa a derivagéo de classes de palavras convencionais com um sentido onomatopaico
(tal como *suspiro* ou *soluco*), e a imitagcdo de sons, que, com base nas qualidades
sonoras das vogais e das consoantes, forma novas palavras artificiais e onomatopaicas
adequadas a cada situacdo (como séo 0s casos de “piu-piu” para o piar dos passaros e de
“dlim-dl&o” para o tocar dos sinos). A traducdo ou ndo das onomatopeias dependera de
critérios como os ajustes, 0 género e o publico-alvo, podendo as estratégias tradutdrias
variar entre o empréstimo direto (com a possibilidade de uma adaptacdo grafémica ou
fonoldgica), a traducdo literal, a mudanca de categoria lexical e até mesmo a propria

invencdo de novas onomatopeias (Kaindl, 2010, p. 39).

A hegemonia da banda desenhada franco-belga durante o seculo XX fez-se sentir

em varias vertentes, uma das quais tera sido a propria reinvencdo da onomatopeia gracas

28 As onomatopeias francesas “Tic-tac!” e “Glouglou!” sdo equivalentes, respetivamente, as
semelhantes onomatopeias portuguesas “Tique-taque!” ¢ “Gluglu!”.

2 Em portugués, o verbo francés “ronronner” encontra o seu equivalente em “ronronar”.

> Em portugués, o nome francés “zig-zag” encontra o seu equivalente em “ziguezague”.
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ao precioso contributo de André Franquin, autor de personagens notaveis como Gaston

Lagaffe, Marsupilami e a dupla Spirou e Fantasio:

Une autre créativité de Franquin est le renouvellement de I’onomatopée.
Traditionnellement pour contourner la censure, les auteurs de bande dessinée
utilisait des injures purement graphiques, un nuage noir traversé d’un éclair, une

téte de mort, un singe ou un cochon. Franquin lui invente le juron-onomatopée

(...)%

Embora ndo haja certezas absolutas sobre quais as onomatopeias que a banda
desenhada inventou ou popularizou, elas constituem-se como a mais proeminente
particularidade linguistica que esta forma de arte deu a conhecer ao mundo (Zink, 1999,
p. 26). Efetivamente, o professor e investigador Waldomiro Vergueiro defende que a
entrada dos mangas no mercado veio a possibilitar uma proliferacdo exponencial das
onomatopeias, as quais, de facto, abundam na banda desenhada de origem japonesa
(Meireles, 2015, p. 7). A influéncia da lingua inglesa nas onomatopeias usadas nas
linguas portuguesa, francesa e espanhola é igualmente um facto inegavel, sendo “Crash”
(colisdo acidentada) e “Splash” (mergulho) dois 6timos exemplos disso mesmo.
Portanto, a banda desenhada portuguesa utiliza onomatopeias tanto de proveniéncia
local como de origem estrangeira, importando-as principalmente dos Estados Unidos da
América, do Brasil e da Franca (Zink, 1999, p. 26). Isto resulta entdo no uso simultaneo
de onomatopeias aportuguesadas e de outras que preservam a sua grafia original:

A assimilagdo nem sempre é feita completamente, deixando-se por vezes uma
ortografia inexistente no codigo da lingua portuguesa, como € o caso do sh (em
crash, splash, flash) ou do wh (em wham, whum, whop) — coexistindo com versdes
mais integradas: cras, plas, vlam, vum, udp). Importante é reter que a onomatopeia
é a componente verbal em que é mais nitido um trabalho pléstico, de modo a ser

visualmente expressiva ndo s6 de uma intensidade sonora, mas também das

implicacdes do que a suscitou na interacgéo entre personagens. (Zink, 1999, p. 26).

26 Em: https://folle-de-gaston-lagaffe.skyrock.com/2750354934-Franquin-arrete-Spirou-et-
Fantasio.html (data de acesso: 2 de fevereiro de 2020).
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Essa plasticidade tipica das interjei¢cfes e das onomatopeias significa tambéem que,
por vezes, uma mesma palavra pode, de acordo com 0 contexto em que surge, ter
sentidos distintos. Por outro lado, a situacdo inversa também se verifica, ou seja, ha
casos em que palavras interjetivas ou onomatopaicas que sao graficamente muito

diferentes acabam por expressar uma mesma realidade:

Do ponto de vista de seu significado, interjeicGes e onomatopeias apresentam
maior flexibilidade na sua utilizacdo do que as palavras convencionais. (...)
encontram-se muitas expressdes semelhantes com sentidos diversos, como BOIN!
tanto para o ruido da corda do arco apés o disparo da flecha como para batida da
cabeca contra um objeto duro, ou ainda expressdes diversas de sentido semelhante,

como BAM! ou BUM! para um tiro de revolver (...). (Meireles, 2015, p. 9).

Enquanto representativas de sentimentos humanos, as interjeicdes podem ter uma
natureza particularmente polissémica, uma vez que, em funcéo da entoacéo e da duracao
da vogal, um mero “Ah!” podera remeter para 0s conceitos de alegria, surpresa, duvida,
desilusdo, questionamento ou desespero. No entanto, a utilizacdo das onomatopeias e
das interjeicGes ndo pode ser aleatoria nem arbitraria, pois um “Chua!” nunca seria um
bom representante de um tiro, assim como um “Bam!” estaria desajustado a representar
0 som da chuva a cair (Meireles, 2015, p. 9). Porém, a inexisténcia de um dicionario em
lingua portuguesa que seja inteiramente dedicado a estes tipos de palavras acaba por
dificultar consideravelmente a tarefa do tradutor portugués, o qual, de forma bastante
intuitiva, terd de encontrar ou até criar as interjeicdes e as onomatopeias que melhor se
adequem a cada caso particular. Tal problema ndo se verifica nas linguas inglesa, alema
e japonesa, uma vez que essas realidades linguisticas ja contam com dicionarios (tanto

monolingues como bilingues) que abordam esta tematica (Meireles, 2015, p. 8).

Importa ainda referir que as onomatopeias e as interjeicoes se assemelham entre si

na medida em que ambas representam ou descrevem um ruido, mas a sua génese € 0 seu
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referente acabam por separa-las umas das outras. Assim, as onomatopeias representam
0s mais variados sons por meio dos fones de uma lingua, sons esses que elas
reproduzem e integram na linguagem oral ou escrita, ou seja, as palavras onomatopaicas
dizem respeito a sons externos e alheios aos falantes. Sendo oriundas desse ambiente
exterior no qual a acao ocorre, as onomatopeias encontram-se maioritariamente fora dos
baldes e podem aparecer em qualquer local das vinhetas, tendo em conta que simulam
sons referentes ao contexto extralinguistico de cada cena e ndo a comunicagédo entre as
personagens. Em contraste, as interjei¢cbes associam-se ao discurso direto e, conforme ja
anteriormente foi referido, expressam o estado de espirito dos falantes ao representarem
0s sons por eles emitidos. Pode, portanto, dizer-se que as palavras interjetivas estdo
ligadas a enunciacdo, ou seja, a sua funcdo é de natureza comunicativa, sendo por isso
que elas estdo quase sempre representadas dentro dos baldes. Além disso, importa
acrescentar que na banda desenhada as interjeicbes surgem frequentemente bastante

perto das personagens a cuja fala elas dizem respeito (Meireles, 2015, pp. 17-18).

Relativamente as questdes linguisticas e semidticas da banda desenhada, deve
ainda ser dado o devido destaque a dois tipos diferentes de signos (ou sinais): os de
natureza cinética e os de natureza iconica. Primeiramente, os signos cinéticos (vd. figura
42, p. 249), tal como o préprio nome sugere, sdo indicadores de movimento, o qual é
representado por tracos adicionais alongados ou por explosfes de choque, entre outros
elementos diversos (Sa, 2010, p. 175). Estes signos sdo normalmente linhas desenhadas
paralelamente as figuras que se movem, mas por vezes também podem assemelhar-se a
rastos ou vestigios que elas deixam para trds de si a0 mexerem-se. Gotas de suor ou
pequenas nuvens sdo dois elementos adicionais que podem acompanhar 0s Signos
cinéticos (Angoloti, 1990, p. 39). Por seu turno, os signos icénicos (vd. figura 43, p.

250) séo figuras complementares sugestivas que estdo anexas as imagens com as quais
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se relacionam, sendo disso exemplo as estrelas que se observam em volta de uma
personagem que sofreu algum tipo de agressdo. Rafael Bordalo Pinheiro foi responsavel
pela criacdo de varios signos iconicos bastante peculiares, como rouxindis a sair da boca
de uma cantora ou os olhos a saltar da cara de um admirador, entre outros (Sa, 2010, pp.

175, 178).

No seguimento desta exposi¢cdo dos aspetos linguisticos inerentes a banda
desenhada, importa agora clarificar que os mesmos ndo sdo independentes dos aspetos
de natureza cultural, uma vez que a traducdo € um processo que acontece ndo num
vacuum, mas sim num continuum onde todos os elementos desempenham um papel
igualmente importante e se intersectam constantemente. Sera, portanto, sobre tais
particularidades culturais da banda desenhada que o subcapitulo seguinte se ird

debrugar.
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11.3 - Aspetos culturais da Banda Desenhada

A banda desenhada constitui um fendmeno que existe na sua forma moderna ha
praticamente dois séculos, mas a sua legitimidade cultural ainda ndo foi conquistada por
completo. E certo que a sua validagdo enquanto forma de arte é incontestavel, o que é
reforcado pelo grande nimero de autores/cartunistas que, ao longo dos anos e em Vvarios
paises, deram provas evidentes do seu talento nesta &rea, mas as entidades
legitimadoras, como as universidades, os museus e a comunicagdo social, continuam a
encarar a banda desenhada como sendo infantil, vulgar e insignificante, rebaixando-a ao
nivel dos seus exemplares mais mediocres e, desta forma, desconsiderando os seus mais
ilustres representantes. Ndo se compreende, portanto, que, dada a riqueza e a
diversidade das suas varias manifestacdes, a banda desenhada continue a ser téo
menosprezada e vista por muitos como uma arte menor, o que acaba por comprometer o

reconhecimento geral dos seus mais talentosos e eximios criadores (Groensteen, 2009,
p. 3).

Efetivamente, um exemplo bastante elucidativo dessa depreciacdo a nivel cultural
aconteceu em Portugal em 2018, no decorrer de um espetaculo humoristico do género
“roast” em que o alvo dessa “homenagem satirica” foi o comediante Fernando Rocha.
Entre os convidados do referido espetaculo encontravam-se o também humorista Jodo
Seabra e o professor universitario Rui Zink. Visto que os convidados também se
satirizam mutuamente antes de virarem as suas atengdes para o principal homenageado,
Seabra fez questdo de referir, de forma jocosa, que Zink elaborou, em 1997, a sua tese
de doutoramento na area da banda desenhada. O léxico e a entoacdo que caracterizaram

o discurso de Jodo Seabra sobre a tese de Rui Zink causaram o riso geral na plateia,
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ficando clara a sua intencdo de fazer humor a custa da desvalorizagdo da banda

desenhada engquanto objeto merecedor de estudo académico.

Tal demérito ficou completo quando Seabra acrescentou, num tom sarcastico, que,
se Zink mereceu um doutoramento sobre algo (inferior, segundo Seabra) como a banda
desenhada, entdo também ele proprio era digno de obter igual grau académico por meio
de uma tese sobre as revistas da Playboy, dado o seu assumido longo “estudo” das
mesmas durante muitos anos. As gargalhadas compulsivas do publico perante uma tal
comparacao entre a banda desenhada e revistas erdticas desprovidas de qualquer valioso
conteddo literario demonstraram as grandes dificuldades da primeira em impor-se como
uma arte reconhecida e valorizada pelas massas. Ainda que a natureza desse (e de
qualquer outro) “roast” seja apenas satirica, razao pela qual esse tipo de espetaculos ndo
deve ser levado demasiado a sério, a ideia geral que permanece ¢ a de que Jodo Seabra
considerou, com a evidente cumplicidade da assisténcia, que a banda desenhada seria
um bom tema para se fazer humor de forma facil e gratuita, tendo logo a partida a
certeza de provocar 0 riso nos seus espetadores, 0 que certamente ndo contribui para a

elevacdo mediatica desta manifestagdo artistica?’.

Desde a sua origem moderna, na década de 30 do século XIX, gracas ao trabalho
pioneiro do autor, cartunista e caricaturista suico Rodolphe Topffer, que entdo a
chamava de historias em estampas (ou literatura em estampas, de onde nasceu
posteriormente o termo “literatura grafica”), a banda desenhada sofreu duas alteracdes
no seu publico-alvo e também no seu formato. O século XIX foi todo ele dominado pela

banda desenhada dirigida aos adultos, mas no inicio do século XX esse foco foi

21O espetaculo Roast ao Fernando Rocha teve lugar nos dias 24 e 25 de abril de 2018 no Teatro
Sa da Bandeira, no Porto. O excerto correspondente ao discurso de Jodo Seabra pode ser visto
no YouTube através de: https://www.youtube.com/watch?v=ifKoVXKHW8g (data de acesso:
10 de margo de 2020). Mais concretamente, a parte em que Seabra se refere a tese de
doutoramento de Rui Zink sobre banda desenhada encontra-se entre os minutos 7:53 e 8:40 do
referido video.
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transferido para a faixa etaria infantojuvenil, embora mais tarde, ja durante os anos 60, o
publico mais velho tenha voltado a ser o alvo primario das editoras que publicavam
estas histdrias. Quanto ao seu formato, a banda desenhada originalmente foi publicada
em livros, mais concretamente sob a forma de albuns, mas nos anos 70 do século XIX
ela tornou-se num fendmeno da imprensa e assim permaneceu durante cerca de cem
anos, ao longo dos quais apenas as obras mais populares nesse meio foram republicadas
em albuns. Isto significa que muitas das histdrias dessa altura ficaram restringidas as
tiras de jornais e nunca chegaram a ser editadas como albuns, o que levou a que um
consideravel nimero de artistas talentosos nunca recebesse o devido reconhecimento
pelo seu trabalho. O declinio da imprensa ilustrada ao longo da década de 70 ocasionou
o0 desaparecimento de muitas revistas populares, como Tintin e Pilote, mas potenciou a
producdo exponencial de albuns de banda desenhada, o que se tornou novamente num

padrdo de publicacdo a partir da década seguinte (Groensteen, 2009, pp. 3-4).

O tardio surgimento do estudo académico sobre a banda desenhada terd também
sido, de forma indireta, responsavel pelas dificuldades que esta arte tem encontrado na
sua tentativa de se afirmar como culturalmente credivel e independente. Ainda assim,
nos anos mais recentes tem vindo a verificar-se um interesse crescente pela banda
desenhada por parte dos educadores, que viram nela um potencial Unico e digno de ser
explorado na via do ensino e da formagéo curricular:

As a cultural phenomenon and art form, comics (until the 1960s) were
surrounded by a quite deafening silence. They simply were not regarded as such;

there was a complete absence of critical, archivistic, and academic attention. (...)

However, when comics turned to a readership of teenagers and children, they

began to draw attention from one particular sector of society, the educators. For

decades, they held the monopoly of discourse on the subject — a genre suspected of

having a great influence on the morality of young people. Because they were the
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first to comment on comics, their ideas, of course, pervaded future thought on the
matter. (Groensteen, 2009, p. 4).

No entanto, os dois grandes pilares basilares do sucesso alcancado pela banda
desenhada continuam a ser as obras Tintin e Astérix, o que se verifica atraves do facto
de ambas serem utilizadas (quase) invariavelmente como pontos de referéncia nos
estudos académicos e artigos cientificos dedicados a tradugdo desta forma de arte. O
foco dessa discussdo estd normalmente incidido sobre aspetos de natureza linguistica,
sendo abordadas as particularidades tradutorias de elementos como os trocadilhos, o0s
nomes proprios, as onomatopeias, as citacfes e as alusdes. Para além disso, tais
pesquisas académicas elaboram ainda uma andlise do uso particular da fala no &mbito
da banda desenhada (Zanettin, 2008, p. 20). A extrema popularidade alcangada por
Tintin e por Astérix permitiu que estas duas obras viessem a ser exportadas para o resto
do mundo, estando atualmente traduzidas em mais de cinquenta linguas. Essa
diversidade tradutoria e linguistica torna este par de bandas desenhadas num riquissimo
objeto de estudo e numa excelente fonte de material para pesquisas cientificas, mas tais
vantagens trazem também consigo o reverso da medalha: “However, their
‘overexposure’ in Translation Studies literature may have contributed to creating or
consolidating the perception that research on the translation of comics is almost
exclusively concerned with humorous language and children’s literature.” (Zanettin,

2008, p. 20).

Contudo, apesar de os Estudos de Traducdo na area da banda desenhada
parecerem depender demasiado dessas duas obras franco-belgas, o que se verifica é que,
na ultima metade dos anos 60, a banda desenhada comegou a atrair uma crescente
respeitabilidade académica, no contexto de uma onda de aprego pela cultura popular e

juvenil que entdo surgiu.
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Assim, a nona arte foi-se estabelecendo, pouco a pouco, como um importante
meio estético e comunicativo que apelava também aos interesses de um publico-alvo
adulto e mais intelectual. Essa jornada ascendente de validacdo da banda desenhada, que
passou a ser abordada sob uma perspetiva historica, estética, ideoldgica, semiologica e
filoséfica, deveu muito ao valoroso contributo de grandes vultos académicos europeus,
como Alain Robbe-Grillet, Umberto Eco, Roland Barthes e Alain Resnais (Kunzle,

2017).

Apesar de ainda se verificar alguma resisténcia, o estudo da banda desenhada tem
vindo a ser cada vez mais comum nas instituicbes académicas de varios paises, tais
como a Universidade da Flérida?®, nos Estados Unidos da América, e a Universidade de
Toronto?, no Canada. Por seu lado, a West Liberty University (também nos E.U.A.) foi
pioneira ao propor aos seus alunos uma licenciatura em Literatura na vertente dos
Estudos de Banda Desenhada®, enquanto a Universidade de Dundee (na Escdcia)
aproveitou o crescente interesse dos britanicos pela banda desenhada para fundar um
centro dedicado ao seu estudo: o Scottish Centre for Comics Studies®!. Surgiram
também outros cursos académicos nesta area noutras instituicbes de ensino superior,
como é o caso do bacharelato®? e também do mestrado®* em Banda Desenhada e

Romances Gréaficos que a Teesside University (na Inglaterra) oferece, para além do

28 Em: https://comics.english.ufl.edu/studying-comics/ (data de acesso: 4 de marco de 2020).

2 Em: https://learn.utoronto.ca/programs-courses/courses/2489-creating-comics-graphic-novels
(data de acesso: 4 de marc¢o de 2020).

%0 Em: https://westliberty.edu/english/programs/comics-studies/ (data de acesso: 4 de marco de
2020).

81 Em: https://scottishcomicstudies.com/ (data de acesso: 4 de margo de 2020).

2 Em:

https://www.tees.ac.uk/undergraduate_courses/The_Arts/BA_(Hons) _Comics_and_Graphic_No
vels.cfm (data de acesso: 4 de marcgo de 2020).

B Em:
https://www.tees.ac.uk/postgraduate_courses/The_Arts/MA_Comics_and_Graphic_Novels.cfm
(data de acesso: 4 de marco de 2020).
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doutoramento lecionado na Universidade de Lancaster (também na Inglaterra) que esta

igualmente subordinado ao tema dos Estudos de Banda Desenhada®.

A literatura e o desenho sdo duas das mais respeitadas formas de expresséo do ser
humano, mas a fusdo entre ambas leva alguns autores a considerar que esse resultado
misto, a que chamamos de banda desenhada, retira o pior dos dois mundos: os enredos
estereotipados na parte da literatura e as caricaturas na parte do desenho. Isto acontece
na banda desenhada e também no cinema, vistos como géneros hibridos que vao contra
o0 conceito ideoldgico de pureza estética que ainda vigora no mundo ocidental. Contudo,
tal perspetiva elitista e puritana de artes como a mdsica, a pintura e a poesia tem-nas
conduzido a um beco sem saida, uma vez que essa ideologia limita bastante a expanséo
e a evolucdo criativa das ditas correntes artisticas. Consequentemente, uma tal linha de
pensamento s6 tem contribuido cada vez mais para acentuar um crescente fosso entre a
cultura erudita e a cultura popular (Groensteen, 2009, p. 9), o que ndo tera beneficiado

nenhuma das duas.

Outra das criticas habitualmente feitas a banda desenhada prende-se com a sua
suposta caréncia de ambicdo narrativa, pois esta arte € considerada por muitos como
uma literatura baseada em repeticGes, de facil leitura. A banda desenhada tem
igualmente vindo a ser assimilada pela dita paraliteratura, que, sendo colocada a
margem do cénone literario, inclui as histérias de aventuras, os romances historicos, a
fantasia, a ficclo-cientifica, os romances policiais, as historias eroticas, a literatura de
cordel e os textos de blogues, entre outros géneros (Groensteen, 2009, p. 9). Ainda

assim, conforme jéa foi referido, a banda desenhada deve ser vista ndo como um género,

% Em: https://www.independent.co.uk/student/lancaster-university-offers-doctorate-comic-
books-a6748651.html (data de acesso: 4 de margo de 2020).



Pagina | 89

mas sim como um meio autonomo que engloba em si diversos géneros, como varios dos

que foram supracitados dentro do campo da paraliteratura (Groensteen, 2009, pp. 9-10).

A incontornavel relagdo da banda desenhada com o humor, a caricatura e a satira
constitui outro aspeto que é encarado de forma negativa por muitos autores. Isto
acontece devido a uma tradi¢do herdada da Grécia Antiga, onde o humor era visto como
inverso da harmonia e do sublime, sendo incompativel com o conceito de beleza,
representando, assim, um género inferior e praticamente ilegitimo. Esta desvalorizacéo
do humor baseia-se também no facto de que a caricatura desfigura, tornando feio algo
que originalmente pode ndo o ser, e a satira ndo glorifica, mas sim diminui ou desdenha.
Uma outra desvantagem que a banda desenhada parece comportar consiste na sua
ligacdo a infancia, pois, no momento de categorizar esta manifestacdo artistica, varios
autores apenas tém em consideracdo as histdrias concebidas para criancas. Porém, essa
trata-se de uma reduzida amostra retirada de um vastissimo universo, uma vez que,
embora as primeiras seis décadas do século XX tenham, de facto, sido prosperas para a
imprensa da banda desenhada infantil, as historias pictéricas do século X1X ndo eram,

de todo, destinadas as criangas, mas sim aos adultos (Groensteen, 2009, pp. 10-11).

Como se pdde constatar, varios sao 0s preconceitos que a banda desenhada tem
sofrido por parte de alguns criticos mais elitistas, que ndo reconhecem nela um estatuto
digno de valorizacdo enquanto forma de arte independente e ndo inferior as restantes
manifestacOes artisticas consideradas mais “puras”. No entanto, este ¢ um ponto de vista
vigente apenas em algumas esferas do mundo ocidental, visto que, conforme ja referido
(vd. supra, pp. 34, 48), o Oriente, e sobretudo o Japédo, vé& na banda desenhada um
elemento social importante e transversal a todas as faixas etarias. Estas diferentes
formas de tratamento da banda desenhada revelam distintas matrizes culturais, o que

influencia consequentemente o ato da sua traducao.
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Com efeito, as disparidades culturais entre os varios paises tém mesmo resultado
em censura editorial de algumas bandas desenhadas quando estas sdo exportadas para
outras nacdes e ai traduzidas nas suas linguas nativas. Na maioria das vezes, essa
censura faz-se sentir apenas na parte textual da banda desenhada, mas ha também
ocasifes em que os proprios desenhos sofrem alteragdes de modo a obedecerem a certos
critérios de exigéncia editorial. Tal como seria de se esperar, essas modificaces
gréficas e textuais produzem distintos resultados nas obras traduzidas, umas vezes
deixando rastos minimos que pouco ou nada melindram a mensagem original, mas

noutras ocasides afetando-a de forma bastante mais profunda.

E disso exemplo o caso da personagem Mr. Popo no mangé japonés Dragon Ball,
a qual, devido a sua aparéncia fisica, sofreu alteragdes quando essa banda desenhada
oriental, depois de traduzida, foi publicada nos Estados Unidos da América. Por se
tratar de uma personagem de pele negra e labios espessos que desempenha a fungéo de
servo de uma entidade divina, Mr. Popo foi alvo de fortes criticas por estereotipar de
forma (por muitos considerada) desonrosa os cidaddos afroamericanos. Ainda que esta
personagem fosse oriunda de uma obra dos anos 80 que havia sido criada numa
realidade cultural de menor suscetibilidade a tais questfes, a editora americana Viz
Media cedeu as acusacOes de racismo e assim, a partir de 2004, comecou a modificar
digitalmente a imagem de Mr. Popo em todas as vinhetas nas quais ele surgia (vd. figura
44, p. 250), uma alteracdo que passou pela bem visivel reducdo do tamanho dos labios
da personagem em causa (Padula, 2018, pp. 27, 34-35, 38). Semelhante situacédo
ocorreu também, por exemplo, com as bandas desenhadas belgas Les Aventures de
Tintin e Les Schtroumpfs quando elas foram lancadas pela primeira vez nos Estados

Unidos da América.
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Segundo o site Movie-Censorship.com, o nono album de Tintin, intitulado Le
crabe aux pinces d’or, apresentava originalmente o marinheiro negro Jumbo, que, tal
como Mr. Popo em Dragon Ball, se caracterizava pelos seus grossos labios, os quais séo
um dos esteredtipos da polémica “blackface”. Como a editora americana que publicava
esta banda desenhada insistia que ndo podia haver nela quaisquer interacGes entre
brancos e negros (por mais cordiais que fossem esses contactos), Jumbo foi alvo de uma
“revisdo racial”, ou seja, de uma edicdo grafica que Ilhe mudou por completo a cor da
pele, passando assim a ser branco na versdo americana (vd. figura 45, p. 251)*. Por seu
lado, o primeiro album de Les Schtroumpfs, de seu nome Les Schtroumpfs noirs,
contava as peripécias das pequenas criaturas azuis ao serem picadas por uma certa
mosca, a qual as deixava com a pele negra e lhes mudava a personalidade de décil para
agressiva. Este volume s6 chegou aos Estados Unidos da América em 2010 e a editora
que o publicou, receando acusacdes de racismo, recoloriu todos os Estrumpfes pretos,
que ganharam, assim, um tom de pele roxo (vd. figura 46, p. 251), sendo o album

langcado no mercado americano com o novo titulo de The Purple Smurfs®.

Ja 0 mangé japonés Pokémon (bastante popularizado nos Gltimos anos por meio
de um jogo de realidade aumentada para dispositivos mdveis) sofreu os efeitos da
censura editorial americana por motivos distintos. A maior abertura mental da sociedade
japonesa face as questdes da sexualidade é uma caracteristica evidenciada também nas
bandas desenhadas produzidas nesse pais, ndo havendo ai quaisquer significativas
contestacbes de base moral que obriguem a remocdo de elementos sexualmente
sugestivos. O mesmo ndo acontece nos Estados Unidos da América, onde as

personagens femininas altamente erotizadas dos mangas sdo frequentemente alvo de

% Em: https://www.movie-censorship.com/report.php?ID=317983 (data de acesso: 22 de marco
de 2020).
% Em: https://www.movie-censorship.com/report.php?ID=905239 (data de acesso: 22 de margo
de 2020).
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modificagcdes graficas para eliminar certos aspetos considerados inapropriados para o
publico infantojuvenil (vd. figura 47, p. 252), tais como curvas corporais
excessivamente voluptuosas ou até pecas de vestuario demasiado curtas (estas ultimas

sendo substituidas por roupas longas que cobrem a maioria do corpo)®’.

Também o Capitdo Haddock, de Les Aventures de Tintin, viu a sombra da censura
a pairar sobre si na traducao finlandesa, uma vez que os padrées morais da década de 60
(quando a obra de Hergé chegou pela primeira vez a Finlandia) ndo viam com bons
olhos o gosto que a personagem tinha por beber whisky. Por esse motivo, todas as
referéncias a tal bebida alcodlica foram substituidas por alusbes a bebidas sem alcool
(Dobos, 2015, p. 677). Pode ainda referir-se um outro caso em que as imagens de uma
banda desenhada vieram a ser alteradas numa versdo traduzida, embora desta vez sem
intencGes de censura ideoldgica ou moral, mas sim com vista a uma maior aproximacao
cultural. Trata-se de uma piada recorrente na banda desenhada americana Peanuts em
que a personagem Lucy ilude o seu amigo Charlie Brown ao fazé-lo crer que ela
segurard numa bola de futebol americano enquanto ele vem de longe a correr para lhe
dar um pontapé, embora no Gltimo instante ela decida levantar a bola do chédo, fazendo
assim o rapaz falhar o alvo e cair ap6s uma reviravolta no ar. Na tradugdo alem4, a bola
oval do futebol americano foi substituida por uma bola redonda usada no futebol que se
popularizou na Alemanha e no resto do mundo (vd. figura 48, p. 252). Porém, esta
estratégia domesticadora acabou por causar alguma estranheza, na medida em que o ato
de segurar a bola no chdo para outro jogador pontapear é apenas caracteristico do
futebol americano, estando completamente ausente das regras do tipo de futebol ao qual

0s alemdes estéo tradicionalmente mais habituados (Assis, 2016, pp. 16-17).

87 Em: https://www.movie-censorship.com/report.php?1D=4132 (data de acesso: 22 de marco de
2020).
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A caminhada pelo reconhecimento cultural da banda desenhada tem sido lenta,
mas o esforco coletivo de inimeras personalidades e entidades permitiu que essa
jornada nunca ficasse estagnada no tempo. Tal precioso contributo foi dado, sobretudo
no final do século XX e também ja durante o século XXI, através de eventos como
festivais (0 Amadora BD, o Festival Internacional de BD de Beja e a Comic Con
Portugal® sdo trés bons exemplos), exposicdes e saldes internacionais, para além de
varias publicacgdes literarias como ensaios, dicionarios e revistas dedicadas ao estudo da
historia e da estética da banda desenhada, assim como outras de cariz interdisciplinar,
com a missdo de analisar esta forma de arte enquanto objeto cultural. Houve também
varios museus prestigiados que se associaram a esta causa de promoc¢do da banda
desenhada, como o Museu de Arte Moderna de Nova lorque e o Museu do Louvre, este
ultimo sendo o inequivoco lugar da arte por exceléncia e representando também o
paradigma da “grande cultura”. A par dos notaveis albuns da tradi¢do franco-belga e das
tiras e pranchas publicadas em jornais de edicdo didria ou semanal, 0s romances
gréaficos vieram igualmente a contribuir de maneira decisiva para a criacdo de uma nova
imagem da banda desenhada e, consequentemente, para a conquista da sua legitimacédo

cultural (Celotti, 2012, pp. 2-3).

A identidade de cada pais relativamente a criacdo de banda desenhada manifesta-
se através de diversos fatores de natureza histérica, cultural, tipografica e pictografica,
tal como afirma Valerio Rota por meio da sua investigacao nesta area de estudo:

Each culture produces different kinds of comics: the size and contents of

publications, for historical and practical reasons, vary from nation to nation,

accommodating to the tastes and expectations of the different reading public.

% De acordo com a pagina oficial do evento no Facebook, a Comic Con Portugal autointitula-se
como “o maior festival de Cultura Pop que se realiza no nosso pais, albergando diversas areas,
como Cinema & TV, Videojogos, Banda Desenhada & Literatura, Cosplay, Anime, Manga,
Musica e Youtube” e o seu objetivo principal consiste em “promover a cultura pop”.

Em: https://www.facebook.com/comicconportugal/ (data de acesso: 16 de fevereiro de 2020).
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Cultural differences emerge not only in the different way of conceiving comics, in
the disposition of pages, strips and panels, and in the way of employing the graphic
and narrative techniques available, but also in the preference for black-and-white or
colour stories, in their length, in the size of publications, and even in their price and
their periodicity. These are all signals of a different attitude and expectation
towards this form of art. (Rota, 2004, pp. 1-2).

Conclui-se, assim, que a devida valorizacao da banda desenhada enquanto veiculo
transmissor de cultura é uma questao que ainda ndo esta totalmente resolvida nem isenta
de alguma polémica em todos 0s paises, mas pouco a pouco as barreiras que
costumavam impedi-la de se concretizar tém vindo a ser quebradas para dar lugar a
novos horizontes de estudo desta arte sequencial. O passo seguinte consistira em
descodificar os varios obstaculos a traducdo da banda desenhada, pois s6 mesmo um
aprofundado conhecimento dessas questdes problematicas ira permitir um resultado

tradutdrio final que seja positivo e satisfatorio.
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1.4 - Dificuldades tradutorias inerentes a Banda Desenhada

A banda desenhada demonstra um elevado potencial criativo e permite uma
enorme versatilidade no que diz respeito a sua narrativa e a sua linguagem, mas a sua
traducdo assume-se como um processo complexo e merecedor de particular atengdo. A
deciséo do tradutor sobre qual(is) procedimento(s) tradutorio(s) deve utilizar para cada
situacdo é limitada pelo facto de que o texto verbal que surge na banda desenhada nédo
pode vir a contradizer o desenho que o acompanha, mas tem sim de preservar a relacao
ja existente entre ambos os codigos na versdo original (Rosa, 2016, p. 220). No ato
tradutdrio, a parte imagética da banda desenhada ndo pode ser menos considerada do
gue a componente textual, ainda que a traducdo propriamente dita recaia, de facto, sobre
esta Gltima. Afinal, nas bandas desenhadas o proprio texto constitui uma parte
integrante da imagem e deve nela ocupar um espaco determinado. Além disso, até
questdes de natureza visual, como a forma, o tamanho, a cor e a disposicéo espacial dos
balBes, sdo essenciais para a criacdo de certos efeitos especificos. As opinides dos
varios autores sdo dispares relativamente a determinar qual destes dois aspetos, texto e
imagem, tem maior importancia na banda desenhada, mas o que se conclui é que a sua
traducdo ndo € mais pacifica do que a de qualquer outro texto literario (Dobos, 2015, p.

673).

Uma das situacdes que o tradutor deve sempre ter em consideracdo no exercicio
das suas funcdes passa pela traducao (ou ndo) dos nomes proprios. Também ndo parece
haver um absoluto consenso entre 0s autores e 0s teoricos relativamente a esta questéo,
mas, ao longo dos tempos, aquilo que se tem verificado € uma tendéncia de transi¢ao de
uma fase mais remota (desde os anos 20 até aos anos 70), na qual 0os nomes proprios

eram todos traduzidos por serem considerados uma categoria gramatical como qualquer
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outra, para uma fase mais contemporanea (a partir de meados dos anos 70), na qual 0s
nomes proprios passaram a ser alvo de preservacgdo e, por essa razdo, muitos deles nao
sdo traduzidos, com vista a evitar-se uma provavel alteracdo e consequente perda
daquele que € o seu sentido original. Para todos os efeitos, os nomes préprios nao estdo
dicionarizados em todas as linguas e, por isso, ndo fazem parte do conhecimento que 0s
respetivos falantes tém sobre elas, ainda que o facto de tais nomes serem reais ou

inventados seja relevante para a traducédo (Norouzi & Zarei, 2014, p. 153).

Veja-se, por exemplo, a situacdo da dupla de detetives Dupond e Dupont da banda
desenhada Les Aventures de Tintin, os quais tiveram os seus nomes adaptados, aquando
da traducdo dessa obra de Hergé, para inglés (Thomson e Thompson), alemé&o (Schultze
e Schulze), espanhol (Hernandez e Fernandez), holandés (Jansen e Janssen) e romeno
(Popescu e Popesco), sempre com vista a que os leitores (infantojuvenis, na sua
maioria) pertencentes a cada uma dessas realidades linguisticas e culturais se sentissem
muito mais envolvidos pela banda desenhada em questdo. E importante compreender
que as normas de traducdo diferem de pais para pais, havendo alguns que traduzem,
outros que adaptam e outros ainda que preservam os nomes das personagens (Dobos,
2015, pp. 677-678). Na tentativa de resolver tal questdo, diversas tém sido as solugdes
adotadas pelos tradutores em relacdo aos nomes proprios, conforme afirma a teorica
alema Christiane Nord:

‘Proper names are never translated’ seems to be a rule deeply rooted in many
people’s minds. Yet looking at translated texts we find that translators do all sorts

of things with proper names: non-translation (...), non-translation that leads to a

different pronunciation in the target language (...), transcription or transliteration

from non-Latin alphabets (...), morphological adaptation to the target language

(...), cultural adaptation (...), substitution (...) and so on. It is interesting to note,

moreover, that translators do not always use the same techniques with all the

proper names of a particular text they are translating. (Nord, 2003, pp. 182-183).
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A autora defende também que a grande diferenca entre a traducdo de nomes
ficticios e a de nomes ndo-ficticios (ou seja, reais) se prende com a quase total
inexisténcia de substituicdes no segundo caso, com a excecdo de situagbes particulares,
como o nome de alguns monarcas, em que se verifica uma substituicdo de natureza
cultural (por exemplo, Juan Carlos I — Joao Carlos I; Elizabeth II — Isabel II; Louis
XVI — Luis XVI). Desta forma, Christiane Nord considera ser evidente que 0s nomes
préprios sdo traduziveis se encararmos a traducdo como um processo de transferéncia
linguistica e cultural. Na busca de nomes para batizar as suas personagens ficticias, os
autores podem optar por escolher nomes pré-existentes no seio da sua base cultural, mas
tém igualmente ao seu dispor o poder da criatividade, que pode dar origem a nomes
inéditos, fantasiosos, absurdos ou descritivos, de acordo com as intencdes de cada autor.
Como tal, sera seguro afirmar que os nomes ficticios sdo resultantes ndo de uma total
aleatoriedade, mas sim de alguma intencdo autoral mais ou menos consciente e definida
(Nord, 2003, p. 183). Veja-se, por exemplo, o caso das personagens do universo ficticio
de Astérix, como Panoramix, Idéfix ou Assurancetourix, cujos nomes comportam uma
significacdo especifica e propositada, visto que, de uma perspetiva semantica, eles estdo
baseados em trocadilhos particulares da lingua-cultura francesa que, tal como seria de

esperar, séo de dificil tradugédo (Dobos, 2015, p. 674).

E precisamente essa inten¢do do autor ao escolher um determinado nome proprio
que causa um consideravel problema ao tradutor, pois, tendo em conta as diferencas
linguisticas e culturais que separam ambas as linguas em contacto, ha sempre o risco de
a opcao tradutdéria tomada ndo ser capaz de transportar de forma intacta o sentido
original para o texto de chegada, levando, dessa forma, a que a mensagem do autor se
perca total ou parcialmente na traducdo. Nord refere que os nomes proprios ficticios

podem ser vistos como “marcadores culturais”, visto indicarem de forma implicita qual
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a cultura a que uma determinada personagem pertence. E esse o caso do nome
“Joséphine”, o qual, ao surgir na literatura alemd e numa histéria especificamente
passada na Alemanha, sera associado de forma automatica pelos leitores desse pais a
uma personagem de origem francesa. Apesar de tudo isso, ndo existem regras absolutas
para a traducdo de nomes préprios. Na traducdo de textos ndo-ficticios € costume
recorrer-se sobretudo a exénimos, ou seja, nomes pelos quais 0os nomes da lingua-fonte
sdo conhecidos na lingua-alvo, como sucede em: Moskva (MockBa) — Moscovo,
Bucuresti — Bucareste, Athina (A6nva) — Atenas, entre muitos outros (Nord, 2003, p.

184). Relativamente ao caso da fic¢cdo, ai a situacdo ja se torna mais complicada:

We have assumed that in fictional texts there is no name that has no informative
function at all, however subtle it may be. If this information is explicit, as in a
descriptive name, it can be translated — although a translation may interfere with
the function of culture marker. If the information is implicit, however, or if the
marker function has priority over the informative function of the proper name, this
aspect will be lost in the translation, unless the translator decides to compensate for

the loss by providing the information in the context. (Nord, 2003, p. 185).

Embora cada lingua tenha as suas proprias técnicas e convencdes relativamente a
traducdo dos nomes préprios, esta carece de regras rigidas que obriguem o tradutor a
optar por um caminho ou por outro. Afinal, o critério mais importante que é
considerado na traducdo deste tipo de nomes é o de identificar a funcéo deles para o
publico-alvo. Seja como for, mesmo que o tradutor utilize uma técnica diferente para
traduzir cada nome préprio de um determinado texto, o que interessa é assegurar a
coeréncia tradutoria ao longo de todo esse texto através da criagdo de um modelo fixo
para cada nome, pois a eventual auséncia de uma tal padronizagdo dos nomes proprios
iria pér em risco a devida compreensdo por parte dos leitores (Silva, 2016, pp. 160-

161).
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Por seu lado, a presenca de onomatopeias no meio das vinhetas pode dificultar
bastante uma eventual edicdo grafica que as substitua por formas mais adaptadas a uma
determinada lingua de chegada, o que tem levado muitos autores ndo-anglofonos de
banda desenhada a optar, logo a partida, pelo uso de onomatopeias inglesas nas suas
obras, com vista a internacionaliza-las para, desta maneira, vir a facilitar possiveis

futuras tradugdes das mesmas (Dobos, 2015, p. 674).

A questdo do humor é igualmente relevante na traducdo, pois ele causa bastantes
problemas aos tradutores, ao ponto de ser mesmo considerado um caso paradigmatico
de intraduzibilidade, a par da tradugdo de poesia. Essa intraduzibilidade, que pode ser
mais absoluta ou mais relativa, esta ligada a fatores linguisticos e culturais. De acordo
com Jeroen Vandaele (2010, p. 149): “humor occurs when a rule has not been followed,
when an expectation is set-up and not confirmed, when the incongruity is resolved in an
alternative way”. Portanto, sera muito fécil identificar uma traducéo de humor falhada
quando o efeito desejado ndo for alcancado, ou seja, se ninguém se rir do humor
traduzido. O tradutor terd, entdo, de entender que, por exemplo, a parddia s é acessivel
aqueles que estiverem familiarizados com o texto parodiado, enquanto o humor baseado
em certos sotaques so atinge o seu objetivo se os leitores conhecerem previamente esses

mesmos sotaques (Vandaele, 2010, p. 149).

Em termos gerais, poderd, portanto, afirmar-se que o humor requer sempre um
conhecimento implicito, sendo ai que muitas vezes residem as grandes dificuldades da
sua traducdo. O humor obedece a certas regras culturais, na medida em que distintos
grupos de pessoas terdo nocdes diferentes daquilo que pode ou nédo ser alvo de humor,
visto que algo que faz rir um determinado publico pode, ao mesmo tempo, ofender uma
outra audiéncia especifica (dai a importancia da interculturalidade). Esse problema

social e cultural pode, por isso, ganhar uma dimens&o ética ou politica, pois um tradutor
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pode ver-se obrigado a traduzir algo que ele proprio considera ser humor culturalmente
inadequado, a0 mesmo tempo que um certo regime politico pode ndo autorizar
legalmente determinados tipos de humor. Por outro lado, alguns investigadores apontam
ainda uma vertente linguistica da intraduzibilidade do humor, a qual esta assente nos
problemas que surgem da oposicdo entre a denotacdo (sentido literal) e a conotacao
(sentido figurado), das variacbes linguisticas, tais como dialetos (tipicos de
determinadas areas geograficas), socioletos (proprios de determinadas classes sociais) e
idioletos (caracteristicos de certas pessoas na sua individualidade), e ainda da
comunicacdo metalinguistica em que a forma linguistica se afigura como relevante, o
que acontece nos casos dos jogos de palavras e dos trocadilhos (Vandaele, 2010, p.

150).

O investigador belga Dirk Delabastita aborda essa questdo tradutéria dos jogos de
palavras e dos trocadilhos, declarando que estes exploram ao maximo a estrutura
intrinseca da lingua-fonte de modo a recorrerem a certas caracteristicas dela para as
quais é, muitas vezes, dificil ou até impossivel encontrar elementos da lingua-alvo que
Ihes sejam analogos ou equivalentes. A estrutura linguistica tem, entdo, um peso
importante na determinacdo daquilo que é ou ndo possivel a nivel da traducdo dos jogos
de palavras, mas até mesmo 0 recurso a pragmatica e a linguistica textual tem os seus
limites, ndo sendo tais disciplinas suficientes para analisar todas as escolhas feitas pelos
tradutores no exercicio da sua atividade (Delabastita, 2004, p. 600). Os trocadilhos vao
entdo, direta ou indiretamente, buscar o seu tipico efeito especial a uma combinagéo
muito particular entre diferencas no sentido e semelhancas na forma. Nos termos da
semantica estruturalista, € 0 mesmo que dizer que dois ou mais is6topos (camadas de
coesdo textual e semantica) do trocadilho se intersectam (quase) na mesma forma

linguistica. Quando € criado um contraste entre significados distintos tendo como base a
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semelhanca formal das partes constituintes, os trocadilhos ganham vida através da

paronimia, da homofonia, da homografia ou da homonimia (Delabastita, 2004, p. 601).

No que diz respeito a forma de traduzir um trocadilho, Delabastita sugere varias
opcdes que podem ser usadas em funcdo de cada situagdo que surge perante o tradutor.
A via mais desejavel sera, naturalmente, a da traducdo de um trocadilho por outro,
podendo este ultimo ser significativamente distinto do original, de acordo com as bases
linguisticas, as constru¢es formais, as estruturas semanticas, os efeitos textuais e os
meios contextuais que caracterizam ambos. Ndo sendo esse cenario possivel, podera
entdo optar-se pela tradugé@o de um trocadilho por um ndo-trocadilho, o que implica que
o trocadilho original possa ser transferido para a lingua de chegada por meio de uma
expressdo que, embora ndo sendo um trocadilho, consiga preservar ambos 0s sentidos
do jogo de palavras ou, em alternativa, escolha apenas um dos sentidos a custa do
sacrificio do outro. Uma terceira opgdo seria substituir o trocadilho da lingua de partida
por um mecanismo retérico relacionado, ou seja, o trocadilho daria, entdo, lugar a
repeticBes, aliteracbes, rimas, ambiguidades referenciais, ironias, metaforas poéticas ou
paradoxos com o objetivo de recapturar, ap6s a traducdo, o seu efeito original. Em
quarto lugar, o autor sugere, para casos extremos, uma eventual omissao total do excerto
textual que continha o trocadilho original. Como quinto procedimento, Delabastita
propde apenas que, quando tal for possivel, o tradutor reproduza, na sua formulagdo
original, o trocadilho do texto-fonte e até mesmo o seu enquadramento imediato, sem
fazer propriamente uma traducéo. No limite, ha sempre a possibilidade de se resolver o
problema com recurso a técnicas editoriais, seja através de notas de rodapé
explanatorias, seja por meio de uma apresentagdo “antologica” de solugdes diferentes (e
supostamente complementares) para a traducdo do mesmo trocadilno do texto-fonte

(Delabastita, 2004, p. 604). Este autor menciona ainda casos em que o tradutor cria, no
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texto-alvo, trocadilhos originais onde ndo havia nenhum no texto-fonte, mas semelhante
opcao parece ser bastante inapropriada e desaconselhada, visto que ela revela que o
tradutor estaria, dessa forma, a tomar demasiadas liberdades criativas em ocasides nas

quais isso ndo seria, de todo, necessario nem justificado.

A relacdo entre o texto e a imagem tem também influéncia no tipo de trocadilho
verbal, pois este, nalguns casos, pode sobrepor-se aos signos ndo-verbais, que apenas
Ihe servirdo de apoio, mas, noutras circunstancias, esses mesmos signos poderdo
desempenhar um papel dominante, deixando o trocadilno dependente deles. Assim
sendo, ha situacbes em que a imagem assume uma funcdo secundaria, o que significa
que ai o trocadilho verbal até podera ser entendido sem ela e, portanto, a relagdo texto-
imagem sera de importancia minima na tradugdo. Por outro lado, o papel da imagem
tera de ser considerado como prioritario no decorrer do ato tradutério sempre que ela for
crucial para a compreenséo do trocadilho, o que pode entdo requerer a insercao de notas
explicativas escritas pelo tradutor ou, em ultima anélise, a modificagdo total ou parcial

dos elementos que compdem o desenho da vinheta (Kaindl, 2010, p. 39).

Fernando Scheibe, tradutor brasileiro responsavel pela traducéo para portugués do
album La Bible selon le Chat (18° volume da cole¢do de banda desenhada humoristica
Le Chat, da autoria do cartunista belga Philippe Geluck), refere algumas das
dificuldades que teve ao lidar com o humor caracteristico dessa obra. Até poder chegar
ao produto final, que foi publicado sob o titulo literal A Biblia segundo o Gato, Scheibe
regista um episodio particularmente complicado, do ponto de vista tradutdrio, que
surgiu no seu caminho, nomeadamente devido a um trocadilho linguistico muito
peculiar. Numa certa vinheta do album original escrito em francés, o herdi epénimo Le
Chat, no papel de Deus, e o seu amigo carneiro, apos horas de indecisdo sobre 0 nome a

dar ao primeiro homem da existéncia, estabelecem um didlogo cujo desfecho é o subito
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surgimento do nome “Adam”, o que acontece depois da ocorréncia de um acidental mas

caricato mal-entendido comunicativo (vd. figura 49, p. 253).

Perante a impossibilidade de traduzir tal trocadilho sem afetar o humor nem
eliminar a referéncia ao nome “Adam” (o qual é de suma relevancia na vinheta em
causa), Scheibe contactou o proprio Philippe Geluck e conseguiu que, para a sua
traducdo em portugués, o autor lhe redesenhasse essa vinheta de modo a que o
trocadilho idealizado pelo tradutor pudesse encaixar na perfei¢cdo. Assim, no seguimento
das modificagdes feitas por Geluck, cuja resposta foi “Je vous ‘carmemirandise’ le
mouton sans probléme!” (em portugués: “Eu ‘carmemirandizo-lhe’ o carneiro sem
problemas!”), o animal ovino ganhou um inédito e exdtico chapéu de frutas, em clara
homenagem aquela que se tornou na imagem de marca da cantora e atriz luso-brasileira
Carmen Miranda (vd. figura 50, p. 253). Tais alteracfes pictogréaficas ndo sé vieram
facilitar a vida a Fernando Scheibe e permitir, assim, a aplicacdo do seu trocadilho com
0 nome “Ad&o”, como também domesticaram a obra de Philippe Geluck, gracas a
incluséo estereotipica de um elemento bem famoso da cultura do Brasil (Scheibe, 2016,

pp. 323-324).

Ainda assim, “milagres” (para usar a terminologia de Scheibe) como esse séo de
ocorréncia bastante rara, pois, na esmagadora maioria dos casos, o tradutor é obrigado a
trabalhar apenas com aquilo que tem a sua disposicdo, visto que, normalmente, ele
apenas exerce 0 seu poder sobre o material linguistico e ndo sobre os elementos de
natureza pictorica, cuja alteracdo é até mesmo altamente desaconselhada na maioria das

bandas desenhadas contemporaneas (Assis, 2016, p. 17).

Para além disso, o préprio titulo da obra é outra questdo que merece a devida
atencdo, uma vez que o tradutor tem a sua frente as opgOes de preservar o titulo original

inalterado (Batman — Batman), de o traduzir literalmente (Fantastic Four — Quarteto
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Fantastico) ou ainda de o adaptar a realidade da lingua-cultura de destino (Les
Schtroumpfs — The Smurfs). Importa dizer que uma tal decisdo esta maioritariamente
dependente de questdes editoriais e de comerciabilidade, pois o caminho tradutério
seguido serd normalmente aquele que tornar o titulo mais atrativo para o publico-alvo.
Consoante 0s casos, o0 tradutor ird entdo enveredar ou pela via da adaptacdo cultural
(domesticacdo) ou pela via da transmisséo cultural do original (estrangeirizacéo), tendo
ainda a obrigatoriedade de assegurar que a relacdo légica entre o titulo e os desenhos se

mantém intacta (Celotti, 2012, p. 5).

H& também todo aquele texto que, estando inserido dentro das vinhetas, ndo faz
parte nem dos balGes de didlogo nem das legendas do narrador, mas que nem por isso se
torna menos importante no decorrer do processo tradutério. Trata-se das mensagens de
natureza verbal exibidas em jornais, revistas, cartas, grafitis, letreiros, cartazes e placas
informativas, entre outros meios:

Cet espace verbal et iconique en méme temps devient I’endroit le plus critique
pour le traducteur. Le plus souvent, les lettres ou les articles de journaux sont

appelés a étre traduits, mais pour nombre de ces messages la marge interprétative

de leur fonction est laissée au choix du traducteur. (Celotti, 2012, pp. 5-6).

Nestes termos, as alternativas tradutdrias para essas mensagens verbais passam
pela traducdo no proprio local (ou seja, dentro do desenho), pela traducdo sob a forma
de nota num dos limites da vinheta ou até ja na elipse (espaco em branco entre as
vinhetas), pela transcricdo integral (ndo-traducdo), pela adaptacdo cultural ou, em
ultimo caso, pela total eliminacdo do original (sem que haja uma substituicdo de
qualquer ordem, ficando assim no texto-alvo um espaco vazio onde existia conteudo

linguistico no texto-fonte) (Celotti, 2012, pp. 6-8).
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Um outro aspeto tradutorio das bandas desenhadas que é digno de destaque é a
pré-avaliacdo, por parte do tradutor, do nivel de conhecimentos culturais do puablico
para o qual uma determinada obra mais se dirige. Isto merece especial atencdo porque
um eventual baixo nivel de conhecimento, da parte dos leitores, sobre a cultura de
partida ira tornar a leitura confusa e até enfadonha para o publico-alvo se o tradutor

optar por uma via de maior fidelidade a essa cultura original (Dobos, 2015, p. 679).

Também o sentido de leitura ndo pode nem deve ser desconsiderado, pois € com
base nisso que as sequéncias dos didlogos e das imagens ganham a sua dimensao
temporal. Afinal, como ja foi referido, a diregcdo da leitura ndo é a mesma em todos 0s
paises, 0 que obriga a uma reflexdo sempre que a traducdo for feita entre realidades
culturais bastante distintas entre si, como, por um lado, a Europa e, por outro, o Japéo e

0 mundo arabe (Kaindl, 2010, p. 38).

Dependendo das diferencas entre a cultura-fonte e a cultura-alvo, ha a hipotese de
ser necessario adicionar um texto narrativo que explicite a quantidade de tempo que, no
contexto da histéria, passa entre duas vinhetas consecutivas. Isto acontece, por exemplo,
na traducdo de bandas desenhadas americanas para alemé&o, visto que nos Estados
Unidos da América estas histérias contém frequentemente saltos temporais bastante
longos entre vinhetas contiguas sem que isso seja linguisticamente referido, enquanto na
Alemanha é muito mais habitual que o tempo flua mais lentamente entre as vinhetas.
Quando uma banda desenhada alema pretende demonstrar um salto no tempo de
maiores dimensdes, € feita uma referéncia linguistica explicita a essa situacéo, sendo
por isso que, em certas ocasides, se torna essencial inserir um texto narrativo entre
algumas vinhetas das paginas de banda desenhada americana importada pela Alemanha

(Kaindl, 2010, p. 38).
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E ainda digna de destaque a forma como a tecnologia, também ao servico dos
tradutores, tem permitido uma evolucdo no modo de traduzir a banda desenhada. Em
tempos mais remotos, era habitual o tradutor entregar a editora uma versdo impressa em
papel do conteudo verbal traduzido, o qual era posteriormente revisto por um editor da
empresa antes de chegar as médos do letrista. Este raspava entdo o texto original dos
baldes com uma lamina de barbear para removeé-lo e, em seguida, escrevia a mdo nesses
mesmos balbes, agora vazios, o texto traduzido para que depois as paginas finalizadas
fossem reencaminhadas para a tipografia. A situacdo atual é, porém, bastante distinta,
uma vez que hoje em dia o texto traduzido é enviado para a editora num ficheiro em
formato digital e a letragem é concebida com recurso a um programa informatico de
edicdo grafica, que apaga digitalmente o texto original e importa o texto traduzido para
a area dos balbes no ficheiro grafico. Adicionalmente, o0s caracteres manuscritos
originais podem também vir a ser digitalizados, com vista a eventuais posteriores
reutilizacdes na traducdo de outras bandas desenhadas, enquanto os didlogos podem, em
certos casos, ter de ser encurtados para, assim, caberem dentro dos balGes. Os avancos
tecnoldgicos tém, desta maneira, facilitado bastante a vida dos tradutores e das editoras,
simplificando e minimizando os custos de producdo da letragem e de todas as demais
adaptacOes gréaficas responsaveis pela manipulacdo das imagens das bandas desenhadas

(Zanettin, 2008, p. 21).

A anatomia da banda desenhada é, tal como ja se viu, bastante vasta e altamente
relevante no ato da traducao, sendo constituida por diversos elementos que sdo alvo de
inevitaveis modificacdes aquando da passagem de uma lingua-cultura para outra. Tais
signos podem ser de natureza tipogréafica, pictografica e linguistica e as estratégias para
a sua traducéo variam desde a preservacdo total até a eliminacéo absoluta, passando pela

substituicdo, que é a via pre-definida no caso dos elementos linguisticos (Zanettin,
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2008, p. 23). O processo de reescrita que caracteriza qualquer tradugdo torna-se,
portanto, mais problematico quando existem desenhos associados a parte textual, 0s
quais formam até a primeira linha de contacto do leitor com a banda desenhada, pois
esta € vista antes de ser lida, ou seja, a sua estética grafica causa um impacto imediato
antes de a sua qualidade textual poder sequer ser avaliada (Rota, 2004, p. 1). A
interdependéncia que une estes dois sistemas semioticos deve ser equilibrada para
captar os leitores e o tradutor tem nas suas maos a missdo de tratd-la com o maximo
cuidado, sem nunca perder de vista as normas tradutorias que vdo variando ndo apenas
no plano geografico mas também a nivel cronoldgico (Dobos, 2015, p. 678). Se todos
estes preceitos forem respeitados na medida adequada, e ainda que o conceito de
traducdo perfeita seja completamente utopico, serd com certeza possivel criar na lingua
de chegada um produto de qualidade que dignifique a obra original, ndo a substituindo

mas complementando-a.

No seguimento de toda esta teorizacdo sobre a banda desenhada e os fatores que
caracterizam e condicionam a sua traducéo, sera agora de grande importancia verificar e
entender 0 modo como tais aspetos tedricos se manifestam em concreto na obra franco-
belga de cariz humoristico Les Dingodossiers, que se apresentard com maior detalhe no

capitulo seguinte.
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Capitulo 11 - O caso de Les Dingodossiers
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I11.1 - Caracteristicas da obra

Partindo do guido escrito por René Goscinny, as historias de Les Dingodossiers
foram ganhando vida através dos desenhos expressivos de Marcel Gotlib e, assim, a sua
primeira publicacdo teve lugar no nimero 292 do semanério francés Pilote, a 27 de
maio de 1965 (Gaumer, 2010, p. 259). O génio de Gotlib foi reconhecido por Goscinny
quando, no inicio desse mesmo ano, 0 primeiro enviou algumas vinhetas de banda
desenhada, da sua autoria, para a revista Pilote. Sendo cofundador e editor da dita
revista, Goscinny recebeu o trabalho de Gotlib de bragos abertos e juntos decidiram
entdo enveredar pelo projeto humoristico que batizaram como Les Dingodossiers, um
termo resultante da aglutinacdo das palavras francesas “dingo” (adjetivo derivado de
“dingue” que pode traduzir-se em portugués como “doido”, “louco”, “maluco”, “tonto”,
“tolo” ou “pateta®) e “dossiers” (nome comum aportuguesado para “dossiés™%). A
traducdo da primeira parte deste titulo (“Dingo”) est4, conforme se pode observar pela
vasta lista de possibilidades tradutorias, mais aberta a interpretacdes do que a segunda
(“dossiers™), mas no ambito da presente dissertacdo sera adotada a op¢do de titulo Os
Doidossiés, por um lado, traduzindo-se o termo francés “Dingo” por aquele que, em
portugués, lhe estd graficamente mais proximo (“Doido”, que possui igual numero de
letras, a primeira das quais é a mesma) e, por outro lado, agregando-se os dois termos
através da sobreposicdo de ambas as silabas “do”, a primeira delas existente no final da

palavra “Doido” e a segunda presente no inicio da palavra “dossiés”.

% Nao tera sido por acaso que a famosa e desastrada personagem Goofy, criada pelos estudios
de animacdo da Walt Disney, teve o0 seu nome adaptado precisamente como Pateta em
portugués e como Dingo em francés.

40 Em: https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/dossie-palavra-portuguesa-
atestada/30421 (data de acesso: 15 de novembro de 2019).
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Esta amalgama entre “dingo” e “dossiers” ndo surgiu sem fundamento, uma vez
que Les Dingodossiers ¢ uma obra que consiste numa sequéncia de historias que
instruem os seus leitores ao mesmo tempo que os divertem, tendo, portanto, um caracter
didatico que se funde com o elemento do humor (Gaumer, 2010, p. 259). Cada historia é
composta normalmente por duas paginas (por vezes mais, embora nunca ultrapassando
o limite de seis), a grande maioria das quais esta desenhada a preto e branco, ainda que

algumas delas sejam coloridas.

As historias desta obra abordam varios episddios da vida quotidiana de uma forma
caricaturada, recorrendo amilde a diversos estereétipos e clichés que até mesmo 0s
leitores mais desatentos saberdo identificar. Entre as situagdes do dia-a-dia que Les
Dingodossiers se dedicam a parodiar, podem ser encontradas histérias comicas sobre,
mas ndo sd, a vida familiar e conjugal, a rotina do trabalho, a relagdo com amigos e
vizinhos, as férias dos estrangeiros ou o0s noticiarios televisivos. Alias, a propria obra
vai mais longe ao fazer, em certas ocasides, uma espécie de autoparddia, servindo-se,
para isso, da ironia e do sarcasmo para deixar passar a ideia de que os autores ndo se
levam demasiado a sério, ndo se inibindo de rirem de si mesmos. Embora as
personagens sejam quase sempre anonimas e exclusivas de cada histdria, existe uma que
é relativamente recorrente: Chaprot, um jovem estudante cujo comportamento e

desempenho a nivel escolar estdo ambos longe de serem os ideais.

Passados dois anos e meio de grande criatividade artistica resultante da
colaboracdo dos dois autores, Les Dingodossiers tiveram, por fim, a sua Ultima
publicacdo a 30 de novembro de 1967, mais concretamente no nimero 423 da revista
semanal Pilote. O motivo pelo qual esta obra chegou ao fim deriva do seu abandono
voluntario por parte de Goscinny, o qual se encontrava demasiado sobrecarregado

devido ao imenso trabalho que tinha a seu cargo, visto ser igualmente autor de historias
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para outras bandas desenhadas contemporaneas de Les Dingodossiers, como Lucky

Luke, Astérix e também Iznogoud (Gaumer, 2010, p. 259).

Embora Goscinny tenha encorajado Gotlib a continuar sozinho a dar vida a Les
Dingodossiers, criando as suas proprias historias para além de as ilustrar, Gotlib decide,
por respeito a Goscinny, colocar um ponto final nesse projeto e opta por investir numa
nova obra exclusivamente sua intitulada de Rubrique-a-Brac, a qual tem inicio logo em
janeiro do ano seguinte (Gaumer, 2010, p. 259). Assim, partilhando varias
caracteristicas com a sua antecessora, esta Rubrique-a-Brac seguiu o caminho do legado
humoristico deixado por Les Dingodossiers, embora com um tom algo distinto e
também com algumas inovacfes por parte de Marcel Gotlib, o qual utilizou, portanto,
esta nova obra para dar asas a todo o seu imenso potencial criativo (Gaumer, 2010, p.

742).

Foram trés os albuns de Les Dingodossiers a ser publicados pela editora francesa
Dargaud: o primeiro volume saiu em 1967, o segundo volume em 1972 e, mais de duas
décadas depois, um terceiro volume foi também posto a venda em 1995, sendo este
ultimo composto por uma série de historias que, até essa data, nunca tinham sido
publicadas em formato de album. Dez anos mais tarde, em 2005, esses trés volumes
vieram a ser alvo de uma reedicdo por parte da mesma editora, sendo entdo todos eles

agrupados sob a forma de um compéndio (Gaumer, 2010, p. 259).

René Goscinny, autor da parte textual de Les Dingodossiers, foi um editor,
escritor e argumentista francés nascido em Paris a 14 de agosto de 1926. Filho de
imigrantes de ascendéncia judaica, o seu pai era originario da Polonia e a sua mée de
uma pequena aldeia da atual Ucrania. Goscinny mudou-se para a Argentina com a sua
familia em 1928 e foi em parte criado na cidade de Buenos Aires, onde estudou num

colégio francés. Viveu também durante algum tempo, a partir de 1945, nos Estados
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Unidos da América, tendo sido ai que, cinco anos depois, veio a conhecer o cartunista
belga Morris (pseudénimo de Maurice de Bévere), com quem ele mais tarde colaborou
na mundialmente bem-sucedida banda desenhada Lucky Luke. Essa parceria iniciou-se

em 1955, mantendo-se por um periodo de mais de vinte anos.

Na mesma altura, René Goscinny abragcou igualmente outros projetos, de entre os
quais se destacam principalmente Le Petit Nicolas em 1959 (com Jean-Jacques Sempe),
Iznogoud em 1962 (com Jean Tabary) e Astérix em 1959 (com Albert Uderzo), sendo
esta Ultima obra de banda desenhada aquela que mais o notabilizou, tendo em conta a
extrema popularidade por ela alcangada a escala internacional. Goscinny foi também um
dos fundadores e redatores principais da revista semanal Pilote e, através das suas
obras-primas humoristicas, redefiniu por completo a banda desenhada franco-belga, a
qual ndo seria aquilo que é hoje sem o seu inestimavel contributo. O espirito iluminado
e altamente intuitivo de René Goscinny fez dele um dos autores franceses mais lidos em
todo 0 mundo e inspirou diversos jovens desenhadores a expressarem todo o seu talento
artistico e todo o seu potencial criativo (Gaumer, 2010, pp. 383-385). Vitima de
paragem cardiaca no seguimento de uma prova de esforco, René Goscinny morre
prematuramente aos 51 anos de idade, no dia 5 de novembro de 1977, enquanto se

encontrava em pleno auge da sua extrema popularidade®!.

Marcel Gotlieb, criador das ilustracdes de Les Dingodossiers, nasceu em Paris a
14 de julho de 1934 e desempenhou, ao longo da sua vida profissional, as tarefas de
autor, escritor, desenhador e editor de banda desenhada, tendo mais tarde retirado a letra
“e” do seu apelido e passando, assim, a adotar o nome artistico de Gotlib. Os seus pais
eram judeus hangaros e sofreram na pele o horror do antissemitismo, visto que o pai de

Gotlib foi deportado e executado no campo de concentracdo nazi de Buchenwald e o

41 Em: https://www.infopedia.pt/$rene-goscinny (data de acesso: 12 de dezembro de 2019).
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préprio Gotlib foi obrigado a esconder-se numa quinta durante o resto da Segunda
Guerra Mundial. Em 1947 ele comeca a viver num orfanato onde permanece durante
trés anos. Mais tarde, enquanto trabalha como auxiliar de farmacia, Gotlib segue o curso
de desenho publicitario. A sua carreira enquanto ilustrador arranca verdadeiramente no
ano de 1959. Durante a década de 70, sera cofundador de duas populares revistas de

banda desenhada: L Echo des Savanes (1972) e Fluide Glacial (1975).

A obra de Marcel Gotlib provou ser muito impactante naquela que foi a viragem
da banda desenhada francesa, a qual deixou para trds o seu estigma de entretenimento
infantil e passou a apelar a um publico adulto. Entre os seus mais notaveis trabalhos
encontram-se Gai-Luron (1967), Rubrique-a-Brac (1968) e ainda Superdupont (1972),
este Gltimo desenvolvido em parceria com Jacques Lob. Apds a sua saida, em 1972, da
revista Pilote, onde a certa altura ele comegara a sentir o seu potencial criativo
sufocado, Gotlib foi dando vida a vérias obras de natureza mais provocante, com
recurso a obscenidades para retratar certos temas de indole sexual, sendo disso exemplo
Rhaa Lovely, Rha-Gnagna e Pervers Pépére. Pode, portanto, dizer-se que Marcel Gotlib
foi, pouco a pouco, impondo as suas préprias regras narrativas e gréficas, sendo
pioneiro na cria¢do de uma banda desenhada livre e descomplexada (Gaumer, 2010, pp.
385-386). A sua morte aos 82 anos, no dia 4 de dezembro de 2016, foi descrita pela

equipa editorial da Dargaud como “a primeira vez em que ele niio nos faz rir*,

Conforme se pbde constatar, o curriculo destes dois autores de banda desenhada é
notavel em termos quantitativos e qualitativos, tendo ambos sido pilares fundamentais
na definicdo e consequente consolidacdo desta nona arte, ndo apenas no seio do

panorama editorial franco-belga, mas também no resto da Europa e restantes

42 Em: https://www.dargaud.com/actualites/marcel-gotlib-nous-quittes-photo (data de acesso: 10
de abril de 2020).



Pagina | 114

continentes. Parece ainda ser evidente o facto de que Les Dingodossiers néo
constituiram uma das obras de maior renome de nenhum destes dois criadores, tendo a
sua expressividade sido algo modesta no mundo franco-belga. N&o se conhece também
qualquer eventual traducéo desta banda desenhada para outra lingua, o que apenas ajuda
a reforcar a ideia de se tratar de uma obra que, ja no seu tempo, foi absolutamente
ofuscada por outras que vieram a tornar-se em rapidos fendmenos mediaticos, cuja
popularidade permanece, em alguns casos, intacta. E precisamente essa quase total
anonimidade de Les Dingodossiers, pelo menos aos olhos dos leitores contemporaneos
de banda desenhada, que torna aliciante o trabalho de tentar trazer esta obra para um
lugar de maior destaque e visibilidade, sendo a sua traducdo para outra lingua (a

portuguesa, neste caso) um bom método de tornar isso possivel.
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111.2 - Contextualizacdo historica e cultural da obra

Les Dingodossiers viram a luz do dia numa altura em que os Estados Unidos da
América viviam a Epoca de Prata da banda desenhada, que os investigadores delimitam
como sendo o periodo entre 1956 e 1969 que corresponde a reformulacdo moderna dos
super-herois, para a qual o eximio trabalho de Stan Lee, na Marvel Comics, tera sido
absolutamente decisivo (Gaumer, 2010, p. CC 44). Ainda que tal definicdo de épocas
especificas seja variavel de acordo com o pais, 0 género e até mesmo o individuo (S4,
2010, p. 64), é inegavel que a banda desenhada franco-belga se encontrava também no
seu periodo aureo durante essas duas décadas. Embora pareca que Les Dingodossiers
sdo, em certa medida, encarados como um dos “eclos mais fracos” da criacdo de
Goscinny, visto que foi precisamente dessa obra que, na hora de fazer sacrificios, ele
decidiu abdicar, € inegavel que ha nas suas historias elementos merecedores de destaque

e de analise.

Desde logo, a primeira das dez historias abordadas, intitulada Les grands enfants,
considera o hipotético cenéario de os adultos se comportarem como as criangas, 0 que se
traduz em atitudes infantis que influenciam a sua rotina quotidiana e que resultam em
expectaveis peripécias comicas. Assim, tais acdes tipicamente pueris passam por reagir
de forma obstinada e dramatica perante alguma contrariedade, por tomar atitudes
socialmente inaceitaveis num adulto e por utilizar expressdes verbais caracteristicas do
discurso das criangas. Por seu lado, a segunda historia, La division perdue, centra-se no
mundo do futebol, mais concretamente no dia-a-dia dos clubes amadores e nos jogos
entre eles disputados, durante os quais as regras deste desporto sdo habitualmente

subvertidas e raramente respeitadas. No meio de tal anarquia futebolistica, varias sao as
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situacOes caricatas ocorridas em campo, como a intervencdo de espetadores e até de
animais nos jogos, a revelacdo da extrema inexperiéncia dos jogadores envolvidos e 0s
inflamados desacatos entre todos os participantes. Na terceira historia, de seu nome La
rentrée des profs, € o meio escolar que estd em destaque, nomeadamente o periodo do
regresso as aulas apos as férias. Segundo esta histdria, 0 comportamento dos professores
é, no inicio do novo ano letivo, influenciado pela rotina das férias de Verdo
recentemente terminadas, pois, nas suas aulas, os docentes adotam, de forma ocasional e
inadvertida, certas praticas tipicas desse periodo de lazer, conforme se pode verificar
sobretudo pela contaminacdo do seu discurso oral. A quarta historia, Le vrai langage
des animaux, diz respeito a tudo aquilo que os animais hipoteticamente pensam e diriam
ao ser humano se tivessem a capacidade de falar a nossa linguagem. Assim, na visdo
dos autores, seria de prever que 0s animais criticassem, reprovassem e rejeitassem a
maioria das atitudes dos seres humanos aquando das interacdes entre ambos, 0 que
chegaria mesmo ao ponto de os animais repudiarem qualquer contacto connosco. No
que diz respeito a quinta e ultima histéria selecionada do primeiro volume, Le doublage,
é explorada, sob o ponto de vista humoristico, a atividade da dobragem de filmes, que,
inevitavelmente, se intersecta com a traducdo. As dificuldades inerentes a dobragem que
0s autores apresentam no decorrer desta histéria prendem-se com as 6bvias diferencas
entre as linguas envolvidas, nomeadamente as disparidades na dimenséo das palavras e
das frases que designam uma mesma situacdo nas duas linguas. Também as mensagens
escritas (por exemplo, em muros e em jornais) que ndo podem ser alteradas, as caricatas
discrepancias entre a voz dos dobradores e 0 seu aspeto fisico e ainda a aparente grande
fluéncia de um ator numa dada lingua na sua voz dobrada por oposicéo a sua reduzida
fluéncia real nessa mesma lingua constituem aspetos abordados com humor ao longo da

histéria em causa.
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Relativamente a sexta historia, intitulada Allons au restaurant e proveniente do
segundo volume, o tema abordado € o das interacdes entre os clientes e 0s empregados
dos restaurantes ou apenas dos clientes entre si. Assim, com uma vastidao de referéncias
gastronomicas pelo meio, as conversas entre as personagens incluem alguns conflitos
familiares, a consideravel desilusdo de certos clientes perante os pratos que lhes sdo
servidos, a inesperada honestidade de determinados empregados ao avisarem os clientes
sobre a mé qualidade da comida e a forma como certas palavras e expressdes utilizadas
pelos empregados podem ser mal-interpretadas pelos clientes com resultados caricatos.
A sétima historia, Exemples de volonté, ilustra varias situacdes em que as personagens
resistem a realizar determinadas ac¢Oes tentadoras, ou seja, ela expde comportamentos
gue, nas mesmas circunstancias, qualquer outra pessoa teria o0 habito de adotar, na
maioria das vezes de modo inconsciente. Como tal, entre outros casos, as personagens
ndo cedem a dar um pontapé num objeto encontrado no passeio, a fazer desenhos com o
dedo num vidro embaciado, a absorver ruidosamente com uma palhinha o resto do
liquido contido num copo ou a dar voltas adicionais dentro de uma porta giratoria. No
que diz respeito a oitava historia, deu seu nome Méchantes choses, sdo apresentados
diversos objetos que, de algum modo particular, colocam dificuldades ao ser humano no
momento da sua utilizacdo, como se eles tivessem consciéncia e, por isso, agissem
deliberadamente na tentativa de causar problemas aos seus utilizadores. Entre tais
obstaculos encontram-se a chave da lata de conservas que se parte ao tentar abri-la, a
rolha da garrafa de champanhe que é projetada velozmente e atinge alguém ou ainda o
papel que se cola ao rebugado de caramelo amolecido. Quanto & nona historia, Moments
de gloire, esta aborda casos em que um jovem aluno goza de bastante popularidade no
meio escolar gragas a certas situagdes que, embora muitas vezes triviais, impressionam

0s seus colegas e professores. Veja-se, a titulo de exemplo, as situagdes em que o aluno
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tem gesso numa perna, usa um relégio novo, se barbeia pela primeira vez ou abre uma
janela encravada quando mais ninguém o consegue fazer. Finalmente, a décima e Ultima
historia abordada, Droles de panneaux, retrata o tema da sinalizacdo de transito e, mais
concretamente, contém algumas placas inventadas e outras reais, todas elas analisadas
com base em propositos humoristicos. Isto verifica-se, por exemplo, no sinal que alerta
para o perigo da proximidade de um aerédromo, o que leva os automobilistas a munir-se
de artilharia para abaterem os avifes. O mesmo acontece relativamente aos sinais que
sdo mal-interpretados pelos condutores, como os que indicam queda de pedras, alcatrdo

fresco, risco de gelo e formacéo de buracos.

Torna-se, portanto, evidente que as historias acima referidas contém uma grande
diversidade de elementos relevantes para uma analise linguistica e cultural detalhada, o
que atesta que a riqueza literaria e artistica de Les Dingodossiers permite-lhes serem
uma obra digna de estudo enquanto produto do seu tempo. Afinal, por ser uma banda
desenhada nascida em pleno apogeu da nona arte franco-belga, esta obra apresenta
especificidades que retratam a realidade sociocultural dessa época fértil em criatividade
e que, assim, estimulam uma reflexdo aprofundada sobre a mesma. Embora néo se
tenham vindo a afirmar como uma das obras mais representativas deste periodo ou dos
seus autores, Les Dingodossiers demonstram, ainda assim, o enorme talento de René
Goscinny e de Marcel Gotlib, que desta forma abordaram diversas situa¢6es quotidianas
da sua época sob uma perspetiva humoristica e, muitas vezes, sarcastica. Face a estas
consideracOes, segue-se a proposta de traducdo para portugués de dez histérias desta
banda desenhada francesa, a qual serd posteriormente complementada pela respetiva

analise dos seus aspetos tradutorios mais significativos.
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111.3 - Processo de traducao

O presente subcapitulo destina-se a apresentar a proposta de traducdo em
portugués das dez histérias selecionadas da banda desenhada francofona Les
Dingodossiers. Para esse efeito, cada histéria estara inserida numa tabela prépria
composta por duas colunas distintas: a da esquerda contém a versdo original em francés
(diretamente transcrita com base nos albuns de banda desenhada em questdo) e a da
direita inclui a proposta tradutéria propriamente dita. Esta decisdo de apresentacao foi
tomada com vista a facilitar a leitura e a permitir um confronto mais célere entre ambos
os textos, o que foi ainda complementado pelo cuidado de inserir o contetdo de cada
baldo (ou de qualquer outro elemento composto por texto) numa célula especifica da
tabela, de modo a evitar um desnivelamento do texto & medida que a tradugdo vai sendo
efetuada e para assegurar uma constante correspondéncia lado a lado entre o texto

original e a sua traducéo.

Por fim, importa igualmente esclarecer que serdo devidamente destacadas a
negrito todas as passagens textuais cuja traducdo mereceu algum tipo particular de
reflexdo, destaque esse que serd efetuado em ambos os textos. Tendo em conta que
esses excertos do texto sdo numerosos e serdo analisados ao longo do subcapitulo
seguinte (agrupados, sempre que possivel, de acordo com o tema a que dizem respeito),
tornou-se necessario atribuir a cada um deles um namero especifico (tanto no texto
francés quanto no texto portugués), com o intuito de melhor organizar a tarefa e de fazer
corresponder as passagens textuais traduzidas a respetiva analise de cada uma delas.
Adicionalmente, para uma correta contextualizacdo e devida comparacdo com as

vinhetas originais, considera-se ser de crucial importancia consultar as paginas das dez
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historias de Les Dingodossiers que serdo alvo de traducdo, as quais foram remetidas

para a sec¢cdo de anexos da presente dissertacdo (vd. anexos, pp. 258-277).

Conforme foi referido no subcapitulo anterior, as dez histdrias selecionadas no
ambito deste estudo séo: Les grands enfants, La division perdue, La rentrée des profs,
Le vrai langage des animaux e Le doublage no primeiro volume e Allons au restaurant,
Exemples de volonté, Méchantes choses, Moments de gloire e Drdles de panneaux no
segundo volume. A escolha destas dez historias (cujas paginas a que pertencem se
encontram devidamente identificadas no inicio da apresentacdo da proposta de traducao
de cada uma delas) prende-se com o facto de as mesmas apresentarem inimeros
elementos considerados relevantes do ponto de vista tradutorio, uma vez que elas
abordam temas diversos com recurso a uma linguagem muito particular. E certo que a
genial criatividade de Goscinny e Gotlib faz de qualquer histéria de Les Dingodossiers
um caso especial e igualmente digno de estudo, mas, na inevitabilidade de, no &mbito
desta dissertacao, se ter de escolher apenas uma reduzida amostra desse vasto universo,
aquilo que se procurou fazer foi selecionar dez histérias cujos elementos constituintes
fossem mais representativos do que se pretende analisar. Tais aspetos relevantes passam
pela linguagem infantil, pela linguagem animal, pela giria desportiva, pela giria
estudantil, pela linguagem semiética dos sinais da estrada, pelas referéncias culturais,
pelas referéncias geograficas, pelas referéncias temporais, pelas referéncias
gastrondmicas, pelo processo tradutério da dobragem de filmes, pelas onomatopeias,
pelas interjeicdes, pelos nomes proprios, pelas expressdes idiomaticas e tambéem pela

propria linguagem do humor, por vezes repleta de trocadilhos, de sarcasmo e de ironia.
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Les grands enfants

(Goscinny & Gotlib, 1967, pp. 18-19)
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Texto original em francés

Proposta de tradugéo em portugués

Les grands enfants

As criancas grandes

On vous I’a souvent dit: il parait qu’il n’y a
plus d’enfants. C’est regrettable, parce que
nous, nous les aimons bien, les enfants. Par
conséquent, s’il n’y a plus d’enfants, il
faudra songer a les remplacer, et nous
avons essay¢ d’imaginer ce qui se passerait
si les adultes se conduisaient dans la vie
comme des enfants. D’aprés nos
enquéteurs, c¢a serait chouette comme
tout!... Imaginons donc...

Ja vos dissemos muitas vezes: parece que
ja ndo ha criancas. E lamentavel, porque
nos, na verdade, até gostamos de criancas.
Consequentemente, se ja ndo ha criangas,
hd que pensar em substitui-las, e nds
tentdmos imaginar o que aconteceria se, na
vida, os adultos se comportassem como
criangas. Segundo 0S Nossos
investigadores, isso seria mesmo muito
fixel... Imaginemos entdo...

...Les conseils d’administration...

...Os conselhos de administragdo. ..

Messieurs, nous allons désigner le | Senhores, vamos designar o presidente da
président de la sous-commission... subcomissao...
POUF POUF2... PUF PUF2...

J Am, stram, gram, pic et pic et
colegram?®... 3

J Pim, pam, pum, cada bala mata um3...
e

Vous avez compris?* Bon! Alors
maintenant, voyons comment ¢a se
passerait a la fin du mois, quand ils
toucheraient leur salaire...

Perceberam?* Pronto! Entdo agora
vejamos o que aconteceria no fim do més,
quando recebessem o saldrio...

Caisse

Caixa

Bisque, bisque, rage!® Moi j’gagne plus
que toi-eu.. J

Nha-nha-nha-nha-nha-nha!®> Eu ganho
mais que tu... &

Boh!® Moi j’ai un costume neuf, alors, tra
lalal” &

Pff16 Eu tenho um fato novo, ora, tra-la-
lar s

Chez le controleur des contributions®. ..

Na Reparticdo das Finangas®...

...et par conséquent, monsieur, je me vois
dans D’obligation de vous imposer une
amende de 10% sur votre®...

...€ por isso, senhor, vejo-me na obrigagéo
de lhe impor uma coima de 10% sobre®...

BOUAAAHHHY

BUAAAL

...La sortie des bureaux!...

...A saida do escritério'!...
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Texto original em francés

Proposta de tradugéo em portugués

Charlier est un caphteur!?

A Aninhas é uma queixinhas*?

BANQUE GOTLIB & Co*?

BANCO GOTLIB & Cia.*®

...Le voyage dans le métro...

...A viagem no metro...

...Dans I’autobus, avec un copain...

...No autocarro, com um amigo...

...Dans le train...

...No comboio...

BRRLLRRLLRRLL

BRRLLRRLLRRLL

Magasin

Loja

...Posant pour I’immortalité. ..

...Posando para a imortalidade...

Eh bien, M. le Président, quoi.. Un zoli
souriret®!

Entdo, Sr. Presidente?! Va 14... Um

xorrijinhot®!

Guili, guili'*® Faites risette!.. Oh le beau
zoziau''l..

Cutchi, cutchi!*® Dé uma risada!... Olhe o
paxarinho'’!...

...Ou, pour reprendre de vieux amis'®,
en recevant des clients importants. ..

...Ou, para repreender velhos amigos?,
ao receber clientes importantes...

...Donc, ces engrais chimiques...

...Portanto, estes adubos quimicos...

Permettez?1®..

Déa-me licenga?®®...

DRRIIING!! DRRIIING!?

DRRIIING!! DRRIHING!?®

Ah ben non, alors! Ah ben non alors! S’il y
a encore?! du rago(t a midi, eh ben moi, je
quitterai la maison, et je ne reviendrai plus
jamais, et on me regrettera drélement??,
c’est vrai, quoi, a la fin, sans blague®!..

Ah, entdo ndo! Ah, entdo ndo! Se ainda
houver?! guisado ao almoco, pois eu, eu
saio de casa, e nunca mais volto, e vao
sentir mesmo muito a minha falta??, é
mesmo verdade, pois é, ndo estou a
brincar?!...

...Ce qui nous conduit, tout naturellement
aux repas d’affaires...

...O que, muito naturalmente, nos leva as
refeicOes de negobcios...

Tssk!?4 Le service est d’une lenteur??!

Tsscl?* O servico é tdo lento?®!

Maitre d’hétel?®! Voyons!?’

Sr. Gerente?®! Entdao?!27

C’est que j’ai d’autres rendez-vous, moi!

E que eu tenho outras reunides!

Il faudrait faire?® quelque chose!

E preciso fazer? alguma coisa!

A manger! A manger! A manger!?°

Comida! Comida! Comida!?®

...Les malades, enfin...

...Os doentes, bem...
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Texto original em francés

Proposta de tradugéo em portugués

Allons! 1l faut le prendre, ce médicament!
Vous étes un grand garcon® de 53 ans,
maintenant!

Va la! Tem de tomar este remédio! Vocé
agora ja é um rapagdo® de 53 anos!

Si vous étes sage®! et vous prenez le
médicament, vous aurez un joli cadeaul!..

Se vocé tiver juizinho® e tomar o
remédio, terd um belo presentel...

Une quatre cent qua.........

Um Bé Eme Déab......... 32

GOULLP!3

GLUUP!3

Mais, de toutes facons, vous le savez, il
n’y a pas d’age pour lire Pilote34!

Mas, de qualquer forma, como sabem, ndo
ha idade para ler a Pilote3*!

Maman! Papa a pris Pilote, et il s’est
enfermé dans 1’armoire!

Mama! O papa pegou na Pilote e fechou-se
no armario!

C’est chaque fois la méme chose!

E sempre a mesma coisal!

Pi...ott3°!

Pi...0%!

Georges®®! Ouvre cette armoire! Jai

besoin d’y prendre quelque chose!

Jorge®! Abre esse armario! Preciso de ir
ai buscar uma coisa!

Ah oui, ah oui! J’te connais! Tu veux me
prendre mon Pilote!

Pois, pois! Eu conhecgo-te! Queres € tirar-
me a minha Pilote!

22 historia
La division perdue
(Goscinny & Gotlib, 1967, pp. 22-23)

Texto original em francés

Proposta de traducéo em portugués

La division perdue®’

A liga dos ultimos®’

Gréce a la télévision, tout le monde sait
comment se déroule un match entre
équipes de premiére ou deuxiéme division.
Mais les choses se passent tres
difféeremment quand les parties de foot
sont jouees par des amateurs enthousiastes
et inexpérimentés, sur des terrains de
fortune. Nos enquéteurs sont allés assister
a un match de division perdue, et ils nous
nous ont rapporté ces quelques notes que
Nous vous soumettons...

Gracas a televisdo, toda a gente sabe como
decorre um jogo entre equipas de primeira
ou segunda liga, mas as coisas passam-se
de forma muito diferente quando as
partidas de futebol sdo jogadas por
amadores entusiastas e inexperientes, em
terrenos fortuitos. Os NoSsos
investigadores foram assistir a um jogo da
liga dos ultimos e trouxeram-nos algumas
notas que vos apresentamos. ..
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Texto original em francés

Proposta de tradugéo em portugués

La tenue

O equipamento

Les uniformes sont assez fantaisistes, et les
joueurs alignés ont ’air de poser3® pour
un de ces jeux: «Deux personnages
seulement sont vétus d’une fagon
identique. Lesquels?..»

Os uniformes sd@o bastante fantasiosos e 0s
jogadores alinhados parecem estar a
posar®® para um destes jogos: “Apenas
duas personagens estdo vestidas de forma
idéntica. Quais sdo?...”

Un seul joueur, en général, a une tenue
compléte.®®* C’est souvent lui le
propriétaire du ballon. C’est souvent lui le
fils du propriétaire du terrain. C’est
souvent lui le capitaine de 1’équipe. (Le
photographe, c’est le papa du capitaine de
I’équipe.)

Geralmente, ha s6 um jogador que tem
um  equipamento  completo.® E
normalmente ele o dono da bola. E
normalmente ele o filho do dono do
terreno. E normalmente ele o capitdo da
equipa. (O fotdgrafo é o papa do capitdo da
equipa.)

CLIC* CLIC*

L’arbitre O érbitro

Pour jouer ce role difficile, on fait souvent Para  desempenhar _ este d'f'C'Jl papel,
recorre-se  normalmente a uma

appel a* une personnalité ayant de
I’autorité; un professeur par exemple.
Aussi, les sanctions débordent parfois le

cadre du jeu proprement dit.

personalidade detentora de autoridade; um
professor, por exemplo. Assim, as sancdes
ultrapassam por vezes o ambito do jogo
propriamente dito.

42) 43 A
Chaprot™ —Vous —aurez™ €0 en| -, jinhose2! vais ter® zero a Geografia!
Geéographie!
Le public O publico

Des liens familiaux unissent la plupart des
spectateurs a la plupart des joueurs, ce qui
complique la tache de D’arbitre. (Il est a
remarquer que les spectateurs jouent aussi
le rdle de remplacants et vont parfois
préter main forte** a leur équipe
préférée.)

Lagos familiares unem a maioria dos
espetadores a maioria dos jogadores, o que
complica a tarefa do arbitro. (E de referir
que os espetadores desempenham também
0 papel de suplentes e vdo por vezes dar
uma maozinha** a sua equipa preferida.)

Si vous mettez un zéro a mon fils, je
mets une contravention a votre
voiture!®

Se der um zero ao meu filho, eu multo o
seu carrol!#®

Allez*¢ Jojo*’! / Allez Lucien*®! / Allez
Jacques*! / Vive la 490 / La 5¢ A5 / Allez
fiston! / Déchar... publig... interd...5?

Forca*, Jodozinho*'! / Forca, Luis*®! /
Forca, Tiago*! / Viva o 8° ano®! / Viva o
7° A%l / Forga, filhote! / Proib... despej...
lixo%?

Le gardien de but

O guarda-redes
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Texto original em francés

Proposta de tradugéo em portugués

Role ingrat. Le gardien de but veut imiter
ses collegues professionnels. 1l fait des
bonds aussi spectaculaires
qu’inefficaces... Il est souvent couvert de
boue, de bosses et de bleus, sans jamais
avoir arrété¢ une balle...

Papel ingrato. O guarda-redes quer imitar
0s seus colegas profissionais. Ele da saltos
tdo espetaculares quanto ineficazes... Esta
normalmente coberto de lama, de inchagos
e de nodoas negras, sem nunca ter parado
uma bola...

...et comme il n’y a pas de filet derriére les
buts, le malheureux gardien a la difficile
mission d’aller chercher le ballon dans les
endroits les plus invraisemblables et les
plus périlleux...

... como nao ha nenhuma rede atras da
baliza, o pobre guarda-redes tem a dificil
missdo de ir procurar a bola nos locais
mais improvaveis € mais perigosos. ..

MMEEUUUHR!53

MMUUUU!I53

Le mendiant

O pedinte

Il passe son temps®* a réclamer des passes
qui le dépassent...

Ele passa o tempo® a reclamar passes que
o ultrapassam...

Une passe!® Eeeh!® Une passe!

Passa ai!°® Eeei!*6 Passa ail

...Une pa...

...Pass...

POPS

POPS

Une passe! Eeh! Une passe!

Passa ail Eei! Passa ail

46-32

46-32

Les Invincibles vs. Les Invulnérables

Os Invenciveis vs. Os Invulneraveis

Le roi du dribble

O rei do drible

Cet égoiste, trop sir de lui, refuse de se
séparer de la balle. Mais il suffit a
I’adversaire de s’armer de patience®...

Este egoista, demasiado confiante, recusa
separar-se da bola, mas basta que o
adversario seja paciente®®. ..

Une passe!. Passa ai!
Une passe!. Passa ai!
Une passe!.. Eehl.. Passa ail... Eeil...

Une passe!.. Eeh!. Une passe!

Passa ail... Eei! Passa ai!

Le veinard

O sortudo

Ce n’est pas sa facon de marquer les
buts, qui est extraordinaire... C’est sa
facon de le raconter, apres le match!®®

Na&o é a sua forma de marcar golos que é
extraordinaria, mas sim a sua forma de
contar isso, apos o jogo!>?

Eeeh!!..

Eeeill...
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Texto original em francés

Proposta de tradugéo em portugués

Hmm?¢0 H&&?
Pilote Pilote
PONG*! TRUZ5
MMEEUH! MMUUUU!

Il existe d’autres joueurs typiques de la
division perdue:

Existem outros jogadores tipicos da liga
dos dltimos:

Le brutal®?

O brutamontes®?

Son arme favorite, ¢’est la terreur. ..

A sua arma favorita € o terror...

Alors, tu la veux?% Tu la veux? Essaie
seulement!®* Tu la veux?

Entdo, queres a bola?% Queres a bola?
Tenta I4, va!®* Queres a bola?

L’affolé

O apavorado

Pour lui, le ballon est un gros charbon
ardent®®, source d’ennuis

Para ele, a bola é um pedacdo de carvao
em chamas®, fonte de problemas

Vite!' Quelqu’un! Qu’est-ce que je fais?
Ben venez, quoi! A qui je la passe!?

Depressa! Alguém! O que € que eu fago?
V4, venham, entdo?! A quem é que a
passo?!

Le placide

O descontraido

Il est manifestement la pour prendre I’air,
et pas pour prendre des ballons

Ele estd claramente 14 para apanhar ar e
néo para apanhar bolas

A t0i!66

E tual®s

Mais, n’ayant pas la place de citer tous les
joueurs, nous préférons, pour conclure®’,
vous laisser assister a une phase de jeu
typique d’une partie de championnat de
division  perdue, comptant  pour
I’honneur®. ..

Mas, ndo havendo espaco para citar todos
0s jogadores, preferimos, em jeito de
conclusao®’, deixar-vos assistir a uma fase
de jogo tipica duma partida do campeonato
da liga dos ultimos, que fica para a
posteridade®®. ..

Une passe hééé!6°

Passa ai! Eeii!!69




32 historia
La rentrée des profs

(Goscinny & Gotlib, 1967, pp. 30-31)
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Texto original em francés

Proposta de tradugéo em portugués

La rentrée’® des profs’®

A rentrée’® dos profes’

On parle toujours de la rentrée des
potaches, mais on ne s’intéresse jamais aux
probléemes que pose la rentrée des
professeurs’. Nos enquéteurs se sont
donc penchés (il y en a méme un qui est
tombé), sur les difficultés que rencontre un
vacancier’®, pour redevenir un prof., le
jour de la rentrée.

Fala-se sempre da rentrée dos alunos, mas
nunca ninguém se interessa  pelos
problemas da rentrée dos professores’2.
Assim sendo, 0s nossos investigadores
debrucaram-se (um deles até caiu mesmo)
sobre as dificuldades encontradas por um
veranista’®, para voltar a ser profe, no dia
da rentrée.

Voyez, par exemple, ces joyeux estivants:
comment vont-ils faire pour redevenir des

Vejam, por exemplo, estes alegres
veraneantes: como védo eles fazer para

profs, des surgés, voire méme des .
. voltar a ser professores, supervisores ou

proviseurs?.. lls vont commencer par|_ . : x

. até mesmo diretores?... Vdo comecar por
métamorphoser leur apparence A i

[ metamorfosear a sua aparéncia exterior...
exterieure...
Avant... Antes...
Apres. Depois.
Avant... Antes...
...Apres. ...Depois.

Une fois cette transformation réussie, les
profs., oubliant leurs habitudes de
vacances, vont répéter dans I’intimité, les
attitudes nécessaires a 1’exercice de leur
sacerdoce.

Uma vez alcangada esta transformacéo, os
profes, esquecendo os seus habitos de
férias, vao repetir na intimidade as atitudes
necessarias ao exercicio do seu sacerdocio.

a) Surveillance de I’interrogation écrite.

a) Vigilancia de prova escrita.

b) Audition’ de 1’éléve au tableau.

b) Avaliacdo’ do aluno no quadro.

c) Découverte du perturbateur.

c) Descoberta do desordeiro.

d) Expulsion du perturbateur.

d) Expulséo do desordeiro.

Leur technique s’étant un peu rouillée
pendant les mois d’été, les profs. doivent
s’entrainer, en vue de la rentrée. ..

Estando a sua técnica algo enferrujada
durante 0os meses de Verdo, os profes
precisam de treinar, tendo em vista a
rentrée...
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Calligraphie sur tableau noir™,

Caligrafia no quadro?,

Et puis, des ronds. Un prof ne sera
respecté, que s’il sait faire des ronds’® au
tableau!

E depois os circulos. Um profe sé sera
respeitado se souber desenhar circulos’®
no quadro!

Lycée

Liceu

Bien entendu, les profs. doivent réviser
leurs cours au retour des vacances.
Autrement, ils risqueraient de commettre
quelques impairs...

Naturalmente, os profes precisam de rever
as suas aulas ao voltarem de férias. Caso
contrario, arriscar-se-iam a cometer
algumas imprecisoes...

...dont les principaux sont: la Seine, la
Loire, la Garonne, le Rhone, et la
Nationale 777...

...sendo os principais: o Sena, o Liger, o
Garona, o Rédano e a Nacional 777. ..

Prof. de Géographie.

Profe de Geografia.

...vertébrés aquatiques, de 1’ordre des
bouillabaisses’™...

...vertebrados aquaticos, da ordem das
caldeiradas’®...

Prof. de Sciences Nat.

Profe de Ciéncias Naturais.

...il naquit a Ajaccio _42.282 h. alt. 18 _
Stat. Baln. et Hiv. Casino _ Palais Fesch
(musée: primitifs italiens **)7°. ..

...nasceu em  Boliqueime, 4.973
habitantes, perto de Vilamoura, casino e
marina, Presidente entre 2006 e
20167...

Prof. d’Histoire.

Profe de Historia.

...ce qui nous fait 1652 avec les 15% de
service.

...0 que perfaz 1652 com os 15% de
gorjeta.

Prof. de Math.

Profe de Matematica.

...dans cette enveloppe, nous avons de
I’air, sous une pression de 1kg600.
Supposons un clou...

...dentro deste envelope temos ar sob uma
pressdo de 1kg600. Suponhamos que um

prego...

Prof. de Physique.

Profe de Fisica.

Moi avoir passé vacances étranger. Nous,
bien travailler, cette année. Vous
comprendre moi?

Mim ter passado férias estrangeiro. NOs
bem trabalhar, este ano. Vocés entender
mim?

Prof. de Francais®.

Profe de Portugués®.

Les profs devront surveiller leur langage,
surtout les premiers jours de la rentrée. ..

Os profes deverdo vigiar a sua linguagem,
sobretudo nos primeiros dias da rentree...
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Un peu de silence dans le casino! Veuillez
ouvrir votre livre a la premiére plage, je
vous prie.8!

Um pouco de siléncio no casino! Peco-vos
que abram o vosso livro na primeira
praia, por favor.8

Zéro, Chaprot! Vous étes capot!®?

Zerinho, Carlinhos! Chumbadinho!®2

Mais les profs se réadaptent vite, et c’est
par des détails infimes, seulement...

Mas os profes readaptam-se depressa, e €
apenas por detalhes infimos...

Au revoir messieurs. A demain.

Adeus, senhores. Até amanha.

...que ’on peut s’apercevoir qu’ils ont
été un jour des vacanciers®, comme vous
et moi!

...que nos apercebemos de que um dia
eles foram veranistas®, tal como vocés e
eu!

Lycee

Liceu

48 historia
Le vrai langage des animaux

(Goscinny & Gotlib, 1967, pp. 62-63)
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Le vrai langage des animaux

A verdadeira linguagem dos animais

Les hommes ont toujours prété leurs
pensées et leurs sentiments aux animaux.
Mais la réalité, fort heureusement®, est
tout autre®®. Un de nos enquéteurs (un
animal), nous a donné quelques indications
sur ce que disent et pensent vraiment nos
freres, que nous qualifions un peu
facilement d’inférieurs. Nous espérons
dissiper ainsi quelques malentendus qui
vexent trop souvent nos amies, les bétes®.

Os homens sempre atribuiram 0s seus
pensamentos e 0S Seus sentimentos aos
animais. Mas a realidade, felizmente®, é
bem diferente®>. Um dos nossos
investigadores (um animal)  deu-nos
algumas indicacBes sobre o que dizem e
pensam realmente 0s nossos irmaos, que
facilmente qualificamos de inferiores.
Esperamos assim dissipar alguns mal-
entendidos que tantas vezes magoam 0S
Nossos amigos, os bichos®,

Par exemple, ce monsieur, somme toute,
assez vaniteux...

Por exemplo, este senhor,
bastante vaidoso...

em Ssuma,

Oui, oui! Je sais que tu es content de me
voir! Oui! Je sais que tu m’aimes! Cha
ch’est un bon chienchien, cha!®’ Qui est
triste de ne pas avoir vu son maimaitre®
toute la journée!

Sim, sim! Eu sei que estas feliz por me
ver! Sim! Eu sei que me amas! Tu &j um
bom céojinho, poij éj?%" E estas triste
por néo teres visto o teu doninho® o dia
todo!
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Ouah! Ouah, ouah! Ouah ouah!®®

Au! Au, au! Au, au!®®

...mériterait de comprendre ce que lui dit
vraiment son chien!

...mereceria entender lhe diz

realmente o seu cao!

0 que

Alors!? C’est a cette heure-ci qu’on
rentre!? Je n’ai pas eu de patée depuis
ce matin, moi, sans blague! Je suis pas
ici pour rigoler, moi!®°

Entdo?! Isto € que sdo horas de chegar?!
Tou sem racdo desde manha, ora essa!
N&o tou aqui pra brincadeiras!®

Méme les animaux les plus discrets. ..

Mesmo os animais mais discretos...

C’est formidable, tu sais, il me|E incrivell Sabias que ele me
reconnait!®? reconhece?°!

...ont des choses intéressantes a dire. ...tém coisas interessantes a dizer.

Voila encore cette masse informe... |Ali estd outra vez aquela massa
Qu’est-ce que c¢a peut bien étre?%.. |disforme... O que serd aquilo?®...

Enfin... Pourvu que ca ne sorte pas de son
bocal...

Enfim... Desde que ndo saia do seu
aquario...

Et a propos de poissons, vous savez®, les
poissons pilotes, qui guident les requins et
qui font dire a tout le monde: «Pilote?
Matin, quel poisson!%»

E a propdsito de peixes, estdo a ver®® os
peixes-piloto, que guiam os tubardes e que
fazem toda a gente dizer: “Piloto?
Tontice! Qual peixe, qual qué?%4?

...Eh bien, ce n’est pas du tout ca! Les
poissons pilotes ne guident rien du tout! Ils
sont suivis!

...Pois bem, ndo ¢ nada disso! Os peixes-
piloto ndo guiam coisa nenhuma! Eles sdo
é seguidos!

Mais qu’est-ce qu’il a, a étre toujours
dans mes jambes, ce gros imbécile!®®

Mas afinal o que quer este idiota balofo
gue anda sempre colado a mim?9°

C’est comme pour le canari qui chante
galment...

E como o canario que canta alegremente...

Deés qu’on ouvre la porte de sa cage, il
chante!

Assim que se abre a porta da gaiola, ele
canta!

JCUI CULS JCUI CULS%

JPIU PIUJ JPIU PIUJ®®

...Vous savez ce qu’il chante?

...Sabem o que ele canta?

LA PORTE!

A PORTA!

Et les pigeons citadins, injustement
décriés, s’intéressent vraiment a l’aspect
de nos villes...

E os pombos citadinos, injustamente
difamados, interessam-se realmente pelo
aspeto das nossas cidades...
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lIs se sont enfin décidés a ravaler les
facades et les statues!

Finalmente decidiram limpar as fachadas e
as estatuas!

Ben voyons! C’est que ¢a devenait
dégottant! J’avais méme envisagé de partir
a la campagne!

Pois claro! E que aquilo ja estava a ficar
nojento! Eu até ja tinha pensado em partir
para o campo!

J’ai les pieds dans un état!®’

Tenho os pés em chaga!®’

Parfois, le malentendu entre I’homme et la
béte...

Por vezes, o mal-entendido entre 0 homem
e o bicho...

RRRRROOO RRRROOOOO | RRRRROON RRRROOOON
RRROOOO%. .. RRROOON®, .
RRRORRRORRO... Ca ronronne, ¢a, | RRROONRRROON... Isto & que &

Madame®, RRRORRORROO...

ronronar!®® RRROONRRROON...

...est réciproque.

...€ reciproco.

RRROOORRROOORRROOOQO...

RRROONRRROONRRROON...

C’est mignon'®: quand on leur frotte la
jambe, ils ronronnent: RROOO
RRRRORRRORROOOOOO

Que docural®: quando se lhes esfrega a
perna, eles ronronam: RROON
RRROONRRROONRROOOOON

Les animaux artistes ont,
beaucoup de choses a dire!®!. ..

bien sir,

Os animais artistas tém, certamente, muito
adizerl®l, .

Et hop!10?

E upall®

N’applaudissez pas, tas de naifsi®! Il y a
un truc!t4

N&o aplaudam, seus ingénuosi®! E tudo
uma fraude!'%

CLAP! CLAP! CLAPCLAP! BRAVO!!
CLAPCLAP! CLAP! CLAP!I%

CLAP! CLAP! CLAPCLAP! BRAVO!!
CLAPCLAP! CLAP! CLAP!10

T’as de la veine que je ne digere pas la
brillantine!1%

Tas com sorte por eu ser intolerante a
brilhantina!%

Ce qui est formidable, ce n’est pas que
je danse... Ce qui est formidable, c’est
que je réussisse a danser avec un
orchestre aussi minable!*’

Incrivel nédo é eu dangar... Incrivel é eu
conseguir dancar ao som de uma
orquestra tdo miseravel!7

5 TARATA TSOIN TSOIN

TARATATSOIN?8

5 TARATA TSOIN TSOIN

TARATATSOIN® 3

Et dans le zoo, comme il semble paisible,
ce bon gros éléphant'® qui contemple ses
jeunes visiteurs!..

E no zoo, como parece estar tranquilo este
simpatico e volumoso elefante!® que
contempla os seus jovens visitantes!...
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...Eh bien, il n’est pas paisible du tout! Il
est méme trés inquiet!

...Pois bem, ele ndo esta tranquilo de todo!
Ele esté até muito inquieto!

Moi qui ne bois pas une goutte d’alcool, je
vois des petits hommes roses'®? tout le
temps!

Eu que ndo bebo uma gota de alcool, vejo
homenzinhos cor-de-rosal’® a toda a
hora!

Enfin, toujours dans le zoo, c’est devant la
fosse des singes que nous nous disons:
comme ils sont gais! Comme ils sont
insouciants! Comme ils s’amusent!

Por fim, ainda no zoo, é em frente ao fosso
dos macacos que pensamos: cCOmo Sao
felizes! Como sé@o despreocupados! Como
se divertem!

Ah oui! T’as Pair fin avec ¢a!'!

Pois! Fica-te mesmo a matar!1!

Voila du monde! C’est a qui de faire le
guignol?t1?

Vem ai gente! Quem faz de palhaco desta
vez?11?

Moi, je les ai fait rigoler de 10h a midi.
J’ai rempli mon contrat de convention
collective!!3!

Eu ja os fiz rir das 10h ao meio-dia. Ja
cumpri 0 meu contrato de trabalho®3!

Qui a laisseé trainer des peaux de banane!?
Ca devient une porcherie, ici!!

Quem é que deixou aqui cascas de
banana!? Isto estd a tornar-se numa
pocilga!!

Minute! Cette cacahuette est pour moi!

Alto ai! Esse amendoim é para mim!

Hé!'* T°as vu, y’en a un qui fume!

Eil'1 Viste? Ta ali um que fuma!

Et une qui se regarde dans une glace!

E uma que se vé ao espelho!

T’as pas fini de te balancer, espéce de
cabotin'®? Tu me donnes le mal de
mer1161

Ainda ndo paraste de te balancar, palhaco
de meia-tigela'*>? Tu das-me n&useas!!

Ca alors!*!’ Ils ont tous les joues rouges!

Macacos me mordam!!” Todos eles tém
bochechas vermelhas!

Les gars! Attention, on nous écoute!*®!

Pessoal! Cuidado, est&o a ouvir-nos!!e!

Pardon! Pardon! Chacun son tour! Toi, tu
viens d’avoir le biscuit'*® que t’a jeté le
petit gros'® qui nous a fait tellement
rigoler!

Lamento! Lamento! A cada um a sua vez!
Tu acabaste de ficar com o biscoito!!?
que te langou o meia-leca anafado®®® que
tanto nos fez rir!

Ici, au moins, je suis tranquille!?!! Ce que
je peux en avoir assez'?? de cette
promiscuite!

Aqui, pelo menos, estou em paz!?! E que
j& estou cansado®?? desta promiscuidade!

Sois sage hein! J’en ai plein le dos avec
toi!t?3

Vé |a se atinas, hd?! JA ndo te estou a
ver bem!123
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Le doublage

A dobragem

Vous savez tous ce qu’est le doublage;
c’est ce qui permet de transformer cela. ..

Todos vocés sabem o que é a dobragem; é
0 que permite transformar isto...

Zlapok popoye!?4

Zlapok popoye!!?4

Zlapok lazlozlotz!.. Gbloutchski
wrotchpkoff wloschultz ski!*?°

Zlapok lazlozlotz!.. Gbloutchski
wrotchpkoff wloschultz ski!'%

Pogekowalski frotchpof nounoublov?'%6

Pogekowalski frotchpof nounoublov?'?6

Whblnya®?’ Whblnya*?’
...en ceci. ...nisto.
Salut la compagnie! Ol4, pessoal!

Salut p’tite téte'?8!.. On t’attendait pour la
belote!?!

Ola, cabeca oca'?!... Estdvamos a tua

espera pra sueca'?!

J’vous sers un p’tit blanc gommé?'%

Vai um Moscatelzinho?130

Hop!*3!

La technique du doublage, du moins son
principe, est relativement simple: on
projette le film devant les comédiens!3
chargés de doubler les voix de la version
originale. Le film est projeté sans le son,
et, au bas de I’écran, défile!®® le texte
frangais'®. Les mots sont espacés de telle
sorte, qu’ils permettent aux comédiens de
suivre le rythme de la parole des
comédiens du film, ce qui est trés
important, car cela permet au dialogue
traduit de bien s’adapter™ au
mouvement des lévres des acteurs du film.
Les comédiens chargés du doublage, n’ont
plus qu’a dire avec talent le texte!%,
dans les micros disposés devant eux.

A técnica da dobragem, pelo menos o seu
principio, é relativamente simples: projeta-
se o filme em frente aos atores'®
encarregues de dobrar as vozes da versdo
original. O filme é projetado sem o0 som e,
na base do ecrd, vai passando'® o texto
portugués®*. As palavras sdo espacadas
de tal forma que permitem aos atores
seguir o ritmo da fala dos atores do filme,
0 que €é muito importante, pois isso
permite que o didlogo traduzido se
adapte bem?*3 ao movimento dos labios
dos atores do filme. Os atores encarregues
da dobragem sé tém de dizer o texto com
talento'®, nos microfones colocados a sua
frente.

Salut ptite téte | On t'att...

Ola, cabeca oca / Estav...
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Salut p’tite téte On t’attendait

Ol4, cabeca oca Estiavamos

Mais ce n’est pas si simple de doubler
un film. 1l 'y a de nombreuses
difficultés.’*” Par exemple, suivant les
langues, les mots qui désignent une méme
chose, n’ont pas la méme longueur:

Mas néo é assim tdo simples dobrar um
filme, pois ha numerosas dificuldades.'®
Por exemplo, conforme as linguas, as
palavras que designam uma mesma coisa
ndo tém o mesmo comprimento:

Zklowtchug propoko
matinkeljournalflotcknovschmovkapop
wrtchukolpski!t38 *

Zklowtchug propoko
matinkeljournalflotcknovschmovkapop
wrtchukolpski!t *

* De ’oie!

* Ganso!

Awoh!139 *

Awoh!139 *

* Gateau au chocolat recouvert de créme
fouettée et farci d’olives  vertes.
(Forcément, dans ces films étrangers, on
ne mange pas comme chez nous)

* Bolo de chocolate coberto de chantili e
recheado de azeitonas verdes.
(Inevitavelmente, nestes filmes
estrangeiros ndo se come COmMO na nossa
casa)

Comment va se débrouiller 1’adaptateur
chargé de traduire le texte original du film?
Il sera obligé de tricher un peu®.
Voyons la version doublée des scenes que
nous venons de vous présenter. ..

Como é que se vai desenrascar o0 adaptador
encarregue de traduzir o texto original do
filme? Sera obrigado a fazer alguma
batotal*’. Vejamos a versdo dobrada das
cenas que acabamos de vos apresentar. ..

Je suis sar**! qu’aprés cette oie, je vais
avoir!#? un gateau au chocolat, recouvert
de créeme fouettée et farci d’olives vertes!

De certeza'#' que, depois deste ganso, vai
haver#?2 polo de chocolate, coberto de
chantili e recheado de azeitonas verdes!

Eh oui!143

Ora aj esta!143

DRIHITITINNG!#4

POOOOOMMM!144

I y a bien d’autres difficultés. Par
exemple, les textes qui apparaissent écrits
dans les films, et qu’on ne peut plus
changer...

Ha também varias outras dificuldades. Por
exemplo, os textos que aparecem escritos
nos filmes e que j& ndo se podem alterar...

J’vas leur laisser un message terrible a
ces affreux!14°

Bou deixar uma mensagem terribel
agueles malbados!4®

Fais fissal®®, Lazlo!#’! Les shires du roi
nous poursuivent!!

Toca a despachar!®, Zé Maria*’! Os
capangas do rei perseguem-nos!!

Gorzblock popoye!48

Gorzblock popoye!'48




Pagina | 135

Texto original em francés

Proposta de tradugéo em portugués

Ca c’est tapé, hein p’tit gars!?'4°

Esta t& mesmo bem metida, ndo achas,
amigalhago?!4

T’as de Desprit et un dréle de culot,
Lazlo!*0

Tens ca uma mente! Que ousadia, Zé
Marial!!%

Et, dans le méme ordre d’idées...

E, pela mesma ordem de ideias...

Zaborokoto!®?

Zaborokoto®?!

Je te baptise: «Neptune»!

Batizo-te: “Neptuno™!

Lisez «Le Clairon»!!

Leiam “A Trombeta”!!

Vladimiroff Boubouye!®2

Vladimiroff Boubouye!®?

Le quai n° 6, c’est bien ici, m’sieur
I’employé?'53

4

E aqui o
funcionario?1%3

cais n.° 6, s’nhor

‘Savez pas lire?!

Na’ sabe ler?!1%

Ce qui est amusant, c’est que le physique
des comédiens chargés du doublage
correspond rarement a celui des acteurs du
film. C’est normal car ils sont choisis
uniquement pour leur voix... Voici par
exemple... ... trois comédiens de film... et,
dans le méme ordre les trois
comédiens chargés de les doubler.

O que é engracado é que o fisico dos atores
encarregues da dobragem raramente
corresponde ao dos atores do filme. Isso é
normal, pois eles sdo escolhidos
unicamente pela sua voz... Aqui estdo, por
exemplo... ...trés atores de filmes... e,
pela mesma ordem os trés atores
encarregues de dobréa-los.

Ca peut aller tres loin. Voyez ces deux
comédiens en train de doubler un film...

Isso pode ir bem longe. Vejam estes dois
atores que estdo a dobrar um filme...

Alors, bel oiseau'®, que dit-on a son
maitre?

Entdo, passarinho®®, o que é que se diz ao
dono?

Bonjourrrrr - coco®®®! coco!

Rrrrrrrrrrrrr!!157

Bonjourrrr

Bom diaaaaa, c606°¢! Bom diaaaaa, c660!
Rrrrrrrrrrrrr!!1s7

Et c’est pour cela que nous sommes
toujours étonnés, quand, apres avoir vu

pendant des années sur |’écran ce
comédien étranger s’exprimer
facilement...

E é por isso que ficamos sempre
espantados quando, apds termos visto
durante anos no ecré este ator estrangeiro a
exprimir-se facilmente...

Ouais garcons! lls sont partis avec le
bétail, mais moi j’vous dis, garcons, que
j’les aurai ces coyottes! Ventre-saint-
gris!®®

Nem mais, rapazes! Eles foram-se com o
gado, mas eu ca digo-vos ja, rapazes,
qgue hei de pdr a mao nesses coiotes!
Diabos me levem!158
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...nous I’entendons, lors d’une visite en
France'®®, répondre aux questions des
journalistes.

...0 ouvimos, aquando de uma visita a
Portugal®®®, a responder as perguntas dos
jornalistas.

C’est la premicre fois que vous venez en
France?

E a primeira vez que vem a Portugal?

62 historia
Allons au restaurant

(Goscinny & Gotlib, 1972, pp. 16-17)
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Allons au restaurant

Vamos ao restaurante

«Allons au restaurant!» Cette phrase
magique met la joie dans les ceeurs'®®. Si
vous étes des parents, vous y allez souvent,
si vous étes des enfants, vos parents vous y
emmeénent parfois. Tout le monde y va,
dans les restaurants, y compris nos
enquéteurs, qui nous ont rapporté ces
quelques notes'®? que nous publions ici, et
d’autres que nous discuterons plus tard. (Il
s’agit de notes de frais'®®, mais ¢a, c’est
de la cuisine intérieure®r)

“Vamos ao restaurante!” Esta frase magica
traz alegria aos corac¢des®l. Se vocés sdo
pais, vao la frequentemente; se vocés séo
criangas, 0s vossos pais levam-vos 1a de
vez em quando. Toda a gente la vai, aos
restaurantes, incluindo  0s  nossos
investigadores, que nos trouxeram estes
relatériost®? que aqui publicamos e outros
que discutiremos mais tarde. (Esses
tratam-se de relatérios de despesasi®,
mas isso ja é uma culinaria internal®r)

Avez vous remarqué que, dans les
restaurants, les gens veulent voir pour
croire?

JA repararam que, nos restaurantes, as
pessoas querem ver para crer?

Je crois que je vais prendre'® le beeuf
bourguignon...

Acho que vou querer'® o bife a

borgonhesa...

Ou vois-tu ¢a?

Onde Vvés isso?

La.

Aqui.

Ah, oui... Hmm*¢ _ Je crois que je
prendrai®®’ plutot le poulet au curry. ..

Ah, sim... Hmm% . Acho que vou
querer!®” antes o caril de frango...
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Ou vois-tu ¢a?

Onde Vvés isso?

Il faut d’ailleurs se méfier des menus,
parfois trompeurs. ..

E preciso alias desconfiar dos menus, por
VEZES enganadores. ..

Je prendrai le Prince des Mers dans sa
Sauce des Fruits de la Provence...

Vou querer o Principe dos Mares no seu
Molho de Frutas da Provenga...

L’escalope du chef.

O escalope do chefe.

Mais c¢’est une sardine a ’huile!

Mas é uma sardinha em 6leo!

C’est ce que vous avez commandé.

E 0 que vocé pediu.

...d’ailleurs, vous 1’avez remarqué aussi,
ce que mange le voisin est toujours plus
appétissant que ce que 1’on vous sert.

...alids, como também terdo reparado,
aquilo que o vizinho come é sempre mais
apetitoso do que aquilo que vos € servido.

Le restaurant, c’est I’endroit ou les parents
sont sages...

O restaurante é o local onde os pais sdo
sensatos...

Je veux les hors-d’ceuvre variés, et puis
I’escalope a la créme, et puis une sole
meuniere!®® et puis. ..

Eu quero as entradas variadas, e depois o
escalope com creme, e depois um
linguado grelhado?®, e depois...

I1 a les yeux plus gros que le ventre... Une
tranche de jambon et une purée pour lui...

Tem mais olhos que barriga... Uma fatia
de fiambre e puré para ele...

...pour leurs enfants!

...pelos seus filhos!

...et pour moi, le saucisson chaud?®®’,
pommes a I’huile, et puis le turbot, sauce
mousseline’™®, et puis  I’entrecote
marchand de vin'™, et...

...e para mim 0 chourico assado®®’,
batatas em azeite, e depois o rodovalho,
molho holandés'’, e depois o entrecosto
assado no forno!% e...

C’est aussi dans les restaurants qu’éclatent
les conflits familiaux...

E também nos restaurantes que rebentam
os conflitos familiares...

Je veux du foie!

Quero figado!

Tu ne veux jamais en manger, a la maison!

Nunca queres comer isso la em casal

Ici, ils le fontl72 trés bien...

Aqui preparam-no'’2 muito bem. ..

...et les douloureux cas de conscience qui
ne sont pas de la tarte!”!

...e as dolorosas questdes de consciéncia
que no sdo pera docel’!

Et trois de vos tartes spéciales!’® que
nous adorons!

E trés das vossas peras doces'’* que nés
adoramos!

Il n’en reste plus qu’une.'’

Ja s6 ha uma.l’®
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C’est dans les restaurants que 1’on pose les
questions les plus idiotes.

E nos restaurantes que se fazem as
perguntas mais idiotas.

Elle est fraiche, votre sole?

E fresco, 0 vosso linguado?

Monsieur peut avoir confiance!’®

O senhor pode ficar descansado?’®

...car VOUs Nn’imaginez tout de méme pas
que le gargon va répondre ceci:

...pois vocés ndo imaginam mesmo que 0
empregado de mesa vai responder isto:

Confidentiellement, elle est tellement
avanceée que dans la cuisine, on a dd ouvrir
les fenétres!

Confidencialmente, ele estd num estado
tdo avancado que, na cozinha, foi preciso
abrir as janelas!

Mais c’est dans les restaurants, aussi, ou
les gens disent les choses les plus
étranges. ..

Mas é também nos restaurantes que as
pessoas dizem as coisas mais estranhas. ..

La téte de veau?l’’

Pezinhos de porco?’’

La téte de veau, ¢’est moi.l’8

Pezinhos de porco, eu, eu!t’®

...et les plus mystérieuses!

...€ mais misteriosas!

Pouvez-vous me changer!”® cet ceuf
mayonnaise en hareng de la baltique?

Pode trocar-me!’ este ovo com maionese
por arenque-do-baltico?

C’est facile!

E facil!

Mais ne vous y trompez pas, les gens ne
parlent pas de la méme facon dans la
salle...

Mas ndo se iludam, pois as pessoas ndo
falam da mesma forma na sala...

Et alors?.. Mon chateaubriand!&?

Entd0?... O meu bife de lombo!89?

Je vais voir si le chateaubriand de
monsieur marche.18!

Vou ver como esta o seu bife de lombo,
senhor.18!

...que dans la cuisine.

...ena cozinha.

Y ale 58 qui veut sa viande!

Ali o da mesa 58 quer a carne dele!

Nous sommes justement fiers de nos
restaurants'®® qui ont la réputation d’étre
les meilleurs du monde. Les touristes
viennent de partout et de trés loin pour
godter a la célébre cuisine francaise®®,

Temos motivos para nos orgulharmos
dos nossos restaurantes'®, que tém a
reputacdo de ser os melhores do mundo.
Os turistas vém de todo o lado e de bem
longe para provar a célebre gastronomia
portuguesa'®,

Ah! Oune restaurationne!185

Ah! Una restaurationne!1
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No, no. Pas menu. Vous choisis et
apporte-moi vous spécialit¢ de la

No, no. Sem menu. Vocé escolher e
trazer a mim especialidade de sua

72 historia
Exemples de volonté

(Goscinny & Gotlib, 1972, pp. 22-23)

Texto original em francés

Proposta de tradugéo em portugués

Exemples de volonté'®’

Exemplos de forca de vontade'®’

Pour lutter contre la tentation, il faut de la

volonté; beaucoup de volonté. Nous
trouvons dans 1’Histoire, de nobles
exemples de héros sacrifiant leur

fortune, leur sécurité, leur vie, méme,
plutbt que de succomber a la
tentation®®. [l est possible de découvrir
encore des cas extraordinaires de volonté,
et nos dingo-enquéteurs®® sont partis a la
recherche des héros contemporains qui
nous entourent:

Para lutar contra a tentacéo, é preciso forca
de vontade; muita forca de vontade.
Encontramos na Historia nobres exemplos
de heroéis que preferem sacrificar a sua
fortuna, a sua seguranca e até a sua vida
do que sucumbir a tentagdol®® E
possivel descobrir ainda casos
extraordinarios de forca de vontade, e 0s
nossos doido-investigadores®®® partiram a
procura dos herdis contemporaneos que
nos rodeiam:

Premier exemple que nous offrons a votre
admiration?®;

Primeiro exemplo que deixamos a vossa
consideracéo*®:

Le 5 juin 1964, Mathias Florin!®
déclare!®®: «Je prends encore une
cacahouette, et j’arréte.’®» Et il
arrétel®!

A 5 de junho de 2014'%, Matias Florim?'2
declarou'®: “Vou tirar s6 mais um
amendoim e depois paro.'**’ E parou'®!

André Soupente®® n’a jamais vérifié
avec ses doigts la véracité de cette
pancarte:

André S6tdo!® nunca verificou com os
seus dedos a veracidade desta placa:

Peinture fraichel®’

Pintado de fresco!®’
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Suzanne Fievre!®® résiste toujours a la
tentation de vérifier une derniére fois
I’exactitude de I’adresse sur 1’enveloppe,
avant de la glisser dans la boite aux lettres.

Susana Febre'® resiste sempre a tentagdo
de verificar uma Ultima vez a exatiddo do
endereco no envelope antes de o introduzir
no marco do correio.

Georges Chaude'® est passé devant une
boite de conserves vide, sur le trottoir, sans
donner un coup de pied dedans.

Jorge Escaldante!®® passou a frente de
uma lata de conservas vazia, no passeio,
sem lhe dar um pontapé.

En présence d’une boite de bonbons,
Hector Soprano®® ne commence pas par
manger les bonbons a la liqueur. (Ceux qui
sont enveloppés de papier brillant).

Na presenga de uma caixa de bombons,
Heitor Soprano?®® ndo comeca por comer
0s bombons com licor. (Aqueles que estéo
envoltos em papel brilhante.)

Le 4 février 1966%°1, Simon Pature®®?,
arrivant dans un couloir au parquet
récemment ciré, résista a ’envie de faire
une glissade.

A 4 de fevereiro de 2016%%, Simao
Pastagem?®?, ao chegar a um corredor cujo
soalho havia sido recentemente encerado,
resistiu a vontade de dar uma
escorregadela.

Le 31 juillet 1967°%, le jeune Charles
Bille?™, prend le train de Nice a Paris®®,
assis a cOté de la fenétre embuée du
compartiment, sans faire un seul dessin
avec son doigt?%°,

A 31 de julho de 2017%%, o jovem Carlos
Berlinde?** apanhou o comboio do Porto
para Lisboa®® e sentou-se junto a janela
embaciada do compartimento, sem fazer
um Unico desenho com o dedo?°.

Isabelle Couteau?®’, n’a jamais fait de
bruit avec sa paille?®®, aprés avoir absorbé
la presque totalité du contenu de son verre.

Isabel Cutelo®’ nunca fez barulho com a
palhinha?®® depois de ter absorvido a
quase totalidade do contetdo do seu copo.

A la question: «Comment vas-tu...yau de
poéle??® Isidore Flou?° répondit:

A pergunta “Como tens pa...assado no
forno?209, Isidoro Desfocado?1?
respondeu:

Ca va, merci.

Bem, obrigado.

Le 2 septembre 196521, Raoul Grappe??,
éteignit son  poste récepteur de
télévision?®, car le programme ne lui
plaisait pas.

A 2 de setembro de 2015%!, Raul
Cacho?'? desligou o televisor?'® porque o
programa nao lhe agradava.

CLICK?%#

cLIC?4

Le jeune Edouard Chevrot?®, traverse
tous les jours un petit pont pour se rendre a
I’école; il n’a jamais craché pour faire des
ronds dans 1’eau.

O jovem Eduardo Balido?®® atravessa
todos os dias uma pequena ponte para ir a
escola e nunca cuspiu para fazer circulos
na agua.
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Yvonne Papastropoulos?'®, étrennant une
robe, est passée devant une vitrine
formant miroir?’, sans se regarder?'é,

Yvonne Papastropoulos?, ao estrear um
vestido, passou a frente de uma montra
espelhada?!” sem ver o seu reflexo?!8,

Michel Pied?!®, habitant au onziéme étage
d’un immeuble, s’est trouvé seul dans
I’ascenceur, et ne s’est pas fourré les
doigts dans le nez?%,

Miguel Pé?1°, habitante do décimo
primeiro andar de um prédio, Viu-se
sozinho no elevador e ndo tirou macacos
do nariz??,

Vincent Rhubarbe??! a toujours résisté a
la tentation de faire plus d’un tour, dans les
portes a tambour.

Vicente Ruibarbo??! sempre resistiu a
tentacdo de dar mais do que uma volta nas
portas giratorias.

Bernard Livarot?®® n’a jamais regardé la
solution des jeux, avant de les avoir faits.

Bernardo Limiano??? nunca viu a solucéo
dos jogos antes de os ter feito.

Lazlo Zlotz?>® n’a jamais commencé un
labyrinthe par la fin.

Nuno Nunes??
labirinto pelo fim.

nunca cComecou um

Comment toutou?* fera-t-il pour aller
chercher son 0s?

Como é que o Bobi®** vai fazer para ir
procurar 0 0ss0?

Lulu Biscuit?®® n’a jamais mis les lunettes
de son papa pour voir «comment qu’on
Voit a travers??®».

Lulu Biscoito?® nunca pds os dculos do
papa para ver “como se vé com eles??5”,

Philippe Bayeux??’ n’est jamais rentré en
retard chez lui, méme quand les
cantonniers travaillaient dans la rue.

Filipe Arraiolos??’” nunca chegou a casa
atrasado, nem mesmo quando oS
cantoneiros trabalhavam na rua.

Travaux?28

Obras?28

Et nous avons laissé pour la fin le cas le
plus extraordinaire: celui de Jean
Plateau®?, qui a déclaré: «Je lirai?®® mon
Pilote quand j’aurai fini mes devoirs?3».

E deixdmos para o fim o caso mais
extraordinario: o de Jodo Planalto®?, que
declarou: “Vou ler?®® a minha Pilote
quando tiver terminado os trabalhos de
casa®l.”

...et il a tenu parole?®!

...e manteve a sua palavra®®!
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Méchantes choses

Coisas mas

Nous vous avons déja entretenus au
sujet?®® de la malveillance des choses,
mais les objets, dits inanimes, trouvent tant
de facons sadiques de nous brimer, qu’il
nous a semblé utile de dénoncer & nouveau
quelques-uns de leurs agissements. Nous
avons tous été victimes, a un moment
donné, de ces actes hostiles, qui font
stirement partie d’un monstrueux complot
des choses contre les étres.

J& vos falamos do tema?3® da maldade das
coisas, mas 0s objetos, ditos inanimados,
encontram tantas formas sadicas de nos
maltratar, que nos pareceu util denunciar
novamente alguns dos seus procedimentos.
Todos nés fomos vitimas, num dado
momento, destes atos hostis, que
certamente fazem parte duma monstruosa
conspiragao das coisas contra 0s seres.

Le pacifique petit suisse?3*, par exemple,
vous avez remarqué avec quelle hargne il
refuse de sortir de sa boite?

O pacifico suissinho?®*, por exemplo: ja
repararam com quanta casmurrice ele
recusa sair da sua embalagem?

Et avez vous remarqué avec quelle ténacité
le dernier cachet d’aspirine®® refuse de
sortir de son tube?

E j& repararam com quanta tenacidade a
Gltima aspirina®® recusa sair do seu tubo?

Questionnez tous ceux qui ont eu un pneu
a plat: tous les boulons de la roue se
desserrent facilement, sauf un! Ce n’est
tout de méme pas un effet du hasard, c’est
toujours comme ca!..

Perguntem a todos os que tiveram um pneu
furado: todos os parafusos da roda se
desapertam facilmente, menos um! Isso
ndo pode mesmo ser um efeito do acaso,
pois € sempre assim!...

Par contre, dans toute valise normale a
deux serrures, il y en a toujours une qui
refuse de rester fermée.

Por outro lado, em qualquer mala normal
com duas fechaduras, ha sempre uma que
recusa manter-se fechada.

Oscar du sadisme: la clé de la boite de
sardines qui casse. (La clé sait que si vous
essayez de vous servir d’un ouvre-boites
pour achever le travail, vous allez
transformer les sympathiques poissons, en
peu appétissant hachis!)

Oscar do sadismo: a chave da lata de
sardinhas que se parte. (A chave sabe que,
se vocés tentarem servir-se dum abre-latas
para acabar o trabalho, véo transformar os
simpaticos peixinhos num picadinho pouco
apetitoso!)

Les bocaux dont les couvercles s’ouvrent a
I’aide du manche d’une cuillére faisant
office de levier?$, se défendent de deux
fagons:

Os frascos cujas tampas se abrem com a
ajuda do cabo duma colher, com funcéao
de alavanca®®, defendem-se de duas
formas:
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a) En résistant avec obstination...

a) Resistindo com obstinagao...

KLONK?¥

KLONK?¥

b) En cédant au moment le plus inattendu
et en renversant une partie du contenu sur
la nappe.

b) Cedendo no momento mais inesperado e
entornando uma parte do conteudo na
toalha.

Remarquez, les capsules qui se|Reparem: as cépsulas que se
dévissent... desenroscam...
SPROT?® SPROTZ238

...les bouchons qui s’enfoncent dans les
bouteilles...

...as rolhas que se enfiam dentro das
garrafas...

...0u ceux qui sautent de joie, ne sont pas
des anges non plus?*!

...ou as que saltam de alegria também nédo
s&o inocentes?*!

Ouille!?40

Uuuiiil?4

POP

POP

Méme le fil du téléphone s’emméle?*!!

Até o fio do telefone se envolve?41!

Et ce n’est pas de la méchanceté pure,
ces nceuds de lacets qui se défont quand
nous courons aprés un autobus...?*

E ndo é da mais pura malvadez quando
0s nos dos atacadores se desapertam ao
corrermos atras dum autocarro...?*?

...alors qu’ils refusent de céder quand
nous voulons nous coucher?

...enquanto se recusam a ceder ao

querermos ir deitar-nos?

Mais rien n’égale®*® en férocité, le taille-
crayon, qui, non content?** de casser la
mine du crayon, la conserve bien coincée
au fond, pour nous empécher de faire une
nouvelle tentative!

Mas nada se compara?*® em ferocidade ao
afia-lapis, que, insatisfeito®** por partir o
bico ao lapis, o conserva bem encravado
no fundo para nos impedir de fazer uma
nova tentatival

Fig. 1 - Crayon a la mine cassée.

Fig. 1 - Lapis com o bico partido.

Fig. 2 - Mine cassée du crayon.

Fig. 2 - Bico partido do lapis.

Tous les gourmands connaissent le haineux
papier, qui colle au caramel mou...

Todos os gulosos conhecem o odioso papel
que se cola ao caramelo mole...

Et tous les spectateurs de cinema ont été
victimes du terrible petit morceau de

E todos os espectadores de cinema foram
vitimas do terrivel bocadinho de gelado de

chocolat glace qui tombe sur les . .

N chocolate que cai em cima da roupal
vétements!
PLOT!?%4 POF!1245
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Et I’ignoble robinet d’eau chaude qui a
coulé goutte a goutte, pendant des heures,
en attendant le moment de vous
ébouillanter?

E a desprezivel torneira de agua quente
que verteu gota a gota durante horas, a
espera do momento de vos escaldar?

AAAAAHHH 1246

AAAAAHHH 1246

Et qui n’a pas subi la brutalit¢ de la
casserole tournante?

E quem ndo sofreu a brutalidade da
cacarola giratoria?

Enfin, & ceux que notre enquéte laisse
sceptiques?¥’, nous conseillons de faire
I’expérience suivante: dans une piece, ou
il n’y a qu’un meuble®*?, laissez tomber
une chose quelconque, de forme circulaire
ou sphérique. Ou pensez-vous qu’ira rouler
la chose en question?

Por fim, aqueles que se mantém céticos
perante  a nossa investigacdo?*’,
aconselnamos que facam a seguinte
experiéncia: numa sala com apenas um
movel>*8, deixem cair qualquer coisa de
forma circular ou esférica. Para onde
pensam que ira rebolar a coisa em questao?

92 historia
Moments de gloire

(Goscinny & Gotlib, 1972, pp. 46-47)
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Moments de gloire

Momentos de gloria

Dans la vie de tout lycéen ou collégien®*®,
il existe des moments de gloire qui ne
doivent rien®® aux prouesses scolaires
classiques...

Na vida de qualquer aluno do bésico ou
do secundario®® existem momentos de
gléria que nédo ficam a dever nada®° as
cléssicas proezas escolares...

Le membre platré, par exemple, assure des
moments de gloire a son possesseur. (La
jambe, de préférence, a cause de la canne.)

O membro engessado, por exemplo,
garante  momentos de gloria ao seu
detentor. (A perna, de preferéncia, por
causa da bengala.)

Ah, dis donc!?!

Ai, caramba!?5!

Et, aussi, un traitement de V.L.P. (Very
Important Platré?%?).

E também um tratamento V.I.P. (Very
Important Perneta®?).

Attention, vous autres!?®> Ne le
bousculez pas! Ne le bousculez pas!

Tenham atencéo!?® Nao o empurrem!
N&o o empurrem!




Pagina | 145

Texto original em francés

Proposta de tradugéo em portugués

Si un ami ou parent vient vous
chercher?* dans une superbe auto a la
sortie du lycée, vous vivrez un instant

Se um amigo ou parente vos vier
buscar?* num soberbo carro a saida do
liceu, vocés viverdo um instante de intenso

d’intense  prestige auprées de  vos S

prestigio junto dos vossos colegas...
camarades...
Ah, dis-donc! Ai, caramba!

...Prestige qui ne sera surpassé que si®®
votre jolie petite cousine vient vous
attendre a la sortie. (Vos copains n’ont pas
besoin de savoir qu’en réalité, elle est
fiancée avec le grand imbécile a la superbe
auto.)

...Prestigio que s6 serd superado se®>° a
vossa bela e jovem prima vos vier esperar
a saida. (Os vossos amigos ndao precisam
de saber que, na verdade, ela estd
comprometida com o grande imbecil do
soberbo carro.)

Ah, dis-donc!

Ai, carambal

Une paire de lunettes, assez curieusement,
vaut un petit triomphe.

Um par de 6culos, muito curiosamente,
vale um pequeno triunfo.

Eh oui, léger astigmatisme.

Pois &, um ligeiro astigmatismo.

Ah, dis donc! Ai, carambal
La nouvelle montre, que 1’on consulte |O novo reldégio, que € consultado
négligemment. .. negligentemente. ..

Eh ben! Ca file le temps! Eh ben, eh ben,
eh ben.

Pois é! O tempo voa! Pois é, pois €, pois é.

Ah, dis donc!

Ai, carambal

...ou Un nouveau compas, provoquent des
murmures flatteurs.

...0u um novo compasso provocam
murmdrios lisonjeiros.

Dessinez cette pomme a main levée.

Desenhem esta magd com a méo levantada.

Ah, dis donc!

Ai, carambal

La gloire publique rejaillit agréablement
sur les milieux scolaires.

A gloria publica reflete-se agradavelmente
nos meios escolares.

Regardez! J’ai ma photo dans le journal!

Vejam! Tenho a minha foto no jornal!

TRIOMPHALE

TRIUNFANTE

Ah, dis donc!

Ai, carambal

L’autographe de la vedette vous auréolera
d’une plaisante gloire®®, surtout si vous
avez de I’imagination.

O autdgrafo da vedeta ira glorificar-vos
de forma aprazivel®®®, sobretudo se
tiverem imaginagao.
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Mais... tu la connais?

Mas... tu conhece-la?

Tu ne crois tout de méme pas qu’elle
donne son autographe a tout le monde,
non?%7

Entdo mas achas mesmo que ela da um
autografo a toda a gente?%’

Ah, dis donc!

Ai, carambal

Amicalement, U. Andress2®®

Beijinhos, Soraia Chaves?®

Mais ca ne vaut pas I’admiration qu’auront
pour vous vos camarades, le jour ou vous
vous serez rasé pour la premiére fois!

Mas isso ndo vale a admiracdo que oS
V0ssos colegas vos terdo no dia em que
VoCcés se tiverem barbeado pela primeira
vez!

...et j’ai la barbe drdolement dure...
Faudra que je me rase®® toutes les
semaines.

...e tenho a barba bastante dura... VVou ter
de me barbear?° todas as semanas.

Ah, dis donc!

Ai, carambal

Cette petite scéne®® donne un sentiment
de triomphe inégalé!

Esta simples cena? da um sentimento de
triunfo inigualavel!

Ah! Cette fenétre! Toujours coincée!

Ai! Esta janela! Sempre encravada!

Vous permettez?®!, madame?62?

Déa-me licenca?®?, professora?%2?

TCHAC!23

TCHAC!?3

Et voila!

Af estal

Merci, mon petit?%4,

Obrigado, meu menino?%4,

Si vous faites, plus tard, carriére dans les
Lettres, aucun succes ne vous fera autant
plaisir que celui-ci:

Se, mais tarde, fizerem carreira nas Letras,
nenhum sucesso vos dara tanto prazer
como este:

Et maintenant, je vais vous lire la
meilleure rédaction, celle de Chaprot...

E agora vou ler-vos a melhor redagéo, a do
Carlinhos...

Et méme si vous devenez champion
olympique, aucune médaille ne vous
comblera, comme cette petite phrase de
votre moniteur?%® d’Education Physique...

E mesmo se vierem a ser campedes
olimpicos, nenhuma medalha vos satisfara
tanto como esta pequena frase do vosso
professor?®® de Educagio Fisica...

Je suis appelé chez M. le Proviseur...
Chaprot! Remplacez-moi! Faites faire les
mouvements a vos camarades!2

Fui chamado ao gabinete do Sr. Diretor...
Carlinhos! Substitui-me! Manda os teus
colegas fazer alongamentos!?2%6
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Texto original em francés

Proposta de tradugéo em portugués

Ce genre d’exercice, s’il réussit, vous fera
vivre un moment de gloire d’une rare
intensité aupres de vos camarades.

Este género de exercicio, se for bem-
sucedido, far-vos-a viver um momento de
gloria de uma rara intensidade junto dos
vossos colegas.

Je vais la récupérer, la balle...?%’

Eu vou recuperar a bola...%’

Ah, dis donc!

Ai, carambal

Et, si ¢a rate... votre jour de gloire est tout
de méme arrive!

E, se isso falhar... o vosso dia de gloria
tera chegado na mesmal

102 histdria
Droles de panneaux

(Goscinny & Gotlib, 1972, pp. 64-65)

Texto original em francés

Proposta de traducéo em portugués

Droles de panneaux

Placas bizarras

Il existe sur les routes d’étranges
panneaux, qui nous etonnent. Nos dingo-
enquéteurs en ont séléctionné quelques-uns
pour vous...

Existem nas estradas, placas estranhas que
nos espantam. Os nossos doido-
investigadores selecionaram-vos algumas
delas...

Il'y en a de fort injustes, comme celui-ci.
Nous nous étonnons, d’ailleurs, que les
betteraviers?®® ne réagissent pas!

H& umas muito injustas, como esta aqui.
Espanta-nos, alias, que os produtores de
nabos?®® ndo reajam!

Attention / betteraves?6°

Cuidado / nabos?%®

Parce qu’apres tout, il n’y a pas de raison
de ne pas continuer, et de créer de
nouveaux panneaux du méme genre!

Porque, afinal, ndo ha& motivo para nao
continuar e criar novas placas do mesmo
género!

Attention / choucroute?’°

Cuidado / salsichas?™®

Attention / cassoulet?’®

Cuidado / feijoada?’*

Attention / macaronis?’2

Cuidado / esparguete?’2

D’autres panneaux sont franchement

incompréhensibles. ..

Outras placas sao francamente

incompreensiveis. ..
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Texto original em francés

Proposta de tradugéo em portugués

Danger / Aérodrome

Perigo / Aerédromo

Et encore, il existe tout de méme un
moyen de se défendre?’® contre les
avions. ..

E mais: existe mesmo assim um meio de
defesa?’® contra os avioes...

Ouvre Peil, hein?2’4

Olhos abertos, ha?2"

Sois tranquille! Je ne les raterai pas!

Fica descansado! Nao os vou falhar!

Mais 1a, par contre, nous ne savons
vraiment pas ce qu’on peut faire pour se
protéger?’® contre cal

Mas aqui, em contrapartida, ndo sabemos
muito bem o que podemos fazer para nos
protegermos?’® contra isto!

Chutes?’® de pierres

Queda?’® de pedras

Tu n’avais pas vu le panneau, non!?!

N&o tinhas visto a placa, ndo?!

Certains panneaux sont alléchants. ..

Algumas placas sdo aliciantes...

Ca doit étre la spécialité du pays. Si on en
achetait une bouteille?

Deve ser a especialidade do pais. E se
comprassemos uma garrafa?

30/ Goudron frais

30/ Alcatréo fresco

...d’autres, inquiétants. ..

...outras, inquietantes. ..

Mais accélére, enfin!?’7 Nous sommes au
mois d’aott!

Acelera de uma vez!?’” Estamos no més
de agosto!

Je n’ai pas lintention de prendre des
risques!

Né&o tenho a intencédo de correr riscos!

Risque de verglas

Risco de gelo

Certains panneaux nous promettent de
merveilleuses curiosités touristiques...

Certas placas prometem-nos curiosidades
turisticas maravilhosas. ..

Formation de trous

Formacéo de buracos

Regarde! Un autre, la-bas! Olha! Qutro ali!

POP! POP!

Mais d’autres nous font de bien|Mas outras fazem-nos promessas bem
fallacieuses promesses. .. falaciosas...

Je comprends que tu veuilles le|Eu entendo que queiras fotografa-lo, mas

photographier, mais ils devraient préciser a
quelle heure?” il saute!

deviam especificar a que horas?® ele
salta!

Mais certains précisent trop, au contraire!

Mas algumas, pelo contrério, especificam
demasiado!
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Texto original em francés

Proposta de tradugéo em portugués

Virages sur 2 km.

Curvas a 2 km.

Mais tu ne 1’avais pas vu, ce virage!?!

Mas nao tinhas visto esta curva?!

Si?’®! Mais je n’y ai pas cru! Nous avons
fait plus de 2 km!!

Vi?"®, mas ndo acreditei! Fizemos mais de
2 km!!

Enfin, certains panneaux sont d’une

charmante modestie...

Por fim, algumas placas sdo de uma
charmosa modéstia. ..

Chaussée déformée

Calcada deformada

Bien entendu, ces panneaux partent du
principe: «Faute avouée est a moitié
pardonnée?®®,. Mais, quoi qu’il en soit, la
sincérité est toujours sympathique, et nous
pensons qu’elle devrait se généraliser au
bord de nos routes.

Evidentemente, estas placas partem do
principio: “Pecado confessado é pecado
perdoado®?.” Mas, seja como for, a
sinceridade é sempre agradavel e nos
achamos que ela devia generalizar-se na
beira das nossas estradas.

Point de vue sans intérét

Ponto de vista sem interesse

Danger / Gendarmes?3! mesquins

Perigo / GNRs?8! mesquinhos

Hotel minable

Hotel péssimo

D. 27°s / Bourg®"/Ru?8? / 658 habitants / 1
lecteur de Pilote / Don de Dargaud.

N 274 / Riachoburgo?®? / 658 habitantes /
1 leitor da Pilote / Oferta da Dargaud.
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111.4 - Analise da traducao

Com vista a tornar mais prética esta analise, optou-se pela organizacdo dos
diversos problemas tradutorios em varias categorias, de acordo com o procedimento de
traducdo especifico que foi usado para solucionar cada um desses problemas surgidos ao
longo das dez histérias de Les Dingodossiers que foram alvo de tradugdo. Importa
referir, porém, que ha certos casos em que se aplicou mais do que um procedimento
tradutorio. Nessas situacOes, tal categorizacdo serd entdo feita tendo em conta a
metodologia que se considerou ser mais proeminente e representativa do aspeto a ser
estudado. Os casos abordados far-se-40 acompanhar pelas reflexdes analiticas vistas
como pertinentes no &mbito desta dissertacdo, verificando-se que alguns desses casos
requerem uma atencdo muito mais aprofundada e exclusiva, enquanto outros
apresentam caracteristicas similares que permitem uma analise com recurso a uma Unica

abordagem de natureza mais genérica e abrangente.

Apesar da decisdo de distribuir os problemas tradutérios encontrados por
categorias baseadas nos métodos adotados para os resolver, considerou-se ser relevante
analisar a parte, em categorias independentes, as onomatopeias e interjeicbes, 0s nomes
préprios e as expressdes idiomaticas, uma vez que todos estes elementos apresentam
caracteristicas muito particulares, o que levou a que eles ndo fossem sempre alvo do
mesmo processo tradutdrio em cada uma das suas ocorréncias. Cabe ainda referir que,
no decorrer deste estudo, varias das situacGes analisadas serdo agrupadas e apenas
referidas através dos seus numeros correspondentes (de acordo com a numeracgao

efetuada ao longo do subcapitulo anterior), o que evita assim que a extensdo espacial
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desta analise seja inflacionada para além dos limites daquilo que é absolutamente

essencial.

111.4.1 - Onomatopeias e interjeicoes

Conforme ja se esperava, as dez historias selecionadas apresentam um elevado
namero de ocorréncias de onomatopeias e de interjei¢des, o que so6 reforga mais ainda a
evidéncia de que ambos esses tipos de palavras tém na banda desenhada o seu habitat
natural. No entanto, uma tal proliferacdo onomatopaica e interjetiva foi abordada
essencialmente de trés formas distintas aquando do ato tradutorio: a via da equivaléncia,
a via da adaptacdo e a via do empréstimo. Essa diferenciacdo no tipo de abordagem tem
por base a existéncia ou auséncia, na lingua portuguesa, de onomatopeias e de
interjeices que correspondam de forma exata ou, no minimo, aproximada aquelas que
surgem nas paginas de Les Dingodossiers. Uma vez que o vocabulario portugués
apresenta bastantes lacunas no que diz respeito a determinadas onomatopeias e
interjeicdes, ndo é, portanto, de estranhar que tenha sido necessario recorrer, por
diversas vezes, ao método tradutdério do empréstimo para importar, de forma inalterada,

varias delas.

Jé foi referido que o contexto do portugués europeu carece de estudos académicos
dedicados a este tema, o que € agravado pela inexisténcia de dicionarios (monolingues
ou bilingues) que se ocupem de compilar e de categorizar exaustivamente todas as
palavras onomatopaicas e interjetivas (se é que tal perspetiva € possivel), facto que torna
ardua a tarefa do tradutor quando confrontado com estas palavras. Da mesma forma,
seria virtualmente impossivel, sobretudo durante o periodo relativamente reduzido

previsto para a elaboracdo da presente dissertacdo, consultar todas ou, no minimo, um
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numero suficiente de bandas desenhadas escritas em lingua portuguesa (sejam elas
originais ou traduzidas) que permitisse, em tempo util, fazer o levantamento de todas as
onomatopeias e de todas as interjeicBes ai existentes, sobretudo as de ocorréncia mais

rara, muitas das quais surgindo apenas uma unica vez.

Importa igualmente referir que, nos casos em que se faz uso da equivaléncia, até
mesmo as onomatopeias e as interjeicdes que o tradutor vai buscar ao Iéxico portugués
sdo ja, em grande parte das vezes, aportuguesadas a partir de termos de origem francesa,
inglesa ou espanhola, visto haver um universo consideravelmente reduzido de termos
onomatopaicos e interjetivos que tenham uma origem exclusivamente portuguesa. Esse
aportuguesamento faz-se, muitas das vezes, através de adaptagdes minimas a estrutura
morfoldgica da lingua portuguesa, como ¢ o caso da substitui¢do das letras “k”, “w” e
“y” (de uso infrequente no nosso 1éxico) pelas letras “c”, “u”/*“v” e “i”, respetivamente.
Ainda assim, note-se que tais adaptacfes nem sempre ocorrem, 0 que comprova a

plasticidade que caracteriza a formagédo das onomatopeias e das interjeicdes.

Em primeiro lugar, as palavras ou expressdes onomatopaicas e interjetivas que,
nas dez histérias da obra Les Dingodossiers, foram sujeitas a um empréstimo puro sdo
as que surgem nos pontos assinalados no texto com o0s ndmeros 14
(BRRLLRRLLRRLL), 20 (DRRIIING), 40 (CLIC), 57 (POP), 105 (CLAP CLAP e
BRAVO), 108 (TARATA TSOIN), 157 (RRRRR), 166 (Hmm), 237 (KLONK), 238
(SPROT), 246 (AAAHHH) e 263 (TCHAC). A utilizacdo do método do empréstimo
prende-se com o facto de que algumas destas onomatopeias e interjei¢bes (20, 40, 57,
105, 166 e 246) ja existem no vocabulario portugués, sendo a sua escrita idéntica a das
suas homologas francesas. Por outro lado, as restantes palavras e expressdes (14, 108,
157, 237, 238 e 263) ndo foram identificadas no nosso Iéxico, mas a auséncia em

portugués de termos onomatopaicos e interjetivos correspondentes (mesmo que escritos
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de forma mais ou menos distinta) levou a decisdo de se importar, de modo inalterado,
essas palavras e expressdes francesas. Cabe tambeém referir que algumas destas
onomatopeias e interjeicbes foram encontradas mais do que uma vez ao longo das dez
historias, mas, consoante as situacfes, nem sempre se optou pelo empréstimo para lidar

com elas.

Por exemplo, a onomatopeia “POP” aparece primeiro no ponto 57, mas mais a
frente surge também em duas outras ocasifes, nunca sofrendo qualquer alteragdo na sua
forma. Ja a onomatopeia “DRRIIING”, a qual ndo foi alterada no ponto 20 (onde
corresponde ao toque de um telefone), sofreu uma adaptagdo no ponto 144, tendo ai sido
traduzida como “POOM” (uma vez que nesSe caso ela estd a representar o som da
batida de um gongo, que é marcadamente diferente daquele que é caracteristico de um
telefone). Por seu lado, as onomatopeias “CLIC”, no ponto 40, ¢ “CLICK”, no ponto
214, acabam por se sobrepor e representar a mesma situacao (0 som emitido ao premir o
botdo de um aparelho eletrénico), o que levou a uniformizacdo da sua traducdo sob a
forma tnica “CLIC”, resultando assim na eliminac¢do da letra “k” no segundo caso.
Paradigmatico é também o caso de “Hmm”, que foi alvo de empréstimo no ponto 166
mas, antes disso, foi adaptado para “Haa” no ponto 60. Isto acontece porque, no ponto
60, “Hmm” tem a fungdo de representar o espanto perante a percecao subita de algo que
ocorreu de forma inesperada. Ja no ponto 166, por sua vez, “Hmm” pretende ilustrar o
sentimento de divida e de hesitacdo perante a dificuldade de uma escolha. “Ha” é ainda
a tradu¢do de “Hein” nos pontos 123 e 274, uma interjeicdo que € usada
interrogativamente para reforcar a ideia transmitida na frase imediatamente anterior e,
em simultaneo, para tentar captar a atencdo do alocutario e obter dele uma reacao ao que

lhe foi dito. O ponto 149 inclui também um “Hein”, mas ai o mesmo foi adaptado

através da expressdo interrogativa “nao achas?” por uma questdo de adequacdo a
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estrutura sintatica da frase em evidéncia nesse ponto, sem que iSso comprometa, no

entanto, o seu conteddo semantico.

Diversas s&o0 as onomatopeias e as interjeicdes que, por outro lado, foram
traduzidas através de palavras equivalentes que sdo graficamente muito préximas das
existentes no texto original. E esse o caso que se verifica nos pontos 2, 7, 10, 24, 33, 53,
56, 69, 89, 98, 102, 114, 131, 156, 240 e 245, para além do que ja foi dito no paragrafo
anterior sobre “CLICK”/“CLIC” ¢ “Hmm”/“Haa”/“Hein”/“Ha”. Neste tipo de situacoes,
as mudancas graficas sdo pouco expressivas ou até mesmo minimas, uma vez que, no
decorrer da sua tradugdo para portugués, tais onomatopeias e interjeicdes apenas
ganham ou perdem um muito reduzido nimero de letras, podendo ainda ter algumas
delas a trocarem de posicdo entre si. Veja-se, por exemplo, o ponto 2, no qual a
interjei¢do “POUF” (que surge duas vezes consecutivas) apenas perde a letra “o0”, o que
acontece porque em portugués esta palavra interjetiva, que exprime fadiga, escreve-se
precisamente como “PUF”. O inverso dessa situacdo ocorre no ponto 98, com a
onomatopeia indicadora do ronronar dos gatos a ganhar, em portugués, um “n” no final,
passando de “RROO” para “RROON”. Quanto ao ponto 24, aquilo que acontece é
meramente a substituicdo de uma Unica letra (“k” por “c”), pois a interjei¢do “Tssk”
transforma-se em “Tssc” sem que isso afete a sonoridade da dita palavra ao ser

proferida, sendo essa alteracdo grafica correspondente ao esfor¢co de melhor adequé-la

ao alfabeto portugués.

Quanto aos casos em que a traducdo de onomatopeias e de interjei¢des obrigou a
uma aproximacdo ao método da adaptacdo, ha cinco pontos do texto que se encaixam
nessa particularidade, sendo eles os nimeros 6, 16, 61, 96 e 251. Dito noutros termos,
sdo estas as situacGes em que as palavras onomatopaicas e interjetivas que constam do

texto traduzido sdo graficamente bem mais distantes das existentes no texto original,
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ainda que correspondam as mesmas circunstancias. Por exemplo, no ponto 16, “Guili,
guili” (que representa as cdcegas ou a tentativa de atrair a atencdo de um bebé ou de
uma crian¢a) ¢ muito diferente de “Cutchi, cutchi”, havendo mesmo aqui uma distingao
no que respeita a prépria prondncia. Relativamente aos pontos 61 e 96, é curioso
observar como, para as mesmas exatas situacdes, a lingua francesa e a lingua portuguesa
representam a colisdo entre dois corpos (61) e o piar dos passaros (96) atraves de
onomatopeias tdo distintas, apesar do facto de que, em qualquer parte do mundo
(independentemente da lingua e da cultura), tais sons sao sempre idénticos e universais.
O ponto 6 representa também uma diferenciacdo nas interjeicdes utilizadas para
demonstrar desprezo e desconsideragdo por algo ou por alguém, com “Boh” a dar lugar
a “Pff’, sendo que é mais simples de se compreender a existéncia de algumas
disparidades nas interjeicdes em funcdo da lingua e da cultura, visto elas serem
proferidas por seres humanos e, por isso, passiveis de um certo nivel de controlo,

contrariamente as onomatopeias, que representam sons alheios e de natureza imutavel.

Por fim, atente-se para 0 ponto 251, correspondente a expressdo interjetiva “Ah,
dis donc!”, a qual transmite o sentimento de admiracdo e estupefacdo perante uma
ocorréncia invulgar, inesperada, grandiosa ou até mesmo avassaladora. Contrariamente
aos casos anteriores, ndo havia aqui apenas uma Unica possibilidade tradut6ria, mas sim
um leque de varias opgdes, de entre as quais se escolheu “Ai, caramba!” (outras
hipoteses seriam, por exemplo: “Meu Deus!”, “Céus!”, “Minha nossa!” ou “Ena pa!”).
De notar é também que a expressao francesa em causa surge no texto um total de dez
vezes (todas na nona histdria), mas em duas dessas ocorréncias ela aparece escrita com
um hifen a separar as duas Ultimas palavras, sob a forma de “Ah, dis-donc!”, embora
essa variacdo minima seja de reduzida relevancia, razao pela qual se optou por manter

“Ai, caramba!” como a unica traducdo para as dez ocorréncias referidas. Ha ainda uma
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outra situacdo digna de destaque na quinta historia, a qual se prende com as interjeicdes
inventadas “Wblnya” (ponto 127) e “Awoh” (ponto 139), ambas pertencentes a uma
lingua que, ao que tudo indica, foi criada apenas com uma finalidade humoristica no
ambito de Les Dingodossiers. Visto que essa histdria é dedicada ao tema da dobragem
de filmes, mais a frente estas duas interjeicGes sdo, respetivamente, traduzidas no
proprio texto original como “Hop!” (ponto 131) e “Eh oui!” (ponto 143). No decorrer da
proposta aqui apresentada, o que se fez foi traduzir para portugués apenas essas formas
pré-traduzidas pelos autores, resultando em “Upa!” ¢ em “Ora ai esta!”, ao mesmo
tempo que, por via do empréstimo, se mantiveram inalteradas ambas as palavras

inventadas.

Em termos da origem dos sons que elas representam, as palavras onomatopaicas e
interjetivas encontradas ao longo destas dez histérias podem, entdo, ser divididas em
trés categorias distintas: as onomatopeias correspondentes aos sons emitidos pelos
animais (como o “MUUU” da vaca, no ponto 53, ou o “COOO” do papagaio, no ponto
156), as onomatopeias correspondentes aos sons de objetos ou movimentos (como o
“TARATA TSOIN” dos instrumentos de uma orquestra em unissono, no ponto 108, ou
o “POF” da colisdao de um corpo com uma superficie, no ponto 245) e as interjei¢cdes
correspondentes aos sons emitidos por seres humanos ou por animais capazes de falar
como eles (como “UUUIII”, no ponto 240, ou “AAAHHH”, no ponto 246). Um outro
fenémeno digno de destaque é o da variagdo no nimero de cada uma das letras que
compdem a representacdo escrita de uma determinada onomatopeia ou interjeicdo. Isto
pode ser observado em casos como o da interjei¢do “Hé¢” (traduzida como “Ei”), no
ponto 114, a qual ocorre também sob a forma “Hééé” (traduzida como “Eeii”), no ponto

69, sem deixar, por isso, de ser a mesma interjeicdo e de representar uma situagédo

similar. Numa primeira analise mais superficial, esta multiplicacéo de letras até poderia
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parecer arbitraria, mas na verdade ela ndo ocorre por acaso e tem sim o proposito muito
especifico de enfatizar a importancia e a funcdo da onomatopeia ou da interjeicdo em
causa, pois um cada vez maior numero de letras repetidas indica uma cada vez maior

duracdo e intensidade do som associado.

111.4.2 - Nomes proprios

Os nomes proprios constituem outra questdo de primeira importancia nesta
proposta de traducdo, uma vez que a forma de aborda-los nem sempre é a mesma,
havendo certos nomes que se mantém inalterados, outros que se traduzem através dos
seus equivalentes na lingua de chegada e outros ainda que, perante a auséncia ou a
inadequacdo do uso de nomes que lhes equivalham, s&o completamente adaptados,
podendo entdo ser morfologicamente mais proximos ou mais afastados dos nomes
originais (vd. supra, pp. 95-98). Entre os tipos de nomes proprios que foram
encontrados nas dez historias aqui analisadas ha sobretudo antroponimos e também
alguns toponimos. Comecando pelo caso destes ultimos, que se referem a localidades, a
elementos geograficos e a outros lugares, destaca-se 0os pontos 79 e 205, onde a op¢édo
tradutdria adotada foi a da adaptacdo cultural. Especificamente no caso do ponto 79, a
complexa e caotica situacdo ai apresentada contém uma referéncia indireta ao Cardeal
Joseph Fesch, um eclesiastico francés do século XIX gue nasceu na cidade de Ajacio e
que era tio de Napoledo Bonaparte. Dessa referéncia constam trés locais relevantes da
capital da Cdrsega: a estacdo balnear, o casino e, sobretudo, o Palacio Fesch, um museu
de belas-artes que foi fundado pelo cardeal que lhe deu nome e onde se encontram
alguns dos quadros criados pelos pintores intitulados de “primitivos italianos”. Ao

contréario do seu sobrinho mundialmente famoso, o Cardeal Fesch é praticamente um
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desconhecido fora do contexto franco-italiano, razéo pela qual se entendeu escolher uma
personalidade ligada a Portugal que, ap6s esta traducdo, fosse imediatamente
reconhecida pelos leitores do nosso pais. Assim sendo, Joseph Fesch foi substituido por
Anibal Cavaco Silva, antigo Presidente da Republica de Portugal, e as referéncias a
cidade natal do religioso francés deram lugar a mencdes a freguesia algarvia onde
nasceu o ex-presidente portugués, ou seja, Ajacio, a sua estacao balnear e o seu casino
desapareceram do texto, surgindo, no mesmo local, a aldeia de Boliqueime e a vizinha
urbanizacdo turistica de Vilamoura, que, entre outras instalacdes de lazer, dispde de

uma marina e também de um casino.

Quanto a adaptacdo cultural do ponto 205, o que aqui se fez consistiu numa mera
substituicdo das cidades francesas de Nice e de Paris pelas cidades portuguesas do Porto
e de Lisboa, o que foi facilitado pelo facto de haver nos dois casos uma linha ferroviaria
que permite viagens de comboio entre ambas as cidades de cada par. Esta deciséo foi
tomada por se considerar que, num texto destinado a um publico portugués, é muito
mais ajustado referir elementos caracteristicos de Portugal em vez de se manter as
referéncias originais que remetem para a realidade da Franca, pelo menos sempre que
isso for uma opcdo viavel. Justamente, tal hipGtese de total domesticacdo do texto
poderia, a partida, ser posta em pratica também no ponto 77, com 0s quatro rios mais
longos do territorio francés e uma das suas principais estradas a darem lugar a quatro
dos principais rios de Portugal e, eventualmente, a sua mais importante autoestrada.
Contudo, tal ndo veio a ser possivel neste caso, pois uma atenta observacéo da vinheta
correspondente permitiu ver que 0 mapa ai retratado diz respeito a propria Franca e ndo
a Portugal, o que obriga, sem qualquer margem de manobra, a que se traduza
literalmente todos os topénimos para a lingua portuguesa. Uma adaptacdo sO seria

aplicavel neste caso se, a0 mesmo tempo, se alterasse graficamente o conteddo da
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vinheta (vd. supra, pp. 102-103), substituindo o mapa da Franca pelo mapa de Portugal,
mas tal opcdo de natureza extrema encontra-se fora do ambito da presente dissertacéo,

razdo pela qual ndo se enveredou por esse caminho.

O ponto 282 contém, por seu lado, um toponimo inventado, o qual diz respeito ao
que aparenta ser uma localidade (burgo) que circunda um pequeno curso de &gua
(riacho), sendo essa povoacdo chamada de Bourg®/Ru. Em vez de se enveredar por
uma traducéo literal do nome do vilarejo como “Burgo-no-riacho” ou “Burgo-sobre-o-
riacho”, o que se fez foi uma inversdo dos termos que compdem a expressao toponimica
e, desta forma, usou-se 0 mesmo modelo de nome aplicado a cidades reais como
Estrasburgo, Hamburgo, Edimburgo, Luxemburgo, Joanesburgo e Gotemburgo,
surgindo assim o nome ficticio de Riachoburgo. Dentro do ponto 282 verifica-se
também a ocorréncia do que se interpretou como uma estrada departamental, indicada
através da letra “D” (de “départementale”) e do correspondente ndimero 27°, sendo o
termo “bis” de uso mais frequente em numeros de portas na Franga. A adaptacdo
cultural aqui efetuada substituiu o “D” por um “N”, pois em Portugal é essa a letra que
identifica uma estrada nacional (que se pode considerar como aproximadamente
equivalente de uma estrada departamental francesa), tendo-se mantido o nimero 27 e
adaptado também o termo “bis”, que deu lugar a letra “A” indicadora de uma repeti¢ao

num ndmero de porta previamente atribuido.

Outro exemplo digno de destaque € o do ponto 13, no qual se verifica uma
singular mistura entre um toponimo e um antroponimo, Vvisto que se trata, a0 mesmo
tempo, do nome de um banco (ficticio) que recebeu o nome de uma pessoa (real). Aqui,
recorreu-se a uma traducdo literal de todos os elementos que compdem a expressao que
designa a entidade bancéaria em causa, excetuando apenas o caso do nome “Gotlib”, o

qual foi preservado por se tratar de uma clara referéncia a um dos autores desta obra
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humoristica: Marcel Gotlib. Diferente foi a abordagem feita ao ponto 12, do qual consta
também uma referéncia a uma personalidade do mundo real: o autor belga de banda
desenhada Jean-Michel Charlier, que foi, a par de René Goscinny e de varios outros, um
dos fundadores da revista Pilote. A expressdo “Charlier est un caphteur” (na qual o
termo “cafteur”, que significa “bufo” ou “delator”, esta propositadamente mal escrito,
visto a historia em causa abordar a eventualidade de os adultos terem comportamentos
infantis, como é o caso de escrever com erros) estara possivelmente fundamentada em
alguns desentendimentos editoriais que Goscinny e Charlier tiveram nos anos 60. As
diferentes perspetivas que cada um tinha para o futuro da Pilote ficaram ainda mais
vincadas no decorrer do conturbado periodo de maio de 1968 na Franca, que virou
autores contra autores e provocou um tumulto significativo na redacdo da revista.
Entendeu-se, contudo, que essa referéncia cultural tdo especifica e longinqua néo seria,
de todo, do conhecimento geral por parte dos leitores portugueses, portanto uma
eventual tradugdo literal, para algo como “O Charlier ¢ um bufo”, nao seria por eles
facilmente compreendida. O préprio Jean-Michel Charlier, embora seja bastante
conhecido no seio do mundo franco-belga, é praticamente um desconhecido em
Portugal, sobretudo na atualidade, o que levou a que, no ato da traducdo, a expressao
evidenciada perdesse essa marca cultural e passasse a ter um caracter mais generalista.
Desta forma, a escolha recaiu sobre “A Aninhas ¢ uma queixinhas”, onde se compensou
a perda de cariz cultural através da criacdo de uma rima que ndo existia na versdo
original, tendo o nome “Aninhas” (que ndo se refere a ninguém em especifico) sido
escolhido apenas por ser o diminutivo de um nome feminino que permite rimar com a
palavra “queixinhas”, a qual ¢ muito usada no contexto do discurso infantil como

sinonima de “bufo”.
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No que diz respeito aos toponimos identificados em Les Dingodossiers,
encontrou-se um caso bastante peculiar na setima histéria aqui abordada, no decorrer da
qual se verifica a ocorréncia de uma numerosa quantidade de nomes de personagens
ficticias, cujos apelidos sdo palavras que correspondem a homes comuns e gque, por isso,
ndo sdo usuais enquanto nomes préprios. Presumiu-se, portanto, que a intencdo dos
autores seria precisamente criar humor através de palavras comuns que causam um
fenomeno bizarro e caricato ao serem utilizadas como apelidos. E o caso de Mathias
Florin, que passou a ser Matias Florim (ponto 192), e de André Soupente, que passou a
ser André SoOtdo (ponto 196). Este mesmo modelo consistiu entdo em traduzir o
primeiro nome pelo respetivo nome equivalente em portugués e o apelido de forma
literal, sistema esse que foi adotado, para além dos dois exemplos supracitados, nos
pontos identificados com os nimeros 198, 199, 200, 202, 204, 207, 210, 212, 215, 219,
221, 225 e 229. De entre estes, note-se ainda o caso do ponto 225, onde o nome de Lulu
Biscuit, traduzido para Lulu Biscoito, consiste numa referéncia cultural a uma variedade
de biscoitos da mundialmente conhecida marca francesa LU, o que levou a que aqui se
optasse por manter o nome “Lulu”, com apenas o0 apelido a ser alvo de traducéo literal.
Todavia, no decorrer da mesma historia houve casos em que foi imperativo recorrer a
abordagens de natureza distinta. O nome abrangido pelo numero 216 é Yvonne
Papastropoulos, claramente de origem grega, o que levou a que aqui se respeitasse a
decisdo do autor original de, por algum motivo desconhecido, aludir propositadamente a
um nome com essa proveniéncia, tratando-se, por isso, de um caso de empréstimo. Por
outro lado, o caso assinalado com o nimero 222 apresenta 0 nome de Bernard Livarot,
em que o apelido “Livarot” se refere a um tipo de queijo francés oriundo da regido da
Normandia. No ato da tradugdo, optou-se por adaptar esse apelido a realidade

portuguesa, embora sem sair do tema dos lacticinios, tendo-se, para isso, escolhido o
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bem conhecido queijo portugués Limiano, origindrio da vila de Ponte de Lima.
Semelhante adaptacdo cultural verificou-se no nome de Philippe Bayeux (ponto 227),
visto que o apelido “Bayeux” diz respeito a uma cidade francesa, igualmente na
Normandia, que deu o seu nome a uma célebre tapecaria que relata varios eventos
historicos do passado dos normandos. Assim sendo, o apelido “Bayeux” foi substituido
por “Arraiolos”, uma vila alentejana cujo principal simbolo de destaque é precisamente

um tipo de tapecaria com caracteristicas muito especificas.

A opcdo tradutéria tomada no ponto 223 converteu, por via de uma adaptacdo de
cariz linguistico, o nome de Lazlo Zlotz em Nuno Nunes, pois entendeu-se existir aqui
uma intengéo propositada de repetir as letras “1” e “z” (trés vezes cada uma) com vista a
criar uma construcdo fonoldgica que originou uma aliteracdo. Desta forma, transportou-
se esse recurso estilistico para a lingua portuguesa através da repeticdo aliterativa que,
embora com letras distintas, existe em Nuno Nunes. J& no ponto 224, o que se fez foi
adaptar o nome comum “toutou” (forma carinhosa e até infantil de designar um cao
jovem e pequeno) através do nome proprio “Bobi”, 0 qual é bastante estereotipico para
nomear um cdo (sobretudo se ainda for cachorro) no contexto da realidade portuguesa.
Também o ponto 258 contém uma referéncia cultural, nomeadamente a atriz e ex-
modelo Ursula Andress, de origem suica, a qual alcangou a fama mundial no inicio da
década de 60 apds participar no primeiro filme da saga do célebre agente secreto
britdnico James Bond, um papel que lhe valeu o estatuto de simbolo sexual durante
muitos anos. Pese embora o seu incontornavel lugar de destaque na historia da industria
do cinema e da moda, a relevancia de Ursula Andress no contexto do século XXI é
bastante reduzida, tratando-se mesmo de uma personalidade desconhecida pelas
geracOes cinéfilas mais jovens. Desta forma, substituiu-se essa atriz suica pela também

famosa (ainda que numa escala bem menor) atriz e modelo portuguesa Soraia Chaves, a
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qual se tornou também num popular simbolo sexual apds a sua estreia no cinema como
uma das protagonistas de O Crime do Padre Amaro, filme adaptado a partir do
polémico romance homoénimo de Eca de Queiroz. Este tratou-se, portanto, de um caso
onde a adaptacdo aplicada ao nome préprio em causa é ndo somente de natureza

cultural, mas também de natureza temporal.

Outros casos relevantes de nomes proprios sdo aqueles aos quais foram atribuidos
0s numeros 36 (Georges — Jorge) e 49 (Jacques — Tiago), onde se verificou uma
traducdo direta pelos nomes equivalentes que existem na lingua portuguesa. Ja Chaprot
(ponto 42, embora sendo recorrente ao longo de todo o texto) e Jojo (ponto 47) sdo dois
nomes que nao possuem equivalentes na nossa lingua, o que levou a que 0s mesmos
fossem livremente adaptados (ainda que mantendo propositadamente as mesmas letras
iniciais e tendo igualmente em conta a sonoridade que € comum a Ultima silaba de
ambos) atraves dos nomes diminutivos Carlinhos e Jodozinho, respetivamente. O caso
de Lucien, no ponto 48, é de natureza distinta, uma vez que esse nome tem,
efetivamente, um correspondente portugués, sob a forma de Luciano. Porém, tal nome
francéfono foi aqui adaptado como Luis, decisdo que teve por base o facto de que o
nome “Luciano” é de ocorréncia relativamente escassa na variante europeia da lingua
portuguesa, sobretudo na era contemporénea. “Luis”, um dos mais comuns nomes
masculinos portugueses, foi aqui utilizado também por manter, na mesma posic¢do, as
duas letras iniciais do nome francés presente no texto original. Os pontos 147 e 150
encontram-se interligados, na medida em que t€ém o nome “Lazlo” como denominador
comum, nome esse que sofreu uma adaptacdo linguistica e se tornou em “Z¢é Maria”.
Isto acontece por se ter identificado uma aliteracdo no ponto 150, nomeadamente em
relagdo ao som que se repete no final das palavras “culot” e “Lazlo”. A frase abrangida

por esse ponto foi entdo adaptada de forma a servir melhor a estrutura da lingua
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portuguesa, surgindo na frase traduzida o termo “ousadia”, o que levou a que o novo
nome da personagem tivesse de rimar com tal palavra para assim manter a aliteragéo.
Por nao ter sido possivel encontrar um nome masculino que rimasse com “ousadia”,
decidiu-se resolver a situa¢do recorrendo ao nome feminino “Maria” precedido de “Zé”
(derivativo de “José”), uma vez que o nome composto “Z¢é Maria” (de “José Maria”) ja
é bastante frequente no contexto do portugués. Embora esta decisdo tenha sido
necessaria para a traducdo do ponto 150 em especifico, foi necessario adotar a mesma
escolha para o ponto 147 com vista a preservar a coeréncia textual. Importa ainda referir
que o nome “Lazlo” surge mais tarde no ponto 223, j4 anteriormente analisado, mas 0S
diferentes contextos das duas histérias onde esse nome aparece permitem concluir que
ndo existe nenhuma aparente relacdo entre ambas as personagens homonimas, dai que
se considere que o principio da coeréncia nao terd sido aqui violado, o que levou a
distintas abordagens tradutérias com o objetivo de realcar as particularidades

linguisticas em destaque em cada caso.

Por fim, refira-se ainda, a propdsito dos nomes proprios, a decisdo que foi tomada
relativamente ao termo francés “Pilote”, que designa a famosa revista de banda
desenhada franco-belga onde Les Dingodossiers foram primeiramente publicados.
Naquele que é um claro recurso a técnica narrativa intitulada de “mise en abyme”,
Goscinny e Gotlib fazem frequentemente referéncias a si mesmos ou a sua obra dentro
da propria obra, portanto ndo é surpreendente que a revista Pilote exista também no
contexto ficcional das histdrias de Les Dingodossiers. A primeira referéncia a revista
surge no ponto 34, mas a mesma sera ainda mencionada noutras histdrias. A questéo
tradutdria que se realga neste ponto € unicamente a necessidade de se ter recorrido ao
artigo definido feminino “a” para anteceder todas as ocorréncias da palavra “Pilote” no

texto traduzido, pois, ao contrario do que acontece na lingua francesa, a lingua
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portuguesa requer a presenca do artigo neste tipo de casos, sendo ele feminino por se
referir, de modo sempre implicito, a palavra feminina “revista”. Veja-se ainda o caso do
ponto 35, no qual o nome da revista Pilote € pronunciado, com expectaveis imprecisoes
de fala, por um bebé, que, no texto original, diz “Pi...ott”, verificando-se sobretudo a
auséncia do som associado a letra “I” devido a dificuldades de articulacdo discursiva
tipicas de uma tal tenra idade. Na traducdo para portugués, aquilo que se fez nesta
situacdo foi manter a lacuna da letra “l” e enfatizar, através de um acento circunflexo, a
sonoridade da letra “o0”, para além de se remover por completo a letra “t” (que na versao

francesa até fora duplicada), uma vez que a mesma deixou igualmente de ser

pronunciada neste caso.

111.4.3 - ExpressOes idiomaticas

No decorrer das dez historias que foram alvo de estudo, detetou-se a existéncia de
um total de cinco ocorréncias de expressdes idiomaticas, onde se inserem também
proverbios e ditados populares. Estas construcdes linguisticas revestem-se da tdo
peculiar caracteristica de possuirem um significado que sé podera ser interpretado a luz
de fendmenos culturais e ndo por meio do sentido literal dos elementos que as
compdem. Assim sendo, é de esperar que surjam obstaculos ébvios a qualquer tentativa
de traducdo literal (pelo menos na esmagadora maioria dos casos), 0 que obriga a que o
método padrdo para traduzir as expressdes idiomaticas seja quase sempre o da
equivaléncia, uma vez que é bastante previsivel que haja na lingua de destino alguma
expressao (ou, por vezes, até mais do que uma) que, embora composta por termos muito
distintos, seja capaz de transmitir um significado idéntico ou, pelo menos, préximo

daquele que caracteriza a expressdo da lingua de origem.
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A primeira expressdo idiomatica que foi identificada é aquela que se verifica no
ponto 44, nomeadamente “préter main forte”. A equivaléncia tradutéria aqui aplicada
permitiu, de forma bastante intuitiva, recorrer a comum expressdo portuguesa analoga
“dar uma maozinha”, tendo até sido, neste caso, possivel manter a referéncia & mesma
parte do corpo, a mao, para transmitir a ideia de ajudar ou apoiar alguém. A segunda
ocorréncia deste género € “étre toujours dans mes jambes”, no ponto 95, cujo
significado € o de incomodar alguém devido a uma constante proximidade fisica, o que
é transmitido também em portugués por meio de “anda sempre colado a mim”. Os
sentidos literais estdo completamente excluidos uma vez mais neste caso, pois tanto
“estar nas/dentro das pernas de alguém” como “andar colado a alguém” ndo sdo
situacOes realisticamente possiveis, mas € possivel entender o significado efetivo de
ambas estas expressdes equivalentes com recurso a uma analise pragmatica mais

aprofundada.

Quanto ao caso do ponto 110, os autores francéfonos decidiram modificar uma
expressao idiomatica ja existente, pois “voir des petits hommes roses” ndo ¢ mais do
que uma adaptacdo de “voir des éléphants roses”, expressdo esta que corresponde a
alucinar devido a ingestdo de uma elevada quantidade de alcool ou de qualquer outra
substancia psicotropica. Essa alteracdo a expressao idiomatica original trata-se de uma
subversdao com intuitos humoristicos, visto que “je vois des petits hommes roses” € algo
que ¢é dito por um elefante, compreendendo-se, portanto, que esse animal falante use tal
expressdo de forma invertida, ou seja, colocando os homens no lugar dos elefantes,
ainda que sem alterar a cor rosa. Aqui procedeu-se a uma traducéo literal (caso raro no
universo das expressdes idiomaticas), pois “ver homenzinhos cor-de-rosa” resulta de

“ver elefantes cor-de-rosa”, expressdo esta que também existe na lingua portuguesa para
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designar as situagcdes de embriaguez, tendo sido popularizada por uma famosa cena

surrealista do filme de animacdo Dumbo, da Walt Disney.

O ponto 173 contém a expressao francesa “n’étre pas de la tarte”, que se refere a
alguma situacdo de dificil resolucdo, com a tarte a ganhar aqui o sentido de “coisa
facil”. Sem sair do campo gastrondémico, a lingua portuguesa inclui a expressdo “ser
canja” para designar precisamente uma situa¢ao bastante facil, mas na pratica ela so se
aplica na forma afirmativa, o que a exclui de ser uma opc¢éo vidvel neste contexto, do
qual consta uma expressdo idiomatica na sua forma negativa. Para resolver esta
particularidade, fez-se uso de uma outra expressdo portuguesa, também ela referente a
um tipo de alimento mas distinguindo-se por funcionar ao contrario de “ser canja”, isto
é, por ocorrer muito mais frequentemente na sua forma negativa do que na afirmativa.
Trata-se da expressdo idiomatica “ndo ser pera doce”, que designa algo dificil, da
mesma maneira que ‘“n’étre pas de la tarte”. Note-se ainda que o ponto 173 estd
fortemente ligado ao ponto 174 (“trois de vos tartes spéciales”), influenciando-o e
obrigando, assim, a uma necessaria adaptacdo para que a coeréncia seja mantida. Por
essa razéo, quando a personagem pede trés tartes especiais ao empregado do restaurante,
verifica-se claramente a intencdo dos autores em dar seguimento a ideia introduzida no
ponto anterior, forcando, deste modo, a que tal conexdo se preserve no texto traduzido
ao originar a inevitavel alteracdo no pedido do cliente, que deseja agora trés peras

doces.

Finalmente, o ponto com o nimero 280 apresenta o ditado popular “faute avouée
est a moitié pardonnée”, 0 qual significa que a confissdo de uma falha resultard num
julgamento menos severo para quem a tiver cometido. O ditado portugués equivalente
surge na similar forma de “pecado confessado ¢ pecado perdoado”, sendo uma

expressao de raizes biblicas que se baseia na crenca de que Deus sera mais complacente
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e tolerante para com aqueles Seus devotos fiéis que admitirem 0s Seus erros com

humildade.

111.4.4 - Empréstimos

O empréstimo € o método tradutério mais bésico de entre todos aqueles que Vinay
e Darbelnet propdem (vd. supra, p. 68), uma vez que consiste na mera preservacao dos
termos existentes no texto original, os quais séo entdo utilizados, de forma inalterada,
também no texto traduzido. Por essa razdo, o empréstimo pode até ser considerado
como uma néo-traducgéo, visto que apenas ocorre uma importacdo de certos termos da
lingua de partida que ndo possuem correspondéncia exata na lingua de chegada ou entéo
que ja se encontram nela enraizados ha bastante tempo. Nesses casos, 0 seu uso esta
profundamente disseminado e eles fazem parte do Iéxico quotidiano da populagdo
falante dessa lingua. Assim sendo, € expectavel que, no ato da traducdo, o nimero de
ocorréncias de empréstimos seja relativamente reduzido, sobretudo comparativamente
com a quantidade de transposicdes, de modulacbes e de adaptacbes, que sdo
imensamente mais frequentes. Afinal, uma superabundancia extrema de empréstimos
num texto-alvo torna-lo-ia praticamente numa cépia do texto-fonte, com apenas alguns
elementos efetivamente traduzidos a estabelecerem a conexd0 necessaria com 0S

elementos emprestados.

Relativamente aos empréstimos presentes na proposta de traducdo anteriormente
apresentada, regista-se um total de dez ocorréncias em que esse procedimento tradutorio
foi aplicado. Dessas dez situacdes, a primeira, assinalada com o niumero 70, corresponde
a palavra francesa “rentrée”, que diz respeito ao reinicio de uma determinada atividade

apos um periodo de interrup¢do, como é o caso aqui abordado do regresso as aulas
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depois das férias. A tradugdo mais literal desta palavra em portugués seria “reentrada”,
mas esse vocabulo ndo € aplicado neste contexto de retoma de uma atividade ap6s um
interregno, havendo mesmo em portugués expressdes de uso bastante comum como
“rentrée escolar” e “rentrée politica”. Tendo isso em consideracdo, optou-se, por via do
empréstimo, pela manutencdo no texto traduzido do termo francés “rentrée”, que foi

assim preservado sem alterac6es em todas as suas seis ocorréncias ao longo do texto.

Quanto as restantes nove ocorréncias de empréstimos, que estdo devidamente
assinaladas no texto com os numeros 124, 125, 126, 127, 138, 139, 148, 151 e 152,
estas podem ser todas agrupadas no ambito da sua andlise, visto que tém uma origem
comum, nomeadamente na quinta historia, a qual aborda a teméatica da dobragem de
filmes. Tais casos dizem respeito a uma lingua inventada pelos autores, composta por
palavras (muitas delas bastante longas) que combinam letras de uma forma
aparentemente aleatoria. Essa presumivel aleatoriedade pode mesmo ser apenas
superficial, uma vez que dificilmente existe arbitrariedade pura na escrita de René
Goscinny, sendo quase certo que a formacdo das palavras desta lingua inventada tera
partido de uma qualquer intencdo especifica do autor, abrindo alas para mais um dos
seus incontaveis momentos de criatividade. Teorizar sobre tais intengdes ocultas de
Goscinny seria, porém, uma tarefa tdo interessante quanto improdutiva, pois obrigaria a
uma intensiva consulta de toda a sua vasta obra na tentativa de se procurar algo que
nada garante que viesse a ser encontrado. O maximo que se consegue depreender da
analise desta lingua € o facto de ela parecer fundir vocabulos morfologicamente muito
proximos dos que efetivamente compdem linguas eslavas como o russo e o polaco,
facto que converge com a propria ascendéncia polaca de Goscinny, que possivelmente
tera utilizado a lingua materna dos seus pais como ponto de referéncia para a criagdo

daquela que surge na histéria intitulada Le doublage. Desde ai até chegar ao produto
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final, qualquer conjetura que se possa fazer sobre os detalhes da formacdo desta lingua

ndo passara do campo da especulacao.

Para 0s nove casos supracitados que correspondem as ocorréncias da referida
lingua inventada, decidiu-se entdo manter, sem quaisquer modificacOes, as palavras
originais, tratando-se de um caso muito particular de empréstimo por estar em causa
uma terceira lingua (independentemente de ser ou ndo real) para além do francés (lingua
de origem) e do portugués (lingua de destino). Conforme ja foi analisado (vd. supra, pp.
155-156) na seccdo dedicada as onomatopeias e as interjeicdes, nomeadamente em
relagdo a “Whblnya” (ponto 127) e a “Awoh” (ponto 139), 0s autores comegcam por
apresentar palavras, expressdes e frases escritas nesta lingua inventada e depois, Vvisto
tratar-se de uma histéria sobre o tema da traducdo e dobragem, fazem eles mesmos a
respetiva traducdo em francés nas paginas da propria histéria, sendo unicamente isso
que foi traduzido em portugués no decorrer deste trabalho. A disparidade que por vezes
existe entre a dimensdo do texto numa e noutra lingua é enderecada nesta histdria sob
uma perspetiva humoristica e exagerada, dando conta das situagdes em que uma frase
curta da lingua de origem ¢€ traduzida através de uma frase longa na lingua de destino ou
vice-versa. Os pontos assinalados com os nimeros 148, 151 e 152 referem-se ainda a
situacBes em que uma mensagem, ao surgir escrita algures numa cena de um filme, néo
pode ser alterada, o que pode causar conflito com a eventualmente distinta maneira
como a mesma mensagem € proferida oralmente por alguma personagem, podendo ai
sim j& se encontrar traduzida. Isto é demonstrado na tradugdo do nome do navio
“Zaborokoto” (ponto 151) para “Neptuno” ¢ na do nome do jornal “Vladimiroff
Boubouye” (ponto 152) para “A Trombeta”. Por sua vez, “Gorzblock popoye!” (ponto

148) é uma enigmatica expressao escrita num muro, cuja tradugdo ndo €, neste caso,
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fornecida pelos autores, havendo somente o dialogo de dois mosqueteiros que se

referem a ela como sendo uma mensagem terrivel e ousada.

111.4.5 - Calques

Subindo ligeiramente na escala de crescente complexidade iniciada pelo método
do empréstimo, o calque (também denominado, ocasionalmente, de decalque) é o
segundo procedimento tradutorio que importa ser estudado. No entanto, a semelhanca
do seu antecessor, este método é também um dos menos utilizados, sendo a sua
ocorréncia bastante rara durante o processo de traducdo da maioria dos textos, o que se
compreende tendo em conta que estes dois procedimentos, a par da traducéo literal (que
vem logo a seguir na escala de complexidade), pertencem a categoria da traducao direta,
a qual s6 pode ser aplicada nas situagdes em que exista um aparente paralelismo
estrutural e metalinguistico entre ambas as linguas em contacto. Sendo o calque um tipo
particular de empréstimo lexical, ele prevé a formacdo de novas palavras através da
mera traducdo literal dos vocabulos existentes no texto de partida, seguindo a mesma
estrutura da lingua de origem. Isto significa, portanto, que o calque é um procedimento

tradutdrio que da maior importancia a forma do que a ideia ou ao conteudo.

Essa relativa escassez na utilizacdo do calque é também evidente no decorrer da
proposta de traducdo aqui apresentada, uma vez que este procedimento tradutdrio surgiu
apenas uma unica vez, nomeadamente no ponto indicado no texto com o numero 189. A
palavra composta “dingo-enquéteurs” ¢ uma amalgama entre os termos franceses
“dingo” e “enquéteurs”, seguindo portanto a mesma linha de formacéo que foi aplicada
ao proprio titulo da obra: Les Dingodossiers (vd. supra, p. 109). Assim sendo, 0 uso do

calque transformou essa palavra composta francesa em “doido-investigadores”, sendo
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ambos os termos literalmente traduzidos e a estrutura lexical original respeitada. Refira-
se ainda que esta expressdo repete-se no inicio da ultima historia, onde o0 mesmo

procedimento tradutdrio foi aplicado com vista a respeitar a coeréncia da traducao.

111.4.6 - Traducoes literais

A traducdo literal é o ultimo método enquadrado na categoria da traducdo direta,
tratando-se de um procedimento que também pode ser chamado de traducdo palavra-
por-palavra, uma vez que o ndmero e a ordem das palavras sdo iguais no texto de
partida e no texto de chegada, existindo uma correspondéncia exata relativamente a
formacdo sintatica e as classes gramaticais, para além de serem também utilizados
sindnimos lexicais no ato da traducdo. N&o €, portanto, dificil de se compreender que a
traducdo literal serd um método tdo mais viavel quanto maior for o numero de
afinidades estruturais e sintaticas entre as duas linguas em contacto, o que significa que
ela serd muito mais frequente, por exemplo, numa traducdo entre duas linguas
romanicas, como o portugués e o francés, do que se estiverem em jogo uma lingua
romanica e uma lingua eslava, como o portugués e o servo-croata, facto que esta sempre
a par do fenébmeno da inteligibilidade mutua entre qualquer par de linguas que seja

analisado.

Um caso assinalavel em que se aplicou a traducao literal é o do ponto 13, que diz
respeito ao nome de um banco, o qual surge escrito num letreiro por cima da sua
entrada. Na versdo original, este nome ¢ “Banque Gotlib & Co”, em que a abreviatura
“Co” deriva da palavra “Compagnie”, aqui usada no contexto comercial, ainda que essa
forma seja correspondente a variante anglofona, pois a respetiva abreviatura francéfona

r

¢ “Cie”. Com a Unica exce¢do do nome “Gotlib”, que se manteve inalterado e provém
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do apelido de um dos autores desta obra (vd. supra, pp. 159-160), os elementos lexicais
que compdem essa expressdo foram literalmente traduzidos, verificando-se no texto-
alvo 0 mesmo numero de palavras escritas exatamente na mesma ordem: “Banco Gotlib
& Cia.”. Mais a frente, no ponto 71, o termo informal “profs.”, pertencente a giria
estudantil e cuja forma singular é “prof.”, foi também alvo de traducgéo literal, tendo a
sua correspondéncia em portugués na palavra “profes”, de singular “profe”. Tanto a
forma singular como a forma plural surgem varias vezes ao longo da terceira historia e,
com vista a preservacdo da coeréncia, 0 método utilizado para lidar com ambas é
sempre a traducdo literal. Um outro termo informal em portugués para designar, no
discurso oral, um professor é “stor”, mas este ndo se encontra dicionarizado e, por essa
razdo, ha duvidas sobre a forma mais aceite para a sua representacao grafica, que pode
ser “stor”, “stor”, “s’tor” ou “s’tor”. Assim sendo, optou-se por deixar tal opcéo de lado

e recorreu-se ao termo “profe(s)”, esse sim ja com sustenta¢do no diciondrio da lingua

portuguesa.

Dois outros exemplos relevantes do uso da traducéo literal séo os pontos 77 e 110,
ambos ja referidos, respetivamente, na sec¢do dedicada a analise dos nomes proprios
(vd. supra, pp. 158-159) e na seccdo que aborda a questdo das expressdes idiomaticas
(vd. supra, pp. 166-167). O caso do ponto 77 prende-se com a enumeracdo de quatro
rios (“la Seine”, “la Loire”, “la Garonne” e “le Rhone) e de uma estrada (“la Nationale
7”) da Franga, que sdo referidos por um professor enquanto aponta para um mapa desse
pais. A presenca de tal mapa impede, logo a partida, que os rios e a estrada sejam
adaptados a realidade portuguesa, pois, por uma questdo de coeréncia, essa eventual
adaptacdo teria de estar devidamente acompanhada por uma alteracdo pictorica,
nomeadamente pela substituicdo do mapa da Franca por um mapa de Portugal. Assim

sendo, a traducéo literal foi a via escolhida, o que levou a que os rios e a estrada em
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questdo fossem referidos pelos seus nomes respetivos em portugués. Ja no ponto 110, o
que se verificou foi uma rara ocorréncia de uma expressao idiomatica francesa a qual
corresponde, na lingua portuguesa, uma expressao que utiliza exatamente 0s mesmos
termos. Por tal razdo, essa correspondéncia ndo foi alcancada através de uma
equivaléncia (procedimento comum para a maioria das expressdes idiomaticas), mas
sim por meio da traducdo literal, sendo o sentido original completamente preservado por

essa literalidade.

Por seu lado, o ponto 163 refere-se a expressdo francesa “notes de frais”, cujo
significado literal em portugués ¢ “relatorios de despesas”. O referido ponto néo teria,
por si sO, nenhuma particularidade digna de destaque, mas aquilo que o torna especial é
0 modo como ele influencia o ponto imediatamente anterior (162), onde surge sozinho o
termo “notes”, que, nesse contexto, seria mais corretamente traduzido como
“anotacdes”. Contudo, rapidamente se compreendeu que havia aqui uma propositada
repeticdo deste vocébulo, o que levou a que ambas as ocorréncias de “notes” fossem
literalmente traduzidas como “relatérios”. Esta adaptagdo linguistica no ponto 162
permitiu conservar no texto-alvo a mesma repeticdo que existe no texto-fonte e que une
0s pontos 162 e 163, o que sacrificou parcialmente a significagcdo da primeira ocorréncia
de “notes”, uma vez que anotagdes ¢ relatorios ndo sdo exatamente a mesma COiSa
(ainda que ambos impliquem o registo escrito de algo, um relatério implica maior
formalidade, extens&o e cuidado de escrita). Pode, portanto, afirmar-se que, neste caso
em concreto, foi dada prioridade a forma em detrimento do contetido no seguimento de

uma simples traducéo literal (ponto 163).

As situacbes em que se verificam traducdes literais sdo inUmeras ao longo do
texto e a esmagadora maioria delas ndo requer qualquer tipo de analise ou destaque

particular, visto que 0 que estd ai em causa € somente a traducdo de uma palavra
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francesa pela correspondente palavra portuguesa que ja existe para designar a mesma
coisa. Contudo, importa ainda referir um ultimo caso de traducdo literal: o do ponto
assinalado com o numero 179. Quando o cliente coloca ao empregado de mesa a
questdo “Pouvez-vous me changer cet ceuf mayonnaise en hareng de la baltique?”, ha a
intencdo de criar um trocadilho com o verbo “changer”, que mais comummente
significa “trocar” mas que aqui ganha a acecdo adicional de “transformar”. Mais
concretamente, o proposito dos autores € o de criar uma ambiguidade a volta deste
verbo francés, a qual ndo pode, porém, ser pacificamente transportada para o
correspondente verbo portugués, onde tal ambiguidade ndo existe. Portanto, a referida
pergunta subentende que o cliente esta a pedir que o empregado de mesa transforme de
imediato, como que por ato de magia, 0 Seu 0vo com maionese em arengue-do-baltico,
0 que cria um efeito humoristico devido a impossibilidade da realizacdo de tal acdo. A
eventual utilizacdo do verbo “transformar” seria uma hipotese menos recomendavel do
que a opgdo literal existente em “trocar”, uma vez que a primeira alternativa excluiria
por completo o trocadilho inerente ao verbo ‘“changer”, enquanto a segunda ainda
consegue preservar uma réstia dessa ambiguidade, embora de forma muito menos direta

e mais rebuscada.

111.4.7 - Transposicoes

A transposicdo é o primeiro procedimento tradutorio que se insere na categoria da
traducdo obliqua e a sua aplicacdo estd alicergcada num rearranjo morfossintatico do
texto de chegada, ou seja, ela comporta-se como um tipo de traducdo literal em que as
palavras envolvidas séo reagrupadas de um modo distinto do que se verifica no texto de

partida. Assim sendo, mesmo perante uma eventual traducdo literal das unidades
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lexicais em causa, a transposi¢cdo impde-se na auséncia de uma igualdade estrutural, o
que se pode manifestar concretamente através de varias formas diferentes, como a
inversdo na ordem das palavras, a unido de duas (ou mais) palavras numa s, a divisao
de uma Unica palavra em duas (ou mais) e a alteracdo da classe gramatical das palavras.
Incluem-se também na transposicdo as mudancas efetuadas aos verbos, os quais podem
apresentar alteracGes a nivel de modo, tempo, pessoa e nimero ou entdo, em casos mais
extremos, podem até mesmo ser completamente substituidos por outros verbos que ndo
Ihes sejam diretamente correspondentes em termos literais. Tal como a modulagédo (que
¢ 0 método que se lhe segue na escala de crescente complexidade tradutoria), a
transposicao acaba por ser muitas vezes inevitavel devido as caracteristicas da lingua de
chegada, que possui uma estrutura fixa que, no ato da traducdo, nem sempre pode ser
devidamente contornada pelo uso de métodos mais simples, nomeadamente aqueles que

estdo abrangidos pela categoria da traducao direta.

No caso de Les Dingodossiers, considera-se ser relevante analisar os casos em que
os verbos foram alvo de uma alteracdo de qualquer ordem, comecando pelas situagdes
onde se mantiveram os mesmos verbos (isto é, eles foram literalmente traduzidos) mas
se mudaram o0s tempos e/ou 0s modos verbais respetivos. 1sso passa-se, por exemplo,
nos pontos 21, 28, 135, 193, 195, 230 e 254. Veja-se o caso do ponto 21, onde “il y a”,
no presente do indicativo, passou a “houver”, no futuro do conjuntivo, devido as
diferengas estruturais entre ambas as linguas em contacto. Analogamente, o ponto 28
contém o verbo francés “falloir” no presente do condicional como “il faudrait”, mas a
equivalente construc¢ao verbal portuguesa “ser preciso” teve o verbo “ser” conjugado no
presente do indicativo como “¢é preciso”. Quanto aos restantes casos, as alteracdes a
nivel de tempo/modo verbal que ai se verificaram sdo: do infinitivo para o presente do

conjuntivo no ponto 135, do presente do indicativo para o pretérito perfeito nos pontos
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193 e 195, do futuro simples para o futuro perifrastico no ponto 230 e novamente do
presente do indicativo para o futuro do conjuntivo no ponto 254. Ainda que as referidas
alteracdes ndo sejam totalmente obrigatdrias nalguns pontos, como o 193 (“déclare” —
“declarou”), 0 195 (“arréte” — “parou”) e 0 230 (“Je lirai” — “Vou ler”), a verdade é
que a preservacdo do tempo/modo verbal original causaria, aquando da traducao, uma
consideravel estranheza no leitor portugués, o que pode ser evitado por existirem outros
tempos e/ou modos verbais alternativos mais frequentemente utilizados na nossa lingua

para cada uma das situacoes.

Por oposicéo, os pontos 161, 165, 172 e 190 tém em comum o facto de os verbos
existentes na versdo original serem substituidos por verbos diferentes na versao
traduzida, ainda que conservando o tempo/modo verbal em que 0s primeiros estavam
conjugados. O ponto 161, por exemplo, apresenta o verbo francés “mettre”, o qual foi
traduzido ndo como “meter”, “pdor” ou “colocar”, mas sim como “trazer”. Apesar disso,
este novo verbo manteve-se conjugado no mesmo tempo e no mesmo modo do original:
0 presente do indicativo (“met” — “traz”). Semelhante situacdo ocorre no ponto 165,
com o verbo francés “prendre” a ser traduzido pelo verbo portugués “querer”,
semanticamente muito mais distante dos verbos que normalmente equivalem a
“prendre” na nossa lingua, como € o caso de, entre outros, “tomar”, “levar”, “tirar”,
“pegar” ou “apanhar”, de acordo com cada contexto especifico. No entanto, também
aqui se verificou a preservacdo do tempo e do modo, estando os verbos “prendre” e
“querer” ambos no infinitivo e inseridos nas respetivas conjugacdes indicadoras de
futuro préximo/perifrastico, isto €, antecedidos pelos verbos “aller”/“ir” no presente do

indicativo. Quanto aos pontos 172 e 190, aqui traduziu-se, respetivamente e mantendo o

presente do indicativo, 0 verbo francés “faire” pelo verbo portugués “preparar” (“font”
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— “preparam”) e o verbo francés “offrir” pelo verbo portugués “deixar” (“offrons” —

“deixamos”).

Existem também casos em que as alteracGes se aplicam tanto aos proprios verbos
quanto aos tempos e aos modos em que eles se conjugam, o que acontece, a titulo de
exemplo, nos pontos marcados pelos niumeros 133 (“défile” — “vai passando™), 167
(“je prendrai” — “vou querer”) e 259 (“faudra que” — “vou ter de”). Este Gltimo ponto
contém também o verbo pronominal francés “se raser”, o qual foi literalmente traduzido
pelo verbo pronominal portugués “barbear-se”, ainda que com uma mudanga do
presente do conjuntivo (“que je me rase”) para o infinitivo (“ter de me barbear”). Por
outro lado, o ponto 119 abrange a expressdo “tu viens d’avoir”, tratando-se de um caso
onde estdo presentes dois verbos (“venir” e “avoir”) a formar o passado recente em
francés, com “venir” a desempenhar a sua habitual fun¢do de verbo auxiliar e “avoir” a
ser aqui o verbo principal da acdo. A referida expressao foi traduzida como “tu acabaste
de ficar com”, o que significa que nenhum dos dois verbos franceses foi literalmente
traduzido. Isto explica-se através das caracteristicas estruturais que separam ambas as
linguas, uma vez que o passado recente em portugués ndo se forma com o verbo auxiliar
“vir” (o qual € a traducdo direta de “venir”) mas sim com o verbo “acabar”. Quanto ao
facto de o verbo “avoir” ter sido traduzido pelo verbo “ficar” (ao qual se acrescentou a
preposi¢do “com”) e ndo pelo verbo “ter”, também aqui as distintas estruturas das duas
linguas impeliram essa alteracdo verbal em nome da preservagdo da coeréncia sintatica

e semantica.

Independentemente de se optar por manter o verbo e alterar o tempo/modo verbal
ou vice-versa, ha igualmente casos especificos em que a pessoa e 0 numero deixam de
ser os mesmos aquando da tradugdo. Os pontos 43 e 266 s&o dois exemplos de situagoes

em que a segunda pessoa do plural em francés (correspondente ao pronome “vous”) ¢é



Pagina | 179

utilizada com fungao de segunda pessoa do singular (associada ao pronome “tu”), uma
vez que, apesar dessa pluralidade pronominal, ela é dirigida a um Unico alocutario e ndo
a uma coletividade de destinatarios. Este uso do plural com funcéo de singular € um ato
comum na lingua francesa para indicar maior formalidade e respeito para com a pessoa
a quem o locutor se dirige, mas a situacao é diferente na lingua portuguesa devido ao
facto de, ao contrario do seu equivalente francés “vous”, o pronome “vos” ser de USO
muito raro. Contudo, a medida que “v6s” vai caindo em desuso, o pronome singular
“voce” e o seu correspondente plural “vocés” vao resistindo, ainda que nem sempre
sejam bem aceites em todos 0s meios sociais. Visto que ambos os exemplos
supracitados se referem ao modo como um professor se dirige a um seu aluno,
considerou-se ser perfeitamente aceitavel recorrer, no ato tradutorio, ao pronome
singular “tu”, ainda que o mesmo ndo esteja explicito e sim apenas subentendido no
texto traduzido. Devido a essa alteracdo em termos do pronome pessoal (“vous” —
“tu”), também o respetivo pronome possessivo teve de ser modificado em conformidade

(“vos” — “teus”) no ponto 266.

Ainda relativamente a questdes pronominais, note-se a ocorréncia do pronome
“on” nos pontos 83, 118 e 275. Este pronome francés reveste-se de especificidades que
ndo permitem dispensar alguns cuidados no ato da traducdo para portugués, uma vez
que o mesmo diz respeito a uma entidade genérica ou até mesmo indefinida, podendo
por vezes ser singular (conjugando-se na terceira pessoa) e outras vezes plural (tendo a
mesma fungdo de “nous”). Com base nisso, no ponto 83, “que I’on peut s’apercevoir”
deu lugar a “que nos apercebemos” e, N0 ponto 275, “ce qu’on peut faire” tornou-se em
“o que podemos fazer”, o que indica que, em ambas as situacdes, o pronome “on” foi
substituido por um pronome “noés” implicito. Por seu lado, no ponto 118, a traducdo de

“on nous écoute” por “estdo a ouvir-nos” leva a concluir que o pronome “on” refere-se
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neste caso a uma entidade abstrata e indefinida, nomeadamente a um alguém

desconhecido que ndo se sabe se € singular ou plural mas que se conjuga como “eles”.

Finalmente, importa ainda mencionar a transposi¢do que foi aplicada ao ponto
279, onde o advérbio francés “Si” deu o seu lugar a forma verbal “Vi” (primeira pessoa
do singular do pretérito perfeito do indicativo do verbo “ver”). Sendo o advérbio “Si”
usado no inicio de uma resposta afirmativa a uma pergunta efetuada de forma negativa,
aquilo que se conclui é que a traducdo mais direta e intuitiva desse advérbio para
portugués seria simplesmente “Sim”, tendo em conta que na nossa lingua nao existe
qualquer distincdo no comeco de uma resposta afirmativa, independentemente de a
pergunta ter sido feita de modo negativo ou também afirmativo. Todavia, em portugués
verifica-se que é bastante mais habitual comegar uma resposta afirmativa ndo com o
advérbio “Sim”, mas com a flexdo adequada do verbo que foi empregado na
correspondente pergunta anterior. Como tal, o exemplo do ponto 279 &, no texto-alvo,
imediatamente antecedido pela pergunta “Mas nao tinhas visto esta curva?!”, da qual
consta o verbo “ver” conjugado no pretérito mais-que-perfeito composto do indicativo.
Portanto, no seguimento de uma tal questdo, a respetiva resposta comeca entdo com esse
mesmo verbo, mas agora flexionado num outro tempo verbal de acordo com os

requisitos sintaticos.

111.4.8 - Modulacoes

O procedimento tradutério da modulagéo segue-se ao da transposicéo na escala de
crescente complexidade proposta por Vinay e Darbelnet (vd. supra, p. 68). A aplicacdo
deste método pressupde uma mudanca de ponto de vista no texto traduzido face ao texto

original, verificando-se um percetivel deslocamento na estrutura semantica superficial.
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O que esta em causa €, portanto, uma parcial ou total distincdo do significado
acompanhada de uma genérica manutencdo do sentido. Assim sendo, as diversas
manifestacdes fisicas da modulacdo podem variar entre meras alteracGes de detalhe e
diferenciacfes bastante mais extremas. Neste segundo caso, a equivaléncia tradutdria
entre ambos os segmentos (o original e o traduzido) s6 pode ser compreendida em
funcdo do contexto, uma vez que uma simples observacdo das estruturas superficiais
dos segmentos envolvidos permite ver que as mesmas sdo marcadamente distintas. A
modulacdo € frequentemente aplicada a metaforas e a frases que passam da forma
afirmativa para a forma negativa ou vice-versa, podendo ser utilizada em simultaneo
com a transposicdo. A semelhanca desta Gltima, a modulacdo pode ainda, consoante 0s

casos, ser facultativa ou indispensavel.

As ocorréncias de modulagdes sdo bastante numerosas em Les Dingodossiers, 0
que significa que apenas as mais representativas e/ou complexas foram alvo de selecéo
para a presente andlise tradutéria. Comecando pelas situacfes em que se deu uma
substituicdo de frases negativas por frases afirmativas com vista a uma maior fluidez
discursiva do texto-alvo, importa destacar os pontos 76, 106, 136, 175, 244, 248, 255 e
257, sendo o uso da modulagdo mais essencial nalguns destes casos do que noutros. No
ponto 244, por exemplo, a substituicdio de “non content” por “insatisfeito” ¢
absolutamente opcional, mas tomou-se esta decisdo com o objetivo de simplificar o
segmento original aquando da sua traducéo para a lingua de chegada. Ja no ponto 136,
traduzir literalmente a expressdo negativa “n’ont plus qu’a dire” causaria um efeito
desnecessariamente complexo, dai que se optou pela expressdo afirmativa “so6 tém de
dizer”. Situacdo semelhante ocorre em “ne sera respecté, que” (ponto 76), “Il n’en reste
plus qu’une.” (ponto 175), “ou il n’y a qu’un meuble” (ponto 248) e “ne sera surpassé

que” (ponto 255). Situados entre 0 extremo da total obrigatoriedade e o extremo da total
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facultatividade encontram-se os casos das modulagdes aplicadas em “je ne digere pas”
(ponto 106) e em “Tu ne crois tout de méme pas” (ponto 257). Por outro lado, verificou-
se no ponto 123 a situacao inversa, ou seja, traduziu-se uma expressdo afirmativa por
uma expressdo negativa, com “J’en ai plein le dos avec toi!” a dar lugar a “Ja ndo te
estou a ver bem!”, tratando-se este caso de uma modulacdo bastante proxima de uma
equivaléncia, a qual é o procedimento seguinte na taxonomia proposta por Vinay e

Darbelnet.

A alteracdo da classe gramatical das palavras iniciada pela transposi¢do também
ocorre aquando da aplicagdo da modulagdo, tendo em conta que esse fendmeno esta
abrangido pela mudanca do ponto de vista do segmento textual em causa. Com
diferengas por vezes mais profundas e noutras ocasides mais superficiais, essas
modificagdes em termos da classe gramatical dos elementos textuais ocorreram, por
exemplo, na passagem de “sans blague” para “ndo estou a brincar” (ponto 23), de “est
d’une lenteur” para “é tao lento” (ponto 25), de “Voyons!” para “Entdo?!” (ponto 27),
de “A manger!” para “Comida!” (ponto 29), de “Allez” para “For¢a” (ponto 46), de
“Une passe!” para “Passa ai!” (ponto 55), de “Essaie seulement!” para “Tenta 14, va!”
(ponto 64), de “C’est mignon” para “Que dogura” (ponto 100), de “tas de naifs” para
“seus ingénuos” (ponto 103), de “je suis tranquille” para “estou em paz” (ponto 121), de
“tricher un peu” para “fazer alguma batota” (ponto 140), de “Je suis sir” para “De
certeza” (ponto 141), de “avoir confiance” para “ficar descansado” (ponto 176), de
“Peinture fraiche” para “Pintado de fresco” (ponto 197), de “vitrine formant miroir”
para “montra espelhada” (ponto 217) e de “Ouvre I’ceil, hein?” para “Olhos abertos,
ha?” (ponto 274). Por outro lado, os pontos 91 e 150 representam outro tipo especifico
de modulac¢do, nomeadamente a divisdo de uma Unica frase em duas frases distintas, o

que acontece com vista a tornar o segmento traduzido mais proximo da estrutura
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sintatica da lingua de destino. Conforme se verifica ainda no ponto 91, o tipo de frase
pode também ser diferente no texto-alvo, com uma frase exclamativa a dar lugar a uma

frase interrogativa de modo a servir melhor a estrutura da lingua de chegada.

No que diz respeito aos pontos assinalados com os nimeros 81 e 95, a modulacéo
neles aplicada é de natureza distinta, visto que consiste no rearranjo dos Varios
elementos, segmentos e/ou ora¢des de uma mesma frase, que mudam de posi¢éo dentro
dela com a finalidade de se ajustarem & gramaticalidade da lingua portuguesa.
Independentemente dessa reorganizagdo sintatica, ha também nestes dois exemplos
alteracbes de outra ordem, como é o caso das mudancas verbais ja analisadas na
subsec¢do dedicada a transposicdo (vd. supra, pp. 176-178). Com efeito, a modulacéo
prevé a ocorréncia de modificagdes mais ou menos drésticas na estrutura frasica de
varios segmentos do texto, alterando, tal como ja foi referido, o seu ponto de vista no
ato da traducéo. Isto acontece em diversos pontos que estéo espalhados ao longo das dez
historias traduzidas no subcapitulo anterior, como os assinalados com o0s numeros 1, 22,
38, 41, 68, 85, 93, 111, 128, 133, 143, 149, 181, 183, 188, 190, 194, 226, 236, 253, 256
e 277. Estes exemplos que acabaram de ser enumerados dispensam comentarios
particulares para cada caso, uma vez que todos eles convergem no que diz respeito ao
tipo de modulacéo que lhes serviu de base e que lhes alterou o ponto de vista. Importa,
porém, dedicar alguma atencdo as distintas formas de traducdo que foram aplicadas a
expressdo “étre sage” e ao adjetivo “gros”, diferengas essas que se justificam com base
no respetivo contexto. Assim, no ponto 31, “Si vous étes sage” traduziu-se como “Se
vocé tiver juizinho” tendo em conta que se trata da forma carinhosa com que uma
enfermeira tenta persuadir um adulto com mentalidade infantil a tomar um certo
medicamento, ou seja, ela age como se estivesse a lidar com uma verdadeira crianca, dai

a linguagem mais afavel. Ja no ponto 123, “Sois sage hein!” ¢é referente a forma rude
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com que um macaco falante se dirige a outro simio, alertando-o para o facto de este
ultimo estar a incomoda-lo e a esgotar-lhe a paciéncia. Por tal motivo, a opcao
tradutodria foi “Vé 14 se atinas, ha?!” com vista a manter essa entoagdo agressiva, sendo,
portanto, um contexto bastante diferente do que se verifica no ponto 31. Quanto ao
adjetivo francés “gros”, este surge nos pontos 95, 109 e 120, os quais abordam situacdes
diferentes. Enquanto no ponto 95 se traduziu “ce gros imbécile” por “este idiota
balofo”, no ponto 120 “le petit gros” deu lugar a “0 meia-leca anafado”. Embora ambos
o0s casos utilizem uma linguagem marcada por descortesia, 0 primeiro é assumidamente
mais severo e ofensivo, enquanto o segundo esta virado para um tom de zombaria que,
apesar de tudo, € mais brando, dai as duas distintas vias tradutdrias aqui adotadas.
Contudo, o caso assinalado com o numero 109 estd bem mais distante dos dois
anteriores, tendo em conta que “ce bon gros ¢léphant” ndo ¢ uma expressdo que
pretenda ser rude, mas sim afetuosa. Para manter tal nocdo de delicadeza, o adjetivo
“gros” foi traduzido como “volumoso” (assim como “bon” deu lugar a “simpatico”),
termo esse que, para além de atenuar qualquer carga mais injuriosa, preserva a ideia da

grande dimensdo fisica do paquiderme em questao.

Por seu lado, os pontos 19 e 261 abordam 0 mesmo tipo de modulacdo, ainda que
0 primeiro caso omita o pronome pessoal “vous”. Como tal, as expressdes “Permettez?”
e “Vous permettez?” ndo foram traduzidas literalmente, pois essa eventual opgéo
tradutoria causaria estranheza ao ndo representar o que, na lingua portuguesa corrente, é
proferido em situacBes desse género. E por tal motivo que se recorreu a estratégia da
modulacdo, da qual resultou, para ambos o0s casos mencionados, a expressao
interrogativa “Da-me licenga?”, que é de uso bastante habitual em portugués quando se
pede autorizacdo a alguém para se praticar uma acao especifica. Veja-se igualmente as

modulagdes que estdo na base das traducdes efetuadas nos pontos 52, 74, 97, 155, 228,
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239 e 260, onde todas as alteraces realizadas passam pela substituicdo de certos
elementos por outros que ndo sdo os mais proximos literalmente, mas sim sinénimos
mais adequados a cada caso. E isso que acontece, por exemplo, na mensagem
“Décharges publiques interdites” (ponto 52), a qual se encontra escrita numa placa mas
estd parcialmente cortada pelo limite da vinheta em que surge, sendo apenas visivel

b

“Déchar... publiq... interd...”. Uma tradugdo literal seria aqui gramaticalmente
possivel, mas a expressdo correspondente em portugués nao se adequa a essa 0pgéao,
pois, para estes casos, 0 mais comum na nossa lingua sera antes “Proibido despejar
lixo”. Com vista a replicar o mencionado corte parcial da mensagem, optou-se pela
igualmente incompleta expressdo “Proib... despej... lixo”, em que apenas a palavra
“lixo” aparece escrita por inteiro devido ao facto de ser mais curta do que as duas
anteriores, pois, com apenas quatro letras, cabe perfeitamente dentro da placa que existe
na banda desenhada. Também no ponto 74 se considerou que o termo “Audition” nao
deveria ser traduzido literalmente como “Audi¢do”, mas sim com base na modulagio
existente na palavra “Avaliagdo”, visto estar aqui em causa especificamente a prova de
verificacdo dos conhecimentos e das competéncias dos alunos. Quanto ao ponto 97, ao
proferir a frase “J’ai les pieds dans un état!”, a centopeia esta a queixar-se do estado em
gue se encontram 0S Seus NUMerosos pés, que estdo cansados e doridos. A literalidade
que caracterizaria a op¢ao “Tenho os pés num estado!” seria demasiado ambigua, pois
ndo permitiria perceber logo de imediato qual é exatamente esse estado em que estdo 0s
pés do referido artropode. Como tal, através de uma modulacéo, fez-se uso da expressao
“Tenho os pés em chaga!”, que € comum na lingua portuguesa e serve perfeitamente o

propdsito desejado, uma vez que chagas sdo feridas que provocam, no minimo, bastante

desconforto e uma sensacao altamente dolorosa.
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O mesmo principio de adequacdo linguistica foi aplicado na traducdo de
“Travaux” por “Obras” no ponto 228, visto esta palavra ser mais especifica e aplicar-se
no contexto do trabalho de construcdo e/ou reparacdo efetuado pelos cantoneiros nas
rua, enquanto a op¢dao mais literal “Trabalhos” seria demasiado genérica para tal
situacdo. Isto acontece igualmente no ponto 260, em que “petite scéne” se traduziu
como “simples cena” e ndo como “pequena cena”, pois esta ultima alternativa literal nao
se adequaria tdo bem a lingua portuguesa quanto a opcéao que foi efetivamente tomada, a
qual partiu de uma modulacdo que originou um ligeiro desvio semantico do adjetivo em
causa. Quanto a “bel oiseau” (ponto 155), o adjetivo “bel” foi também semanticamente
transfigurado aquando da traducdo para portugués, pois o sentido original de “belo” ou
“bonito” deu lugar ao diminutivo da palavra “passaro”. Ainda assim, 0 termo
“passarinho” nao ¢ aqui usado na sua acecao de pequenez (visto ser aplicado a um
papagaio, que € uma ave de porte médio), mas sim na intencdo de expressar carinho e
afeicdo pela dita ave. Ja no ponto 239, optou-se por traduzir “ne sont pas des anges non
plus” como “também ndo sdo inocentes”, o que significa que 0 termo adjetival
“inocentes” foi 0 escolhido para corresponder ao nome francés “anges”, tendo em
consideracdo que a inocéncia é, geralmente, uma das principais caracteristicas atribuidas
aos anjos. Pode, portanto, afirmar-se que a presente modulacdo envolveu o recurso a
uma metonimia, visto que foi utilizada a palavra “inocentes” em vez da palavra “anjos”
devido a relacdo de contiguidade existente entre elas e que possibilitou esta deciséo, ou

seja, tomou-se a caracteristica pela entidade.

Outros subtis desvios semanticos ocorreram na tradugdo de “truc” nao por
“truque” mas por “fraude” (ponto 104), de “esprit” ndo por “espirito” mas por “mente”
(ponto 150) e de “cuisine” ndo por “cozinha” mas por “culinaria” (ponto 164). Ainda no

ponto 150, a modulacédo aplicada ao traduzir-se “dréle de culot” por “ousadia” encontra-
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se no limiar da adaptagédo, enquanto no ponto 220 se optou por explicitar a0 maximo a
acdo que esta apenas subentendida em “ne s’est pas fourré les doigts dans le nez”,
expressdo essa que foi traduzida por “ndo tirou macacos do nariz”. Por seu lado, no
ponto 112 surge o termo francés “guignol”, originalmente referente a fantoches e
marionetas. No entanto, estando ele inserido na expressao “faire le guignol”, a traducdo
mais adequada para essa palavra sera “palhago”, acecdo que surge por analogia com
“fantoche” devido ao propoésito que ambos tém de fazer rir, ainda que o vocabulo
“palhaco” seja aqui usado no seu sentido mais pejorativo. Notavel é também a situacéo
do ponto 115, onde esta contido o termo “cabotin”, o qual designa primeiramente um
comediante ambulante e posteriormente, por extensdo, um humorista sem talento. O
modo rude como a expressdo “espeéce de cabotin” ¢ dita permite concluir que esse
segundo sentido é aqui o mais ajustado, ainda que tenha sido necessario aplicar uma
modulacdo que deu origem a “palhaco de meia-tigela”, uma expressdo que enfatiza, por
um lado, a vertente da comédia (“palhago”) e, por outro, a da qualidade mediocre de
algo (“de meia-tigela”). Outra particularidade relevante é a total inexisténcia de um
termo ou de uma expressao que, na lingua portuguesa, equivalha por completo a “mal
de mer” (ponto 116), a sensacdo de enjoo e mal-estar estomacal que se manifesta
esporadicamente em quem viaja de barco. Na auséncia de uma correspondéncia exata na
nossa lingua, recorreu-se simplesmente a palavra “nauseas” para traduzir “mal de mer”,
sacrificando-se, inevitavelmente, uma parte do sentido original mais especifico através

do uso deste vocabulo mais genérico.

As vincadas diferencas gramaticais que separam a lingua francesa da portuguesa
também se manifestaram de outras formas, como € o caso do ocorrido nos pontos 130 e
142, onde se verificou uma alteracdo no sujeito que pratica a acdo. Mais concretamente,

apos o ato tradutdrio, o sujeito da primeira pessoa do singular no texto francés (indicado
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pelo pronome “je”) deu lugar a um sujeito indefinido e abstrato representado pela
terceira pessoa do singular no texto portugués (conforme se observa na utilizacdo do
verbo “ir” conjugado no presente do indicativo). Essa mudanca de ponto de vista, a qual
¢ tipica das modulacdes, permitiu simplificar a compreensdo do texto face a uma
inviabilidade do uso da traducdo literal, tendo, por isso, “J’vous sers un p’tit blanc
gommé?” dado lugar a “Vai um Moscatelzinho?” (ponto 130), enquanto “je vais avoir”
se traduziu como “vai haver” (ponto 142). Por outro lado, o ponto 130 € também um
dos varios exemplos de passagens textuais onde se verifica o recurso a formas
abreviadas de certas palavras, havendo ainda casos em que, por vezes, algumas delas
sd0 até mesmo omitidas. Assim, para além de “J’vous” (forma contraida de “Je vous™:
pontos 130 e 158) e de “p’tit” (contracdo de “petit”: pontos 130 e 149), regista-se
também, por exemplo, a ocorréncia de “Je suis pas” (omissdo da particula de negagao
“ne” entre o pronome e o verbo) no ponto 90, de “T’as” (contragao de “Tu as™) nos
pontos 106, 111 e 150, de “p’tite” (contracdo de “petite”) no ponto 128 e de “j’les”
(contragdo de “je les”) no ponto 158. Este ultimo ponto contém igualmente o termo
“Ouais”, variante familiar de “Oui”, 0 que indica que este exemplo e todos os anteriores
sdo marcadores de uma linguagem informal caracteristica do discurso oral. No ato da
traducdo, tentou-se a0 maximo transportar esse registo informal para o texto de chegada,
tentativas essas que foram de dificuldade variavel e nem sempre tiveram a resolucédo
desejavel. Veja-se, por exemplo, a tradugdo de “Je suis pas ici pour rigoler, moi!” por
“Nao tou aqui pra brincadeiras!” no ponto 90, em que a forma verbal “tou” ¢ uma
contragéo de “estou” e a preposigdo “pra” € uma contragdo de “para”, sendo ambas estas
formas contraidas uma marca de oralidade na lingua portuguesa. Seguindo a mesma
I6gica, no ponto 106 traduziu-se “T’as de la veine” por “Tas com sorte”, sendo 0 termo

“Tas” uma contragdo da forma verbal “Estas”. No entanto, nem sempre a estratégia de
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traducdo se baseou na contracdo de palavras, isto porque surgiram casos em que tal
opcao ndo era de todo viadvel, o que obrigou a um tipo de abordagem diferente. Assim
sendo, a alternativa encontrada consistiu numa modulacdo que traduziu toda a frase (e
ndo apenas algumas palavras) de acordo com o registo informal inerente ao respetivo
segmento do texto de partida. Pode, portanto, dizer-se que esse tipo de modulacao acaba
por ser, mais especificamente, uma compensacdo, na medida em que se vai
contrabalancando certas lacunas tradutdrias com uma consideravel remodelacéo frésica,
a qual abrange até mesmo os elementos que, isoladamente, ndo exigiriam qualquer
atencdo especial mas que, no contexto da frase, se tornam alvo de uma nova estratégia
de traducdo. E disso exemplo o caso do ponto 158, onde se procurou preservar a
informalidade oral existente em “Ouais”, em “j’vous” e em “j’les” através de expressoes

como “Nem mais”, “Eles foram-se com o gado” e “hei de por a mao nesses coiotes”.

Finalmente, no ambito da modulacdo, refira-se ainda os pontos 65, 90, 117 e 243.
Comecando por este Ultimo, o aspeto relevante a destacar nele é o facto de a aparente
dupla negagdo existente em “rien n’égale” ndo encontrar uma estrutura idéntica na
lingua portuguesa, a qual dispensa o advérbio “ndo” para formar a expressao “nada se
compara”. Ainda que essa diferenca estrutural entre as duas linguas pareca indicar
situacbes opostas, a verdade & que ambas estas expressfes sdo semanticamente
correspondentes. Importa também salientar no ponto 90, e conforme ja aconteceu
noutros exemplos anteriormente analisados (vd. supra, pp. 181-182), a transformacao da
expressao negativa “Je n’ai pas eu de patée” na expressao afirmativa “Tou sem racao”,
onde se observa igualmente a troca do verbo “avoir” pelo verbo “estar” (ndo seguindo
assim a via literal: “ter”), a substituicdo do tempo verbal passado pelo tempo presente e
ainda a adocdo do registo familiar que se contempla na forma abreviada “Tou” (no lugar

da forma completa “Estou”). Quanto ao ponto assinalado pelo nimero 65, nele pode ler-
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se “le ballon est un gros charbon ardent”. No ato de traducao dessa expressdao para a
lingua portuguesa, considerou-se que traduzir literalmente “un gros charbon ardent” por
“um grande carvao ardente” nao seria a op¢ao mais adequada, uma vez que o carvao ¢
uma substancia geralmente incontavel, pois, salvo contextos muito especificos, ndo é
comum contar carvdes, mas sim pedacos de carvdo. Com o propdsito de manter a
referéncia a grande dimensdo do pedaco de carvao aqui em causa (a qual é aludida no
texto original através do adjetivo “gros”), optou-se pelo uso da forma aumentativa da
palavra “pedaco”, o que originou o termo “pedacao”. Por seu lado, 0 adjetivo francés
“ardent” foi traduzido pela locucdo portuguesa “em chamas”, a qual contém o mesmo
valor semantico. O ultimo caso digno de destaque nesta subseccdo trata-se da
modulacdo ocorrida no ponto 117, nomeadamente na tradu¢do de “Ca alors!” por
“Macacos me mordam!”. A supradita locucdo interjetiva francesa exprime a nocao de
surpresa, admiracdo ou espanto e as hipdteses mais intuitivas para a sua traducdo
seriam, por exemplo, “Meu Deus!”, “Caramba!”, “Céus!”, “Credo!”, “Quem diria?” ou
“Vejam s6!”. Todavia, a escolha aparentemente mais rebuscada de “Macacos me

"’

mordam!” teve por base o propésito de criar humor, uma vez que tal expressdo é

proferida na banda desenhada por um macaco falante, dai advindo uma certa ironia.

111.4.9 - Reducdes e simplificagdes

No ambito desta analise tradutdria, considera-se pertinente abordar alguns casos
particulares que consistem na reducdo e/ou na simplificagdo de determinados segmentos
textuais. Partindo da teorizacdo de Peter Newmark (vd. supra, p. 69), a reducdo nédo é
mais do que um significativo encurtamento de um dado fragmento do texto aquando da

sua tradugdo, podendo ou ndo efetuar-se a par do método da simplificagdo, o qual torna
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um certo excerto textual menos complexo aos olhos de um leitor do texto-alvo. Estes
dois métodos eliminam, portanto, eventuais ambiguidades e desnecessarias
complicacBes que possam estar presentes no texto-fonte, tornando mais claro o texto
traduzido. A aplicacdo destes procedimentos pode ser facultativa ou obrigatoria, sendo
ambos casos especificos de transposicdes e de modulacbes, na medida em que 0 seu uso
implica, com muita frequéncia, mudancas de tempo/modo verbal, de classe gramatical
e/ou de ponto de vista. Tais alteracdes estdo associadas a omissdo de um qualquer
elemento ou conjunto de elementos do texto, podendo igualmente verificar-se a
substituicdo de um elemento por outro no sentido de se alcancar a desejada

descomplicacéo textual.

Veja-se, por exemplo, o caso dos pontos 54, 206 e 208, nos quais se optou pela
eliminacdo de um pronome possessivo cuja utilizacdo ndo € obrigatéria em portugués
neste tipo de contexto. Assim sendo, “Il passe son temps” (ponto 54), “avec son doigt”
(ponto 206) e “avec sa paille” (ponto 208) traduziram-se, respetivamente, por “Ele passa
0 tempo”, “com o dedo” e “com a palhinha”, visto 0 uso dos pronomes possessivos
“seu” e “sua” ser aqui opcional e, por isso, desnecessario. Uma outra vertente de
reducdo/simplificacdo foi a aplicada aos pontos assinalados com o0s nimeros 75, 213 e
235, na medida em que se eliminaram elementos ndo-essenciais para a compreensao do
texto, uma vez que essas novas lacunas lexicais no texto traduzido ndo implicam
qualquer lacuna semantica, pois a mensagem que 0s autores pretendem transmitir na
obra original ndo é sacrificada e mantém-se, portanto, inalterada. No ponto 75, o
adjetivo “noir” foi suprimido e, como tal, “tableau noir” traduziu-se apenas como
“quadro” (e nao como “quadro preto”), dado que a grande maioria dos quadros
tradicionalmente usados nos estabelecimentos de ensino tem a cor negra, 0 que torna

entdo dispensavel a referéncia especifica a cor (referéncia essa que nem sequer €
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comum na lingua portuguesa). Quanto ao ponto 213, “poste récepteur de télévision” €
uma expressao demasiado complexa para ser traduzida literalmente, o que levou a que,
sem qualquer prejuizo semantico, se optasse pela simples escolha da palavra “televisor”.
Ja no ponto 235, simplificou-se “cachet d’aspirine” para “aspirina” porque este termo é
muito mais comum na lingua portuguesa quotidiana do que “comprimido de aspirina”,
uma vez que, por influéncia metonimica, o nome comercial do medicamento acabou por

passar a designar também cada uma das unidades do dito farmaco.

Importa também dar conta dos pontos 59 e 137, os quais sdo apenas dois
exemplos do procedimento tradutdrio relativamente frequente que consiste em unir duas
(ou mais) frases curtas do texto original numa Unica frase mais longa no texto traduzido.
Esta prética é recomendavel no sentido de melhorar, sempre que possivel, a fluidez de
leitura do texto, evitando-se pausas desnecessarias. Por seu lado, as diferentes estruturas
gramaticais do francés e do portugués levaram a que, no ponto 4, a expressdo “Vous
avez compris?”, composta por trés palavras, fosse reduzida a um Unico termo, na forma
de “Perceberam?”. Semelhante situacdo ocorre no ponto 175, em que é bastante notoria
a reducédo lexical e a simplificacdo semantica de “Il n’en reste plus qu’une.” para “Ja s6
ha uma.”. Outras redugdes e simplificagdes do mesmo género sdo as que se observam
nos pontos marcados pelos nimeros 84, 92, 101, 113, 122, 130, 267 e 273, onde a
omissdo (e consequente ndo-traducdo) de alguns termos do texto-fonte permitiu criar
um texto-alvo mais sucinto e descomplicado sem que essa economia lexical melindrasse
a mensagem original. Refira-se ainda que, por vezes, as simplificacOes e as reducdes
aplicam-se também a excertos textuais de maiores dimensdes, nomeadamente a oragoes,
a frases e até a conjuntos de frases que estejam interligadas por abordarem um mesmo
assunto ou raciocinio. Exemplo disso é o ponto 45, onde a frase “Si vous mettez un zéro

, .

a mon fils, je mets une contravention a votre voiture!” ¢ consideravelmente simplificada
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e reduzida para “Se der um zero ao meu filho, eu multo o seu carro!”. Umas vezes mais
profundas e outras vezes mais superficiais, estas alteraces estdo também em evidéncia
nos pontos 58, 72, 107, 233, 242 e 257, sendo que 0 seu propdsito € sempre o de

encontrar a melhor estratégia que facilite a leitura ao publico-alvo.

111.4.10 - Expansoes

Na atividade tradutéria, a expansdo €é o procedimento oposto da
simplificacdo/reducdo. Esta prética consiste na ampliacdo de um qualquer segmento
textual, que aumenta consideravelmente de tamanho através do ganho de um
determinado nimero de palavras, as quais ndo foram retiradas do texto original devido
ao facto de ai ndo existirem. Tal como o método abordado na subsec¢do anterior, a
expansao ndo € de uso obrigatério, mas € recomendavel para desambiguar ou explicitar
algumas passagens do texto, facilitando assim a sua compreensdo aos leitores da lingua
de chegada. Isto é possibilitado pelas diferencas estruturais que existem entre ambas as
linguas em contacto, 0 que obriga a deixar-se de lado a traducdo literal e a optar-se por

praticas tradutdrias mais rebuscadas, como é justamente o caso da expansao.

Ao longo da traducdo das dez histdrias de Les Dingodossiers, este procedimento
acabou por ndo ser um dos mais utilizados, mas, ainda assim, importa tomar nota de
algumas das suas ocorréncias. Desde logo, a tradugdo de “Alors, tu la veux?” por
“Entdo, queres a bola?” (ponto 63) demonstra uma expansao subtil mas digna de
destaque, tendo em conta que o pronome francés “la” nao foi traduzido pelo respetivo
pronome portugués. Em vez disso, a expansao aqui aplicada clarificou qual era o objeto
a que esse pronome se referia. Tal referéncia explicita evitou, assim, o uso da opgéo

“Entdo, quere-la?”, a qual é mais curta mas também mais complexa, sendo
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inclusivamente de rara utilizacdo. Ténue é também a expansdo existente no ponto 232,
onde a expressao “il a tenu parole” deu lugar a “manteve a sua palavra”, verificando-se
aqui a situacdo inversa da que ocorreu nos pontos 54, 206 e 208 (vd. supra, p. 191), ou
seja, foi acrescentado um pronome possessivo (“sua”) onde ele originalmente ndo
existia, de modo a enfatizar a pertenca da dita palavra (de honra) ao seu detentor. Ja no
caso dos pontos 187 e 231, a traducdo respetiva de “volonté” por “for¢a de vontade” e
de “devoirs” por “trabalhos de casa” revela uma expansdo obrigatoria. Portanto, ainda
que, mais literalmente, o termo “volonté” corresponda a “vontade” e o termo “devoirs”
a “deveres”, a influéncia do contexto foi determinante em ambos os casos para que se

tenha tomado as decisdes tradutorias supracitadas.

Em contraste com essas duas expans@es de natureza obrigatéria, os pontos 67, 247
e 250 ilustram casos em que o uso deste procedimento tradutdrio ndo foi inevitavel, mas
sim voluntario. Nomeadamente, as expansdes facultativas que se verificaram na
tradug¢do de “pour conclure” por “em jeito de conclusdao” (em vez de “para concluir”),
de “a ceux que notre enquéte laisse sceptiques” por “aqueles que se mantém céticos
perante a nossa investigacdo” (em vez de “aqueles que a nossa investigacao deixa
céticos”) e de “ne doivent rien” por “ndo ficam a dever nada” (em vez de “ndo devem
nada”) sdo fruto de opcGes meramente estilisticas do tradutor que ndo deturpam a
mensagem original. A expansdo encontra-se também nos pontos 182 e 218, sendo o0 seu
proposito nestes casos o de tornar a mensagem mais acessivel e menos confusa ao
explicitar certos detalhes que apenas estavam subentendidos no texto original. Por esse
motivo, traduziu-se, respetivamente, “le 5” como “o da mesa 5” e “se regarder” como
“ver o seu reflexo”. Por fim, refira-se ainda a situacdo dos pontos 39 e 149, ambos
tratando-se de frases completas e relativamente extensas que tiveram de ser ligeiramente

expandidas para, assim, clarificar alguns elementos perante o publico-alvo.
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111.4.11 - Equivaléncias

A equivaléncia é o procedimento seguinte na escala proposta por Vinay e
Darbelnet, caracterizando-se por ser um tipo de modulagdo mais radical, uma vez que a
estrutura do texto de partida é mais drasticamente alterada. Esta metodologia pressupde
um recurso bastante significativo a equivaléncias fixas, nomeadamente a combinagoes
fraseoldgicas j& consagradas na lingua-cultura de chegada. Pode, portanto, dizer-se que
a equivaléncia é de uso muito frequente na traducdo de clichés, de metéforas, de
expressdes idiomaticas, de ditados populares, de maximas, de provérbios e de quaisquer

outros elementos que se encontrem “cristalizados” na lingua considerada.

Em Les Dingodossiers, varios sdo 0s casos nos quais a equivaléncia foi o método
utilizado, sendo disso exemplo a traducdo da expressao “controleur des contributions”
por “Reparti¢do das Financas” (ponto 8) e também da terminologia “Maitre d’hétel” por
“Sr. Gerente” (ponto 26), visto que “controlador das contribui¢des” e “Mestre de hotel”
ndo seriam, respetivamente, traduc@es literais viaveis. A area da gastronomia é também
prolifica em equivaléncias, conforme se pode verificar nos pontos 78, 234 e 271. Ainda
gue ndo sejam exatamente 0 mesmo prato, note-se que a “bouillabaisse” francesa ¢ a
caldeirada portuguesa, apesar das suas diferencas, tém certas caracteristicas comuns que
as aproximam, nomeadamente a sua confecdo a base de peixes sortidos, de vegetais e de
ervas aromaticas. E por essas convergéncias em termos de preparacio que, no ponto 78,
se estabeleceu uma equivaléncia entre “bouillabaisses” e “caldeiradas”. O mesmo
raciocinio foi aplicado na traducdo de “cassoulet” por “feijoada” (ponto 271), pois
ambos os pratos tém como ingredientes fundamentais o feijdo e as carnes variadas, ndo
sendo por acaso que, em portugués, o “cassoulet” recebe igualmente a designagdo de

“feijoada francesa”. Ja no caso do ponto 234, o queijo francés “petit suisse” tem uma
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relacdo de equivaléncia com o “suissinho”, nome dado ao produto lacteo vulgarmente
comercializado sob o nome de “Danoninho”. Ainda que, em termos estritamente
linguisticos, “suissinho” se possa considerar como uma tradugdo literal de “petit suisse”,
a verdade € que, culturalmente, eles ndo sdo a mesma coisa, uma vez que a Versdo
portuguesa deste queijo contém aditivos que estdo ausentes do produto original, sendo
por isso que se considera que a traducdo efetuada no ponto 234 teve por base 0 método

da equivaléncia.

O ponto 37 contém outro caso em que 0 procedimento tradutério da equivaléncia
foi aplicado, na medida em que “la division perdue” é uma expressdo que corresponde
ao mais baixo escaldo das competicGes futebolisticas, caracterizando-se pelo seu
evidente amadorismo. A partida, uma eventual traducdo literal dessa designacdo (como
“a divisdo perdida”) poderia ser concebivel, mas considerou-se ser mais oportuno
estabelecer um paralelismo entre “la division perdue” e “a liga dos Ultimos”, sendo este
0 nome de um popular programa desportivo da televisdo portuguesa que, em 2009,
decidiu dar destaque ao dia-a-dia dos clubes de futebol amador, focando-se nas suas
crises e nas dificuldades financeiras que atravessavam. Portanto, na inexisténcia de um
nome oficial que designe tal baixo escaldo no futebol portugués, optou-se por recorrer
ao programa “Liga dos Ultimos” com o intuito de se utilizar o seu nome para traduzir a
expressdo assinalada pelo ponto 37. Ja no que diz respeito ao ponto 86, a consideravel
polissemia da palavra francesa “bétes” (cujas acec¢Oes sao fundamentalmente negativas)
fez com que se tornasse necessario, no contexto em que ela surge, recorrer ao termo
“bichos” para traduzi-la, uma vez que, em portugués, este € o Unico vocabulo que
transmite 0 modo mais familiar de nos referirmos aos animais de estimacao sem ter de
fazer uso de palavras carregadas de maior negatividade (como “bestas”, “feras” ou

“criaturas”). Por outro lado, a traducao de ‘“vacancier” por “veranista”, no ponto 73,
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resulta de uma equivaléncia devido ao facto de nédo existir, na lingua portuguesa, uma
palavra que traduza literalmente o termo francés aqui em evidéncia, pois um
“vacancier” sera alguém que estd de férias independentemente da altura do ano,
enquanto “veranista” é uma designa¢do mais especifica, nomeadamente para quem esta
de férias no Verdo. Assim sendo, estabeleceu-se uma correspondéncia entre uma
palavra mais genérica e outra mais especifica, as quais, apesar dessa diferenca,
convergem na referéncia a alguém que esté de férias, facto que ndo deturpa a mensagem
original com significativa gravidade. Veja-se igualmente, no ponto 132, a equivaléncia
estabelecida entre “comédiens” e “atores”, o que acontece porque a tradugdo literal de
tal termo francés, através da palavra portuguesa “comediantes”, ndo se adequa ao
presente contexto. Mais concretamente, “comediantes” € a designacdo especifica para os
artistas que desempenham a sua atividade profissional exclusivamente na area da
comédia, a0 mesmo tempo que a palavra “comédiens” se refere a quaisquer atores de
teatro, de cinema ou de televisdo, sejam eles de comédia ou ndo. Fica, portanto,
evidente que esta palavra francesa é semanticamente muito mais abrangente do que a
respetiva traducao literal em portugués, o que obrigou neste caso a utilizacdo do termo

“atores”, o qual inclui os artistas que representam personagens nas mais diversas areas.

Por fim, importa ainda referir as equivaléncias adotadas no decorrer da traducao
de certas expressdes fixas e tipicas da lingua francesa, o que se observa nos pontos 3, 5,
117, 146, 158 e 173. O caso assinalado com o nimero 3 apresenta a expressdo “Am,
stram, gram, pic et pic et colegram”, tratando-se dos primeiros dois versos de uma
cantiga infantil usada como processo de selecdo aleatdria de alguém para um
determinado proposito. Uma vez que também existem algumas versdes cuja intengéo é a
oposta, ou seja, a de excluir alguéem do dito procedimento de selecdo, optou-se, nesta

situacdo, por estabelecer uma equivaléncia com a expressdo portuguesa “Pim, pam,
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pum, cada bala mata um”, a qual, apesar de ser consideravelmente distinta na forma, ¢
utilizada pelas criangcas nas mesmas circunstancias da sua analoga francesa. Por seu
lado, o ponto 5 apresenta a locugdo “Bisque, bisque, rage!”, usada quando alguém
pretende, de maneira arrogante, vangloriar-se a proposito de algo perante outra pessoa,
deixando-a furiosa e amargurada. Sendo também essa uma expressdo caracteristica do
contexto infantil, é de prever que seja proferida com uma entoacdo especifica que
demonstra desdém e altivez, o que levou a escolha da repetitiva locug¢ao “Nha-nha-nha-
nha-nha-nha!” para traduzi-la, ja que esta mesma expressdo provoca a desejada irritacao
e frustracdo do alocutario. H& igualmente uma equivaléncia (para além de uma
modulacdo) na tradu¢dao de “Ca alors!” por “Macacos me mordam!” no ponto 117,
conforme ja anteriormente foi analisado (vd. supra, p. 190). Da mesma forma, o ponto
173 traduz “ne sont pas de la tarte” por “ndo sdo pera doce” através deste procedimento
tradutdrio, tendo sido inevitavel recorrer-se a equivaléncia devido a inaplicabilidade da
traducdo literal, o que também ja foi alvo de discussdo (vd. supra, p. 167). Note-se
ainda que, no ponto 146, a expressao “Fais fissa” passou similarmente pelo método da
equivaléncia, sendo ela uma locucdo imperativa, visto que, neste caso, hd uma
personagem que esta a apelar a outra para que se apresse a fazer algo. Ndo havendo uma
traducdo literal vidvel para “Fais fissa”, foi sobre “Toca a despachar” que recaiu a
escolha tradutdria, preservando-se, assim, o sentido de urgéncia na realizacdo de alguma
coisa. Quanto a “Ventre-saint-gris!”, no final do ponto 158, esta locugdo é um tabuismo
arcaico que se atribui a Henrique 1V, rei da Franca. Trata-se, pois, de um vulgarismo da
lingua francesa que dificilmente sera do conhecimento dos falantes ndo-nativos, sendo
justamente por essa razdo que ele foi utilizado por Goscinny e Gotlib, para efeitos de
humor e de ironia, numa historia sobre a dobragem de filmes. Aquando da traducéo da

referida passagem textual, foi aplicado o procedimento da equivaléncia, o que resultou
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na escolha da cada vez mais rara expressao interjetiva portuguesa “Diabos me levem!”,

também de caracter obsceno e grosseiro.

111.4.12 - Adaptac0es linguisticas

A adaptacgdo textual pode ser de ordem linguistica ou de ordem cultural, tendo-se
optado por abordar ambas as categorias separadamente uma da outra. Por se tratar do
limite absoluto da traducdo, a adaptagdo pode considerar-se um procedimento de
natureza assimilativa em que é estabelecida uma equivaléncia parcial de sentido, o que
acontece por ndo existir, ao nivel do segmento tradutério, uma equivaléncia
propriamente dita entre as duas linguas em contacto. Portanto, sendo o oposto da
traducdo literal, a adaptacdo torna-se na Unica solucdo tradutéria viavel quando ndo ha
qualquer correspondéncia entre as duas realidades linguistico-culturais. E assim
inevitavel que a estrutura sintatica e o fluxo de ideias do texto original sejam
consideravelmente afetados aquando do ato tradutoério. Por outras palavras, é criada no
texto traduzido uma nova situacdo que se possa considerar equivalente a uma existente
na lingua de partida que é desconhecida na lingua de chegada. Essa equivaléncia de
sentido ndo é, nem poderia ser, perfeita e sim apenas parcial, mas é vista como

suficiente para satisfazer as finalidades tradutorias em causa.

Portanto, as adaptacfes de cariz linguistico séo todas aquelas em que ocorreram
alteracbes adaptativas ao nivel da lingua, tendo perturbado, com maior ou menor
profundidade, o texto de algum modo especifico. Veja-se, desde logo, o ponto 9, onde
se traduziu ‘“‘sur votre” apenas por “sobre”, o que se explica devido a ambiguidade de
género existente no adjetivo possessivo francés “votre”. Uma vez que a frase esta

incompleta na banda desenhada, torna-se impossivel determinar se o substantivo
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ausente seria masculino ou feminino, o que, neste caso, ndo faz diferenca em francés,
visto que “votre” aplica-se a ambos 0s géneros, mas sim em portugués, dado que a
nossa lingua distingue os pronomes possessivos “seu” e “sua” em fungdo do género.
Como tal, esse desconhecimento a nivel do genero do nome ausente levou a que se
optasse por ndo escrever nada a seguir a palavra “sobre”, 0 que mantém, com a devida
adequacao linguistica, a ambiguidade existente no texto original. Outras adaptacdes
linguisticas relevantes sdo as aplicadas nos pontos 11, 30 e 66, onde uma traducao
estritamente literal de todos os elementos textuais ndo seria a opcao linguisticamente
mais vidvel. Mais concretamente, “La sortie des bureaux” deu lugar a “A saida do
escritorio” (em vez de “A saida dos escritérios”) no ponto 11, “grand garcon” deu lugar
a “rapagdo” (em vez de “grande rapaz”) no ponto 30 e “A toi!” deu lugar a “E tua!” (em
vez de “A ti!””) no ponto 66. O caso dos pontos 34 e 35, ja analisado na seccdo dedicada
aos nomes préprios (vd. supra, pp. 164-165), também resulta do recurso a adaptacédo
linguistica, com a adi¢do do artigo definido “a” antes de “Pilote” (em que “a” se refere
ao género feminino da subentendida palavra “revista”) no ponto 34 ¢ com a substitui¢ao
de “Pi...ott” por “Pi...0” (como adequagdo a estrutura da lingua portuguesa, no sentido

de preservar o som existente em “ott”’) no ponto 35.

Importa igualmente destacar as situacfes em que o texto foi linguisticamente
adaptado com vista a preservar determinadas particularidades discursivas, tais como a
linguagem infantil (pontos 15, 17 e 87), as marcas da oralidade existentes no discurso
informal e/ou caracteristico dos falantes menos escolarizados (pontos 90, 145, 150, 153
e 154) e ainda as dificuldades em falar uma lingua estrangeira (pontos 160, 185 e 186).
Relativamente a questdo da linguagem infantil, note-se, por exemplo, a tradugdo de “Un
zoli sourire” (forma alterada de “Un joli sourire”) por “Um xorrijinho” (forma alterada

de “Um sorrisinho™) no ponto 15. Quanto ao discurso assumidamente oral e pouco
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erudito, facto que é denunciado pela existéncia de varios erros gramaticais, procurou-se
encontrar formas de transmitir em portugués a linguagem informal e incorreta de casos
como “Je suis pas ici pour rigoler” (integrado no ponto 90), onde esta ausente a
particula negativa “ne” entre o pronome pessoal e o verbo. Assim sendo, no texto
traduzido utilizou-se a expressdo ‘“Ndo tou aqui pra brincadeiras”, a qual mantém
aproximadamente 0 mesmo registo informal através da contra¢ao de “estou” (como
“tou”) e de “para” (como “pra”). Contudo, no ponto 145 a estratégia adotada foi outra,
pois a existéncia de dois erros gramaticais em “J’vas” (nomeadamente, a contragcdo
desnecessaria do pronome pessoal “Je” e a conjugagdo errénea do verbo “aller”) levou a
que, sem qualquer perspetiva elitista de pureza linguistica, se recorresse a substituicdo
de todas as ocorréncias da letra “v” pela letra “b”, ao estilo da oralidade caracteristica de
certas regides do norte de Portugal. Assim sendo, as palavras “Vou”, “terrivel” e
“malvados” foram transformadas nas suas formas alternativas “Bou”, “terribel” e
“malbados”, respetivamente. Por seu lado, o ponto 153 apresenta uma correspondéncia
mais direta na tradug@o de “m’sieur” por “s’nhor”, enquanto o ponto 154 compensa uma
outra auséncia da particula negativa “ne” em “‘Savez pas lire?!” através da contrag¢do do
termo “ndo” em “Na’ sabe ler?!”, tratando-se, uma vez mais, de marcas da oralidade em

ambas as linguas.

No que diz respeito aos pontos 160 e 185, o texto original contém tentativas mais
ou menos infrutiferas, por parte de cidaddos estrangeiros, de falar a lingua francesa. No
ato da traducdo, essas dificuldades discursivas foram naturalmente adaptadas a lingua
portuguesa. Assim, enquanto no ponto 160 se procurou fazer com que a traducdo reflita
o0 esfor¢o de um cidadéao inglés em falar portugués, o ponto 185 retrata, por sua vez, a
tentativa de um turista espanhol de se expressar na nossa lingua. Simultaneamente, o

ponto 186 apresenta uma frase repleta de erros gramaticais, sendo essa frase dita pelo
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mesmo turista referido no ponto 185. Deste modo, a adaptacdo de cariz linguistico que
se aplicou a “Vous choisis et apporte-moi vous spécialité de la pays.” resultou, no texto
traduzido, em “Vocé escolher e trazer a mim especialidade de sua pais.”, frase esta que
também contém diversos erros gramaticais e, assim, preserva a questdo da dificuldade
dos estrangeiros ao tentarem exprimir-se em portugués. Quanto ao ponto 18, o verbo
francés “reprendre” sofre também uma adaptagdo linguistica, na medida em que ele néo
¢ traduzido através de nenhuma das suas opc¢des mais literais (como é o caso de
“retomar”, “voltar”, “recuperar”, “continuar”, “recomegar’” ou “regressar’), mas sim por
meio do termo verbal consideravelmente mais distante “repreender”, decisdo esta que
foi tomada com vista a adequacdo ao contexto em causa. Outra adaptacdo deste género
ocorreu no ponto 62, com o adjetivo francés “brutal” a ndo ser traduzido pelo

correspondente adjetivo homografo portugués, mas sim pelo substantivo “brutamontes”,

termo que designa uma pessoa rude e violenta.

Ja no caso do ponto 82, considera-se que a repeticdo do fonema /6/ em “Zéro,
Chaprot! Vous étes capot!” ndo ¢é casual, mas sim propositada, havendo a intengdo de
criar uma aliteracdo. Tendo em conta que a estrutura de ambas as linguas em contacto
nao ¢ idéntica, o fonema referido foi abandonado em favor da particula “inho(s)”, a qual
é indicadora de diminutivo ao ser acrescentada ao final das palavras. Desta forma, ainda
que a sonoridade seja diferente, a repeticdo aliterativa mantém-se no texto traduzido
através de “Zerinho, Carlinhos! Chumbadinho!”, tratando-se de mais um evidente caso
de adaptacdo linguistica. Distinta estratégia adaptativa ¢ a do ponto 88, onde existe, no
texto original, uma frase iniciada pelo pronome relativo “qui”, correspondente ao “que”
da lingua portuguesa. Por ndo ser gramaticalmente correto comegar uma frase com um
pronome relativo (“Qui est triste de ne pas avoir vu son maimaitre”), decidiu-se adaptar

0 inicio de tal frase de modo a que ela seguisse as normas adequadas da lingua
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portuguesa. Quanto ao caso dos pontos 162 e 174, estes ja foram analisados,
respetivamente, na subseccdo dedicada a traducdo literal (vd. supra, p. 174) e na
subseccdo dedicada as expressdes idiomaticas (vd. supra, p. 167), sendo ambos também
exemplos de adaptacdes linguisticas. O ponto 178 aborda uma situacdo em tudo idéntica
a dos dois anteriores, nomeadamente por haver uma adaptacédo cuja aplicacdo é forcada
por um ponto contiguo (neste caso, 0 177). Mais concretamente, a tradug¢ao de “téte de
veau” por “pezinhos de porco” deve-se ao facto de a cabeca de vitela ndo ser um prato
gastronomico muito habitual na culinaria portuguesa. Por outro lado, na banda
desenhada, apds o empregado de mesa referir o nome do prato que esta prestes a servir,
o cliente profere a frase “La téte de veau, c’est moi.”, criando assim uma ambiguidade
humoristica intencional, visto que, em francés, ele pode querer dizer ou “Cabeca de
vitela ¢ para mim!” ou entdo “Cabeca de vitela sou eu!”. Desta forma, para além da ja
referida troca do prato original pelos pezinhos de porco (que ndo s6 consistem num
prato bem mais comum em Portugal, como também mantém a referéncia a uma parte do
corpo de um animal que pode ser associada ao ser humano com fins humoristicos),
tentou-se criar uma forma que preservasse, dentro das possibilidades da lingua
portuguesa, a ambiguidade presente no texto de partida, o que foi satisfatoriamente
alcangado através de “Pezinhos de porco, eu, eu!”, com a repeticdo do pronome pessoal
“eu” a ser suficientemente vaga para poder englobar as duas vertentes do jogo de

palavras original.

Outro singular caso de adaptacdo linguistica ocorreu no ponto 209,
nomeadamente na traducdo de “Comment vas-tu...yau de poéle?” por “Como tens
pa...assado no forno?”. Desde logo, 0 que estd aqui em evidéncia no texto-fonte &€ um
jogo de palavras da lingua francesa que consiste em aproveitar o pronome pessoal “tu”

para usé-lo como primeira silaba da palavra seguinte, que neste caso é “tuyau” (“tubo”).
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Esta pratica de cariz humoristico cria um efeito que pode ser aplicado noutras frases
com elementos completamente diferentes, mas ndo se conhece nenhum jogo de palavras
semelhante na lingua portuguesa, o que levou entdo a inevitavel adaptacdo linguistica.
Ainda que uma traducdo literal fosse tecnicamente possivel através de “Como vais
tu...bo de fogdo?” (dado que o pronome pessoal “tu” € igual em ambas as linguas,
enquanto as palavras “tuyau” e “tubo” partilham a mesma silaba inicial), considerou-se
gue essa 0pcdo ndo seria a mais adequada porque a pergunta “Como vais tu?” é,
efetivamente, uma traducdo demasiado literal, pois em portugués é muito mais habitual
formular a questdo de outro modo, ou seja, ¢ mais comum perguntar “Como vais?”,
“Como estas?” ou “Como tens passado?”’, sem nunca explicitar o pronome pessoal “tu”.
Assim sendo, optou-se por selecionar a Gltima das trés opc¢bes mencionadas para
transpor o jogo de palavras para a lingua portuguesa, de onde resultou “Como tens
pa...assado no forno?”, havendo nesta pergunta uma sobreposicdo intencional entre as
palavras “passado” e “assado”. Por seu lado, o ponto 241 apresenta o verbo francés
“s’emméler”, cujo significado em portugués ¢ o de “enrolar-se” ou “emaranhar-se”. A
partir do contexto da histéria em que este verbo surge, concluiu-se que ha uma
propositada decisdo, por parte dos autores, de confundirem, com base numa quase
perfeita homofonia, o verbo “s’emméler” com o verbo “se méler”, que significa
“Interferir”, “misturar-se” ou “intrometer-se”. Com vista a resolver-se este trocadilho da
lingua francesa, adaptou-se o verbo para “envolver-se”, que ¢ o Unico capaz de fazer
convergir a duplicidade de significacOes originais, pois ele pode remeter tanto para a
acecdo de “enrolar-se” como para a ace¢do de “intrometer-se” sem prejuizo para o jogo

de palavras presente no texto-fonte.

Relativamente ao ponto assinalado com o numero 252, este apresenta também um

trocadilho com base na famosa sigla inglesa “V.I.P.”, a qual abrevia a expressao “Very
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Important Person”, referente a pessoas influentes e/ou privilegiadas. No caso aqui
evidenciado, os autores adaptaram o significado dessa sigla (sem, porém, alterarem as
letras que a compdem), que agora se refere a um “Very Important Platré”, ou seja, um
engessado muito importante. Para que a sigla “V.I.P.” possa ser preservada, ¢ essencial
que a palavra correspondente a Gltima letra do dito acronimo comece por “P”, o que
exclui desde logo o termo “engessado”. Uma observacdo da respetiva vinheta da banda
desenhada mostra que a personagem a qual se refere o acronimo “V.L.P.” tem gesso a
volta de uma perna partida, o que significa que o termo escolhido para a letra “P” tera
de estar, de algum modo, relacionado com o membro inferior. Visto que uma perna
partida equivale a uma perna (temporariamente) inutilizavel, optou-se pelo termo
“perneta” para encaixar com a ultima letra da sigla, pois, ainda que “perneta” seja uma
palavra habitualmente mais usada para descrever alguém cuja perna lhe foi amputada,
também se pode aplicar a alguém que coxeia (precisando, por vezes, de uma bengala
para poder andar). Por fim, importa ainda destacar o caso dos pontos 276 e 278, onde a
adaptacdo linguistica diz respeito a transformacédo de certos nomes a nivel de namero,
isto é, a passagem para plural de uma palavra singular e vice-versa. Este é um fendmeno
que se manifesta segundo o principio da adequacdo a lingua de chegada, uma vez que
diferentes estruturas linguisticas regem-se por diferentes preceitos gramaticais. Como
tal, verifica-se a passagem de plural para singular na tradugdo de “Chutes” por “Queda”
(ponto 276) e, inversamente, de singular para plural na traducao de “a quelle heure” por

“a que horas” (ponto 278).

111.4.13 - Adaptac0es culturais

No seguimento dos fundamentos enunciados no inicio da subsecc¢do anterior (vd.

supra, p. 199), importa agora analisar as dificuldades derivadas das diferencas culturais
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entre as duas linguas em contacto. O procedimento tradutorio da adaptacéo aplica-se a
todas as situacdes existentes no texto de partida que estdo ausentes da realidade
extralinguistica (ou seja, da realidade cultural) dos falantes da lingua de chegada. Além
disso, também pertencem a esta categoria 0s casos em que surgem certas palavras ou
expressdes que se tornaram obsoletas, o0 que significa que as adaptacdes culturais usadas
para resolver tais questdes sdo de natureza temporal. Incluem-se igualmente aqui todas
as referéncias diretas a Franca que puderam ser substituidas por referéncias a Portugal, o
que se compreende no ambito de uma traducéo de francés para portugués. Importa ainda
referir que muitas destas adaptacdes sdo casos particulares de equivaléncias culturais,
uma vez que existem certos elementos da cultura de origem que, embora ndo sendo
exatamente correspondentes aos da cultura de destino, tém nesta elementos préximos

gue podem ser considerados equivalentes em determinadas circunstancias.

Alguns dos casos nos quais se aplicou 0 método da adaptacéo cultural ja foram
anteriormente analisados, nomeadamente os pontos assinalados com os nimeros 12 (vd.
supra, p. 160), 79 (vd. supra, pp. 157-158), 177/178 (vd. supra, p. 203), 205 (vd. supra,
p. 158), 258 (vd. supra, pp. 162-163) e 282 (vd. supra, p. 159). Destes, apenas no ponto
258 importa referir um elemento que ndo foi previamente alvo de destaque, isto é, a
tradu¢do da palavra “Amicalement” por “Beijinhos”. Embora essa forma de
cumprimento em francés tenha traducédo literal em portugués através de termos como
“Amigavelmente”, “Amistosamente” ou ainda “Cordialmente”, considerou-se que todas
essas palavras pertencem a um registo demasiado formal da lingua que cada vez se usa
menos no meio familiar, no qual se inserem as mensagens que acompanham o autégrafo
dado a alguém por uma figura publica, como € o caso. Assim sendo, podera dizer-se que
0 cumprimento foi atualizado e tornado mais informal com o objetivo de melhor se

enquadrar na atualidade, onde, ao contrario do que acontecia na década de 60 (altura em
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que Les Dingodossiers foram escritos), € comum uma personalidade famosa demonstrar
afabilidade ao enviar beijinhos aos seus fas. Esta pratica cultural de atualizacdo
temporal ndo se esgotou no ponto 258, uma vez que esse revisionismo esta igualmente
patente nos pontos 32, 262, 264 e 265. Relativamente aos trés ultimos, 0 que se
verificou foi a existéncia de termos relativamente arcaicos cujo uso é pouco ou nada
comum na atualidade, facto que levou a optar-se por termos mais frequentes na
linguagem quotidiana contemporénea. Como tal, ainda que a palavra francesa
“madame” (presente no ponto 262) ja tenha sido importada ha bastante tempo pela
lingua portuguesa, nao é habitual que um aluno portugués a utilize para se referir a uma
docente, a qual ele chamara simplesmente “professora”. O mesmo acontece com “mon
petit” (ponto 264), visto ser muito mais frequente que a professora se refira ao seu
jovem aluno como “meu menino” do que como “meu pequeno”. Situacdo idéntica estd
presente na tradug¢do de “moniteur” (ponto 265) por “professor”, no lugar do cada vez
menos usado, no meio escolar, termo “monitor”. Quanto ao ponto 32, o que esta em
causa é uma referéncia (embora incompleta) ao Peugeot 404, um modelo de automoveis
da famosa marca francesa que, a partir do inicio da década de 60, foi produzido e
comercializado com bastante sucesso. Tendo em conta que, no contexto da historia de
Les Dingodossiers em que essa referéncia surge, tal carro seria o presente de sonho que
uma certa personagem gostaria de receber, ndo é de se esperar que atualmente, passado
mais de meio século, 0 mesmo modelo automdvel ainda seja tdo ardentemente cobicado
como nos anos 60. Desta forma, procurou-se fazer uma adaptacgéo cultural e temporal no
sentido de substituir o antiquado Peugeot 404 por um BMW, carro mais recente que
encaixa nos padrdes de gosto da contemporaneidade. Note-se, porém, que na vinheta
original a referéncia ao Peugeot 404 aparece escrita como “quatre cent qua...”, isto €, os

nameros do modelo surgem escritos por extenso, além de haver uma subita interrupcao
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na fala da personagem antes de esta poder terminar de dizer a Gltima palavra. Este efeito
foi entdo transmitido para o texto traduzido através de “Bé Eme Dab...”, ou seja, as
letras da sigla “BMW?” foram também escritas por extenso para que, deste modo, a
interrupcao repentina no discurso da personagem seja facilmente percetivel através do

corte da palavra correspondente a letra “W”.

Conforme ja foi mencionado, ha alguns casos em que se substituiu as referéncias a
Franca por referéncias a Portugal, uma prética que ndo se restringiu ao nome de ambos
0s paises, mas que também abrangeu outros elementos relacionados. Tal decisdo passa
pela intencdo de melhor adequar o texto ao publico-alvo no &mbito da traducdo, sendo
disso exemplo o ocorrido nos pontos 80 (“Prof. de Francais” — “Profe de Portugués”),
134 (“le texte frangais” — “o texto portugués”), 159 (“visite en France” — “visita a
Portugal”) e 184 (“célébre cuisine frangaise” — “célebre gastronomia portuguesa”). Isto
acontece porque tais referéncias existentes no texto original deixam de ser pertinentes
no texto traduzido, sendo por isso necessario proceder a uma devida adaptacdo a cultura
de chegada. Os pontos 191, 201, 203 e 211, que se referem a anos especificos que foram
alterados no decorrer do ato tradutdrio, merecem também a devida explicacdo. Mais
concretamente, 0s quatro anos mencionados sao 1964, 1965, 1966 e 1967, sendo todos
eles relativos a época da publicacdo original de Les Dingodossiers. Uma vez que 0
texto-fonte faz uso do termo “contemporaneos” para se referir as personagens que
viveram durante 0s anos supracitados, torna-se evidente a necessidade de trocar esses
anos da década de 60 por anos mais recentes, tendo tal decisdo recaido sobre 2014,
2015, 2016 e 2017, anos estes que pertencem a década passada e foram escolhidos de

modo a manter o algarismo das unidades.

As diferencas ao nivel dos sistemas de ensino francés e portugués estiveram em

destaque nos pontos 50, 51 e 249, onde se tornou imperativo estabelecer as devidas
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adaptacdes culturais. Assim sendo, a “quatriéme” francesa (ponto 50) corresponde ao
oitavo ano do ensino basico portugués, enquanto a “cinquiéme” (ponto 51) equivale ao
sétimo ano em Portugal (neste ultimo caso, foi adicionada a letra “A” a seguir ao ano, o
que indica a existéncia de mais do que uma turma a frequentar esse mesmo nivel de
escolaridade). Por seu lado, no ponto 249 traduziu-se “lycéen ou collégien” por “aluno
do basico ou do secundario” de forma a estabelecer também aqui a correspondéncia
cultural entre as duas realidades de ensino, nomeadamente no que diz respeito ao nome

genérico dado aos respetivos estudantes.

Os pontos 129, 130 e 281 apresentam igualmente elementos que tiveram de ser
culturalmente adaptados no decorrer da traducdo de francés para portugués. Desde logo,
0 jogo de cartas conhecido como “belote” (ponto 129) é bastante popular na Franga,
mas, a0 mesmo tempo, é praticamente desconhecido em Portugal, facto que levou a que
se tenha recorrido ao jogo da sueca (muito mais comum no nosso pais) para estabelecer
0 desejado paralelismo cultural, apesar das diferencas entre ambos estes jogos de cartas.
Por sua vez, o “blanc gommé” (ponto 130) é uma bebida preparada a partir da mistura
de vinho branco com xarope de acgucar. Visto ser, portanto, uma bebida alcodlica doce,
considerou-se que a substitui¢do do “blanc gommé” por “Moscatel” seria adequada,
tendo em conta que este se trata de um vinho adocicado bastante conhecido e
consumido em Portugal. Note-se ainda o caracter informal que é introduzido pelo
adjetivo abreviado “p’tit” antes de “blanc gommeé”, o que revela uma substancial
proximidade entre a personagem que oferece a bebida e a personagem a quem ela é
oferecida, situacdo essa que se tentou preservar através do uso da forma diminutiva da
palavra “Moscatel”, ou seja, “Moscatelzinho”, onde existe também essa alusédo ao meio

familiar. Ja no ponto 281, estabeleceu-se a correspondéncia cultural entre duas forcas

policiais e militares, nomeadamente entre a Gendarmaria Nacional (“Gendarmerie
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Nationale) da Franga e a Guarda Nacional Republicana (GNR) de Portugal, visto
ambas serem equivalentes em termos de funcdes gerais de policiamento no &mbito das

respetivas populacoes civis.

Quanto a expressdo ‘“Pilote? Matin, quel poisson!” (ponto 94), 0o que esta em
causa € um jogo de palavras, com teor humoristico, que remete para aquele que passou a
ser o lema emblematico da revista francesa “Pilote” a partir de meados da década de 60:
“Matin, quel journal!”. Ao mesmo tempo, é feito um trocadilho entre o nome de tal
revista (alternativamente considerada como um jornal) e 0 nome comum de uma espécie
de peixe: o Naucrates ductor, popularmente conhecido como peixe-piloto (“poisson-
pilote” em francés). Uma vez que o nome da revista em causa ndo € alvo de tradugéo,
torna-se impossivel manter o mesmo jogo de palavras em portugués, pois o trocadilho
deixa de funcionar entre “Pilote” (a revista) e “piloto” (o peixe). Tal situacdo obrigou a
adaptacdo cultural encontrada em “Piloto? Tontice! Qual peixe, qual qué?”, cuja
fundamentacdo se baseia na admiracdo sentida por alguém que associara mais
facilmente e com maior frequéncia a palavra “piloto” ao condutor de um navio ou de
um avido do que a um tipo de peixe cuja existéncia muitos desconhecem. E de notar que
esse sentimento de surpresa, sobretudo patente na exclamagdo “Tontice!”, provém da
interjeicdo francesa “Matin!”, a qual esta presente no texto original e comporta tal ideia
de estupefacédo perante algo. O caso apresentado no ponto 99 possui semelhangas com o
anterior, na medida em que os autores recorreram a um trocadilho com base numa outra
particularidade cultural relativamente dificil de identificar, nomeadamente na area da
musica francesa. Assim, através da expressdo “Ca ronronne, ¢a, Madame”, Goscinny e
Gotlib parodiaram o titulo da cancdo “Ca gueule, ¢ca, Madame”, um tema musical de
1952 cantado pela aclamada Edith Piaf em dueto com Jacques Pills, entdo seu marido.

Tendo em conta que, na banda desenhada, essa locucdo é proferida a respeito do som
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emitido por um gato enquanto € acariciado pelo seu dono, os autores substituiram o
verbo “gueuler” (“berrar”) pelo verbo “ronronner” (“ronronar”). Tal como acontecera
no ponto 94, ndo foi possivel conservar a referéncia cultural original, o que resultou na
inevitavel eliminacdo do trocadilho com o nome da cancdo, bem como na consequente
adicao da expressao “Isto ¢ que ¢ ronronar!”, a qual procura manter a énfase num certo
elogio a forma vivida e entusiasmada como o felino doméstico demonstra verbalmente
todo o seu enorme contentamento. Verifica-se, portanto, uma perda total na traducéo
dos pontos 94 e 99, o que se justifica pela grande especificidade cultural que caracteriza

ambos 0s casos.

Outra situacdo merecedora de andlise particular é a observada nos pontos 168,
169, 170, 171 e 180, nos quais ocorrem varias referéncias gastronémicas de dificil
traducdo, na medida em que estdo em causa pratos ou condimentos muito especificos da
culinéria francesa. A “sole meuniére” (ponto 168) trata-se de um prato preparado a base
de linguado frito em manteiga, mas em Portugal é mais comum o consumo de linguado
grelhado, o que justifica esta opgdo tradutéria. Em seguida, o “saucisson chaud” (ponto
169) é um prato de chourico cozido, caracteristico da cidade francesa de Lyon, sendo do
processo de cozedura que provém a sua designagdo de “chourigo quente”. Nao so esta
traducdo literal é demasiado vaga e, por isso, pouco satisfatoria, como também a forma
mais habitual de consumir chourico em Portugal ndo é cozendo-o, mas sim assando-o, 0
que originou a adaptacdo cultural desse prato francés por meio do prato portugués de
chouri¢o assado. No que diz respeito a “sauce mousseline” (ponto 170), é um molho
que resulta da emulsdo quente de sumo de limdo (ou de vinagre) e de manteiga, com a
adicdo de uma gema de ovo que atua como agente emulsionante. Embora com algumas
variagdes, a “sauce mousseline” apresenta uma composi¢do relativamente similar a do

molho holandés, com o qual por vezes se confunde, facto que esta na base da decisao
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tradutdria aqui tomada. Quanto ao caso do “entrecote marchand de vin” (ponto 171),
esta receita tem como base a carne das costelas (denominadas de costeletas apos serem
cozinhadas) de bovino, as quais sdo confecionadas com vinho tinto. Por se tratar de um
prato tipicamente francés que é pouco conhecido em Portugal, optou-se uma vez mais
pelo procedimento da adaptacéo cultural, o que levou entdo a traducdo de “entrecote”
por “entrecosto” (que provém justamente da referida palavra francesa) e a substituicdo
do resto da expressao original por “assado no forno”, tendo em conta que este modo de
confecdo do entrecosto esta muito mais disseminado na culinaria portuguesa. Em altimo
lugar, ha ainda a considerar o “chateaubriand” (ponto 180), termo gastronomico que
corresponde a um prato de origem francesa cujo ingrediente principal € um bife de
vitela espesso e assado na grelha, o qual € acompanhado por legumes como ervilhas ou
feijdo-verde. Por se tratar de uma receita relativamente incomum em Portugal, tomou-se
a decisdo de adaptar culturalmente o “chateaubriand”, dando lugar a expressao “bife de
lombo”, a qual diz respeito a uma terminologia mais genérica, uma vez que tal bife pode
ser proveniente tanto da vitela como de qualquer outro animal que esteja na base da
alimentacdo humana. Note-se ainda que o “chateaubriand” ¢é igualmente um bife de
lombo, mas 0 modo da sua preparacdo sera consideravelmente distinto daquele que é
usado para confecionar um bife de lombo na culinaria portuguesa, 0 que evidencia a

aplicacdo da metodologia da adaptacéo cultural.

Finalmente, ainda no campo da alimentacdo mas sob uma perspetiva diferente, ha
a destacar os pontos 268, 269, 270 e 272, os quais sdo referentes a imagens que surgem
em sinais de transito, facto que acrescenta alguma dificuldade a traducéo, na medida em
que se torna necessario conservar a estreita relacdo entre o desenho e o respetivo texto
para que o sentido original se mantenha sem que, para isso, se tenha de vir a alterar a

imagem. Numa analise mais superficial, sem ter em consideracdo os desenhos das
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vinhetas, poderia dizer-se que ndo ha qualquer dificuldade em traduzir as palavras
“betteraves” (ponto 269), “choucroute” (ponto 270) e “macaronis” (ponto 272) por
“beterrabas”, “chucrute” e “macarrao”, respetivamente. Contudo, uma reflexdo mais
aprofundada sobre a significacdo dos termos em causa veicula informacdes adicionais
bastante relevantes, nomeadamente no que diz respeito a duplicidade de sentido que a
traducéo literal ndo revela. Assim sendo, conclui-se que “betteraves” ¢ igualmente uma
designacdo para pessoas idiotas, tal como “choucroute” ¢ “macaroni” sdo denominagdes
injuriosas para, respetivamente, um cidadao alemdo e um cidaddo italiano (em aluséo
estereotipica ao facto de o chucrute ser originario da Alemanha e o macarrao da Itélia).
Tal sentido oculto tera certamente sido considerado por Goscinny e Gotlib, conhecidos
pelos seus trocadilhos humoristicos e pelas suas mensagens subliminares sarcasticas, o
que implica uma frequente necessidade de se ver mais além da literalidade imediata do

texto que compde as obras destes autores.

No que diz respeito a palavra “beterraba”, esta ndo ¢ utilizada em portugués como
sindnima de “idiota”, mas existe uma outra planta herbacea algo semelhante a beterraba
que pode desempenhar tal funcdo na nossa lingua: o nabo, que ndo adultera a mensagem
subliminar contida no texto original. Essa troca de “beterrabas” por “nabos” no ponto
269 tem também a particularidade de influenciar a tradugdo do ponto 268, uma vez que
ambos estdo interligados no &mbito do mesmo propdsito humoristico. Como tal, a
referida relagdo entre esses dois pontos levou a que o termo “betteraviers” fosse
traduzido ndo como “produtores de beterrabas” (traducdo literal), mas sim como
“produtores de nabos” (adaptacéo cultural). Por seu lado, tornou-se impossivel preservar
a duplicidade semantica em “choucroute” e em “macaronis”, o que foi agravado pela ja
mencionada relacdo fixa entre essas palavras e as imagens que as representam na banda

desenhada. Deste modo, as referéncias implicitas aos alemaes e aos italianos foram
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abandonadas e, portanto, o foco tradutdrio virou-se exclusivamente para o propdsito de
garantir a continuidade da relacdo texto-imagem. Uma observacdo atenta da vinheta
permite concluir que o desenho na placa de transito cuja legenda refere o “choucroute”
representa uma salsicha, uma vez que este enchido € um dos diversos ingredientes que
podem integrar tal prato a base de repolho fermentado. Ainda assim, a salsicha acaba
por ndo ser um dos mais emblematicos acompanhamentos do chucrute, o que significa
que uma tal associacdo entre ambos ndo s6 ndo € imediata, como também é bastante
rebuscada, facto que assume uma ainda maior proeminéncia no contexto gastronémico
portugués. Para simplificar, decidiu-se deixar de lado a referéncia original ao chucrute e
optou-se por uma adaptacdo cultural, a qual se manifesta através da escolha da palavra
“salsichas”, ou seja, fez-se corresponder totalmente, sem qualquer margem para
ambiguidades, o texto de chegada a imagem apresentada no sinal. Quanto a ocorréncia
da palavra “macaronis”, o desenho contido no respetivo sinal de transito representa um
tipo de massa que ndo tem propriamente a mesma forma daquilo que, em portugués, se
designa por “macarrdo”, estando antes mais proximo do que conhecemos por
“esparguete”. Mais concretamente, 0 macarrdo tem um formato de tubos curtos e, por
vezes, encurvados, enquanto o esparguete se apresenta como um tipo de massa em
forma de filamentos mais finos e alongados, o que corresponde a imagem observada na
vinheta de banda desenhada e justifica, portanto, a decisdo tradutdria adotada no ponto
272. Como tal, também houve perda das referéncias culturais originais no decorrer da
traducdo dos elementos gastrondmicos apresentados nos pontos 270 e 272, tendo sido,

uma vez mais, dada prioridade a forma sobre o contetdo.
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111.4.14 - Variac0es ortograficas

Antes de terminar esta analise tradutdria, afigura-se relevante abordar ainda uma
questdo peculiar que se prende com algumas variagdes ortogréficas de certas palavras
que foram encontradas ao longo do corpus da presente dissertacdo. A esse respeito, fica
a davida sobre o real motivo de tais variagdes, uma vez que elas tanto podem ser meros
erros tipogréficos quanto opgdes criativas e deliberadas por parte dos autores de Les
Dingodossiers. Conforme ja foi referido, uma das mais distintivas caracteristicas da
escrita de René Goscinny e de Marcel Gotlib é a sua arte de subverter a leitura da obra
por eles criada, no sentido de ir bem mais além da literalidade das palavras utilizadas. E,
por isso, frequente encontrar situa¢des ao longo do texto que exijam um desdobramento
da mensagem em varias camadas, uma vez que nesses casos importa muito mais aquilo
que estd implicito nas entrelinhas do que aquilo que estd explicito e ao alcance de

qualquer leitura superficial.

Seja como for, ndo existe nenhuma forma de se ter a certeza absoluta sobre a
verdadeira origem das referidas variacdes ortogréficas, visto que a hipotese de elas se
tratarem simplesmente de erros tipograficos € igualmente valida, pois 0 que se observa é
que tais variacdes ndo parecem servir nenhum proposito especifico que seja passivel de
uma analise mais aprofundada. As palavras que se apresentam no texto sob essas formas
alternativas sao: “cacahuette” (vd. supra, p. 132) e “cacahouette” (vd. supra, p. 139),
“créme” (vd. supra, p. 134), “coyottes” (vd. supra, p. 135), “ascenceur” (vd. supra, p.
141), “cinema” (vd. supra, p. 143) e “séléctionné” (vd. supra, p. 147). De acordo com o
Dictionnaire historique de la langue francaise (Rey, 1992), nenhum dos termos
anteriores se encontra registado, nem sendo sequer considerados como formas arcaicas

das palavras atuais. Por seu lado, as formas dicionarizadas e, como tal, gramaticalmente
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aceites sdo, respetivamente, “cacahucte” (p. 316), “creme” (p. 526), “coyote(s)” (p.
520), “ascenseur” (p. 125), “cinéma” (p. 422) ¢ “sélectionné” (p. 1911). Ha ainda duas
ocorréncias (vd. supra, pp. 136, 142) da incorreta construgdo verbal interrogativa “Avez
vous...”, que surge no texto em vez da forma “Avez-vous...” ou, em alternativa, “Vous
avez...”. Tendo em conta que o seu impacto nas historias é nulo, todas as formas
ortograficamente alteradas em causa foram desconsideradas no ato da traducao, ou seja,
0 texto de chegada foi construido sem que quaisquer tipos de variagdes lexicais fossem

também nele aplicados.
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Conclusao

A traducdo é uma atividade de incontornavel importancia para a humanidade na
medida em que se trata de um fator que contribui para a aproximagéo entre 0S povos.
Por outras palavras, é uma pratica que atua como uma ponte que une as mais distintas
realidades linguisticas e culturais, permitindo que obras oriundas de diversos pontos do
mundo cheguem a um maior nimero de leitores. Esta atividade incide tanto nos textos
de natureza técnica quanto nos textos de natureza literéria, sendo nesta Ultima categoria
que se insere o estudo efetuado ao longo do presente trabalho académico. Uma primeira
ilacdo que se pode retirar é o facto de a traducgdo estar revestida de uma assinalavel
subjetividade, pois ela acaba por ser apenas uma possivel interpretacdo num universo de
indmeras outras, variando de acordo com o tradutor, as suas vivéncias, 0S Seus
conhecimentos e a sua propria base cultural. E, entdo, por isso que ndo existem
traducdes perfeitas, dado que uma mesma obra pode ser traduzida por varios tradutores
diferentes, originando resultados previsivelmente distintos, sendo uns mais fiéis a visdo
do autor original e outros mais criativos e adaptativos. Conclui-se igualmente que a
atividade tradutéria ndo é impermeavel ao fator temporal, pois um mesmo texto acaba
por ser alvo de abordagens desiguais ao longo do tempo, podendo até um determinado
tradutor, de acordo com a fase da vida em que se encontra, produzir diferentes traducdes

da mesma obra no espaco de décadas ou mesmo anos.

Com vista a estudar-se a complexidade da atividade tradutdria, o corpus literario
escolhido foi a banda desenhada, nomeadamente a obra Les Dingodossiers, de origem
franco-belga. Assim, num primeiro capitulo abordou-se a banda desenhada em termos

gerais, destacando-se desde logo o facto de ela ndo ser um género literéario (designagéo
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que lhe é, muitas vezes, erroneamente atribuida), mas sim uma forma de arte que inclui
uma grande variedade de géneros. Ficou também evidente nesse capitulo que a prépria
definicdo da banda desenhada nédo é estatica, mas sim dindmica, na medida em que 0s
diversos autores que se tém dedicado ao seu estudo ndo convergem todos no mesmo
sentido, havendo uns que consideram certos aspetos como sendo mais importantes do
que outros. No entanto, o estatuto de “nona arte” que a banda desenhada recebeu no
mundo franco-belga permite compreender o grande prestigio que ela alcangou nestes
dois paises e em muitos outros do continente europeu durante a quase totalidade do
século XX. Esse enorme sucesso ndo foi, porém, exclusivo da Europa, uma vez que a
banda desenhada conquistou também os continentes americano e asiatico, sobretudo os
Estados Unidos da América e o Japdo, onde ficou conhecida, respetivamente, como
“comics” e “manga”. Note-Se que, no seio destes paises, a banda desenhada nunca foi
imune a fendmenos culturais, sociais e até politicos, tendo tido variados niveis de
aceitacdo e de popularidade ao longo dos anos, fendmeno que se alastrou também a

realidade portuguesa durante o século passado.

No segundo capitulo, esta dissertacdo incidiu sobre a tradugdo na sua generalidade
e também nas suas especificidades. Assim, abordou-se primeiramente esta atividade sob
uma perspetiva historica e evolutiva, o que permitiu observar as varias teorias de
traducdo que foram sendo propostas por diversos autores desde o0s seus primérdios até a
atualidade. Tal estudo foi de suma importancia para se dar conta das distintas
perspetivas académicas sobre a tradugdo e o0 modo como ela pode e deve ser efetuada,
havendo, contudo, pontos convergentes apesar das inUmeras divergéncias. Quanto aos
aspetos mais especificos da tradugdo que foram merecedores de uma analise particular,
destacaram-se, por um lado, os de natureza linguistica e, por outro, os de natureza

cultural, que se intersectaram continuadamente com o desenrolar do processo tradutorio
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e levantaram diversas questdes problematicas cuja resolucao assentou em variados graus
de dificuldade. Desde logo, o caso das onomatopeias e das interjeicGes, elementos
fundamentais da banda desenhada, afigurou-se como um dos mais representativos da
cuidadosa reflexdo que se fez ao longo de todo o processo. Por outro lado, foi
igualmente crucial ter em consideracdo o facto de que Les Dingodossiers constituem
uma obra dos anos 60, com todas as marcas do estilo e da realidade dessa época que em
tanto difere do inicio da terceira década do século XXI em que nos encontramos. Afinal,
inimeras foram as mudancas culturais e sociais ocorridas ao longo das Gltimas seis
décadas, o que justificou a inevitabilidade de se olhar para esta obra sob o ponto de vista
da atualidade, mas, a0 mesmo tempo, sem nunca desconsiderar as caracteristicas, as

liberdades e as limitacGes proprias da década em que nasceu.

Por fim, num terceiro capitulo, procedeu-se inicialmente a uma apresentacéao geral
da obra selecionada no ambito deste estudo, tendo-se destacado as particularidades que
fazem dela um eximio exemplar da “bande dessinée” franco-belga, pois, a semelhanca
de vérias outras obras suas contemporaneas, Les Dingodossiers assimilaram o panorama
cultural da sua época e abordaram-no maioritariamente sob uma perspetiva humoristica.
Tal contextualizagdo histérico-cultural abriu caminho para a proposta de traducdo
posteriormente apresentada, a qual foi depois analisada, a luz da(s) teoria(s) abordada(s)
no capitulo anterior, com o propdsito de salientar as questdes mais problematicas do ato

tradutorio e explicitar as estratégias adotadas para resolvé-las.

Em suma, varios foram os tipos de decisdes tradutdrias tomados no decorrer da
presente dissertacdo, de forma a tentar encontrar-se um equilibrio na importante relagcdo
entre o autor e o leitor. Se, por um lado, foi conveniente ndo haver um afastamento
excessivo do texto original para que, também em portugués, Les Dingodossiers sejam

fiéis a si proprios na esséncia da mensagem que transmitem, por outro lado, também foi
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fundamental passar com sucesso essa mesma mensagem aos leitores luséfonos. Deste
modo, ao ler a obra na sua versdo traduzida, o publico-alvo portugués conseguird, na
sua proépria lingua, (re)descobrir, tanto quanto possivel, o humor e as referéncias

culturais que abundam nas vinhetas desta banda desenhada francofona.

Como tal, o tradutor viu-se impelido a refletir cuidadosamente sobre as diversas
possibilidades tradutdrias que se apresentaram como mais plausiveis para cada caso,
tendo as solugbes encontradas variado entre o simples empréstimo de termos presentes
no texto original (maior fidelidade ao autor) e a total adaptagdo a realidade cultural em
que se insere a lingua-alvo (maior fidelidade ao leitor). Conforme se esperaria desde
logo numa obra de cariz humoristico, foi notavel a abundancia de jogos de palavras, de
trocadilhos, de sarcasmo, de ironia e ainda de palavras ou expressdes obsoletas que,
justamente por terem caido em desuso perante o teste do tempo, ganharam atualmente
uma conotacéo distinta (geralmente de contornos irénicos) ao reaparecerem nas paginas
de Les Dingodossiers. Note-se que, ao contrario do que seria desejavel, nem sempre foi
possivel preservar todos os elementos supracitados, uma vez que as evidentes diferencas
estruturais entre as linguas francesa e portuguesa colocaram frequentemente barreiras
inexpugnaveis no caminho do tradutor. Tais obstaculos tradutérios ndo constituiram,
porém, um fator desencorajante; pelo contrario, eles atuaram como um estimulo que
motivou uma incessante busca por um conhecimento mais aprofundado sobre o
panorama linguistico e cultural de ambas as linguas em contacto, sendo igualmente no

sentido de promover esse ponto de vista que a presente dissertacao se posicionou.

Este estudo académico pretende também contribuir para valorizar a Traducdo, por
vezes ainda tdo depreciada enquanto atividade meritdria e autbnoma, e para incentivar
novos tradutores que queiram dedicar a sua carreira profissional a esta préatica tdo fulcral

para a sociedade humana cada vez mais globalizante. A presente dissertacdo nao tem
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como objetivo apresentar todas as respostas as questdes tradutérias de um modo
extensivo, conclusivo e fechado, até porque isso nao seria exequivel num trabalho desta
natureza. Em vez de se constituir, portanto, como um ponto de chegada, este estudo
propbe-se ser, pelo contrario, um ponto de partida para fomentar outros que venham a
ser eventualmente desenvolvidos no sentido de continuar a alargar a investigacao e o

consequente espaco de reflexdo sobre a atividade tradutdria.
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Figura 2 - Maus, exemplo de um romance grafico®*.

43 Em: Understanding Comics: The Invisible Art (McCloud, 1993, p. 4) (data de acesso: 28 de

outubro de 2019).
4 Em: https://www.amazon.com/Complete-Maus-Art-Spiegelman/dp/0679406417 (data de
acesso: 3 de novembro de 2019).
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Figura 3 - Uma tira comica de Garfield, de Jim Davis*®.
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Figura 4 - Excerto de Histoire de M. Jabot, de Rodolphe Topffer®.

5 Em: http://blogs.x|.pt/garfield/2014/09/16/garfield-160914/ (data de acesso: 8 de dezembro de
2019).

46 Em: http://popanalyse.eklablog.com/jabot-recto-verso-histoire-de-m-jabot-rodolphe-topffer-
al87776890 (data de acesso: 6 de novembro de 2019).
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CERTO DIA, NUM REENCONTRO EM CABLIL

Figura 5 - “Cartoon” humoristico de satira social’.

Figura 6 - Caricaturas de personalidades famosas*.

47 Em: https://sorisomail.com/partilha/251113.html (data de acesso: 11 de janeiro de 2020).
48 Em: http://www.goncaricaturas.com/ (data de acesso: 21 de marco de 2020).



Pagina | 232

STORA,
PODE LER O MEU
TRABALHO NESTE
ENDERECO.-

______
,~ DESCOBRI ESTE LIVRO
/ NA BIBILIOTECA. BASTA COPIAR
| ©3°CaPITULO E TENHO O

\ TRABALHO DE HISTORIA FEITO-

DESCOBRI QUE O TAL
LIVRO ESTA ONLINE.-
E SO COPIAR E COLAR
E ESTA O TRABALHO

Figura 8 - Exemplo de uma metéfora visual®®.

49 Em: https://www.seguranet.pt/pt/tiras-bd-seguranet (data de acesso: 17 de janeiro de 2020).
0 Em: https://i.ytimg.com/vi/SAqBhhwHDsA/hqdefault.jpg (data de acesso: 23 de fevereiro de

2020).
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Figura 9 - Vinhetas com diferentes formas, dimensdes e finalidades®..

1 Em: https://dragonball.fandom.com/wiki/One, Two, Yamcha-Cha! (data de acesso: 14 de
dezembro de 2019).
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Figura 11 - Expressoes faciais diversas®?.

52 Em: Understanding Comics: The Invisible Art (McCloud, 1993, p. 66) (data de acesso: 28 de

outubro de 2019).
%3 Em: https://br.freepik.com/vetores-premium/caricatura-caras-expressoes-cobranca-

jogo_3997204.htm (data de acesso: 29 de fevereiro de 2020).
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PRANCHA TIRA VINHETA ou ELIPSE
QUADRADINHO
E uma pagina de E a divisdo horizontal Tem forma retangular E o espago
BD com uma (composta ou quadrada. existente entre
pequena margem por uma ou mais as tiras e entre as
vinhetas.

envolvente. vinhetas)

Figura 12 - Elementos principais da estrutura de uma banda desenhada®*.
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A LONG, LONG TINE
AGO, UEEP IN THE
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Figura 13 - Legenda inserida numa vinheta®®.

% Em: http://impressionartetavira.blogspot.com/2014/04/a-banda-desenhada.html (data de

acesso: 7 de maio de 2019).
5 Em: https://www.pinterest.pt/pin/731483164462768510/ (data de acesso: 2 de abril de 2020).
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~ /[ CENTURIAD FEBREDEMALTUS ! TEMOS
) ORDENS PARA INVESTIGAR EM D00 O SECTER

€ IDENTIFICAR E DEOMASCARAR AS LEGDIED
A S0LDO DE POMPEID !

Figura 16 - Albuns de banda desenhada franco-belga®®.

% Em: http://sandrabarbosa.com/teste/bd.html (data de acesso: 18 de janeiro de 2020).

5" Em: https://russia-now.com/en/44961/money-can-comic-books-teach-kids-money-smarts/
(data de acesso: 13 de dezembro de 2019).

58 Em: https://www.lexpress.fr/culture/livre/plus-de-16000-euros-pour-un-album-de-
tintin_995501.html (data de acesso: 27 de novembro de 2019).
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Figura 18 - Banda desenhada com funcéo educativa®.

% Em: http://whiterabbitbooks.blogspot.com/p/manga-collections.html (data de acesso: 20 de
marc¢o de 2020).

% Em: https://www.trendhunter.com/trends/educational-comics (data de acesso: 4 de abril de
2020).
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Figura 19 - Ambiguidade vs. clareza no sentido de leitura das vinhetas®®.
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Figura 20 - Diferencas entre os angulos visuais®?.

61 Em: https://design.tutsplus.com/tutorials/create-a-comic-how-to-plan-and-lay-out-your-
comic--cms-24179 (data de acesso: 9 de fevereiro de 2020).
62 Em: https://design.tutsplus.com/tutorials/create-a-comic-how-to-plan-and-lay-out-your-
comic--cms-24179 (data de acesso: 9 de fevereiro de 2020).



With a certain sense of the fitness of
things which is gcculiarly his own, he
began at the keyhole ;

.
Subsequently he returned with precipi-

tation to the street.

711 M
e

And would have been eminently suc-
Ee?sful, had not the fire been lighted
clow,

Only the door gave way a little too
suddenly,

S ———

Later on he continued his investiga-
tions from a loftier altitude,

When last heard of, he was still pursu-
ing his inquiries.
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Figura 22 - Excerto de uma historia ilustrada de Ally Sloper®.

6 Em: https://www.colegioicj.com.br/projeto-arte-e-tecnica-na-trajetoria-humana/ (data de

acesso: 17 de julho de 2020).

8 Em: https://en.wikipedia.org/wiki/Ally_Sloper (data de acesso: 11 de maio de 2020).
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THE YELLOW KID TAKES A HAND AT GOLF.

Copr. 1939, King Features Synizste. e . VPorld nghis rescrved

Figura 24 - Uma vinheta das tiras diarias de Krazy Kat®.

6 Em: http://www.casadosfocas.com.br/o-que-significa-imprensa-amarela-ou-marrom/ (data de
acesso: 31 de margo de 2020).

% Em: https://www.dallasnews.com/arts-entertainment/books/2016/12/29/this-kat-was-krazy-
influential-but-few-knew-his-creator-s-secret/ (data de acesso: 9 de dezembro de 2019).
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Figura 26 - Personagens emblematicas criadas por Carl Barks®.

67 Em: https://br.pinterest.com/pin/78883430956814810/ (data de acesso: 27 de abril de 2020).
%8 Em: https://www.flickr.com/photos/randar/15960370098 (data de acesso: 8 de maio de 2020).
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THROUGH THE TIME-BARRIER TO SAVE THEM,T0O...
BUT IT'S MOPELESS !

N

£
/A GiiaT B-PaRT HONE |7

Figura 27 - Capa de um nimero da banda desenhada Superman®®.

"CAPTAIN AMERICA STRIKES!”
“THE BETRAYERS!"

Figura 28 - Capitdo América, simbolo do patriotismo americano’.

89 Em: https://babblingsaboutdccomics3.wordpress.com/2015/07/03/superman-141-supermans-
return-to-krypton/ (data de acesso: 20 de novembro de 2019).

© Em: https://www.comixology.eu/Captain-America-Comics-1941-1950-76/digital-
comic/649844 (data de acesso: 22 de novembro de 2019).
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So That It Can Continue to Profect-You

Figura 29 - Selo de aprovagao da “Comics Code Authority
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PEANUTS

a0 featuring

Good olf
CharlieBrown™

45(/ Stz

([ 1 SAW HOU GIVE SOMETHING TO
SNOOPY... WHAT WAS IT 7

THE ONLY TROUBLE WAS,
IT TOOK ME AN HOUR TO
GET ITON THE FLEA!

Figura 30 - Uma historia de Peanuts protagonizada por Snoopy e Charlie Brown’2,

™ Em: https://dc.fandom.com/wiki/Comics_Code_Authority (data de acesso: 13 de fevereiro de

2020).
2Em:

https://www.reddit.com/r/peanuts/comments/amn3ps/todays_peanuts_comic_sunday_february
32019/ (data de acesso: 10 de janeiro de 2020).
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Una ballata
del mare salato

Figura 31 - Capa da primeira aventura de Corto Maltese”.
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GOLD MEDAL |

None ofgourlip

ANDY CAPP!

l0h)| \\\

By SMYTHE

Figura 32 - Andy Capp, de Reginald Smythe.

3 Em: https://www.amazon.it/CORTO-MALTESE-N-1-BALLATA-SALATO/dp/B01F444L.24
(data de acesso: 6 de janeiro de 2020).

4 Em: https://www.amazon.com/None-Your-Lip-Andy-capp/dp/BO0ONLUAOW (data de
acesso: 24 de janeiro de 2020).
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SAUCISSON DE LUGDUNUM ,
| SALADE NICAEOQISE,
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Figura 34 - Uma vinheta da banda desenhada Astérix’®.

> Em: https://www.mac4ever.com/actu/121704_toutes-les-aventures-de-tintin-sont-disponibles-
sur-l-ibooks-store (data de acesso: 27 de janeiro de 2020).
6 Em: http://www.talheres.info/?p=1827 (data de acesso: 5 de fevereiro de 2020).
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Figura 36 - Personagens principais do manga Dragon Ball’®,

" Em: https://pedagogiaaopedaletra.com/plano-de-aula-historias-em-quadrinhos/ (data de
acesso: 22 de novembro de 2019).

8 Em: https://www.pinterest.com.mx/pin/499618152402032614/ (data de acesso: 2 de
dezembro de 2019).
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Figura 38 - Quim e Manecas, 0s primeiros heréis da banda desenhada portuguesa®.

7 Em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Album_das_Gloérias (data de acesso: 30 de marco de 2020).
& Em: https://e-cultura.blogs.sapo.pt/quim-e-manecas-sempre-694573 (data de acesso: 16 de
abril de 2020).
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Tim

-Tim na llha Negra

Figura 40 - Revista O Papagaio com a versdo traduzida de Les Aventures de Tintin®2.

8 Em: https://www.publico.pt/2011/01/14/culturaipsilon/noticia/o-mosquito-nasceu-ha-75-anos-
1475267 (data de acesso: 12 de abril de 2020).
82 Em: https://tintinofilo.weebly.com/o-papagaio.html (data de acesso: 13 de abril de 2020).
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Figura 42 - Representacdo do movimento através de signos cinéticos®.

8 Em: https://europeisnotdead.com/european-sneezes/ (data de acesso: 9 de maio de 2020).
8 Em: https://largodoscorreios.wordpress.com/2014/09/28/0-a-b-c-da-b-d-um/ (data de acesso:
3 de junho de 2020).
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Figura 43 - Exemplo de signos iconicos®.

gl bbHITHD
SR B o R HIN
Z2~NL 6 5 2% MM
1 T4 & | =
IR L e Vo oe N
Ehxh & 5 A

IF SOMEONE PROBABLY
COMES, MR. A SPACESHIP.
POPO WILL BUT MR. POPO
GUIDE HIM. CANNOT BE

Figura 44 - Censura dos labios de Mr. Popo, personagem de Dragon Ball®®.

8 Em: https://br.pinterest.com/pin/631489178973865084/ (data de acesso: 21 de maio de 2020).
8 Em: https://twitter.com/censoredgaming_/status/1022978105105940482 (data de acesso: 8 de
junho de 2020).
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Figura 45 - “Revisdo racial” de uma personagem originalmente negra®.
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Figura 46 - Alteracdo na cor da pele dos ferozes Estrumpfes pretos®.

8 Em: https://www.movie-censorship.com/report.php?ID=317983 (data de acesso: 22 de margo

de 2020).

8 Em: https://smurfs.fandom.com/wiki/The_Black_Smurfs_(comic_book) (data de acesso: 4 de

julho de 2020).
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Figura 48 - Substituicdo de um elemento com vista a uma aproximacao cultural®.

8 Em: https://www.movie-censorship.com/report.php?1D=4132 (data de acesso: 22 de marco de

2020).
% Em: Especificidades da traducédo de histérias em quadrinhos: abordagem inicial (Assis,

2016, p. 16) (data de acesso: 19 de junho de 2020).
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Figura 50 - Modificagdo grafica da vinheta original para preservar o trocadilho®.

%L Em: Entre a impoténcia e o milagre: a Traducdo H.0.0.Q. ou Je vous carmemirandise le
mouton sans probleme (Scheibe, 2016, p. 323) (data de acesso: 10 de abril de 2020).
%2 Em: Entre a impoténcia e o milagre: a Tradugdo H.0.0.Q. ou Je vous carmemirandise le
mouton sans probléme (Scheibe, 2016, p. 324) (data de acesso: 10 de abril de 2020).
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Traducéo direta

Utilizacdo na lingua de chegada de um termo ou de uma

Empréstimo expressao da lingua de partida sem lhe efetuar qualquer
tipo de alteracéo.

Caso particular de empréstimo em que um termo ou

Calque ou uma expressao da lingua de partida sofre uma traducéo

decalque literal na lingua de chegada, podendo vir a incorporar-se

nela de forma permanente.

Traducéo literal

Adocdo servil por parte da lingua de chegada das
respetivas estruturas gramaticais e lexicais da lingua de
partida. Essa correspondéncia total a nivel de forma e de
conteudo sé é possivel quando existem afinidades
morfoldgicas, sintaticas e semanticas entre ambas as
linguas.

Traducdo obliqua

Transposicao

Rearranjo morfossintatico do texto aquando da
passagem de uma lingua para a outra de forma a manter
a adequacdo do enunciado ou preservar alguma nuance
estilistica. Embora os significados sejam traduzidos
literalmente, a inexisténcia de uma literalidade estrutural
obriga a que se recorra a transposicao. Sao exemplos da
aplicacdo deste método tradutdrio a troca da ordem das
palavras, a alteracdo do tempo/modo verbal, a mudanca
da classe gramatical das palavras, a fusdo de duas ou
mais palavras numa sé e a divisdo de uma Unica palavra
em Varias.

Modulagéo

Modificacdo semantica no ponto de vista ou na
perspetiva do texto traduzido em relagdo ao texto
original, seja por razBes estilisticas ou por melhor
adequacdo sintatica a lingua de chegada. E o caso da
passagem de uma frase afirmativa para uma frase
negativa (ou vice-versa) e da alternancia entre a voz
ativa e a voz passiva.

Equivaléncia

Impossibilidade de semelhanca ou de aproximacao entre
as duas linguas devido a utilizagdo na lingua de partida
de termos ou de expressdes que tém com ela uma forte
ligag&o cultural, sendo, por isso, necessario encontrar na
lingua de chegada termos ou expressdes que, de algum
modo, lhes sejam equivalentes a nivel cultural. Este
método é muito comum na traducdo de provérbios e de
expressdes idiomaticas.
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Inviabilidade da aplicacdo de qualquer um dos seis
procedimentos tradutorios anteriores, sendo, em certa
medida, um tipo de equivaléncia devido a necessidade
de se encontrar alguma solucdo que tenha sentido na

Traducéo obliqua Adaptacao lingua de chegada, pois qualquer literalidade em relacao

a lingua de partida resultaria numa traducdo ildgica.
Aqui inserem-se alguns cargos administrativos
exclusivos de determinados paises e também os titulos
de certos livros ou filmes.

Tabela 1 - Os sete procedimentos tradutdrios propostos por Vinay e Darbelnet®.

Naturalizacéo

Adaptacdo, com maior ou menor sucesso, de uma determinada palavra
da lingua de partida a ortografia e/ou a pronuncia da lingua de
chegada.

Equivaléncia cultural

Traducdo aproximada segundo a qual uma palavra ou uma expressdo
de natureza cultural da lingua de partida é traduzida por uma palavra
ou por uma expressao também de cariz cultural da lingua de chegada.

Equivaléncia funcional

Procedimento comum que é aplicado a palavras culturais da lingua de
partida cuja traducdo na lingua de chegada requer uma palavra néo-
cultural, a qual pode, ou ndo, ser acompanhada por um novo termo
especifico, termo esse que acaba por neutralizar ou por generalizar a
palavra da lingua de partida, “desculturalizando-a”.

Equivaléncia descritiva

Ponderacdo da descricdo relativamente a funcdo de modo a unificar
ambas as caracteristicas no ato de traducdo de uma palavra.

Sinonimia

Utilizacdo de um equivalente préximo na lingua de chegada para
traduzir, num dado contexto, uma palavra da lingua de partida quando
um equivalente exato ndo existe de todo na lingua de chegada. Este
método € aplicado quando nédo se verifica uma clara equivaléncia de
um para um e a palavra em questdo ndo é de grande importancia no
texto, dispensando assim uma analise componencial. Em suma, nestes
casos a economia sobrepde-se a exatiddo. Tal procedimento é comum
em adjetivos e advérbios de qualidade.

Compensagao

Perda de sentido, de efeito sonoro, de efeito pragmatico ou de efeito
metaforico numa determinada parte de uma frase apos a sua traducéo,
seguindo-se, entdo, uma compensacgao para que seja possivel expressar
0 mesmo conceito numa outra parte da mesma frase ou até numa frase
contigua.

% Em: Stylistique comparée du francais et de I’anglais: Méthode de traduction (Darbelnet &
Vinay, 1972, pp. 46-54) (data de acesso: 27 de janeiro de 2020).
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Encurtamento de uma frase no texto de chegada, por omissdo de uma

Reducéo ou mais palavras, com o intuito de conceder maior clareza ao conteido
traduzido.
Ampliacdo de uma frase no texto de chegada, por introdugéo de novos
Expansao elementos, com o propdsito de conferir maior clareza ao contetdo

traduzido.

Tabela 2 - Procedimentos tradutérios complementares propostos por Peter Newmark®4,

% Em: A Textbook of Translation (Newmark, 1988, pp. 81-93) (data de acesso: 15 de novembro

de 2019).
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MOIRE L J’AI BESOIN D’ Y AIS!TU VEUR ME
PRENDRE QUELQUE cHOSE | MON PILOTE

MAIS, DE | || MAMAN L PAPA A PRIS PILOTE,ET IL
UTES | || S’EST ENFERME DANS L ARMOIRE |
FRCONS, -l.” C o~
SAVEZ, .|c'esT cHaguE FoIs |-
Z ¢ ?| LA MEME CHOSE ! [+
PQ'SD ﬁQE g8 & & © —

L
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LA DIVISION PERDUE

A LA TELEVISION, TOUT LB TENLE :esovrorwes sowr assex UN SEUL JOUELIR,EN GENERAL, A UNE TENUE COMPLETE.
FANTRISISTES ET LES JOUELRS C'EST SOUVENT LUI LE PROPRIETRIRE DU BALLON .

LE MONDE SRIT COMMENT SE

UN MATCH ENTRE EQUI-  J ALIGNES ONT L'AIR DE POSER POUR UNDE CESJEUR:  C'EST SOLVENT LUI LE FILS DU PROPRIETRIRE DU TER-

PES DEPREMIEREOUDEURIEME  [“DEUN PERSONNRGES SEULEMENT SONT VETUS RAIN. C'EST SOUVENT LUI LE CAPITAINE DE L' EQUIPE.
DIVISION.MRIS LES CHOSES SE D'UNE FACON IDENTIQUE. LESQUELSZY (L& PHOTOGRAPHE, C'EST LE PAPA DU CAPITAINE DE
PRSSENT TRES DIFFEREMMENT > L EQUIPE.)
QUAND LES PARTIES DE FOOT o “ﬁ ~
sonu&’saoutssmqges nng'; " Q! 4
TEURS ENTHOUSIASTES ET INEX- A 2 b
PERIMENTES, SUR DES TERRAINS & 7T N
DE FORTUNE.NOS ENQUETEURS ﬁ . “ 3| P@'
SONT ALLES ASISTER A UN I ==
MATCH DEDMVISION PERDUE,ET ko ' -
LS NOus NouS ONT wnpg&gré , \\‘ \ U g

QUELQUES NOTES BE  HY 195, & R -%=
NOUS YOUS SOUMETIONS ... sl Op L N

7
81 VOUS METTEZ UN ZERO A MON

I;omnagaaz !sTmR.EE I'DEE UENSuFRBMkQIug FILS, JE METS UNE CONTRAVEN- | ~~ —({,{ ,ﬂ

f
DIFFICILE , ON FRIT UNISSENT LA PLU- TION A VOTRE VOITURE !

SOUVENT APPEL A
UNE PERSONNAL

PART DES SPECTA-
TEURS A LA PLUPART
DES JOUEURS,CE QU
COMPLIQUE LA TACHE
DE LARBITRE, (ILEST
A REMARQUER QuUE
LES SPECTATEURS
JOUENT AUSS! LE
ROLE DE REMPLA-

= §
>, I‘ gl

=
= ~——

LE ..ET COMME ILN'Y MME | l /

" _ A PAS DE FILET DER-~ EUUUH, g £
ROLE :‘N‘i;ﬂ:&t-; RIERE LES BUTS, (¢ )~
VELT IMITER 3ES g MFNS:E; fgu;,; N\

COLLEGUES PROFES- - gt gl g
SIONNELS. IL FAIT it ppdles £
DES BONDS AUSSI T

specRcuLARES i = e
QU'INEFFICARCES... 1'% PLUS [NYRAISEM ~

IL EST SOWENT —3p) BLABLES ET LES

COWERT DE BOLE f

o8 BOSSRS BT 8" PLUS PERILLEUR ...

BLEUS, 3ANS IA -

MAIS AVOIR ARRE-

TE UNE BALLE... _

g, — %-:" 1

LE ME"D| n"T I PASSE SON TEMPS A RECLAMER
’ \

UNE PASSE !
Q » | EEEHLUNE PR3SE!

22




Pagina | 261

LE ROI DU DRIBBLE

| UNE PR33E ‘_.|
iy
7

MR8 IL SUEFIT A L'ADVERSAIRE DE 3'ARMER DE PATIENCE ...

CET €40i4TE, TROP SOR DE LUI, REFUSE DE S SEPARER DE LA BALLE. UNE PASSE b S |
EEH LUNEPASSE! 73

Wy

LE VEINARD

‘ HMM?! &5
rCXT
Filoke”

CEN'EST

F

PRS SA FACON DE MARQUER LES BUTS, QUI EST EXTRAORDINAIRE ...
C'E8T 5A FACON DE LE RACONTER, APRES LE MATCH ! s o

Il = ZTIom
@‘7 DN
\LSL?

:

ALORS, TULA
VEURZ TULA
VEUXZES3AE
SEULEMENTL
TU LA VEURYE

ILEXISTE D'AUTRES JOLEURS TYPIQUES DE LA DIVISION PERDLE :

LE BRUTAL

et inrenenie.| |W"AFFOL

BON ARDENT, SOURCE D’ENNUIS BALLONG .

QU'EST-CE QUE JE
FRISZBEN VENEX,,
Quoi!l A Qui e
LA PAsse 19

viTE! QUELQU ONY| =

oxmeso | [LE PLAGIDE i e

EST UN GROS CHAR- PRENDRE LAIR,ET PAS POUR PRENDRE DES
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LA RENTREE DES PROFS

Vovez, par exemple, ces joveux estivants : comment vonkils Faire pour redevenir de
profs, des surgés, voire méme des proviseurs %..
ON PARLE TOLJOURS DE morphoser leur apparence exréri

LA RENTREE DES POTACHES, 3 . "
MAIS ON NE &’INTERESSE JA-
MAIS AUX PROBLEMES QUE
POSE LA RENTREE DES PRO-
FESSEURS.NO5S ENQUETEURS
SE SONT DONC PENCHES (IL Y
EN R MEME UN QUI EST TOM-
BE),3UR LES DIFFICULTES QUE
RENCONTRE UN VRCANCIER,
POLR REDEVENIR UN PROFE,LE
JOUR DE LA RENTREE.

Une. Fois cette Fransformation réussie, les profs., oubliant leurs habifudes de vacances, vont
répérer dans I'intimité, les attitudes nécessaires A I'exercice de leur sacerdoce.,

C) DECOUVERTE -
PU PERTURBATELR. d)EXPULSION DU PERTURBATEUR

&) SURVEILLANCE DE b) AUDITION DE L ELEvE
L'INTERROGRTION ECRITE. AU TABLEAU.

Leur technique s'érant un peu rovillée pendant les mois d'efé, les profs.
doivent g’entrainer, en vue de la renfrée...

[ : m.

\

aaa-@@[_/» 1
ceccddd =77
Leg gl-a o it

/ 7

‘ B ET PLI3, DES RONDS. UN PROF NE SERA
EAL NOIR 5 3AIT FAIRE DES RONDS AL TABLEAL !
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Bien entendu, les profs. doivent réviser leurs cours au retour des vacances. Aukrement, iI8 risqueraient de

_.DONT LES PRINCIPALK | commelire quélques impairs.... +IL NAQUIT A RIACCIO-. 42.288 H.
SONT: LA SEINE, LA LOIRE, VERTEBRES AQUATIQUES, DE ALT.48_ 3TAT. BALN. ET HIV. CASINO -
LR GARONNE, LE RHONE , = 1 ' ORDRE DES BOUILLABRISIES... Ml PALAIS FESCH (MUSEE : PRIMITIFS

ET LA NATIONALE 7 ... / e —3= ITALIENS * %) ... -
ol : e
i

|

7

i
Qe v
PROF. DE SCIENCES NAT.

..DANS CETE ENVELOPPE, NOUS AVONS
AVEC LES 15% DE SERVICE.| DE L'RIR, 30U8 UNE PRESSION DE

4KG 600, SUPPOSONS WN CLOU ... GER. NOUS, BIEN

468 « TRAVAILLER , CET-

> _ 2 TE ANNEE . VOUS
743 y COMPRENDRE MOI?
246 -

’ .
ks _J

MOI AVOIR PARS3SE

...CE QUI NOLS FAIT 1652
—— VACANCES ETRAN-

1437

PROF. DE PHYSIQUE .

eur langage, surtou

ZERQ, CHAPROT!

UN PEL DE BILENCE .
Vous ETES

DANS LE CASINO !
VEUILLEZ OUVRIR

VOTRE LIVRE A LR
PREMIERE PLAGE,
JE VOUS PRIE .

MESSIELRS .
A DEMAIN .
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LE VRAI LANGAGE DES ANIMAUX

PAR EXEMPLE, CE MONSIEUR, SOMME TOUTE,

LES HOMMES ONT TOUJOURS PRETE ASSEY VANITEUX ..

s poustzs T LS smmuene | Joualsses e e st o
AUK ANIMAUX . MAIS LA REALITE, FORT : ! :
HELIREUSEMENT, EST TOUT AUTRE. s et s B S L

UN DENOS ENQUETELIRS (UN ANIMAL),
NOUS A DONNE QUELQUES INDIZCA-
TIONS SUR CE QUE DISENT ET PEN-
SENT VRAIMENT réos F&*ﬁiﬁa QUE
NOUS QUALIFIONS UN ILE-
MENT D'INFERIEURS, NOUS ESPERONS
DI3SIPER AINGI QUELQUES MALENTEN-
DUS QUI VEXENT TROP SOUVENT NOS
AMIES | LES BETES.

... MERITERAIT DE COMPRENDRE CE QUE LU DIT
VRAIMENT SON CHIEN {

ALorsl?cesTA -] QU'ON RENTRE Y
au'mmwm%ms% MATIN , MOl
muml%ﬂfsmmmnmm,

AR LT Eoh ) oy
'EST FORMIDABLE ,TU

15, I ME RECONNAIT !

m:on;s 'EST.CE QUE :
AT
PAS DE SON BOCAL .. S

ET A PROPOS DE POISSONS, VOUS SAVEZ, LES POISSONS PILOTES, QUI ...EH BIEN, CE N'EST PAS DU TOUT ¢AL LES POISSONS PILOTES NE
GUIDENT LES REQUINS ET QUI FONT DIRE A TOUT LE MONDE : GUIDENT RIEN DU TOUT ! ILS SONT SUIVIS L
 PILOTE 7 MATIN, QUEL POISSOV 1 ¥ O -

EIRETANL
DANS MES 35

CE GROS MBECILE
O ..O

DES QUION OUVRE i ‘.r,;v fCUI Cu(‘g 'l o on L
LAPORTEDESA | 2ol ®
CAGE, L CHANTE! | FCY cul g )

ET LES PIGEONS CITADINSG, INJUSTEMENT DECRIES,
S'INTERESSENT VRAIMENT A L' ASPECT DE NO3

62
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s, TIN
1 <) at® s,
A AR

\ CEST : RRROPRRRoCOR|
s - arescne,

RRRR %%, :
RRRO%0.../ | oeoaoaNss,. ‘@ R s é
G p

ET DANS LE 200, COMME IL SEMBLE PAISIBLE ,CE BON GROS ELEPHANT ...EH BIEN, I N'EST. PAS PAISIBLE DU TOuT !
QUI CONTEMPLE SES JEUNES VISITEURS L I EST MEME TRES INQUIET |

ENFIN TOUJOURS DANS LE Z00, CEST DEVANT LA FOSSE DES
SINGES QUE NOUS NOUS DISONS : COMME LS SONT GRIS !
COMME (L5 SONT INSOUCIANTS | COMME L8 §'AMUSENT |
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|E DOUBLAGE

VOUS SAVEZ
TOUS CE
QU'EST LE B

DOUBLAGE; |7
C'EST CE QUI
PERMET DE R
TRANSFORMER

CELR..

LA TECHNIQUE DU DOUBLAGE, DUMOINS SON
PRINCIPE,EST RELATIVEMENT SIMPLE : ON PRO-
JETTE LE FILM DEVANT LES COMEDIENS CHARGES
DE DOURLER LES VOIX DE LA VERSION ORIGINR-
LE.LE FILM EST PROJETE SANS LESON, ET,
AL BAS DE LECRAN, DEFILE LE TEXTE FRAN-
CAIS. LES MOTS SONT ESPACES DE TELLE
SORTE, QU'ILS PERMETTENT AUX COMEDIENS
DE SUIWRE LE RYTHME DE LA PAROLE DES COME-
DIENS DU FILM, CE QUI EST TRES IMPORTANT,
CAR CELA PERMET AL DIALOALE TRADUIT DE
BIEN 2'ADAPTER AL MOLVEMENT DES LEVRES
DES ACTEURS DU FILM. LES COMEDIENS CHAR-
4ES DU DOLBLAGE,N'ONT PLUS QU’A DIRE
AVEC TALENT LE TEXTE, DANS LES MICROS
DISPOSES DEVANT EUX .

v au chocolat
imeni- dans cés Fiims

COMMENT VA SE DEBROUILLER L ADAPTATELR CHARAE DE TRADUIRE LE TEXTE ORIGINAL DU FILM 7 1L SERA OBLIGE DE TRICHER UN PEL. VOYONS LA VERSION DOUBLEE
DES SCENES QUE NOUS VENONS DE VOUS PRESENTER ...
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LM = | B T

J'VAS LEUR LAISSER UN MES -
SAGE TERRIBLE A CES AFFREUX !

FAIS FISSA,LAZLO L LES SBIRES
DU ROI NOUS POURSUIVENT I

K

-

AVOIR VU PENDANT DES ANN
SIEXPRIMER FACILEMENT

-

ET CEST POUR CELA QLE NOUS SOMMES TOLIOLRS ETONNES, QUAND, APRES

HEINP'TIT4ARS!7

e

T'AS DE L'ESPRIT ET UN
DROLE DE CULOT, LAZLO ||

LE QUAI N2G&,
C'ESTBEN I,

v E‘Mgll.%uvgé g

e Gt proon
SON MﬂlaEE?
&

el

Quaus L ENTENDONS, LORS D'UNE VISITE EN FRANCE, REPONDRE RUX ——

ESTIONS DES JOURNALISTES .

EES SUR L’ECRAN CE COMEDIEN ETRANGER

OURAIS GARCONS!ILS SONT PARTIS
AVEC LE BETAIL ,MAIS MO 3'VOUS
DIS, SARCONS ,QUE J'LES AURAI
CES COMOTES I VENTRE-SAINT-GRIS |

£’EST LA PREMIERE FOIS QUE
VOUS VENEZ EN FRANCE €

\/%

.....
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allons au restaurant

p— T R

\ALLONS AU RESTAURANT. ”
CETTE PHRASE MAGIQUE MET LA JOIE
DANS LES COEURS. 81 VOUS ETES DES
PARENTS,VOUS Y ALLEZ SOUVENT, S|
VOUS ETES DES ENFANTS VOS PARENTS
VOUS Y EMMENENT PRRFOIS. TOUT LE
MONDE ¥ VR, DANS LES RESTRLRANTS,
Y COMPRIS NOS ENQUETEURS , QU
NOUS ONT RAPPORTE CES QUELQUES
NOTES QUE NOUS PUBLIONS ICI, ET
D'AUTRES QUE NOUS DISCUTERONS
PLOS TARD. (IL S’ﬂﬁ_IT DE NOTES DE
FRAIS,MAIS CA, C’EST DE LACUISINE
INTERIEURE | )

AVEZ VOUS REMARQUE QUE, DANS LES RESTALRANTS,LES GENS VEULENT VOIR POUR CROIRE €

JE CROIS QUE JE
VRIS PRENDRE LE

00 VOIS-TU GRY

AH,OUI... HMM... JE CROIS QUE JE
PRENDRAI PLUTOT LE POULET AU CURRY...

BCEQF BOURGUIGNON...

00 VOIS~
Tu¢a?

T

\J - \J |
IL FAUT D'AILLELIRS SE MEFIER DES MENUS, PARFOIS TROMPEURS ... s csst | [CRSTCE o "“’gik‘fp‘é,“&g"gﬁ; t; ncvssz
JE PRENDRRAI LE PRINCE DES L ESCALOPE UNE SARDINE | | vous Avex = . QUE MANGE LE YOISIN
MERS DANS 3A SAUCE DES DU CHEF A LHUILE ] COMMANDE . 2<¥) eaT TOUIOURS PLUS
FRUITS DE LA PROVENCE ... APPETISSANT QUE CE
2 QUE L'ON VOUS SERT.
5 = ¢
< & /(
PR - A
L - =N
WA

.. POUR LEURS ENFANTS!

JE VEUX LES
HORS -D CEUVRE

I A LES YEUX PLUS GROS QUE LE VENTRE...UNE
TRANCHE DE JAMBON ET UNE PUREE POUR LUI ...

VARIES,ET PUIS
LESCALOPE ALA
CREME,ET PUIS

UNE S0LE MEU-
NIERE ET PLIS...

..ET POUR MOI,LE 8RUCIS -
SON CHAUD, POMMES A

L HUILE,ET PLIS LE TUR-
BOT,SAUCE MOUSSELINE,

| | eTPUIS LENTRECOTE
MARCHAND DE VIN,ET...

|as VELR DL FOIE! |

CEST AUSSI DANS LES RESTAURANTS QU'ECLATENT LES CONFLITS
FAMILIALX ...

=

VEUX JAMAIS EN MANGER, A LA MAISON | |

M:Ls LE FONT TRES BIEN ...|

é ﬁs// H
AT g8V 5

S

"\
)
— |

-ET LES DOULOUREUR CAS DE CONSCIENCE QUI NE SONT PRS

|
DE LATARTE. ™ £r 1ROIS DE VOS TARTES
SPECIALES QUE NOLS ADORONS |

IL. N’EN
) RESTE
PLUS QU'LNE,
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C'EST DANS LES RESTAURANTS QUE L'ON POSE LES QUESTIONS ... CAR VOUS N'IMAGINEZ TOUT DE MEME PAS QUE LE GARGON
LES PLUS IDIOTES. VA REPONDRE CECI :
MONSIEUR

PEUT AVOIR

ELLE EST [coneiDENTIELLE-

FRAICHE, [ —— CONFIANCE MENT, ELLE EST

VoTRE [ 7 TELLEMENT
AVANCEE QUE
DANS LA CUISI-

NE,ONA DU
OUVRIR LES
. FENETRES |

MAIS C'EST DANS LES RESTALRANTS, ALSSI, 00 ... ET LES PLUS MYSTERIELSES.
LES GENS DISENT LES CHOSES LES PLUS ETRANGES ...
LA TETE DE VEAU, pcwHRVNZzE'fgsTME
C'EST MOI.
CEUF MAYONNAI-
SE EN HARENG
DE LA BALTIQUEY

MAIS NE YOUS ¥ TROMPEZ PR3, LES GENS NE PARLENT PRS
DE LA MEME FACON DANS LA SALLE ..

ET_ALORS %..MON_ | | 38 vAIS VOIR 81 LE
CHATEAUBRIAND ¢ | | CHATEAUBRIAND DE
- MONSIEUR MARCHE.

NOUS SOMMES JUSTE-
MENT FIERS DE NOS AH ! OUNE

NO, NO. PR3 MENU ., VOUS
CHOISIS ET APPORTE - MOI

borpps o RESTRURATIONNE YOUS SPECIALITE DE LA PAYS.
D'ETRE LES MEILLEURS : [ N

DU MONDE . ’_,2 [\l

LES TOURISTES VIEN- .‘ 7!

NENT DE PARTOUT 2 5 &AL

ET DE TRES LOIN 7 7 o

POUR GOLTER A D AT e AR

LA CELEBRE CUISINE N

FRANGRAISE .

N
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exemples de volonté

POUR LUTTER CONTRE LA TENTATION , IL
FAUT DE LA VOLONTE BEAUCOUP DE VOLON-
TE.NOUS TROUVONS DANS L HISTOIRE, DE
NOBLES EXEMPLES DE HEROS SACRIFIANT
LEUR FORTUNE,LEUR SECURITE, LEUR VIE ,
MEME, PLUTOT QUE DE SUCCOMBER A LA
TENTATION.

IL EST POSSIBLE DE DECOUVRIR ENCO-
RE DES CRS EXTRAORDINAIRES DE VOLON-
TE,ET NOS DINGO-ENQUETEURS SONT PAR-
T8 A LA RECHERCHE DES HEROS CONTEM-

LE 5 JUIN 4964,
MATHIAS FLORIN
DECLARE :

“JE PRENDS EN-
CORE UNE
cacnuoue*rrs 3
ET J'ARRETE ?

ET IL

ARRETES

PORAINS QUI NOUS ENTOURENT :

ANDRE SOUPENTE, /| | SUZANNE FIEVRE / GEORGES CHAUDE EST PASSE DEVANT
N'A JAMAIS .\ 1 RESISTE UNE BOITE DE CONSERVES VIDE ,SUR LE
VERIFIE AVEC o TOUIOLIRS A TROMOIR, SANS DONNER LN COUP DE
SES DOIGTS LA _ LA TENTATION PIED DEDANS.
VERACITE DE - DE VERIFIER
CET'E PANCAR- A | uNe perNiERe
TE @ o V4 FOIS L' EXAC-
PEINTURE < TITUDE DE
| FRAiCHe b L' ADRESSE
A —~ 5UR L ENVE -
7 y 4 LOPPE , AVANT
e DE LA GLISSER
DANS LA
/4 BOITE AUK
- LETTRES.
EN PRESENCE —_ =
D'UNE BOITE 1066, SIMON
DE BONBONS PATURE,
HECTOR ARRIVANT
SOPRA DANS UN
NE COMMENCE COULOIR AU
'S PAR mmuerrzé
MANGER LES CEMM
BONBONS A CIRE, 515-
LA LIQUEUR. TR A L'ENVIE ‘
(CEUK QUI SONT DEF/?//?E UNE
ENVELOPPES
DE PAPIER
BRILLANT).
S ————— == =%
Y e T e

LE 3 JUILLET 4967, L8 JeUNE CHARLES
BILLE, PREND LE TRAIN DE NICE A PARIS,
A8SIS A COTE DE LA FENETRE EMBUEE
DU COMPARTIMENT, SANS FRIRE LN
SEUL DESSIN /?VEC SON DOgT.

AVOIR Al

22

ISABELLE COUTEAU,N'AR JAMRAIS

FAIT DE BRUIT AVEC SA PAILLE, APRES
LA PRESQUE TOTALITE
DU CONTENU DE SON VERRE.

A LA QUESTION : “COMMENT YAS-TU...YAU DE
POELE 4” ISIDORE FLOL REPONDIT :
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LE 2 SEPTEMBRE 4965,

RAOUL GRAPPE,
ETEIGNIT SON POSTE RE
CEPTEUR DE TELEVISION,
CAR LE PROGRAMME
NE LUI PLRISRIT PRS .

V/

L& JeuNe EDOURRD CHEVROT, TRAVERSE TOUS LES JOURS UN PETIT
PONT POUR S& RENDRE A L'ECOLEs /L N’AJRMAIS CRACHE POLR

FRIRE DES RONDS DANS L’EAL.

YVONNE PAPRSTROPOULOS, ETREN-
NANT UNE ROBE, EST PRSSEE DEVANT
UNE VITRINE FORMANT MIROIR , SANS
SE REGRRDER.

MICHEL PIED, HABITANT AU ONZIEME ETA-
GE DUN IMMEUBLE, 8'EST TROUVE SEUL
DANS L'ASCENCEUR, ET NE 8'EST PRS
FOURRE LES DOIGTS DANS LENEZ.

VINCENT RHUBARBE A TOUJOURS RE -
SISTE A LA TENTATION DE FAIRE PLUS
DUUN mug,mw LES PORTES A

RERNARD LIVAROT N’A JAMA/S
REGARDE LA SOLUTION DES JEUN ,
RVANT DE LES AVOIR FRITS .

LRZLO ZLOTZ N'A JRAMAIS
COMMENCE UN LABYRINTHE
PAR LA FIN -

LULU BISCUIT N'A JAMAIS MIS LES
LUNETES DE 30N PAPA POLR VOIR
YCOMMENT QU’ON VOIT A TRAVERSY

o7

753
)
74

P ASe =
ia
‘I

“

) f g >

-J. /4 ﬁ
S/

\ ;:
ARE
£ 2=

PHILIPPE BAVEUX N’EST JAMAIS RENTRE EN RETARD CHEX LUI,
MEME QUAND LES CANTONNIERS TRAVAILLAENT DRNS LA RUE.

ET NOUS AVONS LAISSE POUR LA FIN LE CAS LE PLUS
EXTRAORDINAIRE ; CELUI De JEAN PLATERU, QuUI A
DECLARE : “JE LIRAI MON PILOTE QUAND J'AURAI Fi-
NI MES DEVOIRS ", ;

\ !
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meéchantes choses

NOUS VOUS RVONS DEJR
ENTRETENLS AU SUJET DE LA
MALVEILLANCE DES CHOSES.MAIS
LES ORJETS, DITS INANIMES ,
TROUVENT TANT DE FRCONS SA-
DIQUES DE NOLS BRIMER,QU’IL
NOUS A SEMBLE UTILE DE DE-
NONCER R NOWERL QUELQUES-
UNS DE LEURS AGISSEMENTS .,

NOUS AYONS TOUS ETE VICTI-
MES, A UN MOMENT DONNE, DE
CES ACTES HOSTILES, QUI FONT
SDREMENT PARTIE D’UN MONS-
TRLEUX COMPLOT DES CHO-
SES CONTRE LES ETRES.

LE PACIFIQUE PETIT SUISSE ,PAR EXEMPLE ,
VOUS AVEZ REMARQLE AVEC QUELLE HARGNE
IL REFUSE DE SORTIR DE SA BOITE ¢

ET AVEZ VOUS REMARQUE AVEC QUELLE
TENACITE LE DERNIER CACHET D'A3PIRINE
REFLSE DE SORTIR DE SON TUBE <

QUESTIONNEZ
TOUS CEUX QuI
ONT EU UN PNED
A PLAT: TOUS
LES BOULONS
DE LA ROLE SE
DESSERRENT
FACILEMENT ,
SAUF UN!

CE N'EST TOUT
DE MEME PARS
UN EFFET DU
HASARD, C'EST
TOLTOLRS

COMME P B iy

PAR CONTRE , DANS TOUTE VALISE NORMALE A DEUR
SERRURES, IL Y EN A TOUJOURS UNE QUI REFUSE
DE RESTER FERMEE .

OSCAR DU SADISME: LA CLE DE
LA BOITE DE SARDINES QUI
CASSE. (LA CLE SAIT QLE S
VOUS ESSRYEZ DE YOLS SER-
VIR D'UN OLWVRE-BOITES POUR
ACHEVER LE TRAVAIL ,VOUS AL-
LEZ TRANSFORMER LES SYM-
PATHIQUES POISSONS , EN PEL
APPETISSANT HACHIS!)

LES BOCAUX DONT LES COUVERCLES S’OUVRENT A L'AIDE DU MANCHE D’UNE
LUILLER’E FAISANT OFFICE DE LEVIER, SE DEFENDENT DE DEUX FACONS

@) En résistant avec cbstination...

w“‘g

b) En cédant au momenl' le plus inattendu et en
renversant une partie du conrenu sur ia nappe.

REMARQUEZ, LES CAPSULES
QUI SE DEVISSENT...

DANS LES BOUTEILLES ...

38

... LES BOUCHONS QUI 8’ ENFONCENT

..0U0 CEUX QUI S8AUTENT DE JOIE, NE
SONT PAS DES ANGES NON PLUS !
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MEME LE FIL DU TELEPHONE
S’EMMELE !

ET CE N'EST PRS DE LA MECHANCETE PURE,
CES NCEUDS DE LACETS QUI SE DEFONT

QUAND NOUS COURONS APRES UN AUTORUS...

..ALORS QU’ILS REFUSENT DE CEDER
QUAND NOUS YOULONS NOUS COUCHER Y

MAIS RIEN N’EGALE EN FEROCITE, LE
TAILLE-CRAYON, QUI,NON CONTENT DE
CASSER LA MINE DU CRAYON , LA
CONSERVE BIEN COINCEE AU FOND,
POUR NOUS EMPECHER DE FRIRE UNE
NOUVELLE TENTATIVE |

Fig.4-Crayon d
la"mine cassée.|

|58

2.Mine cas-
do crayon.

TOUS LES GOURMANDS CONNAISSENT
LE HAINELX PAPIER, QUI COLLE AU
CARAMEL MOL... g

ET TOUS LES SPECTATEURS DE CINEMA
ONT ETE VICTIMES DU TERRIBLE PETIT
MORCEAL DE CHOCQLAT GLACE QU
TOMBE SUR LES VETEMENTS !

ET L'IGNOBLE

5 ~\ =
ROBINET D’ERL <.
CHAUDE QUI A ’\ =
COULE GOUTE ¢ Ryl
Agoume, (X7 7
PENDANT DES 7

HEURES , EN |
ATENDANT LE

MOMENT DE VOUS
EBOUILLANTERZ

—
(m—

&

)

ET QUIN'A

PA3 SUBI LA
BRUTALITE DE
LA CASSEROLE
TOURNANTE ¢

| ENFIN ,A CEUX QUE
NOTRE ENQUETE LRISSE
SCEPTIQUES, NOUS
CONSEILLONS DE FRIRE
LEXPERIENCE SUIVANTE :
DANS UNE PIECE , OO IL
N'Y A QU’ON MEUBLE,
LAISSEZ TOMBER LNE

CHOSE QUELCONQUE ,
DE FORME CIRCULAIRE
0U SPHERIQUE .

0D PENSEZ-VOUS
QU’IRA ROULER LA

CHOSE EN QUESTION? /// :

——




Pagina | 274

moments de gloire

DANS LA moments de g loire & son

VIE DE TOUT
LYCEEN 0L
COLLEGIEN, IL
EXISTE DES
MOMENTS DE
GLOIRE QuI
NE DOWENT

RIEN ALK
PROLESSES
SCOLAIRES
CLASSIQUES...

Le membre platre, par exemple,assure des

]ambe de preFerence a cau:e de lacanne.)

possesseur. (La

AH Dls )

EF,aussi,un traitement de V.I.P.
(Ver_y :mpOrranr plar're) ATENTION, YOUS3
- AUTRES! NE LE
111 BOUSCULEZ PRS!NE
\ LE BOUSCULEZ msi

Siunami ow
parenf vient
vous chercher —|
dans une su-
perbe aufo &
la sortie du
lyede , vous
Vivrez un ins-
kant d’infen- =
se prestige :
aupres devo; .
camarades..

..Presfige qui ne
seru, sUTpasse

petite cousine
vient vous affen-
dre a la sortie.
(Vos copains
r'ont pas besoin -
de savoir gu'en
réalifa, elle est
Fiancée avec le
grand wnbec:le_
a la. superbe
auto.)

que si votre _jolie

AH, DIS-
pone! L

Une paire de luneftes, assez curieusement,
vaut un petit friomphe.

EH OUl, LEGER
ASTIGMATISME .

négligemment...

“EnBen) oA FILE A
LE TEMPSIEH BEN, ) |

ER BEN,EH BEN

La nouvelle montre, que I'on consulfe

.00 UN NOWVeawL COmMpas , Provo-
quent des murmures Flaﬁeurs

DESSINEZ
CET'E POMME
A MAIN

La gloire publique rejaillik agréablement surles milieux scolaires.

M RegArpez! 3'ai mA
PHOTO DANS LE aoumm. ! )

46
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Lautographe de la vedette vous auréolera d'une plaisante
gloire | surtoul si vous avez de I'imagination.

MAIS.\/ T0 NE CROIS TOUT DE MEME PAS QU'ELLE noN)->
TULA | NE SON RUTOGRAPHE A TOUT LE MONDE, NONY_
CONNRIS g
%/ N

i

AR ! ceme
FENETRE ! TOU-
JOURS COINCEE!

VOUS PERMET-
TEZ ,MADAME Y
\ € (
, &

7ET 9'AI LA BAR-

=—— CETE PETITE SCENE DONNE UN SENTIMENT DE TRIOMPHE INEGALE

Mais ca nevaut pas I'admiration qu'auront pour vous \os ca-
marades, le jour o0 Vous vous serez rasé pour la premiére
is! \ P

BE DROLEMENT
DURE ... FRUPRA
QUE JE ME RRSE
TOUTES LES
SEMRAINES.,

!

51 VOUS FAITES,
PLUS TARD,
CARRIERE DANS
LES LETRES,

—

ET MAINTENANT,
JE VAIS VOUS LIRE
LA MEILLEURE RE-
DACTION, CELLE
DE CHAPROT... |

JE 5UI8 APPELE

ET MEME $| CHEX M.LE PROVI-
VOUS DEVENEZ SEUR... CHAPROT !
CHAMPION OLYM- REMPLACEZ-MO! !

FAITES FAIRE LES
MOUVEMENTS A N
\0S CAMARADES |

PIQUE , AUCUNE
MEDRILLE NE

[

i oy
55 VOUS COMBLERR, | | >

AUCUN SUCCES COMME CETE A

NE VOO FE - PETITE PHRASE

RA AUTANT DE VOTRE

PLAISIR QUE MONITEUR

CELUI-CI : ’l\ D'EDUCATION

) | PHYSIQUE ...

Ce genre d'exercice, 8'il rédussif ,vous Fera vivreun | [ gt si carafe... votre jour de gloire est Four de méme arrivé !
moment de gloire d’une rare infensité auprés de T | T
Vo3 camarades. I I Ir D

\ ~ LI

JE VRIS LA
RECUPERER LA
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drOles de panneaux
I Y EN A DE FORT INJUS- | | PARCE QU'APRES TOUT, IL N'Y A PAS DE RAISON DENE PAS CONTINUER, ET DE
. TES, COMME CELUI-CI. CREER DE NOWWEAUX PANNEAUX DUMEME GENRE !
iL EXISTE SUR NOUS NOUS ETONNONS ,
LES ROUTES D'AILLEURS,QUE LES BET-
D'ETRANGES TERAVIERS NE REAGISSENT
PANNEALX, PAs L
QUI NOUs
ETONNENT,NOS
DINGO-ENQUETELRS
EN ONT J
SELECTIONNE \
S | (SR ) (e
A E MACARONI
BETERAVES TE RONIS __o

I 9 —/ e

D'AUTRES PANNEAUX SONT FRANCHE-
MENT INCOMPREHENSIBLES... OUVRE

RATERAI PAS |
TT\ £
. Ti“rfrr‘ P |

—

===
DANGER —
@Enon(noue

ET ENCORE, IL. EXISTE TOUT De MéME LN MOYEN
DE SE DEFENDRE CONTRE LES AVIONS... D))

MAI3 LA, PAR CONTRE NOUS NE SR-
VONS VRAIMENT PRS CE QU'ON PEQT
:mns' POUR SE PROTEGER CONTRE
eal

TU N’AVAI3 PAS
VU LE PANNEAU ,
NON 14/

CHUTES DE
PIERRES
. As

CERTRAING PANNERUX SONT RLLECHANTS ...

MAIS ACCELERE, EN-
%y e [ EININOUS SOMMES )
AU MOI3 D'ROLT! /°

—— g GA DOIT ETRE LA
SPECIALITE DU PAYS.
SIONEN ACHETAIT =
UNE BOUTEILLEY ~ — =

i o fime sl _ Y

. JEN'AI PAS
~- | LINTENTION DE

PRENDRE DES

RISQUES |

64
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CERTAINS PANNEALX NOUS PROMET-
TENT DE MERVEILLEUSES CURIOS!-
TES TOURISTIQUES ...

FORMATION
DE T?OUS

MAIS D'AUTRES NOUS FONT DE BIEN
FALLACIEUSES PROMESSES ...

VEUILLES LE PHOTOGRAPHIER,
MAIS ILS DEVRAIENT PRECISER
A QUELLE HEURE IL SAUTE |

MAIS CERTAINS PRECISENT TROP,
AU CONTRAIRE !

VIRAGES
SURjZl KM.

MRAIS TU NE

LAVAIS PAS VU,

CE VIRRGe!]

S MAIS JENY Al
PAS CRU ! NOUS AVONS
FAIT PLUS DE L KM !

ENFIN, CERTAINS PAN-
NEALK SONT D'UNE

BIEN ENTENDU, CES PANNEAUK PARTENT DU PRINCIPE : " FAUTE AVOUEE EST A MOITIE PARDONNEE "
MAI3, QUOI QU'IL EN S0IT, LA SINCERITE EST TOUJOURS SYMPATHIQUE  ET NOUS PENSONS QU'ELLE

CHARMANTE MODESTIE ... | | DEVRRAIT S€ GENERALISER AL BORD DE NOS ROUTES.

( D‘ 27\’" N )
SUR
.- POINT DE VUE TS -
CHAUSSEE SANS INTERET G?ﬁ?ﬁiﬁi 4] || 1 LECTEUR DOEEE ;{!-mgg;i J
DEFORMEE MESQUINS ;PW—J@
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