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Patrimonio Monastico-Conventual Em Evora.

Proposta Metodoldgica de Intervencao no Convento de Santa Helena do Monte Calvario

Resumo

Esta dissertacdo tem como questdo principal investigar o significado histérico e cultural do
Convento de Santa Helena do Monte Calvario de Evora, para que possa ser alvo de uma proposta
metodoldgica de intervencdo arquitetbnica que garanta a sua salvaguarda e a sua identidade
cultural. Este patrimonio religioso, fundado em 1574, foi uma Casa monéstica de religiosas da
Primeira Regra de Santa Clara. Atualmente o conjunto edificado alberga servicos arquidiocesanos
e estd em debil estado de conservacdo. Através dos quatro primeiros capitulos estabelecemos um
processo de intervencdo que se orienta pelos seguintes principios: conhecer como este Convento
responde aos preceitos arquitetonicos da Ordem de Santa Clara; compreender a fundacgéo e a
evolucdo historico-arquitetdnica do Convento em Evora; identificar os valores patrimoniais do
Convento; enquadrar uma eventual proposta de intervencdo nas orientacdes e recomendacdes
internacionais. Uma proposta metodoldgica de intervengdo no Convento do Calvario conclui esta

dissertacéo.

Palavras-Chave: Valor Patrimonial; Salvaguarda; Principios Orientadores; Convento do

Calvério; Evora.



Conventual -Monastic Heritage in Evora. Methodological proposal for intervention in the

Convent of Santa Helena do Monte Calvario

Abstract

The purpose of this study is to investigate the historical and cultural significance of the Convent
of Santa Helena do Monte Calvario of Evora, in order to propose a methodological architectural
intervention to safeguard its cultural identity. This religious heritage was founded in 1574 as a
monastic house of nuns of the First Rule of Saint Clare. Nowadays, the building complex provides
archdiocesan services, in spite of its poor state of conservation. The first four chapters establish
the proposed intervention process, guided by the following principles: knowing how the Convent
responds to the architectural precepts of the Order of Saint Clare; understand the foundation and
its historic-architectural evolution; identify the heritage values of the Convent; and propose a
framework for the intervention aligned with international guidelines and recommendations. Based
on these four principles, we present in the last chapter a methodological proposal for intervention
in the Convent of Calvério.

Key Words: Heritage Value; Safeguard; Guiding Principles; Convent of Calvario; Evora.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo propBe-se a realizar um estudo da fundacéo e evolugdo historico-
arquitetonica do Convento de Santa Helena do Monte Calvario até aos dias de hoje, com o objetivo de
apresentar uma Proposta Metodoldgica de Intervencdo neste conjunto conventual para salvaguardar o
patrimdnio material e imaterial do Convento, baseado nos seus valores materiais e imateriais, além de
atender ao discurso conceitual e metodolégico contemporaneo na rea da intervencao patrimonial.

A sua historia, os seus objetivos religiosos e culturais, bem como as caracteristicas
arquitetbnicas que atenderam as prerrogativas e influéncias das diretrizes do Concilio de Trento
apresentam particularidades que merecem ser detalhadamente pesquisadas, no intuito de oferecer
subsidios para a construcao de conhecimento académico, histdrico e patrimonial, e principalmente, no
ambito da presente dissertacdo, para subsidiar futuras agdes de intervencao de salvaguarda.

Entre os motivos que me fizeram escolher o Convento de Santa Helena do Monte Calvario
como objeto de estudo para um projeto de intervencdo, estdo a nossa trajetoria profissional. Ainda
durante o curso de Arquitetura e Urbanismo realizado no Brasil, a nossa aproximagdo com a area de
intervencdo no edificado foi-se intensificando; nesse sentido decidimos realizar um curso de pos-
graduacdo para aprender na pratica como realizar intervencdes nos edificios, dai a escolha pelo curso
de pos-graduacdo em Reabilitacio e Conservacio do Edificado na Universidade de Evora. Através
desse curso, novos conhecimentos foram potencializando a nossa aproximagdo apaixonada pela
questdo da necessidade da salvaguarda do patriménio. Histdria, arquitetura e patrimoénio foram areas
do saber que nos levaram a decidir pelo curso de mestrado em Gestdo e Valorizagdo do Patriménio
Historico e Cultural na Universidade de Evora, o qual nos possibilitou o aprofundamento de
conhecimentos em Patriménio Historico e Cultural.

A escolha pelo Convento de Santa Helena do Monte Calvario em si se deu a partir de uma
visita de estudo no Convento organizada pelo curso de mestrado em outubro de 2018. Ficamos
admirados pela arquitetura do conjunto edificado, comovidos pelo quotidiano das religiosas que por
ali viveram, e tristes pelo estado de conservacdo em que se apresenta 0 Convento. Este conjunto de
fatores nos impulsionou a conhecer mais sobre a sua histéria e a realizar uma proposta metodoldgica
de intervencéo com o intuito da sua salvaguarda.

Somando-se a esse contexto académico, a area de histdria também sempre veio permeando o

nosso interesse na relagdo histdria-arquitetura, sendo que dessa relagéo, a compreensdo sobre cultura
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ganhou nova dimensdo. Assim, determinadas obras académicas foram ampliando esse conhecimento
ao mesmo tempo que nos atraiam para melhor conhecer esse novo mundo cientifico. Através dessas
obras, aos poucos um nivel mais elevado no processo de desenvolvimento intelectual e cientifico veio
acontecendo.

Nesse sentido, autores como Gabriel dos Santos Frade, Antonia Fialho Conde, Elsa Maria
Caeiro, Luis Urbano e Francisco Manuel Teixeira foram cruciais para a escrita do Capitulo |
(Expresséo dos preceitos arquitetdnicos da Ordem de Santa Clara na arquitetura das Casas monasticas
femininas). Gabriel Frade (2016) apresentou a primeira traducdo da obra contrarreformista De Fabrica
Ecclesiae, do Cardeal Carlos Borromeu (1577), do latim para a lingua portuguesa, a qual orientava
como as igrejas e conventos femininos deveriam ser construidos. Logo Antonia Fialho Conde (2015)
dissertou sobre o reforco da clausura na vida monastica. Ja Elsa Caeiro (2005) abordou a retrospectiva
historica de todas as Casas monasticas de Evora, sendo que Luis Urbano (2007) e Francisco Teixeira
(2007) abordaram os elementos identitarios dos conventos femininos.

No Capitulo Il (Fundagao e Evolucdo historico-arquitetonica do Convento de Santa Helena do
Monte Calvario em Evora) foram cruciais para a sua compreenséo com profundidade, autores como
Adel Sidarus, Maria Simplicio, Padre Antonio Franco, Padre Francisco da Fonseca e Tulio Espanca.
Adel Sidarus (1993) e Maria Simplicio (2013) abordaram a relacdo do Convento de Santa Helena do
Monte Calvario com a cidade de Evora. Ja o P. Antonio Franco (1945) e o P. Francisco da Fonseca
(1728) abordaram a fundacdo do Convento e o quotidiano das religiosas. Tulio Espanca (1966)
apresentou a descricdo histdrico-artistica do Convento do Calvério.

Sobre o Capitulo 11l (O Convento do Calvério e o seu valor na cidade de Evora) foram
determinantes para o seu entendimento de forma minuciosa, autores como Alois Riegl, Marilena Chauli,
Ernst Gombrich, Nuno Saldanha e Carlos Delphim. Alois Riegl (1999) abordou o valor histdrico-
arquitetonico do patrimdnio. Segundo esse autor, 0 reconhecimento por parte da sociedade desses
valores, se transforma numa espécie de culto, ao ponto de aproximar a meméria individual com a
coletiva se transformando em um “valor de rememoragdo”. Seus conceitos ainda orientam a condugio
de politicas de conservacdo do patrimdnio nos dias de hoje. Ja Marilena Chaui e Abraham Maslow
abordaram o valor religioso do patrimonio. Chaui (2000) indica que a religido crista necessita da
construcdo de espacos sagrados (templos, igrejas) para além de espacos exclusivos de reunido, ou seja,
espacos para devocdo. Maslow (1983) argumenta que o ser humano necessita do espacgo sagrado para
fomentar a ampliacdo da experiéncia de vida em comunidade. Logo Ernst Gombrich (1999) e Nuno
Saldanha (2019) abordaram o valor artistico do patrim6nio. Gombrich explica que a arte,

historicamente, sempre se aproximou da religido, enquanto Saldanha discorre com acuidade a diferenca
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entre arte religiosa e arte sacra, sendo a arte religiosa como aquela que reflete a vida e a devocéo e, a
arte sacra como necessaria para despertar sensacdes de fé. Por fim, Carlos Delphim (2005) abordou o
valor cultural do patriménio. Recomenda a necessidade de se conhecer com profundidade os valores
culturais do patrimoénio para se estabelecer as estratégias de protecdo e conserva¢do do mesmo.

Sobre a questdo do Capitulo IV (Discurso conceitual e metodolégico na area da intervencédo
patrimonial na atualidade), as autoras Beatriz Mugayar Kihl (2010), Caroline Ramos (2015) e Patricia
Coelho Pedrosa (2011) foram muito significativas para a sua compreensdo, pois abordaram os
conceitos e metodologias utilizadas na area de intervencdo. Logo Vitor Cdias (2007), Aylin Orbasli
(2007), Cesare Brandi (2008), Antero Ferreira (1992), Bernard Feilden (1998) e Jukka Jokilehto (1998)
abordaram de forma considerdvel com pertinéncia os diferentes graus de interveng&o.

Por fim, no Capitulo V (Principios orientadores de uma proposta metodoldgica de intervencédo
patrimonial no Convento do Calvario, em Evora) foram cruciais para a sua compreensio autores como
Vitor Coias (2007), Victor Mestre & Sofia Aleixo (2006) e Adalberto Dias (2017). Estes autores
abordaram com pertinéncia intervences em patrimdnios monastico-conventuais que respeitaram a sua
esséncia.

Assim, através do suporte tedrico desses autores, o “problema da pesquisa” tornou-se mais
claro ao mesmo tempo que a sua defini¢&o foi sendo concretizada. Desta forma o0 nosso estudo ocupar-
se-a da histdria do Convento de Santa Helena do Monte Calvario (comunidade de clarissas da 12 Regra
fundada no século XVI sob o patrocinio da Infanta D. Maria), relacionando-a com a sua evolucéao
arquitetdnica e com a expressdo dos preceitos arquitetdnicos da Ordem de Santa Clara na arquitetura
monastico-conventual, para por fim subsidiar uma proposta metodologica de intervengdo que contribua
para a salvaguarda do patrimdnio material e imaterial do Convento.

Desse modo, a investigacdo foi realizada buscando responder a uma principal questao,
definindo a problematica do presente estudo: Qual o significado historico e cultural do Convento de
Santa Helena do Monte Calvario para que possa ser alvo de uma proposta metodoldgica de intervencao
arquitetdnica que garanta a sua salvaguarda e a sua identidade cultural? Dessa forma, a construcéo de
resposta para essa questao central da investigacdo encontra-se nos caminhos propostos pelos objetivos
deste estudo: compreender a expressdo dos preceitos arquitetdnicos da Ordem de Santa Clara na
arquitetura das Casas monasticas femininas; descrever a fundacao e analisar 0s aspectos historicos que
influenciaram a evolugéo do conjunto arquiteténico do Convento do Calvario, situado na malha urbana
da cidade de Evora; analisar a importancia que diferentes valores (historico, arquitetdnico, religioso,

artistico e cultural) representaram e ainda representam na histdria do Convento do Calvario em Evora;
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analisar os conceitos e metodologias utilizadas na area de intervencdo do patriménio na atualidade;
propor uma metodologia de intervencdo patrimonial no Convento, fundamentada nas Cartas e
RecomendacBes Patrimoniais que norteiam as intervengdes em Patrimonio classificado (como é o
caso), contribuindo para a salvaguarda do patrimdnio material e imaterial do mesmo orientando
possibilidades de novos usos.

Esse estudo torna-se pertinente quando nos deparamos com a pouca quantidade de trabalhos
que tratam sobre os preceitos arquitetdnicos da Ordem de Santa Clara e sobre a vida das religiosas,
como fontes histdricas a respeitar na definicdo de uma intervengéo de salvaguarda patrimonial. Nesse
sentido, entendemos que a presente dissertacdo é de fundamental importancia para encontrar elementos
que tragam para a atualidade conhecimentos que possam sensibilizar a comunidade no sentido de
fomentar o cuidado e a preservacgao para com o patrimoénio, bem como agregar um novo significado
para a identidade da comunidade local.

A busca de uma orientacdo metodoldgica para esse estudo parte da premissa de que a pesquisa
qualitativa (utilizando a anélise documental) e o trabalho de campo s&o cruciais para ajudar a atingir
0s objetivos propostos. Assim, na andlise documental foram realizadas pesquisas bibliogréficas e
andlise de fontes para subsidiar: a proposta metodolégica de intervencdo, os preceitos arquitetonicos
da Ordem de Santa Clara na arquitetura das Casas monasticas femininas, a fundacdo do objeto de
estudo e o seu valor na cidade de Evora. No trabalho de campo, a documentagéo fotografica contribuiu
para capturar em imagem o estado atual do convento e as relacBes espaciais entre os elementos
arquitetonicos fundamentais desta Ordem. Importa lembrar também que na tentativa de compreender
a disciplina da vida das religiosas do Convento de Santa Helena do Monte Calvario, o estudo necessitou
aproximar-se de uma metodologia de pesquisa que transitasse entre as ciéncias sociais com a
arquitetura.

Assim, considerando toda a proposta metodologica de pesquisa ja apresentada, com o estado
da arte, problematica, objetivos e pertinéncia, 0 nosso contexto de investigacdo demandou a
organizacdo da dissertacdo em cinco capitulos, assim estruturados: Inicialmente no Capitulo I,
apresentaremos consideracdes a respeito dos preceitos arquitetonicos da Ordem de Santa Clara na
arquitetura das Casas monaésticas femininas. Desenvolveremos uma breve exposicdo sobre a origem
dos preceitos da arquitetura Franciscana, pois a Ordem das clarissas surge em paralelo com a expanséo
da Ordem Franciscana pela Europa, sendo compreendida como o brago feminino dos franciscanos,
também denominada como Segunda Ordem Franciscana, adotando determinados preceitos de Séo

Francisco.
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Pelo fato deste estudo ser focado no Convento de Santa Helena do Monte Calvério,
descreveremos e analisaremos a 1% Regra onde sdo mencionados os elementos construtivos dos
conventos bem como as orientacdes tridentinas para as construgdes monastico-conventuais.

No Capitulo I, descreveremos a fundagdo do Convento do Calvario e analisaremos 0s aspectos
historicos que influenciaram a evolucdo de seu conjunto arquiteténico, situado na malha urbana da
cidade de Evora. Para tanto, foi necessario trazer a trajetoria historica da cidade de Evora, pois nessa
trajetdria determinados processos de desenvolvimento e crescimento da malha urbana so indicadores
da relevancia religiosa da cidade e da sua expressao em termos arquitetonicos.

Nessa andlise dos aspectos histéricos mais marcantes, apresentaremos detalhes dos habitos de
vida das religiosas no interior do Convento do Calvéario para se compreender melhor o projeto
arquitetonico pensado para esse Convento.

Considerando que essa investigagdo pretende também um resgate historico de um patriménio
religioso situado numa cidade que € Patrim6nio Mundial, entendemos como necessario para ndo dizer
obrigatorio, considerar os valores como referéncias indispensaveis para uma andlise historica mais
precisa. Nesse sentido, no Capitulo 111, realizaremos uma analise da importancia que diferentes valores
representaram e ainda representam na historia secular do Convento do Calvario em Evora. Assim,
valores histéricos, arquitetdnicos, culturais, artisticos e religiosos, compreendem o conjunto de valores
que abordaremos, analisando a sua importancia para a cidade de Evora. Mesmo considerando que
conceitualizar “valor” n3o ¢ tarefa facil, pois esse conceito encontra diferentes significados em
diferentes &reas do saber, entendemos ser necessario trazer a questdo dos valores quando se analisa um
monumento histdrico de reconhecida importancia cultural, religiosa e social na cidade de Evora.

Importa lembrar que para a realizacdo deste capitulo, haviamos proposto realizar entrevistas
para enfatizar o valor sociocultural do patriménio, sendo originalmente direcionada aos agentes
plblicos e a populacio de Evora. Contudo, em decorréncia da pandemia da Covid-19, foi necessério
abandonar esta acdo planeada. Sendo assim, o valor sociocultural para a comunidade foi o valor
patrimonial que ndo conseguimos identificar conforme o planeado.

No Capitulo IV, apresentaremos e analisaremos 0s conceitos e metodologias utilizadas na area
de intervencdo do patriménio na atualidade. A necessidade de trazer a esse trabalho essa quest&o, reside
no fato de que, ao se propor toda e qualquer iniciativa de intervencdo no patrimonio historico, faz-se
necessario entender o conceito e a metodologia utilizada nesse processo. E face a literatura,
recomendacdes e principios orientadores emanados pela UNESCO, Conselho da Europa e ICOMOS,

€ necessario selecionar os que melhor enquadram a interveng&o no tipo de patrimdnio em estudo.
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Além dos conceitos e metodologias utilizadas na area de intervencdo do patrimonio,
apresentaremos também principios do processo metodoldgico na intervencdo patrimonial por meio de
estudos de caso de metodologias de intervencdo em patrimdnios monastico-conventuais em Portugal.
Esses estudos de caso contribuirdo para a definigdo de uma proposta metodoldgica de intervengdo no
Convento do Calvario, além de compreender como 0s arquitetos hierarquizaram o que é mais urgente
ou prioritario em uma intervencao.

Por fim, no Capitulo V apresentaremos uma proposta metodoldgica de intervencao patrimonial
(conservacdo e restauro) para o Convento do Calvario de Evora, objetivando contribuir para a
salvaguarda dos seus valores na sua totalidade. Para tal, esta proposta estara ancorada nos significados
de valores explicitados no Capitulo I, bem como atenderd as prerrogativas das Cartas e
RecomendacBes Patrimoniais, relativas a preservacdo do patrimonio e aos principios do processo
metodoldgico na intervengdo patrimonial apresentados no Capitulo V.

Assim, para contribuir na definicdo de uma intervencdo de salvaguarda, sintetizaremos as
conclusbes de cada capitulo e mencionaremos os valores materiais e imateriais do Convento do
Calvario a partir da andlise dos capitulos. Abordaremos também a questdo de uma possivel ocupacédo

futura no Convento, que sera de vital importancia para a sua conservagao.
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Capitulo 1- Expressao dos preceitos arquitetdnicos da Ordem de Santa Clara na arquitetura das
Casas monasticas femininas

Para realizar a analise da obra arquiteténica de um convento de religiosas clarissas, ¢ tomada
como referéncia a histdria da Ordem Franciscana. Neste capitulo serdo apresentadas consideracfes a
respeito das particularidades (Andrade, 2011) e dos preceitos arquitetdnicos presentes numa construgdo
para clarissas a partir de uma breve exposigdo sobre a origem dos preceitos da arquitetura Franciscana.

A vida de S&o Francisco de Assis (1181-1226) e a sua proposta alternativa para a
espiritualidade constituiram fatos de muita novidade para a época. A sua meta era caminhar e pregar o
Evangelho de forma despojada. Pautado pela pobreza, indicava um novo modelo de vida religiosa para
aquele momento historico, sendo que a sua proposta inicial ndo incluia a fundagdo de uma Ordem
monastica, pois a missao da pregacado era considerada por ele mais importante.

Ocorreu um aumento significativo de seguidores de S&o Francisco, desencadeando com
sucesso o surgir da Ordem, que passa a abranger também as cidades de maior dimenséo para além dos
pequenos burgos a que incialmente Francisco se dedicara (Carratelli, 1987).

Segundo Carratelli (1987), a intencdo de reabilitar igrejas abandonadas para a obra Franciscana
sempre foi 0 desejo de Sdo Francisco. Foi assim que na época da reconstrugéo da Igreja de Porcitncula,
nas proximidades de Assis, Sdo Francisco aproveitando essa obra reformada, indicou-a como abrigo
para Santa Clara.

Com o tempo, a Ordem cresceu por todo o territorio da Italia, sendo que os frades adotaram
moradias em inimeras cidades (Merlo, 2005). Importa lembrar que inicialmente, os frades da Ordem
Franciscana adotavam a préatica orientada por Sdo Francisco de reutilizacdo de edificios religiosos
abandonados, no entanto, com o tempo passaram a construir os seus préprios conventos (Merlo, 2005).

Em paralelo com essa expansdo da Ordem Franciscana pela Europa, surgiu a Ordem das
clarissas, o brago feminino dos franciscanos, também denominada como Segunda Ordem franciscana,
que também adota determinados preceitos de Sdo Francisco. Importa lembrar que trés séculos apds
essa expansao da Ordem clarissa, no ano 1577 a Igreja langa a obra De Fabrica Ecclesiae, escrita pelo
Cardeal S&o Carlos Borromeu, com orientag0es arquitetonicas para construcdes religiosas, sendo um
dos principais focos as Casas monasticas femininas. Estas orientagdes acabariam por influenciar, em
parte, a construcdo do Convento de Santa Helena do Monte Calvario, o objeto deste estudo, e a que
mais adiante aludiremos.

Em Portugal, as primeiras Casas monasticas de clarissas documentadas sdo da segunda metade

do século XIII, época tardia em relagdo a presenca franciscana, que é atribuida ao inicio do século XII
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(Andrade, 2011). Os primeiros conventos de clarissas foram: o Convento de Santa Clara de Lamego
(1258), transferido em 1259 para Santarém; o de Entre-os-Rios (1258), transferido em 1416 para Porto;
0 de Coimbra (1286); o de Lisboa (1288). A partir do século X1V, entre 1314 e 1317 foi fundado o
Convento de Santa Clara de Vila do Conde; entre 1343 e 1345 o de Santa Clara de Beja; em 1344 o da
Guarda e em 1370, o de Portalegre. Em 1442 foi fundado o Convento de Santa Clara de Amarante; em
1428 o de Estremoz; em 1459 o da Conceicao de Beja; em 1489 o de Jesus de Setubal e o do Funchal,
em 1476 (Andrade, 1999). Na cidade de Evora foram fundados trés conventos de clarissas, sendo o
convento de Santa Clara (1452), o convento de Santa Helena do Monte Calvario (1574) e o convento
do Salvador, de clarissas urbanistas (1605).

Segundo Andrade (1999), um dos principais fendmenos relacionados com a implantacdo das
Casas monasticas de clarissas é a escolha de grandes urbes para serem instalados, assim como para 0s
franciscanos. Outro fator importante é a proximidade com os conventos masculinos, de quem as
religiosas estariam sempre dependentes.

Os primeiros cenobios surgiram no Norte e Centro de Portugal, e foi apenas nos finais do século
X1V que as clarissas passaram a escolher o sul para se instalarem, num movimento que, até certo ponto,

acompanha a ocupacao e a renovacao das cidades ali sediadas (Andrade, 1999).

1.1 A Regra de Santa Clara e os preceitos no uso das dependéncias monasticas. Reflexos no
convento de Santa Helena do Monte Calvario (Evora)

Santa Clara de Assis (1194-1253) admirava 0 modo de vida de S&o Francisco, que adotara vida
mendicante devido a sua vocagdo e pratica pastoral. A sua forma de vida assentava na abdicacdo de
bens materiais, vivendo somente de esmolas, e a sua ideologia cumpria-se na imitagdo da vida de Jesus
Cristo (Franco, 2010).

Diante disso, Santa Clara fundou a 22 Ordem Franciscana no dia 18 de margo de 1212, assente
na pobreza, clausura, castidade, obediéncia e desprovida de posses, integrando-se na forma de vida
mendicante (Franco, 2010).

Assim, ap6s algumas semanas da fundacdo da Ordem, Santa Clara (com o cargo de abadessa)
juntamente com as suas irmas (religiosas), viveram em clausura pela primeira vez no Convento de Sdo
Damido em Assis (Franco, 2010), com o auxilio de Sdo Francisco (Teixeira, 2007). Este Convento foi
considerado “a Casa-mae do ramo feminino da Ordem” (Bruzelius, 1992, p.83).

Os mosteiros na Idade Média asseguravam a sua subsisténcia com rendas e dotes, no entanto,

Santa Clara e as religiosas renunciaram a absolutamente tudo. O seu trabalho era a “expressdo de
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oragdo, de comunhdo com os pobres” (Franco, 2010, p.360), ¢ se caso fosse necessario, pediam apoio
aos fiéis, recorrendo portanto a esmola (Franco, 2010).

E importante salientar que mesmo que a relagdo de S&o Francisco com a comunidade das
clarissas fosse notavel, ele ndo permitiu que os seus irmdos se consagrassem a assisténcia espiritual
das religiosas, e que fossem incorporadas as comunidades femininas na Ordem masculina, visto que
Sao Francisco ndo aceitava que Santa Clara mendigasse e pregasse pelas cidades, da mesma forma os
religiosos seus irmaos faziam (Teixeira, 2007).

Assim, Santa Clara elaborou a Regra de Santa Clara entre 1247 e 1253, destinada as
comunidades femininas. Importa lembrar que esta Regra® é apresentada em trés variantes. A primeira,
aprovada pelo Papa Inocéncio em 1253, fundamenta-se nos valores espirituais e nos comportamentos
sugeridos pela forma de vida?, que em 1213, Santa Clara recebeu de Sdo Francisco (Coelho, 2010).
Esta Regra sujeitava as clarissas a um modo de vida de clausura, obediéncia e mendicidade e é a mais
rigorosa no cumprimento dos votos de pobreza e humildade (Teixeira, 2007).

A segunda variante, menos rigorosa, foi aprovada pelo Papa Urbano IV em 1263 (chamada de
Regra Urbanista), o qual acatou as constituicdes baseadas na Regra de S&o Boaventura e do Cardeal
Usini (Coelho, 2010). Segundo Franco (2010, p.361), esta Regra permitia “receber, possuir e reter em
comum rendas e possessoes”. Logo a Ultima, a Ordem Terceira da Peniténcia agregava leigas em vida
comunitaria, segundo orienta¢des aprovadas em 1289 pelo papa Nicolau IV (Franco, 2010).

Logo apds a fundacdo do Convento de Sdo Damido, comecaram a ser fundadas Casas
monasticas mendicantes sob a Regra de Santa Clara, como o convento anexo a igreja de Santa Donna
Regina Vecchia em Népoles (1264), o convento de Santa Clara em Napoles (1340) e o convento de
Santa Maria Nova em Camerino (1384). Essas Casas monésticas comecaram a difundir-se pela Europa
a partir do século X1l (Franco, 2010). Importa lembrar que Santa Clara estendeu em 1258 o seu legado
a Portugal, com a formacéo da primeira comunidade clarissa do pais, na cidade de Lamego (Santos,
2015).

Pelo fato deste estudo ser focado no Convento do Calvario, fundado em 1574 como sendo
regido pela Primeira Regra de Santa Clara, descreveremos essa Regra onde sdo mencionados apenas
trés elementos construtivos dos conventos: a grade do parlatério, também denominado de locutério; a

grade do coro e a portaria (ver Fig. 1).

YEm Portugal, as religiosas que seguiam a Regra de Santa Clara eram designadas de clarissas capuchas. Elas eram intituladas com
essa designacéo apenas pelo fato de possuirem um estilo de vida austero, mas ndo detém nenhum vinculo com a Reforma das
clarissas capuchinhas (Franco, 2010).

2 Aprovada pelo Papa Inocéncio 111 em 1210 (Coelho, 2010).
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Importa lembrar que a presenca de grades no parlatério e no local de separagédo entre o espaco
da igreja dos leigos e a igreja das religiosas (coro alto/coro baixo), definida pela Regra de Santa Clara,
foi muito significativa para a consumacao da clausura (Teixeira, 2007).

Nas Constituicdes Gerais para todas as religiosas da Ordem de S. Francisco®, é mencionada
a 12 Regra de Santa Clara em doze capitulos, sendo que trés deles abordam elementos construtivos dos
conventos. No Capitulo V, “Do silencio, ¢ modo de falar no locutorio, e grade” sdo apresentados
critérios de concepcdo e construcdo do locutdrio e da grade no espaco entre a igreja dos leigos e a igreja
das religiosas (coro). Primeiramente ¢ mencionado que deveria haver sempre siléncio na “Igreja,
dormitério; e no refeitorio, somente as horas de comer; excepto na enfermaria, na qual por recreagam,
e servico das doentes, sempre seja licito as Irmans falar com modéstia.” *(Constituicoes Gerais...,
1693, p.8). Nao deveria ser permitido que as religiosas falassem na grade do parlatério ou na frente da
grade do coro sem a permissdo da abadessa ou da vigéria. Os conventos deveriam possuir grades nos
locutorios, havendo sempre “um pano posto por dentro, o qual nunca se tire.” (Constitui¢oes Gerais...,
1693, p.9). Era necessario ainda haver uma porta de madeira na grade, “bem defendida por duas
fechaduras de ferro diferentes, ferrolhos e trancas, para que sejam fechadas, méxime de noite, com
duas chaves, uma das quais ficara com a abadessa, ¢ a outra com a sacristd”® (Regra de Santa Clara,
1253, p.5).

N&o subsiste uma grade no parlatorio do Convento do Calvario, contudo, possivelmente
subsistiu uma grade no local em que foi aberta uma porta no século XX, situada na parede do parlatério.
Na mesma parede, também subsiste uma roda. Esta roda concede acesso & uma sala, que segundo
Urbano (2007) seria o parlatorio externo, “junto a portaria, para os visitantes”. Vale destacar que nas
Constituicdes e na Regra de Santa Clara, ndo h4 nenhuma informag&o que obrigue o uso de uma sala
ao lado do parlatorio, além da portaria, e no Convento do Calvario ha. Possivelmente, esta sala
(parlatério externo) foi construida numa intervencdo no século XX, e originalmente, a portaria

englobava a area dessa sala.

3 Neste subcapitulo abordaremos citacdes da Regra de Santa Clara a partir de duas fontes: As Constitui¢des Gerais para todas as
religiosas da Ordem de S. Francisco, de 1693 e a prépria Regra de Santa Clara, de 1253. A Regra de Santa Clara foi realizada
muito anteriormente as Constitui¢des, contudo, as Constitui¢des detalham a Regra e acrescentam outras questdes.

4 Fonte: Constituicoens Geraes pera todas as freiras, e religiosas sogeitas a Obediencia da Ordem de N. P. S. Francisco, nesta
familia Cismontana/ de novo recopiladas das antigas/ E acrescentadas com acordo, consentimento, & approvagdo do Capitulo
Geral, celebrado em Roma a 11. de junho de 1693. Lisboa: Officina de Miguel Deslandes, Impressor de Sua Magestade.

5 A Regra de Santa Clara pode ser acedida no site http://centrofranciscano.capuchinhossp.org.br/fontes-
leitura?id=405&parent_id=388.
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Segundo Nunes (2011), a roda® € um mecanismo em madeira inserido na espessura das paredes,
que possibilita a opacidade visual e fisica e tem como fungdo o acesso/permuta de pequenos objetos
entre o exterior e a clausura. E uma das caracteristicas mais reconhecidas das Casas monasticas
femininas (Franca, 2019). (ver Anexo 1-Fig. 1, p. 1)

Na grade do coro, deveria haver também um pano “o qual se ndo tire, sendo quando pregarem
a palavra de Deos, ou se levantar o Santissimo Sacramento, ou alguma Irma fallar com alguma pessoa”
(Constituigoes Gerais ..., 1693, p.9). Esta grade deveria ainda possuir uma porta de madeira “com duas
fechaduras de ferro, ou mais, a qual se feche muito bem; e principalmente de noite esteja a Abbadeca,
e outra a Sacrista (...)” (Constitui¢oes Gerais..., 1693, p.9).

No Convento do Calvério, o coro alto possui uma grande grade de ferro, com uma pequena
portinhola também de ferro por onde era assegurada a Comunhao as religiosas; além de espigdes
direcionados para a igreja, existe uma porta dupla de madeira na frente da grade (ver Anexo 2-Fig. 2,
p. 1)

No Capitulo XI “Da Porteira”, além de definir como deveria ser a portaria, também cita o
perfil da madre porteira. A Porteira precisaria ter idade adequada ao cargo e ser prudente nos seus
costumes. Ela ainda deveria possuir uma companheira que fosse nomeada e que estivesse sempre de
prontiddo (Constituicées Gerais..., 1693). Logo a “portaria seja de duas portas, e com dobradas
fechaduras, e de noite principalmente feche-se com duas chaves, huma das quaes tenha a Porteira, e a
outra a Abbadeca.” (Constituicoes Gerais..., 1693, p. 16), e em hipotese alguma poderia ficar sem
guarda. Pessoas de fora s6 poderiam entrar pela portaria com o consentimento do Bispo ou do Cardeal
da Santa Igreja de Roma. N&o seria permitido nenhuma pessoa entrar no convento pela noite
(Constitui¢oes Gerais..., 1693).

No Convento do Calvério, denominamos como localizagdo da “portaria” (no subcapitulo 1.2),
“(...) um lugar muito cdmodo no mosteiro e bastante iluminado (...)”’". No entanto, segundo a Regra
de Santa Clara, a portaria é porta principal do Convento. No Convento do Calvario, essa porta € dupla

e as fechaduras originais foram trocadas por novas (ver Anexo 3-Fig. 3, p. I11).

6 Era também denominada como roda dos enjeitados, pois eram colocadas recém-nascidos cujas maes ndo as poderiam criar
(Franga, 2019).
7 Fonte: De Fabrica Ecclesiae, Livro I, Capitulo XXXIII — O lugar da portaria — pagina 169. Apud Frade 2016a.
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“Grade do Parlatorio” “Grade do Coro” “Portaria”

Possivel local onde subsistiu a grade do parlatono externo.
Sobral, 2020 Ef

Planta do primeiro piso com o Possivel local onde
subsistiu a grade do parlatorio externo. SIPA
DES.000000897

Planta do primeiro piso com a Porta
Planta do segundo piso com a Grade do | dupla do Convento. Sobral, 2020. SIPA
Coro. Sobral, 2020. SIPA DES.000000898| DES.000000897

Fig. 1 Elementos Construtivos dos Preceitos da Regra de Santa Clara no uso das dependéncias monasticas - reflexos
no Convento do Calvario.

Fonte: Elaboragdo prépria (novembro de 2021).

1.2 Orientacdes Tridentinas para as construcdes monastico-conventuais

O Concilio de Trento foi convocado pelo Papa Paulo 111 (1534-1549) em 23 de maio de 1537
na cidade de Trento, Italia, pelo motivo da pressdo da opinido publica, das necessidades de transicao e
reforma dentro da Igreja catolica (Frade, 2016a) e de conter a propagacdo do protestantismo (Paiva,
2014). As decisdes conciliares foram aprovadas pela bula Benedictus Deus em 26 de janeiro de 1564
e publicadas apenas em 30 de junho de 1564 em Trento (Paiva, 2014), sendo este Concilio um dos
mais longos e complexos concilios da historia da Igreja ocidental (Frade, 2016a).

Assim, os decretos disciplinares relativos ao Concilio de Trento especificavam a reestruturacao
da doutrina catélica e da Igreja; o fortalecimento do poder do episcopado; a instrugao do clero; a relagdo
profunda entre politica e religido; a disciplina e a vigilancia da vivéncia religiosa e do comportamento
dos fi€is; a unido entre o catolicismo europeu e o do resto do mundo; a definicéo da doutrina do pecado
original; a intensificagdo do culto aos santos; o fim da extravagancia em rituais religiosos e o

fortalecimento da vida conventual feminina, reforcando a clausura (Paiva, 2014).
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Além do fortalecimento da clausura estrita e da questdo da disciplina, o Concilio de Trento
pregava a “livre aceitagdo da profissdo religiosa (com aumento da idade da profissdo para 0s 16 anos
e ap6s um ano de noviciado, procurando evitar vocagdes forgadas) (...)” (Conde, 2015, p.236).

Este Concilio reconfigurou o clero e a religiosidade dos fiéis até 1850 (Paiva, 2014), no entanto,
promoveu uma ressignificacao da identidade catdlica, que mantém certa influéncia até aos dias de hoje
(Gomes & Souza, 2008).

Com o Concilio de Trento, a questdo da arte plasmada na arquitetura religiosa ndo se encaixava
como prioridade, nem mesmo na arte sacra, pois 0 combate ao calvinismo iconoclasta que assolava a
Europa era primordial. Nesse sentido, a arte sacra foi desalentada pela Igreja, ndo se configurando
como preocupacdo doutrinal (Frade, 2016b). Nomeadamente sobre a arquitetura, “ndo ha afirmagao
alguma que explicite o pensamento do Concilio no tocante a essa matéria” (Frade, 2016b, p.89), no
entanto, 0 mesmo autor deixa claro que a grande figura do pensamento Contrarreformista - Cardeal S.
Carlos Borromeu 8- “escreve o texto do De Fabrica Ecclesiae® com indicacdes precisas sobre a
arquitetura das igrejas segundo a inspiracao tridentina.” (Frade, 2016b, p.89). Importa lembra que o
Cardeal Borromeu iniciou esta obra em 1573 e a publicou em 1577.

Por intermedio de seu leal arquiteto, Pellegrino Tibaldi (1527-1596), o Cardeal Borromeu
estabeleceu um extenso programa de transformacdes'® na arquitetura, distanciando-se da concepcéo
arquitetdnica simbolica medieval, com as suas caracteristicas alegoricas, e preocupando-se com a viséo
moderna da arquitetura, que toma a funcionalidade como principio, ou seja, servindo com prioridade
0 culto catolico (Frade, 2016a).

No que respeita a vida das religiosas nas Casas monasticas, 0 Concilio Tridentino estipulou
regras muito severas que resultaram numa rigida intervencéo do Cardeal Borromeu no que respeita aos
espacos monastico-conventuais femininos (0 que ndo aconteceu para as Casas masculinas). No caso
especifico da arquidiocese de Mildo, estas regras obrigavam a clausura estrita a todas as religiosas
presentes no perimetro eclesiastico dessa arquidiocese, disponibilizando apurados ordenamentos para
a construcao de raiz ou readequacdo das Casas monésticas de clausura. A arquitetura idealizada pelo
Cardeal Borromeu, acaba por se estabelecer como um simbolo claro das mudancas determinadas pelo

Concilio de Trento, indicando um novo método de relacbes internas nos mosteiros (Frade, 2016a). Na

8 Cardeal Borromeu (1538-1584) foi Arcebispo de Mildo e é considerado um dos maiores motores da Contrarreforma. Foi
canonizado na basilica de S. Pedro em 1610 (Frade, 2016a).

9 O titulo completo é: “Instructionum Fabricae et Supellectilis Ecclesiasticae libri duo (Instrugoes sobre a Fabrica e as Alfaias
Eclesiasticas- Dois Livros)” (Frade, 2016a, p125). Esta obra teve validade na Arquidiocese de Mildo até a criagdo do Concilio
Vaticano 11, em 1859 (Frade, 2016a).

10 Um dos exemplos de transformacdes é o caso das igrejas, que ndo poderia haver mais qualquer tipo de arte profana (Rudo, 2006).
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obra De Fabrica Ecclesiae, S. Carlos Borromeu dedicou dois capitulos sobre instrugdes para a
construcdo de igrejas e mosteiros femininos de clausura: Capitulo XXXII e Capitulo XXXIII do Livro
I das Instrucdes, com regras de construcédo e de relacdo espacial (Frade, 2016a).

Visto que o0 objeto de estudo desta dissertacdo € o Convento do Calvério, fundado em 1574
(dez anos apds a publicacao dos ditames de Trento), convento feminino de clausura da primeira Regra
de Santa Clara, faremos uma comparacdo (descrita nas tabelas abaixo) entre as regras de construcéo
de conventos femininos propostas na obra De Fabrica Ecclesiae com o Convento em destaque, apesar
de a obra de Borromeu néo se destinar especificamente a esta Regra mas a todos 0s espacos monéstico-
conventuais femininos. Sobre isso, € relevante trazer a obra de Tulio Espanca (1966) quando cita que
0 Convento do Calvario foi construido “(...) conforme a traga barroquista imperante apds as
determinantes das Actas do Concilio Tridentino'™ (Espanca, 1966, p. 241). Importa lembrar, que
embora a obra De Fabrica Ecclesiae tenha sido concluida trés anos apds a fundacdo do Convento do
Calvario, ha muitas instrucGes dessa obra que correspondem com a arquitetura deste Convento,
naturalmente porque o conjunto, ap6s a fundacéo, foi evoluindo arquitetonicamente. As incorporacgdes
na arquitetura do conjunto foram a Enfermaria (1682) e, em termos decorativos, o retabulo-mor (1594),

assim como nos acabamentos, os azulejos da cozinha (XV1), da igreja (XVI1) e do parlatorio (XVII).

11 Além do Convento do Calvério ter sido construido conforme as determinacdes do Concilio Tridentino, também tem influéncia
da arquitetura franciscana: “(...) o Cardeal tinha desenhado conforme as limitadas ideias da mais escrupula Capucha.” (Fonseca,
1728, p.394). A influéncia da arquitetura franciscana sera descrita no subcapitulo 1.2 deste estudo.
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Tabela De Fabri

ca Ecclesiae:

De Fabrica Ecclesiae

Capitulo XXXIII do Livro I das Instrugées

De Fabrica Ecclesiae

|Convento do Calvario
originalmente

Convento do Calvario
atualmente

Mosteiro
das Monjas

(pg. 152-
154)

O convento deveria estar
afastado de mosteiros
masculinos, igrejas colegiadas,
edificios eclesiasticos. torres e
muros publicos. De modo algum
poderia se localizar no
extramuros da cidade.

O Convento do Calvario encontra-
se no intramuros de Evora e esta
afastado de mosteiros masculinos
e igrejas, no enfanto. localiza-se

junto a uma das portas da cidade.

no limite do intramuros da

muralha fernandina: que possut

uma torre, utilizada como mirante
para as religiosas do Convento.

Portanto. o Convento do Calvario
corresponde com a indicagdo da

obra.

O Convento do Calvario
permanece intacto no
intramuros da cidade. assim
como a muralha
quatrocentista.

Ela € quadrangular. escura e havia

comer. pudessem lavar as maos.

obra.

Pequena Deveria possuir assentos em pinfuras religiosas a oleo sobre
- Em 2020, esta sala era
Salado | todas as paredes. ser quadradae | tela, populares ou freiraticas. =
5 2 G usada para reunides do
capitulo | escura e adornada com pinturas | Portanto. o Convento do Calvario Cursilhos de Cristandade
(pg. 155) | que estimulassem a piedade. corresponde com a indicagao da )
obra.
Também chamado de triclinio. o E dsala retapgular amp’la.v : Atualmente o refeitorio
S 2 : 2 pintura que havia era um triptico ! S
refeitorio deveria possuir uma : . ainda € utilizado com o
de oleo sobre madeira X
estrutura ampla para acomodar i ; mesmo proposito. O
(0] S5 representado pela Ultima Ceia, =22 >
P todas as religiosas sentadas ao . E friptico atualmente esta na
Refeitorio 3 Sta. Clara e S. Francisco. Ha um
longo das paredes. além de VIR nave lateral sudeste da
(pg- 156) | . 3 pulpito no centro de uma das e
pinturas de imagens sacras e um Catedral da S¢€ de Evora, e
2 paredes. Portanto. o Convento do L 2
pulpito no centro de uma das S5 foi concluido por Pedro
Calvario corresponde com a
paredes. . Nunes em 1620.
indicagdo da obra.
Deveria estar localizada ao lado e lo_cgh;a
S se mesmo ao lado do refeitorio.
do refeitorio para que fossem i S s
A cozinha passados os pratos para as P AR chaniiné 2 ePe 2 }Lsa ’ Atualmente a cozinha
(pg. 157) |religiosas que se encontravam no *PAC0%A. | contiuna sendo utilizada.
e R Portanto. o Convento do Calvario
refeitorio. Precisaria ser i
. corresponde com a indicagdo da
espacosa. contendo uma lareira.
obra.
Nas proximidades do refeitério | Ha uma fonte para a lavagem de
O lugar : : % b
ou da sala capifular deveria ma3os em frente ao refeitorio. A fonte permanece no
para lavar : : S T
2 haver uma bacia de agua. no | Portanto. o Convento do Calvario | mesmo local. mas ndo €
as maos .. - S
(pg. 158) qual as religiosas. antes de corresponde com a indicagdo da mais utilizada.

Tabela 1 De Fabrica Ecclesiae - Capitulo XXXIII do Livro | das InstrucGes, parte 1.
Fonte: Elaboracgdo propria (janeiro de 2021).
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O Convento do Calvario possut
Os porticos deveriam ser um p§rtico Srples ae woa facha(?a
modestos. ou seja, contendo poncaat enfloldutado o imtana
o pilares e colunas simples e de e de.spro?udo de decneacOen e o e :
Os Porticos : s A s curvas; juntamente com ele, O pértico mantém o seu
(pg. 161) e;znm::o?tsnn:: s lac;los grandes contrafortes graniticos o estado original.
levantados, deveriam apresentar Sodeism sen nenu decora-q.a?.
a Socma qudiada Portanto. o C om"entc? do C a}x-ano
comresponde com a indicagdo da
obra.
Atualmente, o local que
Ox pactaiics (axkisno & No Convento do Calvario, o abrigava o parlatorio
interno) deveriam ser localizados parle}té.rio S e localiz_ado : 'e.xftemo. possci duis
etz i bk n peiann proximo da porta da_ portaria, dn‘zsqes: sala de reunides e
Os o posta di recencio A% sanelas co.ntudo_. sua jan'ela ¢ e.xtema. gabmete' de t'rabalho.. (0]
Parlatorios | do parlatorio exterior deveriam Poss“.?lmmm miT ongma{m - pe?tlatono S
(pe. 162- receber luz do exterior do o Janel_a I unhzado~ ot alaide
163) [convento; as do interior, da parte parede: o pjarlatorm N an'ecadaga'o. e loc§l e
& Bt Peveica hiaoes possuia duas janelas externas. que podena ter subsistido
tainbém uns janela para Portanto. o C onvgnto do Calvario uma janela para
converssiio gradeads: cotresponde parcialmente com a | conversagdo. ha uma porta
; indicagdo da obra. de perfil granitico
evidentemente recente.
No Convento do Calvario ha
quatro portas externas. contando
com a porta da Igreja (portico). A
Deveria haver apenas duas porta da Igrejae a portada
portas no convento: uma para a | Sacristia localizam-se na atual rea
recepcdo. necessaniaparaa | Cdndido dos Reis . As outras duas
entrada; a outra, para entrarem | portas se localizam na fachada Todas i Gualio porias
animais de carga e carrogas. A | adjacente a esta. em frente paraa St vt entader pigiial
porta da recep¢do deveria se | travessa dos Lagares. Uma dessas '
£i% osies localizar em um local portas € a porta da portaria; a seada i postada
(pe- 164) , : £ portaria, que sofreu
perceptivel para todas as partes | outra € a porta de acesso ao patio. e s tboinbuncesdil
do convento. Ja a outra porta Esta ultima, € dupla, como instalado um gradeamentn
para passagem de carrogas | também € a tinica que possui tma ’
precisaria ter uma soleira de | soleira com rampa na saida; sendo
granito ou marmore, para que a possivel que fosse essa a ser
saida ndo fosse insignificante. utilizada para passar carrogas.
Portanto. o Convento do Calvario
corresponde parcialmente com a
indicagdo da obra.
No Convento do Calvanio a roda
(de madeira) esta localizada entre
Asrodas | Aroda deveria ser de bronze ou| o parlatorio interno e o extemo. A roda mantém o sen
(pg. 165) de madeira Portanto, o Convento do Calvario estado original.
comresponde com a indicagdo da
obra.

Tabela 2 De Fabrica Ecclesiae - Capitulo XXXIII do Livro | das Instrugdes, parte 2.
Fonte: Elaboragdo prdpria (janeiro de 2021).
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O lugar

para lavar
(pg. 167)

proximo do horto e em um um

religiosas ndo conseguissem
avistar a via publica.

O local de lavagdo deveria estar

lugar ndo muito alto. para que as

de lavagem possui acesso facil
para o horto. se localiza junto a
muralha e conserva um tanque
para lavagem de roupa. Portanto,
o Convento do Calvario
corresponde com a indicacdo da
obra.

No Convento do Calvario. o patio

O patio de lavagem mantém|
o seu estado original.

portaria
(pg. 169)

O lugar da

uma sala para administrar o
convento) deveria se localizar
num sitio iluminado e comodo.
onde as responsaveis das
religiosas pudessem se reunir
para avaliar as questdes do

€ armarios.

A portaria (esta portaria ndo € a
mesma referida anteriormente na
Regra de Santa Clara, mas sim.

convento. Deveria haver estantes

No Convento do Calvario. a
portaria localizava-se ao lado do
atrio. e contemplava duas janelas
externas. localizadas a nordeste.

Portanto. o Convento do Calvario
corresponde com a indicagdo da
obra.

A sala toda € revestida por
azulejos recentes. mas nao
existe mais a mobilia
original. Atualmente esta
sala possui duas divisoes,
devido a uma intervencdo
que ocorreu no século XX,
havendo uma sala de
reunides e outra sendo
gabinete de trabalho.

0o

(pg. 172)

dormitorio

Para o local de construgio do

um lugar no piso superior, que
ndo fosse possivel conseguir
olhar desta divisdo para a via

grandes para a enfrada de luz e
para a circulacdo de ar. Importa

lembrar que nio deveria haver
nenhuma decoragdo no local.

dormitorio deveria ser escolhido

publica. As janelas deveriam ser

com grades. mas de forma que a
parte superior pudesse ser aberta

No Convento do Calvario. o
domitorio esta localizado no
segundo piso, possuindo grandes
janelas. As janelas nio possuem
grades. no entanto, a parte
superior pode ser aberta para a
circulagdo de ar: ndo € possivel
avistar a rua. N3o ha nenhuma
decoragdo no dormitorio.
Portanto. o Convento do Calvario
corresponde com a indicacdo da
obra.

O dormitorio. tal como
existe hoje. resulta ja da
ocupacdo do século XX.

Ele foi utilizado com o

mesmo fim até 2007, ano
em que a Casa de Trabalho
de Nossa Senhora do
Rosario de Evora encerrou
as atividades no edificio.

Aftualmente o teto esta

oculto por um teto falso
(forro de PVC).

enfermaria

(pg. 176)

O local onde as religiosas eram
cuidadas quando estavam
doentes deveria ser situado no

portaria e que estivesse num
lugar salubre e pouco remoto.

interior do convento. proximo da

No Convento do Calvario. a
enfermaria se encontra
distantemente da portaria e dos
locais de convivéncia das
religiosas. mais precisamente na
extremidade da ala norte do
Convento. E uma sala longa com
duas janelas pequenas. permitindo
portanto o arejamento e a entrada
de luz solar. Portanto. o Convento
do Calvario corresponde com a
indicagdo da obra.

Atualmente esta sala ndo é
mais utilizada.

Tabela 3 De Fabrica Ecclesiae - Capitulo XXXIII do Livro | das Instrugdes, parte 3.
Fonte: Elaboracéo prdpria (janeiro de 2021).
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No Convento do Calvario. o horto
2 : sraros t d itude. :
Devido aos perigos de violagdo e grande ampl ke
da clausura. o horto ndo poderia N T
gl sermuito am i S SR paralelo a Travessa dos lagares Os muros da cerca
fe 1799 u30 poderiam fer N ahats mede 4.50 m e a muralha convenfual permanecem em
g rel? g visgs da quatrocentista, 8 m. Portanto. o seu estado original.
& via piblica Convento do Calvario
P ’ corresponde com a indicacdo da
obra.
Capitulo XXXTI do Livre I das Instrugées
A Igreja do Convento do Calvario
A igreja poderia ser construida | ndo esta orientada para oriente. e
A Joreia | oM UM s nave orientada para sim para noroeste, mas ela é A igreja mantém o seu
da hie 111 e oriente. se a localizagdo do ampla e sua cobertura € estado original. Atualmente
(pg. 13 ;) mosteiro permifisse. Ela deveria | abobadada. Portanto. o Convento | ela ndo esta acessivel ao
g ser ampla. contendo o teto do Calvario corresponde publico.
abobadado ou artesoado. parcialmente com a indicagdo da
obra.
Nio deveria existir uma capela-
Tr:;s?e:g?;l: ;llvl:duuzaali;:?ae A Tgreja do Convento do Calvario
g s i la-mor. Portanto, g
O altar mor| exterior (leigos), da interior po nglo?:nctzp;oacnalﬁ ;ﬁ:n; % 1A capela mor mantém o seu
(pg. 140) (religiosas), onde o padre R estado original.
eeletiaria’s sapada missi: O corresponde com a indicagdo da
altar se localizaria no centro Obes.
desta parede transversal.
P N i e o No Convento do Calvario. esta
J::a mencionadpa SR abertura no caso € uma portinhola,
administrara|  deveria ser construidauma | 300 ;z ICOZ::{:Z:I?;) ;e::;;; irade A portinhola mantém o seu
sagrada pequena janela decorada onde Co-nvex;to d;) c alvéri(; estado original.
commahdo | através dela. fosse administrada :
(pg. 143) s conmibda das eligitet corresponde parcialmente com a
’ indicagdo da obra.
Na cabeceira da igreja deveria A .S?C“S“a fio Convento.do
haver uma sacristia cuja porta Calvario localiza-se por baixo da
ficasse dentro dos limites das e
s Dosis o . | (sacristia interior) que da para o S :
. .. |grades. Deveria ainda ter atengdo g A sacristia mantém o seu
A sacristia p convento das religiosas. Desta B s 2
(pg. 147) para que a janela ou a roda A MO estado original. mas nio €
g fossem idealizadas de forma que d]:;tro do conrz'ento Portato 6 mais utilizada.
nio fosse possivel ver ou ouvir Consitgs C e ’
algo de dentro do convento das :
religiosas corresponde parcialmente com a
indicacdo da obra.

Tabela 4 De Fabrica Ecclesiae - Capitulo XXXII do Livro | das Instruces, parte 4.
Fonte: Elaboragdo prdpria (janeiro de 2021).

Concluindo, constatamos que na prética, as instrucdes da obra De Fabrica Ecclesiae foram
seguidas em 72% dos espagos monastico-conventuais femininos e 28% atenderam parcialmente as
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instrucGes, ou seja, o projeto arquitetbnico do Convento do Calvario seguiu em muito os ditames da
obra De Fabrica Ecclesiae.

1.3 Elementos identitarios da arquitetura dos conventos de clarissas em Evora: abordagem
comparativa

A arquitetura monéstica mendicante em geral, que enquadra a Ordem de Santa Clara, a Ordem
de Sao Francisco e a de Sdo Domingos (Dominicanos), possui uma homogeneidade substancial a nivel
de um principio de despojamento e austeridade (Villamariz, 2018).

O Capitulo Geral de 17 de maio de 1220*? de S. Domingos, tal como o Capitulo Geral de 1219*3
de S. Francisco, definiram diretrizes severas no propésito de um despojamento e consideravel
austeridade para as Ordens mendicantes que se necessitaria cogitar nas proprias Casas monasticas
(Villamariz, 2018).

Segundo Villamariz (2018), no Capitulo Geral de 1228, os dominicanos determinaram as
premissas proprias para a arquitetura das suas Casas monasticas, entdo planeadas no Capitulo Geral de
1220. Logo depois de 1228, foi determinado como deveriam ser as Casas monasticas mais austeras
“Que os nossos irmaos tenham casas modestas e humildes de forma a que nem eles se sobrecarreguem
com despesas, nem outros- seculares ou religiosos- fiqguem escandalizados com o0s nossos edificios
sumptuosos” (Villamariz, 2018, p.2-3).

Estas determinacGes dominicanas ndo foram logo seguidas pela Ordem franciscana, que no
inicio, “ndo promulgaram nenhuma prescrigdo acerca dos seus edificios, sem duvida porque entre eles
as regras de pobreza impunham-se ¢las proprias” (Villamariz, 2018, p.3).

No entanto, € necessario realizar uma observacao sobre a dificuldade de fazer uma investigagdo
do desenvolvimento da legislacdo franciscana, “pois a verdade é que, a maioria dos estatutos e actas
dos capitulos anteriores a 1260 ndo sobreviveram até aos nossos dias.” (Villamariz, 2018, p.3).

As primeiras Casas monésticas mendicantes (tanto femininas, quanto masculinas) na Italia, no
século X111, possuem caracteristicas proprias, tal como a utilizacdo de coberturas em madeira na nave
das igrejas (ndo é exclusivo) (ver Fig.2), como também, a inexisténcia de arcobotantes, inclusive nos
casos em que a cobertura era de pedra (ver Fig.3). Em Portugal, entre os séculos X111 e X1V, eracomum

ver em Casas monasticas, caracteristicas arquitetdnicas semelhantes com as da Italia, como por

12Um dos principais decretos dessas Constituicdes era a abdicacao de bens ou propriedades por parte dos frades pregadores (Franco,
2010).

13 Os decretos visavam fortalecer a organizagao das provincias que entdo tinham sido criadas. Uma dessas provincias foi a Espanha
(Franco, 2010).
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exemplo nas igrejas de Santa Clara-a-Velha de Coimbra e de Santa Clara de Santarém (Villamariz,
2018).

Fig. 2 Cobertura em madeira na nave da Igreja de Santa Fig. 3 Cobertura em pedra/ inexisténcia de arcobotantes na
Clara de Santarém. Igreja de Santa Clara-a-Velha a Velha de Coimbra
Fonte:http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUs Fonte:http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/S
er/SIPA.aspx?id=3392 (Janeiro de 2021) IPA.aspx?id=2807 (Janeiro de 2021)

As Casas monasticas mendicantes femininas, sendo as de Evora abordadas neste subcapitulo,
além de serem modestas, possuem uma série de elementos construtivos particulares, que se manifestam
como estruturas construidas com o objetivo de dividir as pessoas e 0s seus sexos, manifestando-se
como uma verdadeira fortaleza, no intuito de afastar o contato com as religiosas ali recolhidas. A
separacao era completa, ndo permitindo o contato fisico ou visual (Nunes, 2011).

Mesmo partilhando o mesmo estatuto de vida, frades e religiosas'* identificavam-se com duas
distintas representacfes da vida cristd: uma militar, e outra conjugal. Ao mesmo tempo que 0s Corpos
dos frades se tornavam publicos, os corpos das religiosas se tornavam mais reservados e inalcancaveis
(Urbano, 2007). Nesse sentido, existiam algumas diferencas significativas entre os conventos
masculinos e femininos, diferencas que se observaram em Evora. Segundo Silva (2019) nos conventos
masculinos, ndo havia a clausura absoluta, ou seja, eram possiveis as entradas e saidas do convento

tanto por parte dos religiosos, como dos seculares. A Unica proibicdo existente era sobre a entrada de

14 Importa lembrar que, de acordo com L. Urbano, contrariamente aos frades, que se tornavam assexuais ao entrarem numa casa
monastica, as religiosas santificavam a sua virgindade a Igreja como sendo esposas de Jesus Cristo (Urbano, 2007).
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mulheres. Ja nos conventos femininos, principalmente apds o Concilio de Trento, a clausura tornou-se
“absoluta”, na tentativa de disciplinar a vida das monjas dentro do ambiente monéstico de maneira a
manté-las fora do mundo profano. A clausura foi uma decisdo encontrada, dado que as religiosas ao
invés de evangelizarem o proximo, realizavam um sacrificio interior, marcado pelos votos de pobreza,
castidade, obediéncia e pela constante oracdo (Alves, 2013).

A nivel morfologico e tipoldgico, as Casas monasticas femininas e masculinas possuiam em
comum a designada “tripla composigao: igreja, dependéncias e cerca” (Alves, 2013, p.75)

Na cidade de Evora foram erguidos trés conventos de clarissas: 0 Convento do Calvario, o

Convento de Santa Clara e o Convento do Salvador do Mundo.

Fig. 4 Localizagéo dos Conventos do Calvério, do de Santa Clara e do Salvador do Mundo.
Fonte: Google Earth 2021.

A identificacdo dos elementos caracterizadores destes tipos arquitetonicos'® permitira
apresentar as similitudes e particularidades entre esses trés conventos.

Devido a extin¢do das Ordens Religiosas em Portugal em 1834, os conventos femininos
tiveram a permissao de manter o uso religioso até ao momento em que a Ultima freira morresse, nao
sendo admitidas, depois de 1833, mais novigas. Apos 0s conventos serem secularizados, diversos

15 Segundo Durand, o tipo arquitetdnico é “tanto a estrutura interna da forma arquitetonica como o processo metodoldgico do
projeto baseado na articulacdo de elementos e partes em planta e fachada” (Apud Martorell, 2001, p.110).
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fendmenos contribuiram para a sua descaracterizacdo, abandono e em muitos casos, 0
desmembramento. Muitas destas edificagdes foram sendo reutilizadas logo no inicio da secularizacdo
em diversos usos, como hospitais, hospicios, quartéis militares e até escolas, como é o exemplo de um
dos conventos analisados a seguir.

O Convento do Calvario®¢, objeto de estudo desta dissertacéo, localiza-se a noroeste do Centro
Historico da cidade de Evora, na atual Rua Candido dos Reis (ver Anexo 4 - Fig. 4, p. IV) Adjacente
a cintura da muralha quatrocentista (Cerca Nova), possui uma cerca que se prolonga ao longo da
muralha.

O Convento de Santa Clara, o primeiro convento feminino intramuros da cidade de Evora
(Monteiro, 2010), foi fundado em 1452 pelo bispo de Evora, D. Vasco Perdigdo, num pequeno terreno
com edificios em ruinas, que pertencia ao Paco dos FalcBes. Anos mais tarde, a comunidade religiosa
anexou terrenos contiguos, originando um quarteirdo que praticamente permanece com a mesma forma
até a atualidade. O seu acesso principal se faz pela Rua Serpa Pinto, situando-se no centro oeste do
Centro Historico de Evora (ver Anexo 5- Fig. 5, p. V)

A comunidade tomou posse da edificacdo em 1459, dado que a primitiva igreja foi consagrada
cinco anos depois, e reconstruida no ano de 1584. Durante a Guerra da Restauragdo, em 1663, o
Convento de Santa Clara foi danificado consideravelmente, sendo, no entanto, o abrigo das religiosas
do Convento do Calvario (cujo convento, & Porta da Lagoa, era mais inseguro dada a proximidade dos
ataques das tropas espanholas) e de familias em busca de seguranca. No 1° de novembro de 1755 o
Convento também foi danificado devido ao grande terramoto. Em 1903 morreu a ultima freira do
Convento e o edificio recebe quartéis militares entre 1911 e 1936, exceto a igreja e em 1936 uma
parcela do edificio sofreu um desabamento. Em meados da segunda metade do século XX, nele se
instalou uma escola de ensino basico, do modo que se mantém até os dias de hoje (Caeiro, 2005). A
igreja de Santa Clara esta hoje sob tutela da Arquidiocese de Evora.

Ja o Convento do Salvador do Mundo, historicamente de clarissas urbanistas, situa-se no centro
do Centro Histérico da cidade de Evora, mais precisamente na atual Rua da Olivenca (ver Anexo 6-
Fig. 6, p. VI). O convento teve origem num recolhimento de religiosas fundado em 1550 por Joana da
Gama, regido pela Ordem Terceira de S. Francisco, numa edificacdo localizada proximo do Colégio
Espirito Santo (Caeiro, 2005), onde a toponimia revela ainda a sua existéncia inicial, na Rua do
Salvador Velho. Por determinacdo do Cardeal Dom Henrique, no ano de 1567, a comunidade religiosa

foi desapropriada dessas instalacfes, para construcdo da igreja do Colégio do Espirito Santo e

16 O Convento do Calvario serd melhor descrito no subcapitulo 2.2.
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instalacdes anexas, sendo entdo a comunidade transferida para o antigo Paco dos Camdes, proximo ao
Hospital da Misericordia (Espanca, 1966). Pelo motivo de o Paco dos Camdes ser pequeno para 0
namero de religiosas e ser impossivel amplia-lo, pelo motivo da edificacdo ocupar todos os limites do
terreno, a abadessa Dona Catarina de Aguiar resolveu procurar um local maior, até que o Arcebispo
Dom Alexandre de Braganca cedeu uma parcela significativa do antigo Palacio dos Condes de
Sortelha, que possuia uma torre da Cerca Velha. As religiosas mudaram-se para essas instalacfes em
1605, sendo que o inicio da constru¢do do Convento aconteceu dois anos depois (Caeiro, 2005). O
latecoro é datado de 1609 e o Coro alto, de 1610. A Igreja foi consagrada em 24 de julho de 1610,
sendo fundamental a compra de terrenos contiguos ao Palacio com o intuito de construir a capela-mor.
Entre os anos 1700 e 1705, o Convento do Salvador do Mundo sofreu grandes transformacfes de
ampliacdo, perdendo o seu tragado original; foi construido o grande dormitério, as varandas de tijoleira
da torre (utilizada como mirante para as religiosas) e a enfermaria. No ano de 1726, 0s coros, a
cobertura da igreja e as fachadas sofreram melhoramentos e em 1766, foi construido o dormitério
pequeno. Foi secularizado em 1886, quando morreu a dltima freira (Caeiro, 2005). Segundo Cameirdo
(2008), em 1940, o edificio conventual comecou a ser desmembrado, sendo demolidos o claustro
interior, a sala do capitulo, a portaria, o0 noviciado, a enfermaria e os dois dormitorios setecentistas.

No ano seguinte, 1941, ocorreu um grande ciclone em Evora, de modo que o que restava do
Convento do Salvador sofreu considerdveis danos. Nesse mesmo ano comegou a ser construido o
edificio da estacdo de correios C.T.T. no local da antiga cerca conventual, sendo finalizado em 1942.
Em 1960, a Direcéo Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais se instalou na zona da torre (Caeiro,
2005). Segundo Espanca (1978), antes de ser demolido, “o edificio compunha-Se por uma portaria para
0 exterior com grades seguida de uma portaria interior; seguia-se um pequeno patio do qual se
desenvolvia um corredor até a cozinha (...) junto a qual existia (...) um refeitorio (...)” (Apud
Cameirdo, 2008, p.24). De acordo com Cameirdo (2014), a igreja e a torre estdo hoje sob tutela da
Direcdo Regional de Cultura do Alentejo.

Importa lembrar que a arquitetura das Casas monasticas mendicantes femininas promove a
separacdo entre religiosas e leigos e explora a distin¢cdo de género. A imposi¢do da intransigente
observancia da clausura define as particularidades destas edificacdes, devido a necessidade da presenca

de elementos construtivos que promovam a intermediagéo entre dois mundos (Nunes, 2011).
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1.3.1. Localizacéo

A localizagdo da maioria dos conventos femininos de clarissas era intramuros das cidades,
devido a busca de protecdo, que as religiosas tanto precisavam para afirmar a clausura exigida pelos
votos religiosos, visto que extramuros, elas estariam & mercé de vandalismos. O motivo de haver
conventos femininos de clarissas no extramuros das cidades, verifica-se pela insuficiéncia de espago
no interior da cerca dos burgos, ou simplesmente porque os terrenos doados para a sua construcdo se
localizarem fora destes (Alves, 2013). A localizacdo das Casas monasticas estava profundamente
relacionada com os seus patronos e fundadores, dado que eram estes que determinavam o local que o
convento iria ocupar, podendo ser em terrenos vazios dentro da cidade, ou em edificios ja existentes
intra ou extramuros. Em Evora, os conventos de clarissas sdo intramuros. (Alves, 2013).

O exterior do conjunto arquitetdnico das Casas monasticas mendicantes femininas define-se
por uma arquitetura modesta, robusta, com altos muros e poucas janelas gradeadas nas fachadas, o que
ndo permite perceber onde termina a edificacdo e onde inicia a cerca do convento (Nunes, 2011). O
muro é um extenso elemento de resguardo onde finaliza um mundo secular e impede que nele entrem

ladrbes e que as religiosas possam ser vistas da rua (Nunes, 2011).

1.3.2. Muros

No Convento do Calvario, para quem esté na via publica, todos os muros que englobam a cerca
(ver Anexo 7- Fig. 7, p. VII) sdo altos, ndo sendo possivel saber aonde se inicia a cerca e onde termina
a edificacdo. O “muro” que circunda o Convento a oeste € na verdade a cintura original da muralha
quatrocentista (Cerca Nova), e os outros (a sul e a leste) foram construidos durante a construcdo do
Convento.

Ja no Convento de Santa Clara, mesmo com a descaracterizacao do edificio com a instalagéo
da atual escola, é possivel identificar que os muros que circundavam a antiga horta (ver Anexo 8- Fig.
8, p. VIII), estdo localizados num anexo a nordeste da edificagcdo. Verifica-se, como no anterior, que
ndo era possivel para quem estava na rua, avistar 0 que se passava dentro da horta, devido a altura do
muro.

O Convento do Salvador, por ter sido desmembrado, ja ndo existe a cerca conventual, mas é
muito provavel que ela tenha sido alta o bastante para ndo poder ser visto de fora o que se passava no

seu interior (ver Anexo 9- Fig. 9, p. IX).
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1.3.3. Fachadas

Segundo Urbano (2007), as fachadas dos conventos femininos construidos na Idade Moderna
utilizam uma expressao praticamente militar devido a presenca de contrafortes e paredes de grande
espessura e altura, o que é evidente nos trés conventos apresentados. Esta observacéao € valida para a
fachada principal do Convento do Calvério, a nordeste do edificio, que apresenta onze grandes
contrafortes assimetricos, desprovidos de ornamentos (ver Anexo 10- Fig. 10, p. X).

No Convento do Salvador, mesmo tendo sido desmembrado, é possivel identificar na fachada
na igreja dois grandes contrafortes, sendo um em cada esquina da igreja mas, diferentemente do
Convento do Calvario, possui mais ornamentos, bem como o coroamento da igreja no estilo barroco
(ver Anexo 11- Fig. 11, p. X1). J& o0 Convento de Santa Clara, apresenta na sua principal fachada, sete
imponentes contrafortes em estilo renascentista (ver Anexo 12- Fig. 12, p. XIlI). Este é o convento
feminino que possui os maiores contrafortes da cidade de Evora. Mesmo possuindo um caracter rigido
na sua fachada, h4 elementos construtivos que “quebram” esta rigidez, tal como os dois grandes
porticos renascentistas, que abrigam as duas entradas da igreja, e a parte superior dos contrafortes,
possuindo formas arredondadas, que lembram volutas, rematadas por pinaculos. Os dois portais ainda
possuem ornamentos em estuque e fresco, simbolizando as Ordens de S&o Francisco e Santa Clara.

Ainda sobre as fachadas destes conventos, importa lembrar que os conventos femininos
possuem caracteristicas especificas, como a porta principal da igreja se localizar sempre na lateral da
igreja, sendo uma “marcagdo enfatica” (Urbano, 2007, p.40); como também, a porta principal do
convento se localizar sempre na fachada lateral do edificio, sendo mais modesta do que a porta da
igreja. O Convento do Calvario e o Convento de Santa Clara seguem esta caracteristica, no entanto, o
Convento do Salvador, além de possuir uma porta na lateral na igreja, possui também uma porta, mais

imponente, na sua fachada.

1.3.4. Nave

As igrejas dos trés conventos possuem igualmente uma s6 nave, de forma retangular, e possuem
uma divisao de trés tercos (3/3), sendo o primeiro ter¢o ocupado pelo altar mor, o segundo tergo pela
nave da igreja, e o ultimo terco, é destinado ao espago do coro ou os coros (alto e baixo, como em

Santa Clara).
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1.3.5. Dependéncias

As dependéncias, na maioria dos conventos femininos, sdo distribuidas ao redor do claustro,
sendo este, localizado no centro do edificio. O refeitério e a sala do capitulo normalmente séo
localizados no piso térreo do convento (Urbano, 2007), o que se verifica nos trés conventos analisados,
tal como a cozinha e a despensa. O dormitdrio localiza-se no segundo piso, com o proposito de
recolhimento, sendo mais afastado das atribui¢des diarias (Urbano, 2007). Os trés conventos analisados
correspondem com esta afirmacdo (ver Anexo 13 - Fig. 1, Fig 2, Fig. 3 p. XIII).

1.3.6. Mirantes

Os mirantes s&o 0s Unicos elementos construtivos que avancam sobre a horizontalidade da
edificacdo, de modo que a comunidade religiosa pudesse ver sem ser vista (Nunes, 2011). Estas
estruturas situam-se na maioria das vezes, nos locais de maior visibilidade para as freiras, ou seja,

paralelos aos principais eixos viarios da cidade. No Convento de Santa Clara ha trés mirantes,

um dos trés mirantes, que remata a poente a fachada principal e que serve também de torre sineira,
se situa numa das esquinas do edificio, controlando toda a rua até a Porta de Alconchel, entrada
poente na muralha da cidade. (...) outro mirante, situado por cima do falso transepto da igreja,
existindo ainda um terceiro, também visivel a grande distancia e impondo-se no perfil da cidade,

junto a portaria. (Urbano, 2007, p.44).

O Convento do Salvador possui um mirante, que por se localizar numa zona central, na
Praca do Sertorio, tinha uma grande visdo panorédmica da cidade, correspondendo a torre da cerca
primitiva da cidade (Urbano, 2007). No Convento do Calvario ha dois mirantes, sendo um natorre

Fernandina, ao lado da muralha, e outro a torre-campanario, tal como em Santa Clara.
1.3.7. Coros

Os coros revestem-se de grande importancia para as religiosas e sdo particularmente
essenciais no seu quotidiano. Eles sdo a continuacao espacial da igreja dos leigos, no entanto, estdo

separados da igreja por elementos construtivos que asseguram o distanciamento necessario das
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religiosas em severo cumprimento da clausura. Entre esses elementos, encontramos grades, rodas
e portinholas (Nunes, 2011).

Ha trés tipos de coros: coro alto, coro baixo e latecoro. O coro alto se localiza no segundo
piso na parede oposta ao altar da igreja, e em muitos conventos, ha um balcdo'’ além da grade do
coro (como existe no Convento do Calvario), principalmente nos cendbios onde ndo ha mais do
que um coro. O coro baixo é localizado por baixo do coro alto, e ele, quando acompanhado de um
coro alto, possibilita a sobreposicao de dois coros. Ja o latecoro, localiza-se ao lado da capela-mor
e era um local privilegiado, pois estava muito préximo do altar. Eram “destinados as freiras mais
idosas ou doentes que tinham dificuldade em participarem na missa, do distante coro aos pés da
igreja.” (Alves, 2013, p.83). O Convento do Calvario apenas possui um coro alto. No Convento de
Santa Clara, ha um coro alto e um coro baixo. J4 no Convento do Salvador, hd um coro alto e um
latecoro (ver Anexo 14 - Fig. 1, Fig 2, Fig. 3 p. XVI).

1.3.8. Elementos separativos

Os elementos construtivos de separacdo das religiosas entre o interior e exterior dos
conventos séo as rodas, grades e portinholas (Urbano, 2007). Eles serviam para definir uma certa
distancia que ndo pudesse permitir o contato visual, ndo tolerando angulos de visdo do interior
para o exterior e vice-versa (Nunes, 2011). No Convento de Santa Clara, 0 coro baixo possui uma
grande grade e uma portinhola no centro, servindo de comungatério (ver Anexo 15- Fig. 15
p.XVIII). Ja no Convento do Salvador, o latecoro possui uma roda ao lado da grade, com o fim de
passar a sagrada comunhdo para as religiosas (Urbano, 2007) (ver Anexo 16- Fig. 16, p. XI1X). No
Convento do Calvario, o coro alto possui uma grande grade com uma portinhola no centro, e ainda,
espigdes virados para a igreja dos leigos, marcando a divisdo dos espagos e reforgando a clausura
das religiosas (ver Anexo 17- Fig. 1, Fig. 2, p. XX).

No conjunto de similitudes e particularismos de conventos de clarissas, enfatizamos a
arquitetura modesta, a cerca conventual apresentando muros altos, a disposicao das dependéncias

conventuais, expressao militar dos contrafortes nas fachadas, torres-mirantes localizadas em sitios

17 Nesse caso, também é denominado de coro externo (Espanca, 1966) e é uma varanda que se estende para a nave da igreja.
Segundo Alves (2013), ¢ pelo balcdo que o paroco (com acesso por uma escada) passava a hdstia para as religiosas por meio de
uma roda ou portinhola na grade.
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estratégicos, a porta principal da igreja ser lateral, igreja de apenas uma nave e elementos
separadores entre 0 mundo externo e o interno.

Concluindo este capitulo, vale destacar que a arquitetura dos conjuntos monasticos regidos
pela Ordem de Santa Clara baseou-se notoriamente na arquitetura Franciscana, devido a
austeridade nas suas estruturas arquitetdnicas e o Convento do Calvario seguiu em grande parte 0s
ditames da obra tridentina De Fabrica Ecclesiae, criada em 1577.

No préximo capitulo, apresentaremos a fundacéo e evolugdo historico-arquiteténica deste
convento de clarissas da Primeira Regra em Evora, relacionando-as com o contexto historico da

cidade.
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Capitulo 2- Fundagcéo e Evolugdo historico-arquitetonica do Convento de Santa Helena do Monte
Calvario em Evora

O presente capitulo tem por objetivo descrever a fundacao e analisar os aspectos historicos que
influenciaram a evolugdo do conjunto arquitetdnico do Convento do Calvério, situado na malha urbana
da cidade de Evora.

Nesse sentido, para uma melhor compreensdo, é necessario refletir sobre a historia da cidade
de Evora, pois na sua trajetoria historica os respectivos processos de desenvolvimento e crescimento
sdo indicadores da relevancia religiosa desta cidade e da sua expressao em termos arquitetonicos.

Quando se pretende realizar uma pesquisa historica com consideravel grau de profundidade de
uma determinada localidade ou de uma cidade, torna-se essencial realizar uma analise e recolher
testemunhos, de natureza varia (nomeadamente documentais, iconogréficos, cartograficos) para se
compreender a realidade atual & luz do passado. E extremamente relevante descobrir como as cidades
surgiram, quais suas principais caracteristicas e como ocorreram as articulagdes com a estrutura
econdmica e social. Considerando que nos primordios, as cidades surgiram como pequenos
aglomerados que foram sofrendo transformacdes ao longo do tempo, a anélise de relatos historicos

permitira compreender como Evora se desenvolveu historicamente (Brumes, 2001; Barros, 2007).

2.1. A localizac&o do Convento do Calvario e a sua relagio com a cidade de Evora

Ao realizar uma pesquisa sobre a fundagio da cidade de Evora, encontram-se diferentes
perspectivas de analise por parte dos historiadores. Nesse sentido, segundo Leal (1874), a cidade foi
fundada em 2059 a.C. com o nome de Ebura ou Elbura. Ja Gromicho (1962-63), defende que foi no
século VIII a.C., quando inimeras tribos Germanas, seguindo os Celtas, chegaram a Peninsula Ibérica,
sendo que uma dessas tribos conhecida como Eburone, teria ocupado a regido da atual Andaluzia,
Alentejo central e parte da Estremadura, e fundado algumas povoacdes, entre elas Evora. Assim,
embora de origem anterior ao dominio romano (Simplicio, 2013), Evora foi ocupada pelos romanos
em meados do século | a.C., época em que aconteceu uma forte romanizagdo na cidade (Espanca,
1987). A localizacdo era estratégica, ja que a cidade situava-se num ponto de separacgdo de trés bacias
hidrogréficas, com grande importancia e geograficamente proxima ao cruzamento de estradas
militares. A sua posicdo geogréafica, beneficiou o interesse militar e estratégico e levou a que, no
decorrer da ocupacdo romana, a cidade adquirisse uma notavel importancia regional. Esta importancia

define-se pela designacao que o Imperador Julio César concedeu a cidade, no século | d.C., Liberalitas
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Julia (Simplicio, 1997). Neste periodo, segundo Gordalina (2018), foi construido o Templo Romano
(séc. 1 - 11d.C) e a Cerca Velha (séc. Il - 111 d.C), intervencionada/acrescentada/reforcada também nos
periodos imediatamente posteriores (dominios visigético e arabe). Da Cerca Velha (ver Anexo 18- Fig.
18, p. XXI), com uma forma ovoide e atingindo 1.280 metros de perimetro, restaram alguns vestigios,
tais como a Porta de D. Isabel, a torre de Sesibuto e a torre do Salvador (Giebels, 2006).

Ao longo do século V d.C. até o inicio do século VI, os visigodos, originarios da Escandinavia,
ocuparam a cidade; para alguns autores, a dominacdo visigética ndo trouxe nenhuma adicdo a
arquitetura militar da cidade (Carvalho, 2004).

No ano de 710, o comandante Omiada Tariq ibn Ziyad ‘ocupou a Peninsula Ibérica e derrotou
os Visigodos (Abun-Nasr, 1987). Cinco anos depois, a cidade de Evora foi invadida pelas tropas de
Abd al Aziz ibn Musa®®, e ficou sob o dominio mouro por quatro séculos e meio (Carvalho, 2004).
Evora foi considerada Capital de uma Kuna (territério) com governador e sede de um Distrito Judicial
sob a responsabilidade de um juiz (Beirante, 1995). A presenca mugulmana teve grande influéncia na
arquitetura de Evora. A utilizagio de adobe é visivel em construgdes, bem como a habilidade em se
adaptar a utilizacdo de materiais locais, como por exemplo, o granito, em reconstrucfes das muralhas
da cidade (Carvalho, 2004). Intramuros, a cidade era dividida em duas partes: a alcagcova (fortificacao)
se localizava a leste, correspondendo a cerca de 1/8 da area total, e a medina (cidade) a oeste (Beirante,
1995). A influéncia mugulmana no tragado urbano foi gradativamente sendo mais notavel, sobrepondo-
se ao planeamento da cidade romana. Um exemplo disso é a antiga Rua da Selaria (atual Rua Cinco
de Outubro) que, conservando aproximadamente a posi¢do da rua, passou a apresentar, em vez de um
severo alinhamento, uma linha sinuosa com largura variavel — ponto caracteristico da cidade romana
(Simplicio, 1997). O dominio dos mouros ndo significou a auséncia de incursdes e ataques a esse
dominio. Logo no verdo de 913, o Rei Ordonho Il da Galiza e Ledo realizou um violento saque a
cidade. Cerca de setecentos homens morreram nesse ataque, sendo que a cidade foi destruida e
arrasada. No ano seguinte, a regi&o de Evora passou a pertencer ao Emir de Badajoz e foi reconstruida
e repovoada.

Em 1165, durante o processo da Reconquista Cristd do territdrio, a cidade foi tomada pelos
cristdos por acdo de Geraldo sem Pavor, e cedida ao primeiro Rei de Portugal, D. Afonso Henriques

(Sidarus, 1993). Nesse periodo historico, Evora passou a conhecer um novo periodo de

18 Comandante Omiada que iniciou a conquista mugulmana da Hispania Visigética. Ele liderou um imenso exército para atravessar
o estreito de Gibraltar a partir da costa norte da Africa, consolidando suas tropas no que hoje é conhecido como o Rochedo de
Gibraltar ou Coluna de Hercules (Abun-Nasr, 1987).

19 Segundo Hugues (1965), foi o primeiro governador de Al-Andalus (atual Peninsula Ibérica).

41


https://en.wikipedia.org/wiki/Umayyad
https://en.wikipedia.org/wiki/Hispania
https://en.wikipedia.org/wiki/Visigoths
https://en.wikipedia.org/wiki/Strait_of_Gibraltar
https://en.wikipedia.org/wiki/Rock_of_Gibraltar
https://en.wikipedia.org/wiki/Rock_of_Gibraltar

desenvolvimento, através do qual ganhou maior importancia na rede urbana do pais. D. Afonso
Henriques concedeu a cidade o seu primeiro foral em 1167 e, além de inaugurar na cidade a sede da
nova Ordem Militar de Sdo Bento de Calatrava (posteriormente, de Avis), fortaleceu o papel militar
da urbe na defesa e ampliagdo das posi¢des conquistadas (Simplicio, 1997).

O grande marco do dominio cristdo na cidade, foi a construcdo da catedral, fundada em 1204.
Posteriormente, a relevancia de Evora levou a que, ainda na primeira dinastia, nela se estabelecesse
temporariamente a corte nos reinados de D. Dinis (séc. XI1I); D. Afonso Il (séc. XIII); D. Afonso IV
(séc. X1V); D. Pedro I (séc. XIV), D. Fernando (séc. X1V) e D. Jodo | (séc. XIV/XV), o que claramente
influenciou o seu enriquecimento e desenvolvimento. Importa lembrar que essa preferéncia da cidade
pela Corte prolongar-se-ia, nomeadamente no século XV e XVI, com as estadas de D. Jodo IlI, D.
Manuel, seus filhos D. Afonso (bispo de Evora até 1540), D. Jo&o Il e o Cardeal D. Henrique (1°
arcebispo de Evora, em 1540), e D. Sebastido (Simplicio, 1997).

A crescente importancia da cidade entre os séculos XII e XIII, juntamente com seus atrativos,
levaram a movimentos migratorios em relacdo a Evora, e rapidamente a urbanizagéo é obrigada a
prolongar-se para além da primeira cintura de muralhas. Assim, a malha urbana do interior da Cerca
Velha foi gradativamente preenchida, e a limitacdo do espago conduziu a fundag&o, extramuros em
relacdo a essa primitiva cerca, de alguns conventos (Simplicio, 1997), nomeadamente o de S. Francisco
(1224), sendo a primeira instituicio conventual no militar em Evora, o de S. Domingos (1286),
também no século X111 (1278)?° mas mais afastado da cidade, o mosteiro de Sdo Bento de Castris,
sendo a primeira Casa de clausura feminina da regido (Ordem de Cister) (Caeiro, 2005; Conde, 2005).

E importante salientar que Evora nesse momento histdrico, fez parte ativa da consolidagio da
Reconquista, onde a Igreja, as Ordens Religiosas e as Ordens Religiosas-militares (como a de Avis)
reorganizaram 0s espacos rurais e urbanos com forte afirmacdo catdlica. A criacdo de conventos e
mosteiros, a implantacdo de igrejas, a influéncia de diferentes Ordens religiosas, a existéncia de
albergarias e hospitais, indicam o século XIlI como de crucial importancia para a defini¢cdo da malha
urbana de Evora e do espago periurbano, onde se comecam a afirmar as hortas e as quintas (Beirante,
1995). Intramuros, as cercas das Casas conventuais encontravam-se bem definidas (Caeiro, 2005).

Antes da fundagfo do Convento do Calvario, em 1574, ja estavam instalados em Evora (ver
Anexo 19- Fig.1, Fig.2, Fig.3, Fig.4, p. XXII) diversos institutos de vida regular de varias Familias
religiosas, masculinos e femininos. Entre os masculinos, identificamos os conventos de S. Francisco

(1224), de S. Domingos (1286), como atras citamos, do Espinheiro (1463), de S. Jodo Evangelista

20 Data do reconhecimento papal (Conde, 2005).
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(1491), de Nossa Senhora da Graca (1520), de Bom Jesus de Valverde (1544), de Santo Antonio da
Piedade (1581), e o primitivo convento do Carmo (1531, localizado junto ao forte de Santo Anténio, e
destruido em 1663 durante a Guerra da Restauracdo). Havia também o mosteiro cisterciense feminino,
S. Bento de Castris (1275). Ja os conventos femininos foram as agostinhas de Santa Monica (1508), e
outro convento de clarissas, o de Santa Clara (1452), as Casas dominicanas, a de Santa Catarina de
Sena (1490) e a de Nossa Senhora do Paraiso (1499). O final do seculo XVI e o inicio do século
seguinte, ja depois da fundacdo do Convento do Calvario, testemunharam a fundacéo do convento dos
Remedios (1554), da Cartuxa (1598) a reinstalacdo do convento do Carmo em 1691, e o convento das
Mercés (1669) todos masculinos. Ja os cenobios femininos foram o do Salvador (1605) (clarissas

urbanistas) e o de S. José (1674), de carmelitas descalcas, o0 mais tardio.
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Fig. 5 Casas monasticas de Evora.
Fonte: Elaboracgdo propria sobre o software Google Earth, 2021.

A justificativa de Evora ter sido palco dessas fundacdes monastico-conventuais desde tempos
medievais, deve-se ao fato de esta ser uma cidade conquistada pelos mouros e estar situada em territorio
limite ocidental da Cristandade. Estes fatores atrairam algumas Ordens religiosas que, seguindo o
espirito apostolico e expansionista, aqui se vieram implantar posteriormente (Monteiro et al., 2016).

A cidade via concluida no século XIV a Cerca Nova, estabelecendo um espaco intramuros de
cerca de 90,3 hectares (Abel, 2008), e abrangendo trinta e cinco torres (das quais atualmente
permanecem vinte) (Fontes, 2015). Nesse mesmo século surge um grande movimento de institui¢des

assistenciais que se espalham pela cidade, como leprosarias, albergarias e hospitais, criados com apoio
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do movimento das Beguinas?’. Tal movimento, provoca reacdo das Ordens Religiosas Regulares,
contrarias a esses beatérios ou Casas de Mulheres de Pobre Vida (Fontes, 2015). Nesse sentido, 0
movimento das Beguinas fez surgir varios recolhimentos, apoiados pela Ordem Dominicana. Alguns
se transformam, ou foram integrados em conventos: Beguinas da Rua do Cavalo, Pobres das Casas de
Dona Guiomar, Beatas da Maria da Fonseca, Casas das Beatas de D. Beatriz de Melo e Pobres das
Casas das Galvoas (Caeiro, 2005).

No Século XV1, Evora conheceu um significativo apogeu cultural e econdmico com grandes
construgdes religiosas, militares e civis, incluindo estabelecimentos escolares: de fato, com o apoio do
Cardeal D. Henrique, foi fundado o Colégio Jesuita do Espirito Santo, em 1553 (em 1559, reconhecido
como Universidade de Evora), a Capela de Vera Cruz, em 1555 (para 26 bolseiros clérigos, cursantes
de Casos d Consciéncia), a Capela de S. Jodo, em 1559 (para 24 bolseiros clérigos cursantes de
Teologia e Artes), o Colégio de S. Mangos, em 1562 (para estudantes leigos - pobres e porcionistas
(Poldnia, 2006). Dez anos depois, o Cardeal incentivou a criacdo de quatro novos Colégios anexos a
ja entdo Universidade de Evora: o de Santo Agostinho (para quarenta estudantes de Artes); o de S&o
Gregorio (para quarenta clérigos); o de S&o Jeronimo (para cinquenta humanistas) e o de Nossa
Senhora da Purificacdo (para doze tedlogos). Destes, apenas o ultimo foi fundado (Moreira, 2004).
Convém ainda destacar o Colégio de Sdo Paulo, que foi criado também pelo Cardeal, por aprovacédo
do Papa Gregorio XIII no dia 1 de setembro de 1578. Foi ocupado pelos eremitas de Serra de Ossa,
com o patrocinio de Sdo Paulo (Franco, 1945)2,

A influéncia dos Jesuitas constituiu um importante significado cultural e educacional para a
cidade de Evora. A nova forma de ensino proposta pelos Jesuitas, assentando no estudo das Artes e
humanidades, representou um sucesso educacional para as cidades que tinham seus Colégios, pois além
de atender seus préprios membros, também abriam as portas de forma gratuita para os estudantes
externos (Miranda, 2009). Esse sucesso educacional, também era alcancado pelas novas préticas e

normas pedagdgicas indicadas na concepc¢ao do modelo didatico pedagdgica Jesuitica. Assim, o projeto

21 Eremitas, que durante o inicio do reinado de D. Jodo Il, em 1482, adotaram um sistema centralizado de governo, de aspecto
congregacional, sendo orientados pela comunidade da Serra de Ossa. Elaboraram para si normas bésicas, aprovadas por D. Jodo Il
em 1488, em que lhes era permitido permanecerem livres da obediéncia a uma Regra e submetidos somente a profissao do voto de
castidade (Fontes, 2015).

22 A obra Evora llustrada, do Padre Anténio Franco (editada por Armando Nobre de Gusm&o em 1945) é uma reedicéo da Evora
llustrada do Padre Manuel Fialho. A obra do P. Fialho é um conjunto de quatro grandes volumes manuscritos, 0s quais em
nenhum momento foram publicados. Importa ressaltar também, que o P. Francisco da Fonseca escreveu no ano de 1728 o
Epilogo dos quatro volumes da Evora llustrada, denominado Evora Gloriosa. Nesse estudo utilizarei tanto a edicfo de 1945 do
P. Antonio Franco, como também a obra do P. Francisco da Fonseca de 1728.
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educativo proposto pelos Jesuitas alcangcou um grande destaque entre os séculos XV e XVII (Santos,
2014).

No século XVII, durante a Guerra da Restauracdo (1640-1668), D. Jodo José de Austria
conquista por alguns dias a cidade de Evora em 1663, danificando inimeros edificios civis e religiosos,
desde o Aqueduto até aos conventos, como o primitivo Convento do Carmo, que sofreu “destruigdo
total” (Bilou, 2018, p.154) e o Convento do Calvario, “arruinou-se parcialmente” (Espanca, 1966,
p.241). A cerca quatrocentista da cidade foi atacada neste contexto, havendo necessidade de reforgo
da defesa da cidade através da construgdo de baluartes, um forte (de Santo Ant6nio) e um fortim, hoje
desaparecido (Lima, 1996).

Em 1759, sob o reinado de José I, ocorre o encerramento do Colégio do Espirito Santo pela
expulsdo da Companhia de Jesus do pais. Quarenta e oito anos depois, durante a Guerra Peninsular,
com a transferéncia da Corte Portuguesa para o Brasil, as tropas de Napoledo Bonaparte iniciaram os
saques em territorio portugués (Vaz, 2008). Evora tornou-se uma das vitimas, ao ser saqueada no dia
29 de julho de 1808 por 9.000 soldados de infantaria e cavalaria (Vaz, 2008). Primeiramente, 0s
invasores comecaram a saquear montes e quintas. Logo apds o fim da resisténcia por parte da
populacéo eborense, foi iniciado o saque na cidade e arredores, com principal interesse nos conventos
e igrejas. Nenhum convento ficou isento de roubos de dinheiro, objetos de ouro e prata, sacrarios
relicarios e joias preciosas. Importa lembrar que os conventos eram conhecidos nessa época por serem
ricos, especialmente em dinheiro, pois funcionavam como bancos, aceitando depdsitos, emprestando
dinheiro a particulares e adquirindo nos juros destes emprestimos, um importante provento (Vaz,
2008).

Apos 30 de maio de 1834, por politica do governo liberal, foram imediatamente extintas as
Ordens religiosas masculinas, sendo que os conventos femininos continuariam em funcionamento até
a morte da Ultima freira. Uma nova configuracio passou a se desenhar na cidade de Evora,
transformando a organizacao interna da cidade, como ja ocorria em quase toda a Europa do século
XIX. Sendo assim, 0 Convento de Santa Ménica foi o primeiro a ser extinto ainda em 1881, seguindo-
se 0 de Santa Catarina em 1882, o de Salvador e o Convento Novo em 1886, o de Sdo Bento de Castris
em 1890, o do Paraiso em 1897, o de Santa Clara em 1903 e o do Calvario em 1889 (Caeiro, 2005)
(ver Anexo 20- Fig.20, p. XXIV).
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2.2 Enquadramento histérico do Convento do Calvario no panorama conventual da cidade
de Evora

O Convento do Calvario, localiza-se intramuros da cidade de Evora, na Freguesia de Santo
Antdo, sendo adjacente a cintura da muralha quatrocentista (Cerca Nova), e possui a sua cerca
prolongada ao longo da muralha. A sua estrutura de destaque € a torre Fernandina. Localizada na
extremidade oeste do edificio, esta torre imponente € um ponto de referéncia da cidade. (ver Anexo
21- Fig.21, p. XXV).

E evidente que o Convento foi inserido numa localizagio estratégica, anexo a uma das
principais portas da muralha quatrocentista e associado a um importante eixo urbano e viario (atual
Rua Céandido dos Reis), o que promoveu a manutencdo da importancia dessa via junto da
populacédo (Bilou, 2018). A isto se juntava o simbolismo do lugar, ao situar-se junto a ermida da
Vera Cruz, como adiante citaremos. Numa perspectiva simbolica, o convento ser localizado junto
a porta da muralha, pretendia testemunhar o poder da existéncia religiosa para quem entrava na
cidade (Alves, 2013).

Importa lembrar que a sua implantacao, possibilitava exercer um grande poder visual sobre
0 espago urbano, que atualmente é dificil perceber, devido ao inevitavel crescimento da cidade,
mas que no passado seria digna de ser notada (Urbano, 2007).

A sua fachada principal (nordeste), que apresenta a porta da Igreja, esta posicionada na Rua
Candido dos Reis (antiga Rua da Lagoa) e junto a Porta da Lagoa (ver Anexo 22- Fig.22, p. XXVI).
A porta principal do Convento (fachada sudeste) acede-se pela Travessa dos Lagares (antiga Rua
dos Lagares), sendo transversal a essa via, a Rua do Calvério (antiga Rua Direita de Cogulos).

A origem do topénimo Rua da Lagoa (ver Anexo 23- Fig.23, p. XXVII). deriva da
existéncia de uma lagoa que se localizava na sua Ultima transversal a direita, a antiga Travessa da
Raposa (atual Rua do Muro), e ocupava uma certa area, localizada entre o Aqueduto e a Rua da
Lagoa (Carvalho, 2004). Segundo Carvalho (2004), possivelmente tratava-se de uma lagoa numa
depressdo que era acumulada por agua pluvial. Segundo 0 mesmo autor, citada a partir de 1331, a
Rua da Lagoa, designada por lagoa de brita fios, provavelmente era um importante nicleo de
instalacdo da populacdo urbana, porque a Porta da Lagoa proporcionava saida para as estradas que
iam em direg&o a Arraiolos e a Montemor-0-Novo. Quintas, ferragiais e vinhas se estendiam entre
a muralha e o montado. Ao lado direito de quem saisse pela Porta da Lagoa, passava um caminho

que se alongava até a Porta de Avis (Carvalho, 2004). A Rua da Lagoa mudou de nome no dia 20
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de outubro de 1910 para Candido dos Reis, devido a homenagem ao vice-almirante Carlos Candido
dos Reis?® (Queimado, 1975). Importa destacar que foi na Rua da Lagoa, que se fez sentir a
gravidade do estatuto socioecondmico dos detentores da propriedade, pois foi nesta rua que foram
erguidos entre os seculos XV1 e XVII, a maior parte dos palacetes que a riqueza prépria ou oriunda
das colénias proporcionou (Abel, 2008).

Em frente ao Convento do Calvério, encontra-se o antigo Palacio dos Sepulvedas (ver
Anexo 24- Fig.24, p. XXVIII), construido no final do século XV, sendo que entre os séculos XVI
e XVII, foi transformado no Colégio das Donzelas, recolhimento fundado pelo arcebispo D.
Teotonio de Braganca. Essas instalacbes serviriam posteriormente para atividades fabris,
albergando atualmente um estabelecimento hoteleiro (Carvalho, 2004).

A Rua dos Lagares (ver Anexo 25- Fig.25, p. XXIX) € originaria de 1696 (Monte, 1981).
Compde-se de muros e a maioria das construgdes alinhadas com a rua eram lagares (Elerperk,
1978-79). Do outro lado da Rua dos Lagares, ha uma casa que possui um passadi¢co no segundo
piso que liga ao Convento do Calvario. Esta edificacdo, denominada de Casa do Capelao, foi
construida no século XVI (Espanca, 1966). A Rua Direita de Cogulos, citada em 1402, passou a
se designar Rua do Calvario em 1638 (Monte, 1981) por ter inicio junto ao Convento do Calvario
(Elerperk, 1978-79).

2.3. Fundacéo do Convento do Calvario

O Convento do Calvario, foi fundado pela Infanta D. Maria no ano de 1574 (Franco, 1945).
Filha do Rei D. Manuel e da Rainha D. Leonor, irma do Cardeal D. Henrique e do monarca D.
Jodo 11, a Infanta D. Maria nasceu em Lisboa no dia 8 de junho de 1521. D. Maria foi considerada
uma das princesas mais ricas da Europa, recebendo de heranga de sua mée todas as cidades e rendas
gue a mesma tinha em Espanha e Franca (Fonseca, 1728). Usou a sua fortuna em doacdes e obras
pias em Portugal, nomeadamente na fundacéo de institui¢des religiosas: “Suas rendas como Santa,
gastava com Deus. Fundou a Ordem de Cristo, o convento de Nossa Senhora da Luz, junto a
Lisboa, aonde esta sepultada, e o Hospital junto ao convento.” (Franco, 1945, p.325).

O Cardeal D. Henrique, vendo a inclinacdo piedosa de sua irma, Infanta D. Maria, a

persuadiu para que fundasse na cidade de Evora um Convento de religiosas da 12 Regra de Santa

23 Foi um dos dirigentes da Revolugdo de 5 de outubro de 1910 (Queimado, 1975).
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Clara (Franco, 1945). No local escolhido para a construcao do Convento do Calvario, junto a Porta
da Lagoa havia uma ermida da Vera Cruz?* e casas anexas, que Frei Domingos, Donato de S.
Francisco usava para cuidar de mendigos. O Arcebispo D. Jodo de Melo doou a Infanta D. Maria
tanto a ermida, quanto as casas anexas em 29 de maio de 1565%. Em 1569, D. Sebastido, sobrinho
da Infanta D. Maria, concedeu Alvara para que o Convento do Calvario obtivesse agua do
Aqueduto da Agua da Prata (Franco, 1945). Em fevereiro de 1571 D. Sebasti&o solicitou a Camara
de Evora, que fosse doada as religiosas para seu miradouro a torre Fernandina?®, adjacente a cintura
da muralha quatrocentista (com torres e panos do século XIV e XV). A primeira planta?’ do
Convento do Calvério tera sido desenhada pelo Cardeal D. Henrique: “(...) deo ordem, a que se
fundasse o Mosteyro pella planta, que o Cardeal tinha desenhado conforme as limitadas ideas da
mais escrupula Capucha.” (Fonseca, 1728, p.394).

A planta arquitetdbnica do Convento do Calvario como atualmente se apresenta foi
desenhada pelo arquiteto Afonso Alvares?, e as obras foram iniciadas em novembro de 1569 pelo
mestre de pedraria Mateus Neto?. O padre Domingos Rodrigues foi o vedor da obra (Espanca,
1948).

O Convento do Calvario comeca a ser habitado no dia 23 de outubro de 1574, por “cinco
Freiras do convento da Assuncéo, de Faro, e Bernardina de Jesus®®, do convento de Jesus de
Setubal, as quais fundacgdes eram oriundas do convento de Santa Clara de Gandia.” (Franco, 1945,
p.325).

A Infanta D. Maria almejava que as religiosas fossem governadas pelos Padres Capuchos
da Piedade, mas para isso, tinha que ter a aprovacgdo do Provincial dos Capuchos, Frei Miguel de
Estremoz, que a negou. A vista disso, ela decidiu entregar a governanca do Convento do Calvario

24 Esta ermida abrigou em 1499 o cortejo real que constituiu formalmente a Irmandade da Misericordia de Evora (Monteiro, 2010).
Na obra Evora Gloriosa, do Padre Francisco da Fonseca (1728), encontram-se mais detalhes da historia da Ermida.

25 Ha uma discordancia de datas, pois na obra Evora llustrada, do Padre Anténio Franco, é referido que o Arcebispo D. Jodo de
Melo doou a ermida e as casas anexas em 29 de maio de 1570, o que neste caso ndo faz sentido, pois em 1569 as obras do Convento
tiveram inicio. Seguimos a opinido de Tulio Espanca (Inventario Artistico de Portugal — Concelho de Evora) ao escolher 1565.

26 Arquivo Distrital de Evora, L.° 6 dos Originais da Camara de Evora, fl. 256.

27 H4 uma interpretacdo alternativa que retrata o Cardeal D. Henrique como autor da traca do Convento, e o Arquiteto Afonso
Alvares, como diretor da obra (Pinto, 1996).

28 “Commumente chamado, nos documentos officiaes, mestre das obras das fortificagdes do reino” (Viterbo, 1899, p.12). A
biografia de Afonso Alvares esta no Capitulo Antas dos Arredores de Evora, por Georg Leisner, na revista A Cidade de Evora.
Evora: Camara Municipal e Evora, Vol. VI nimero 15-16.

29 No Arquivo Distrital de Evora ha uma fonte que retrata o batismo do filho de Mateus Neto (Liv. Bap. St.° Antdo, 6.°, fl. 163). E
possivel ser acessado em https://digitarg.adevr.arquivos.pt/details?id=1000765 Acedido em 23/03/20

30 Foi a principal instrutora das religiosas, e tratou-as com tanto rigor que foi levada de volta ao Convento de Jesus de Setubal para
ser castigada (Fonseca, 1728).
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aos padres de S. Francisco da Observancia (Franco, 1945). Assim, a Infanta D. Maria enviou uma
cartaa D. Sebastido para que este garantisse o rigor da Observancia de Santa Clara as religiosas, e

que estas tivessem sempre a protecdo Real, conforme o objetivo da fundacao:

Al Rey mi sefior a quem dexo por Patron deste Convento, me haga merced favorecerle, y ajudarle
de manera que puedan siempre guardar las Monjas del interamente la regla de Sancta Clara, como

aora guardan, porque con esta intencién hize esta casa con mucho gusto (Pacheco, 1675, p.103).

Sob protecdo régia, o Convento do Calvario, no ano de 1634, reinado de Filipe IV de
Espanha (Barata, 1899), solicitou ajuda quando com uma tempestade, uma parte significativa do

Convento foi arruinada:

Con una recia tempestad, cierta pieca del Convento, acudieron luego a su Magestad, para como
supremo protector del testamento de la sefiora Infanta, las socorriesse con alguna ayuda de costa,
de la hazienda de la misma sefiora, para reparar la ruina, que era de gran inconueniente a su clausura,
su Magestad fue servido ordenar-me, como a Procurador general de la testamentaria desta Princesa,
dixesse lo que podia hacer, y con mi informe le hizo merced de cinco mil ducados de plata,
mandadome que los cobrasse de cierto effeto, y se los remitiesse como fehizo. (Pacheco, 1675,
p.103).

Vinte e nove anos depois, durante a Guerra da Restauracdo, o Convento do Calvario foi
danificado parcialmente (Bilou, 2018) pela artilharia de D. Jo&o José de Austria, fazendo com que
as religiosas se recolhessem temporariamente no Convento de Santa Clara, também em Evora
(Barata, 1899), como atras foi mencionado. As areas danificadas foram as coberturas de quatro
aguas das dependéncias posicionadas em frente a muralha quatrocentista (Espanca, 1966) (ver
Anexo 26- Fig.26, p. XXX).
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2.4. As religiosas do Convento do Calvario

No que diz respeito a populacdo do Convento do Calvario, este comportou até vinte e
quatro® religiosas, que viviam de esmolas dos fiéis e ndo podiam aceitar rendimentos de qualquer

espécie (Franco,1945):

Pobrissimas, sé viviam de esmolas®, que para ellas pediam no reino quatro Donatos, e da que lhes
legéra a ilustre fundadora, consistente em 208$000 réis de juro perpetuo, que administrava a Santa
Casa, pelo que havia doze mil réis, por seu trabalho (...) Andavam descalgas estas pobres mulheres,
e nos ultimos tempos tinham uma espécie de sandalias de madeira, vestiam camisa de estamenha
sobre carnes, dormiam numa corti¢a, encostavam a cabega num travesseiro de palha e jejuavam
sempre. Assim era que, em tanto desconforto, assistiam religiosamente as rezas da Ordem, inclusive

as matinas da meia noite. (Barata, 1899, p.8).

Tinham por habito levantar-se & meia noite para rezar, e as seis horas da manha rezavam
oracdo mental por uma hora. E, aproximadamente as nove horas assistiam a missa. Apos a
consoada®®, rezavam vésperas e completas e tinham mais uma hora de oragdo mental
(Franco,1945): “Sendo este o rigor, ndo houve até o presente alguma que se passasse a outro
convento de menos rigor (...)” (Franco, 1945, p.326). N&o possuiam nenhuma criada. O dia de
Natal era o Unico dia do ano em que elas tinham permissdo de comer duas vezes por dia. A carne
ndo fazia parte da sua dieta, exceto quando ficavam doentes, por indicacdo do médico. Dormiam
todas na mesma sala extensa, sem cortinas (Franco,1945). Um fato interessante ¢ o “sino da fome”.

Em tempos de crise, quando a fome apertava, as religiosas tocavam este sino para que a cidade de

31 No Arquivo Distrital de Evora ha quarenta e quatro diligéncias, autos e perguntas feitas as novigas do Convento do Calvario para
se professarem. Visualizado em https://digitarg.adevr.arquivos.pt/details?id=1066656. Acedido em 28/03/20.

32 No site “Legislacao Régia”
(https://legislacaoregia.parlamento.pt/Pesquisa/?q=Convento%20d0%20Calv%c3%alrio&f=geral &ts=1 Acedido em 13/01/22)
ha seis Alvaras sobre as esmolas dadas as religiosas do Convento do Calvério por diferentes reinados. S&o eles: Alvara de 11 de
junho de 1645, onde o Rei D. Jodo IV doa esmolas de doze moios de trigo anuais por dez anos; Alvara de 1 de marco de 1646,
onde o Rei D. Jodo IV doa esmolas anuais no valor de 200.000 réis entre os anos 1646 a 1648; Alvara de 18 de outubro de 1648,
onde o Rei D. Jodo IV renova as esmolas de 200.000 réis anuais para mais trés anos; Alvara de 3 de agosto de 1660, onde a
Rainha Luisa de Gusmé&o doa esmolas anuais no valor de 200.000 réis entre os anos 1660 a 1662; Alvara de 27 de agosto de
1666, onde o Rei D. Afonso VI doa doze moios de trigo anualmente entre 1666 a 1669; Alvara de 4 de novembro de 1700, onde
0 Rei D. Pedro 11 doa 200.000 réis entre os anos 1701 & 1703.

33 Refeicdo que as religiosas realizavam a noite quando jejuavam.
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Evora as ouvisse. Quando o alimento era entregue na portaria, as religiosas n&o tinham como saber
quem havia feito tal dadiva.

Diferentemente das religiosas, que por ali viveram por vontade propria, houve uma senhora
que foi obrigada a viver no Convento — D. Isabel Juliana de Sousa Coutinho, conhecida como
“Bicho de Conta” (David, 1942, p.15) pela tradicdo eborense. Por ordem do Marqués de Pombal,
seu filho José de Carvalho deveria se casar com D. Juliana, mas esta se recusa, pelo fato de estar
apaixonada por D. Alexandre de Souza Holstein. Pela sua desobediéncia, o0 Marqués de Pombal
ordena que ela passe a viver no Convento do Calvério, onde permaneceu até que Pombal foi
afastado da Corte em 1777 (David, 1923).

2.5. O Convento do Calvario do final do seculo XIX até aos dias de hoje

Apos a extin¢do das Ordens Religiosas em Portugal, em 7 de setembro de 1889 o Convento do
Calvario foi secularizado devido ao falecimento®* da Gltima religiosa, a abadessa® D. Maria José de
Jesus. Esta senhora, nascida em Cabecdo, viveu no Convento do Calvario por sessenta e seis anos
(Barata, 1899)%,

Logo apo6s o falecimento de D. Maria José de Jesus, em 14 de novembro de 1889 a Academia
Real de Belas Artes de Lisboa recolheu diversas obras de arte do Convento, sendo onze quadros e um
retdbulo de madeira; para serem abrigados no Museu Nacional de Bellas Artes®’.

Com a secularizacdo do Convento do Calvario pelo Estado, permaneceram doze senhoras
recolhidas “(...) sem votos, dadas ao culto divino e ao ensino de meninas da vizinhanga, que 14 vdo
buscar o pao do espirito em uteis ensinamentos.” (Barata, 1899, p.11). Segundo Espanca (1966) estas
senhoras ensinaram leitura e trabalhos manuais a raparigas pobres durante algum tempo

(provavelmente até ao ano de 1920%) e o Convento passou a ser denominado de Casa de Trabalho.

3 Fonte: Arquivo Nacional Torre do Tombo, Inventario de Extin¢do do Convento de Santa Helena do Calvario de Evora,
PT/TT/MF-DGFP/E/002/00040-m0017.TIF.

35 Havia sempre uma abadessa eleita pelas proprias religiosas (Arquivo Nacional Torre do Tombo, Ordem dos Frades Menores,
Provincia dos Algarves, Provincia, Santa Helena do Calvario de Evora, mg. 103, n.° 2).

3 Barata, A. F. (1899). Breve Noticia do Mosteiro de Santa Helena do Monte Calvario em Evora. Evora: Minerva Commercial de
Ferreira, Irmao & C.2 Importa frisar que ha um desacordo com respeito ao nome da Gltima religiosa do Convento do Calvario.
Deste modo, além de Antdnio Francisco Barata, Celestino David (Evora Encantadora- impressdes-arte-historia) e Tulio Espanca
(Inventario Artistico de Portugal- Concelho de Evora) também informaram que D. Maria José foi a Gltima freira. Ja Jodo Rosa
(Alentejo a Janela do Passado-breves noticias de arte, etnografia e histdria), informou que foi D. Maria Paula de Almeida, a Gltima
freira.

37 Fonte: Arquivo Nacional Torre do Tombo, Inventario de Extingdo do Convento de Santa Helena do Calvario de Evora,
PT/TT/MF-DGFP/E/002/00040.

38 Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Processo PT/ACMF/CIBC/EVO/EVO/ADMIN/049. Secretaria- Geral- Ministério das
Financas. Disponivel em http://purl.sgmf.pt/135974/1/135974_item1/index.html. Acedido em 28/03/20.

o1



http://purl.sgmf.pt/135974/1/135974_item1/index.html

Elas viviam também de esmolas, mas sob a protecdo da Senhora D. Ignacia Angelica Fernandes
Ramalho Barahona, a qual as amparava com alimentacdo diaria e obras de intervengdo no “(...)
arruinado Mosteiro, sempre carecente de concertos” (Barata, 1899, p.11).

Segundo o Diario do Governo de 1924%, no dia 3 de janeiro de 1924, o edificio e a cerca
conventual do extinto Convento do Calvario foram cedidos ao Grupo Pr6-Evora, “(...) mediante renda
estipulada pela Reparticdo do Patriménio Nacional (...) com a obrigacdo de 0 mesmo grupo os manter
em bom estado de conservagao e no estilo primitivo.” (Diario do Govérno n.° 2/1924, Série I de 1924-
01-03).

Nove anos depois, no dia 6 de junho de 1933, a pedido da Direcdo-Geral de Assisténcia, foi
instalada no extinto Convento do Calvério, com licenga do Estado, a Casa de Trabalho de Nossa
Senhora do Rosério de Evora (ver Anexo 27- Fig.1, Fig.2, p. XXXI). O objetivo desta casa era o “(...)
ensino profissional das raparigas pobres”. Assim sendo, 0 Grupo Pro-Evora perdeu a posse do
Convento. Todas as obras de reparacdo, adaptacdo e conservacdo passariam a ficar a cargo da
cessionaria (Diario do Govérno n.° 125/1933, Série | de 1933-06-06)*. J& no século XXI, em 2007 a
Casa de Trabalho de Nossa Senhora do Rosario de Evora encerrou as atividades no Convento (Santos,
2014). Atualmente o conjunto edificado alberga servicos arquidiocesanos ligados ao Movimento dos
Cursos de Cristandade e ao Corpo Nacional de Escutas, sob a tutela da Arquidiocese de Evora.

Segundo Santos (2014), o Convento do Calvario foi classificado como Monumento Nacional
no dia 29 de junho de 1922 (Decreto n.° 8.217, DG, 1.2 série, n.° 130), abrangido em Zona Especial de
Protecdo (ZEP) (ver Anexo 28- Fig.28, p. XXXIII) em 15 de marco de 1954 (Portaria, DG, 2.2 série,
n.2 62).

39 Disponivel em https://dre.pt/web/guest/pesquisa/-/search/236314/details/normal ?q=santa+helena+calv%C3%Alrio. Acedido
em 28/03/20.
40 Disponivel em https://dre.pt/web/guest/pesquisa/-/search/320126/details/normal?q=santa+helena+calv%C3%Alrio Acedido
em 28/03/20.
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1933 E Instalada com licemca do Estado
a Casa de Trabalho de Nossa Senhora
do Rosdrio de Evora.

1663 Conjunto edificado é
1569 Inicio da parcialmente destruido pelos 1889 Extingéo do Convento pela
construgdio do borbardeamentos da Guerra da morte da Ultima religiosa.
Convento. Restauragdo. Abandono Permanecem no edificio algumas
temporario do Convento. recolhidas sem votos.
xvi Xxvi Xvin XX XX Xxxi
t +— f i 1 } i i —
1500 1600 1700 1900 2000
r 1834 Extincdo das 1922 Classificagdo como 2007 Encerramento
1574 Fundaggo Ordens Religiosas Monumento Nacional.  da Casa de Trabalho,
do Convento. em Portugal passando a albergar
servigos
arquidiocesandos
ligados ao
Movimento dos
Cursos de

Cristandade e ao
Corpo Nacional de
Escutas até o periodo
atual.

Fig. 6 Barra cronolégica do Convento do Calvario até o periodo atual.
Fonte: Elaboracédo prdpria (janeiro de 2021).

2.6 Andlise Arquitetonica do Convento

A analise arquitetdnica seguird uma sequéncia descritiva de um percurso (ver Anexo 29- Fig.1,
Fig.2, Fig.3, p. XXXIV) desde a entrada principal do Convento do Calvario, passando por todas as
dependéncias conventuais até a cerca conventual, sendo acompanhada por desenhos e fotografias
resultantes da visita efetuada em 21 de agosto de 2020.

O edificio apresenta uma planta irregular, onde a partir do claustro, que esta localizado no
centro do conjunto edificado, sdo distribuidos os espacos de servico e restantes dependéncias
conventuais. A volumetria, igualmente irregular, € constituida por volumes de até dois pisos em
diversos pontos do Convento, estabelecendo uma dinamizacgéo na edificacdo. Esta dinamizacao reflete-
se nas coberturas, proporcionando telhados diferenciados de duas, trés e quatro aguas (Santos, 2014).

A fachada principal a nordeste, na Rua Candido dos Reis, se estende desde a portaria, @ muralha
quatrocentista, na linha defensiva da antiga Porta da Lagoa. Esta fachada, de arquitetura chd*!, dada a
austeridade construtiva e o despojamento decorativo, é definida por onze grandes contrafortes
graniticos de cor cinza, dispostos assimetricamente e rematados por gargulas cilindricas. Entre o quarto
e 0 quinto contraforte (contando do leste para oeste), encontra-se o pértico (ver Anexo 30- Fig.30, p.

XXXVII), emoldurado em cantaria granitica, que concede acesso a entrada lateral da igreja (Santos,

41 Terminologia arquiteténica criada por George Kubler (Portuguese Plain Architecture: Between Spices and Diamonds, 1521-
1706. (1972). Connecticut: Wesleyan University Press) para denominar o estilo proprio de construgdes erguidas entre o falecimento
de D. Manuel, e a ascensdo ao trono de D. Jodo V. Este estilo arquitetdnico é associado ao processo de construgdo do império
ultramarino de Portugal (século XV1), onde muitas fortalezas foram construidas no Brasil, Asia e Africa. Esta circunstancia fez
com que a maioria dos arquitetos portugueses tivessem adquirido num momento das suas carreiras, alguma pratica de construgao
militar, seguindo principios de pragmatismo que determinaram uma relacéo entre constru¢des militares e religiosas (Senos, 2012).
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2014), a unica de ligacdo da igreja com o exterior, como todas as igrejas dos conventos femininos.
Segundo Espanca (1966), além do Convento possuir uma torre Fernandina que servia de mirante,
localizada na extremidade oeste do edificio, ha também uma torre-campanario (também mirante),
projetada pelo arquiteto Afonso Alvares, e localizada na zona leste, junto ao telhado do coro. Esta
altima, dispbe de dois sinos de bronze fundido, sendo um deles o “sino da fome”, como atras foi
mencionado. As duas torres possuem grades em envasados de tijoleiras nas quatro faces, contudo, a
torre-campanario se destaca por um frontdo saliente posicionado a sudeste (Espanca, 1966).

As grades existem em todas as janelas do convento, encontrando-se duas com espigdes: uma
localizada no Coro Alto com os espigfes voltados para a nave da Igreja (publico leigo) e a outra, na
parede externa do Parlatdrio interno com os espigdes voltados para a Rua Candido dos Reis (ver Anexo
31- Fig.1, Fig.2, p. XXXV11).

Os mirantes ndo eram apenas uma solucao para a necessidade de compensacao das dificuldades
exigidas pela clausura ou pelo fato de as religiosas estarem afastadas do mundo exterior; eram também
uma estratégia clara e propositada de dominagdo visual da cidade, que impunha um olhar que
examinava os habitantes e que tinha uma intencéo retérica de fortificacao de defesa e resguardo. O fato
de serem ocultos, através de pequenos elementos vasados que permitiam ver sem ser visto da rua,
proporcionava uma sensacdo de controlo constante. Ndo obstante, a configuracdo dos mirantes era
intimidatoria ao ponto de, apesar de os pedestres se sentirem constantemente observados, as religiosas
ndo conseguiam realmente vé-los, ja que a espessura diminuta, unicamente permitia ver o que se
encontrava a longas distancias e nunca a rua que lhes passava proxima (Urbano, 2007).

Antes de comecar a descrever 0s espagos internos do Convento do Calvario, importa analisar
a setorizacdo dos espacos conventuais (ver Anexo 32- Fig.1, Fig.2, Fig.3 p. XXXIX). Segundo Alves
(2013), de modo conceitual, a igreja era o espa¢o mais significativo de todo o complexo, de acordo
com as suas particularidades sagradas e religiosas, além de comunicar diretamente com o exterior.
Logo as restantes divisbes estavam estruturadas, de acordo com a funcdo e simbologia. Estas
desenvolviam-se ao redor de um claustro, sendo que passavam a organizar os diversos setores, tais
como: setor do culto (Igreja e Capelas); setor representativo do poder (Sala do Capitulo); setor utilitario
(dormitério, salas de peniténcia, enfermaria e refeitorio); setor de apoio (portaria, cozinha, patio da
lavacdo, rouparia, sacristia, fontes, despensa e celeiro); setor de comunicacdo com o exterior (torre-
mirante, coro alto/baixo, parlatério e confessionario); e setor da cerca (horta).

A entrada principal do Convento da-se por uma porta de cantaria granitica na fachada sudeste,
defronte para a Travessa dos Lagares. Assim como todos os conventos femininos, a entrada principal

localiza-se na fachada lateral. Ao lado esquerdo da entrada (no atual Atrio), ha um Péatio (ver Anexo
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33- Fig.33, p. XLII), onde permanece um poco de gargalo em granito, de forma quadrada, contendo
ainda uma roldana de ferro forjado. O Atrio (ver Anexo 34- Fig.34, p. XLIII) é uma sala retangular,
formada por uma cobertura em abdbada abatida, de nervuras de aresta viva, repousadas em misulas
(Espanca, 1966). Ao lado direito do Atrio, localizam-se duas salas, o que originalmente era apenas
uma grande sala. Uma destas salas é designada atualmente como sala de reuniGes, e a outra, como
gabinete de trabalho. A grande sala original funcionava como portaria e parlatorio externo. Segundo
Urbano (2007), o parlatério externo permitia que os cidaddos comunicassem com as religiosas, que
estavam na sala ao lado — Parlatério interno (atualmente € a sala de arrecadacdo) - por meio de uma
janela gradeada e uma roda. Estas salas permitiam a troca verbal, porém o0s corpos estavam
cautelosamente separados numa relacdo de simetria. A sala de reunides (ver Anexo 35- Fig.35, p.
XLIV) é uma sala retangular, com teto de ladrilho retangular sobre estruturas em madeira a vista. Logo
a sala do gabinete de trabalho (ver Anexo 36- Fig.36, p. XLV), possui em sua parede uma roda que
concede acesso ao parlatorio interno (atual sala de arrecadagdes).

No Parlatorio interno (ver Anexo 37- Fig.37, p. XLVI), situado no limite da clausura e por
baixo do Coro alto (Urbano, 2007), hd molduras envolvidas por azulejos variados de motivos
vegetalistas barrocos nas cores amarela, branca e azul, do século XVII, além de revestimento em
azulejaria policromada de esmalte azul e branco, com motivos vegetalistas, igualmente do século XVII
(Espanca, 1966).

Seguindo o corredor ap6s a Portaria, o Claustro (ver Anexo 38- Fig.1, Fig.2, p. XLVIII)
encontra-se a esquerda, e a Igreja, a direita. O Claustro € um exemplo da arquitetura barroca,
totalizando dois pisos e um terceiro parcial, de planta retangular, com trés tramos, no sentido
transversal e cinco no longitudinal (Espanca, 1966). O teto do primeiro piso, constituido de ladrilho
retangular sobre estruturas em madeira (ocultas por estuque), é reforcado por arcos abatidos em tijolo
macicgo, apoiados em colunas toscanas graniticas. J& o pavimento do primeiro piso, € revestido em
ladrilho quadrado, provavelmente assente em terra batida. Segundo Espanca (1966), o segundo piso é
composto por colunas doricas, também de granito e o entablamento € retilineo. A maior parte do teto
é em telhado de madeira aparente, sendo que em alguns pontos, é constituido de ladrilho retangular
sobre estruturas em madeira a vista. No centro do Claustro, uma fonte*? de marmore branco ergue-se
com um tanque retangular e uma taca eliptica, do século XVI, e desenhada pelo arquiteto Afonso
Alvares (Espanca, 1966).

42 Esta fonte recebia um quarto do Anel de dgua do Aqueduto (Elerspek, 1978-79).
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Ao longo das paredes externas dos dois pisos do claustro, € apresentada a antiga Via Sacra (ver
Anexo 39- Fig.39, p. XLVIII), em azulejos recortados, azuis e brancos em forma de cruz (Espanca,
1966), marcando o itinerario das procissdes diarias das religiosas.

A lIgreja (ver Anexo 40- Fig.40, p. XLIX), em estilo barroco, possui apenas uma nave, em
planta retangular e posicionada paralelamente a Rua Candido dos Reis. Contém seis tramos, definidos
por pilastras, que englobam o Coro alto e a Capela-mor. A abdbada de bergo em tijolo macico possui
caixotdes geométricos, com estuques em alto relevo, de cor branca. As trés paredes da igreja, com
excecdo da quarta (Capela-mor), sdo revestidas de azulejos de padronagem em azul e branco e
pertencentes a década de 90 do século XVI11*3 (Espanca, 1966). Dos sete pares de pilastras (revestidos
também em azulejaria) presentes, seis possuem temas vegetalistas policromados de inspiragéo oriental
com fundo roxo “pouco usuais” (Espanca, 1966, p.245), e o outro par (portico da Capela-mor),
apresenta frescos com temas brutescos. O quinto tramo, relativo ao cruzeiro da Igreja, € preenchido
por dois retdbulos em talha dourada, executados sob a expressao barroca da Contrarreforma. Os
retdbulos apresentam arcos de volta perfeita e sobrearco interrompido, com volutas, compostos de
tabuas de pintura a 6leo, sendo realizados pelos pintores Simao Rodrigues (Espanca, 1966) e Domingos
Vieira Serrdo. As pinturas presentes nos retabulos: Pentecostes (Anexo 41- Fig.41, p. L) e Assungao
da Virgem (ver Anexo 42- Fig.42, p. LI), (ambas maneiristas), foram realizadas em 1580, sob
encomenda testamenteira da Infanta D. Maria. Saliente-se que ao lado do retdbulo da Assuncéo da
Virgem, ha uma porta de acesso para o pulpito, “(...) feito em marmore regional, em caixa cilindrica ¢
balaustrada (...)” (Espanca, 1966, p.245). Tambem a expensas da Infanta, em 1594, o Convento recebeu
no altar-mor um retabulo executado pelo pintor maneirista Francisco Jodo (Serrdo, 2015), e projetado
pelo arquiteto Afonso Alvares (Espanca, 1956).

A Capela-mor (ver Anexo 43- Fig.43, p. LII), compreendendo o sexto e Ultimo tramo, esta
decorada com maior riqueza em detalhes, desde a aboboda, de caixotbes pintados a fresco com um
emblema escrito J.H.S., ao revestimento geral das duas paredes laterais por azulejos na cor azul e
branca, de Padrédo do final do século XVII. O retabulo em talha dourada da Capela-mor, realizado no
final do século XV1I, é um tipico exemplo do estilo barroco. O seu corpo Unico é composto de colunas
serpentinas, revestidas de pampanos e apoiadas em misulas. As colunas sdo intervaladas por pilastras
revestidas por motivos florais. Nos dois tramos laterais do retdbulo, sdo apresentadas em nichos,
esculturas em madeira estofada e policromada, de estilo barroco, dos padroeiros Sdo Francisco e Santa

Clara. No centro do atico, é ostentado o Brasdo das armas reais da Infanta D. Maria (Espanca, 1966).

43 Os azulejos foram realizados em Lisboa ao custo de 149.440 reais (Espanca, 1966).
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Na tribuna ha um trono de quatro degraus com o Calvario no alto. A Sacristia externa e a interna estdo
localizadas por baixo da Capela-mor, com acesso por escadas (ver Anexo 44- Fig.44, p. LIII).

No alto das paredes do corpo da nave, em friso acompanhando as cornijas e intervalando as
pilastras, havia seis pinturas com temas sagrados sobre o culto franciscano: S&o Francisco e S&o
Domingos venerando a Virgem com o Menino; Nascimento da Virgem, Apresentacéo da Virgem no
Templo; Casamento da Virgem; Fuga para o Egito e Nossa Senhora da Conceigdo (ver Anexo 45-
Fig.1, Fig.2, p. LIV). As obras sdo trabalhos académicos da Escola Italiana dos meados do século
XVIII. O balcdo com balaustrada (ver Anexo 46- Fig.46, p. LVI), que precede o Coro alto, ocupa o
tramo oposto ao tramo da Capela-mor, assenta numa galeria de entablamento retilineo, apoiada em
quatro colunas de marmore branco toscanas. (Espanca, 1966).

As restantes dependéncias do mesmo piso da Igreja, no primeiro piso, sdo: Sala Capitular;
Refeitdrio, Patio de Lavacao e Cozinha. A Sala Capitular (ver Anexo 47- Fig.47, p. LVII) fica a sudeste
do claustro e possui planta quadrangular, com uma coluna no centro. Esta coluna, toscana, com capitel
renascentista, foi inspirada nos pilares do refeitério do demolido Convento do Paraiso, reconstituidos
no Museu Nacional Frei Manuel do Cenaculo de Evora (Espanca, 1966). O teto, é constituido por
esteiras lisas de carvalho com uma viga de madeira atravessando o teto no centro. Esta viga, além de
apoiar na coluna, apoia-se em duas misulas, com desenho semelhante ao pilar. As misulas, na cor preta
e vermelha, foram pintadas a témpera. No centro da parede de frente para o Patio da Entrada, uma
remanescente capela de talha dourada foi transformada em uma janela. No chdo da entrada da Sala do
Capitulo, encontra-se o carnarium das religiosas, envolvido por lousas anepigrafas, calcarias e ligadas
por argolas de ferro (Espanca, 1966). Por baixo da Sala do Capitulo havia catacumbas, com acesso
ainda visivel, mas inacessivel, que armazenavam 0s 0ssos das religiosas, contendo ainda uma placa de
marmore com inscri¢des alusivas.

O Refeitdrio (ver Anexo 48- Fig.48, p. LVIII), localizado a sudoeste do Claustro, possui planta
retangular e é iluminado por janelas que estdo posicionadas para a cerca conventual (horta). Contém
uma coluna no centro, no mesmo estilo da coluna da Sala Capitular, no entanto, a coluna do Refeitorio
possui num lado do capitel, um fresco simbolizando a sagrada custodia, (simbolo de Santa Clara). As
misulas que suportam a viga de madeira, também sdo semelhantes as misulas da Sala do Capitulo, mas
sdo pintadas nas cores verde, amarela e vermelha, com acantos. Segundo Espanca (1966), o teto é de

madeira fasquiada e dividido em seis caixotdes lisos.
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Na parede sudeste do Refeitério, havia um triptico** de 6leo sobre madeira, representando
Ultima Ceia, (ao centro) e Santa Clara e S&0 Francisco (nas laterais) (ver Anexo 49- Fig.49, p. LIX).
As trés obras foram repintadas posteriormente, possivelmente por uma religiosa e perderam a
originalidade (Espanca, 1966). O triptico atualmente esta na nave lateral sudeste da Sé de Evora (ver
Anexo 50- Fig.50, p. LX), e foi concluido originalmente por Pedro Nunes em 1620. Na escada que
permite o acesso ao pulpito do Refeitdrio, ha azulejos de “Figura Avulsa” do século XVIII (Gomes,
2011) (ver Anexo 51- Fig.51, p. LXI).

Na parede externa do Refeitdrio, ha uma fonte de marmore branco (ver Anexo 52- Fig.52, p.
LXI11), contendo uma gargula em forma de putti, também em marmore, e uma moldura de azulejos
“Padrao” policromados nas cores amarela, branca e azul. Segundo Gomes (2011), estes azulejos
comecaram a ser utilizados no século XVII; sendo assim, podemos comprovar que esta fonte é do
século XVII. A fonte servia para as religiosas lavarem as maos, antes de entrarem no Refeitorio.
Defronte a essa fonte, havia duas capelas (ver Anexo 53- Fig.53, p. LXIII) no vao entre os pilares do
Claustro. N&o existe documentagdo que comprove quando que essas capelas foram construidas, no
entanto, elas foram demolidas antes de 1960.

Do outro lado do Claustro, na ala leste, se localiza uma pequena capela abobadada com azulejos
de “figura avulsa” (ver Anexo 54- Fig.54, p. LXIV), do século XVIII (Gomes, 2011). A Cozinha (ver
Anexo 55- Fig.55, p. LXV) esta localizada a norte do Refeitdrio e tem uma porta de acesso e uma
janela passa-pratos. A pia de marmore e 0s azulejos na cor verde irisado e branca sdo originais.
Segundo Gomes (2011), estes azulejos de padrao “xadrez” foram desenvolvidos até ao final do seculo
XVI1, o que sugere pertencerem a construcdo original. Ao lado da Cozinha, esta localizada a Despensa,
uma pequena sala retangular, que continua sendo utilizada com o mesmo propdésito. Proximo da
Despensa, por baixo da torre Fernandina, ha uma sala que na época da Casa de Trabalho de Nossa
Senhora do Rosario de Evora, funcionava como Lavandaria. N&o se sabe a fungéo original desta sala
(ver Anexo 56- Fig.56, p. LXVI).

Ao lado da Cozinha, no lanco oeste do claustro, ha um corredor com dois longos bancos em

~ 9

granito revestidos por azulejos “Padrao” policromados nas cores amarela, branca e azul, do século
XVII. Esse “corredor” na realidade era uma Antessala (ver Anexo 57- Fig.57, p. LXVII) onde as
religiosas se acomodavam antes de entrarem no Refeitdrio, podendo ser interpretado como uma casa
de fresco (durante os verfes quentes) para as religiosas. Ao lado dessa Antessala, se localiza uma

pequena sala retangular, que atualmente funciona como segundo refeitério (ver Anexo 58- Fig.58, p.

44 Conjunto de trés pinturas.
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LXVIII). O teto é similar ao da Sala Capitular, constituido por esteiras lisas de carvalho, como na sala
seguinte. Ndo se sabe a fungdo original desta sala. Ao lado dessa sala, ha uma sala (ver Anexo 59-
Fig.59, p. LXIX) que estd posicionada simetricamente com a Sala Capitular, e possui também uma
coluna toscana, com capitel renascentista. N&o se sabe a funcdo original desta sala, parecendo-nos que
a parede divisoria entre esta sala e a anterior é posterior a construcao inicial. Atualmente ela é uma sala
de apoio a sala de arrecadacédo. O Pétio da Lavacdo, localizado no claustrim* do Convento, esta junto
a muralha na fachada noroeste e apresenta uma fonte com gargula zoomorfica de marmore (Santos,
2014) (Anexo 60- Fig.60, p. LXX). Ainda no primeiro piso, ha uma sala em que na época das religiosas,
era utilizada como Enfermaria®. Ela foi encomendada por D. Jodo IV, em 1682 (Barata, 1899). A sala
da Enfermaria localiza-se na extremidade norte do Convento, possui uma abdbada de volta perfeita, e
passou a ser utilizada como ginasio no periodo da Casa de Trabalho de Nossa Senhora do Rosério de
Evora. Ao lado da Enfermaria, h4 uma antessala, que n&o ha documentag&o que comprove qual foi a
sua funcéo original; no entanto, ela era provavelmente a botica do convento, devido a sua proximidade
com a Enfermaria (ver Anexo 61- Fig.61, p. LXXI). Possui trés nichos em duas paredes, 0s quais
poderiam ser usados para armazenar 0os medicamentos.

No segundo piso, a dependéncia mais extensa do Convento, € o Dormitorio (ver Anexo 62-
Fig.62, p. LXXII). De planta retangular, localiza-se na extremidade sul do Convento, contendo teto de
madeira fasquiada, de carvalho, com caixotdes triangulares e em alto relevo. As suas janelas séo
grandes, mas nao é possivel avistar a via publica.

Por baixo do Dormitorio, no primeiro piso ha uma sala que era utilizada até a extin¢do do
Convento, como Rouparia (ver Anexo 63- Fig.63, p. LXXIII). Atualmente esta sala ndo tem mais uso,
estando cedida aos escuteiros.

Adjacente ao Dormitério, ha uma sala que na época da Casa de Trabalho de Nossa Senhora
do Rosario de Evora, funcionava como Sala de Leitura. N&o ha documentag&o que comprove qual era
a utilizacdo original desta sala. Atualmente o teto estd oculto por um teto falso (forro de PVC). O piso
de parquet também n&o é original. Esta sala possui uma varanda que se abre para a horta. O destaque
desta varanda sdo os colunelos em marmore no estilo manuelino. Atualmente a Sala de Leitura ndo €
usada (ver Anexo 64- Fig.64, p. LXXIV).

Em frente ao Dormitorio, a nordeste, localiza-se o Coro alto (ver Anexo 65- Fig.65, p. LXXV).

Dependéncia retangular e concluida no final do seculo XVI, o Coro alto é coberto por um teto de

45 Pequeno claustro.
46 Nao tivemos acesso & designada Enfermaria, pois ndo nos foi permitido o acesso.
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caixotbes de linhagem pintada e figurada por: atributos sacros da Ordem de Santa Clara; Brasdo de
armas reais de Portugal; Provincia Franciscana dos Algarves, e os sagrados Coracdes de Jesus e Maria,
em obra vulgar do final do século XV1I1 (Espanca, 1966). O cadeiral do Coro, em carvalho, é composto
de vinte e oito assentos esculpidos em lavramento floral e foi encomendado por D. Jodo 1V, um dos
Unicos existentes atualmente em Evora, e em estado de degradac&o. Na parede noroeste, ha uma grande
grade de ferro fundido, com espigdes voltados para a nave da Igreja, contendo uma portinhola no centro
(comungatorio para as religiosas) (Espanca, 1966). Ao redor da grade de ferro ha duas capelas
colaterais. Na capela da direita, realizada em 1590, h4 uma pintura em tabua da Assuncdo da Virgem,
em estilo maneirista (século XV1), emoldurada por pilastras estriadas pintada a fingidos, realizada pelo
pintor Simdo Rodrigues. Ja a capela da esquerda, de 1750, ¢ em talha dourada e contém um sacrario.
Adjacente ao sacrario, ha uma pintura a fresco de Sdo Francisco, do inicio do século XVII (Espanca,
1966).

E importante salientar que o Coro das religiosas e o altar da Igreja “rivalizavam entre si, no
que se respeita a intensidade dos elementos decorativos e na utilizagdo de iconografia” (Urbano, 2007,
p.42), ou seja, nas duas igrejas (interior/exterior) havia ornamentacdo nas capelas, paredes e tetos,
como também, pinturas de imagens de santos. O Coro era o local da igreja que simboliza espacialmente
a posicao privilegiada das religiosas, como local de destaque e honra. Nesse local, as religiosas
participavam nos servigos sagrados, recitavam o Oficio Divino e o Rosario, reuniam-se para a missa e
para a oracdo meditativa (Urbano, 2007).

No lado oposto do dormitdrio, mais precisamente na ala noroeste do convento, localiza-se a
Capela do Baptismo (ver Anexo 66- Fig.66, p. LXXVI), contendo na parede do altar, uma mistura de
azulejos barrocos variados na cor azul e branca; e no arco, hé estuques com Ponta de Diamante, do
final do século XVI (Gomes, 2011).

Na extremidade oeste do edificio, adjacente a torre Fernandina, localiza-se um conjunto de
divisdes que abrigava um segundo Dormitério, utilizada durante a Casa de Trabalho de Nossa Senhora
do Rosério de Evora. O segundo Dormitorio (ver Anexo 67- Fig.67, p. LXXVII) provavelmente foi
idealizado para acolher um nimero crescente de raparigas, dado que com a secularizagdo do convento,
havia apenas doze raparigas (Barata,1899), e ap06s a nova funcdo de Casa de Trabalho de Nossa
Senhora do Rosario de Evora, o edificio abrigou até quarenta e cinco jovens*’; obras ja do século XX

acabariam por o adequar, com quartos particulares, possivelmente para uso das irméas encarregadas da

47 Conforme consta na fotografia recolhida no Convento do Calvario em 1968 (ver Anexo 27- Fig.1).
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Casa de Trabalho. O acesso para a torre Fernandina®® é garantido por esta ala. Ndo ha documentagdo
que indique qual foi o uso original desta ala.

As casas de banho se localizam em diferentes alas do segundo piso, sendo uma na ala leste do
edificio, e a outra na ala oeste. Podemos constatar que as duas casas de banho foram instaladas em
pontos estratégicos do edificio, pois as duas estdo nas proximidades dos dois dormitdrios. N&o se sabe
aonde localizavam-se as latrinas originais do Convento, no entanto, é possivel que tenha sido no mesmo
local da casa de banho construida no século XX, nas proximidades do Dormitério original (Anexo 68-
Fig.68, p. LXXVIII)

Localizada mesmo por cima da antiga Enfermaria, ha uma sala que na época da Casa de
Trabalho de Nossa Senhora do Rosario de Evora, era utilizada como Rouparia®® (Anexo 69- Fig.69,
p. LXXIX). Importa lembrar que a Enfermaria e a Rouparia estao situadas junto a um tro¢o da muralha
quatrocentista. Nao h4 documentacdo que comprove qual era a fungdo original desta sala, no entanto,
ela foi construida em 1682, assim como a Enfermaria.

Ao lado da sala da Rouparia esta localizada a Sala de Costura® (Anexo 70- Fig.70, p. LXXX),
utilizada para este fim durante a Casa de Trabalho de Nossa Senhora do Roséario de Evora. N&o ha
documentacdo que comprove qual era a funcdo original desta sala, dado que a Rouparia original se
localizava por baixo do Dormitério original.

No terceiro piso parcial, existem duas pequenas capelas, onde eram realizados retiros
espirituais na época das religiosas. A Capela de Sdo Jodo Baptista (Anexo 71- Fig.71, p. LXXXI), de
planta retangular, localizada por cima da Capela do Baptismo, € completamente revestida em azulejo
azul e branco, de motivos florais e albarradas. Ela foi concluida no final do século XVII. O teto possuli
painel policromado, quadrangular, com o desenho de dois Anjos Adorando a Eucaristia. Nesta obra de
arte, a guia real coroada esta sob a Custddia®?, e ao seu lado, estdo simbolos celestes. O cornijamento
apresenta vestigios de pinturas murais, com ornamentos barrocos; e o altar, possui um retabulo do
Baptismo de Cristo. As paredes das pequenas escadas de acesso a capela, estao revestidas de azulejos
monocromaticos, com albarradas (Espanca, 1966). Foi nessa capela que a D. Isabel Juliana de Sousa

Coutinho, conhecida como “Bicho de Conta”, viveu.

48 No tivemos acesso ao interior da Torre, pois ndo nos foi permitido o acesso.

49 Ni&o tivemos acesso & designada Rouparia, pois néo nos foi permitido o acesso.

50 N4o tivemos acesso a designada Sala de Costura, pois ndo nos foi permitido o acesso.

51 A Custodia refere-se a Santa Clara. A maioria das imagens de Santa Clara é apresentada com a Santa segurando uma Custodia.
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A outra capela, é a capela localizada por cima do Dormitdrio, dedicada a Sagrada Familia®
(Anexo 72- Fig.72, p. LXXXII), com um altar ornamentado pelas pinturas de Santa Ana e S&o Joaquim.
O teto é estucado, e possuia uma composicdo a fresco da glorificacdo dos luminares da Igreja: Sao
Francisco e S&0 Domingos de Gusmao, além dos seus emblemas. E rococd e é datada do ano de 1789
(Espanca, 1966).

Na parte sudoeste do edificio, alonga-se a grande cerca, na qual permanece uma capela barroca
datada de 1696 (Anexo 73- Fig.73, p. LXXXIII), e alguns pontos da antiga Via Sacra, na parte interna
da muralha quatrocentista (Anexo 74- Fig.74, p. LXXXI1V). Atualmente esta capela é usada pelo Corpo
Nacional de Escutas.

Segundo Alves (2013), a horta (Anexo 75- Fig.75, p. LXXXV), que localiza-se dentro da cerca
dos conventos, era algo fundamental para a vida na clausura, visto que era nesse lugar que provinha a
maioria da subsisténcia das religiosas. O grande muro da cerca promovia um limite do espaco do
convento, separando-o do mundo exterior. Além de ser um espaco destinado ao cultivo de horticolas e
a criacdo de animais para 0 consumo, era tambem formado por grandes areas ajardinadas, contendo
tanques, capelas, bancos e pergolados (Alves, 2013).

Em sintese, analisando arquitetonicamente, e embora a clausura tenha sido o conceito principal
da construcdo, a maioria das dependéncias convergiam para o claustro, proporcionando diariamente a
contemplagéo e uma leve sensagdo de conexdo com o exterior.

O projeto inicial foi claramente pensado para se adequar aos limites da muralha quatrocentista.
Por este motivo, a planta arquitetnica foi planeada para que a construcdo aproveitasse 0 maximo do
terreno possivel, e a sua cerca foi prolongada de acordo com a linha da muralha.

O Convento, inaugurado em 1574, foi sofrendo adigdes em acabamentos, novas salas, adi¢des
em termos decorativos (talha, azulejaria, pintura, estuque), pelo menos nos dois séculos seguintes
(Anexo 76- Fig.1, Fig.2, Fig3, p. LXXXVI)

A Igreja, merece destaque especial, pois foi construida a partir de um projeto arquiteténico e
artistico elaborado, contendo um exuberante retabulo barroco em talha dourada, ladeado por azulejos

policromados de diferentes motivos e estilos.

2.6.1. Materiais de Construcgéo e Técnicas construtivas do Conjunto Edificado

Para a realizacdo de uma intervengdo numa edificacéo, € imprescindivel ter conhecimento das

tecnologias construtivas que foram utilizadas na sua construgdo. A caracterizacdo dos materiais e

52 N4o tivemos acesso & essa capela.
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sistemas construtivos foi realizada a partir da observacdo dos elementos existentes no conjunto
edificado.

Observamos que 0s principais materiais que estdo presentes nesta edificacdo sdo o granito, o
marmore, 0 adobe e a madeira. O granito (cor cinza) é observado em pilastras, pilares, plintos, vergas
e aduelas de véos, arcos (da abdbada de berco da igreja), contrafortes, gargulas e misulas. Segundo
Santos (2014), o marmore regional (cor branca) esta presente em elementos secundarios e ornamentais,
como as fontes, o pulpito, os balalstres (na igreja) e a escada da igreja. Os Unicos pilares em marmore
presentes no conjunto edificado sdo os dois colunelos em estilo manuelino da varanda da designada
Sala de Leitura, e os quatro pilares que sustentam o coro externo na igreja. Importa referir que estes
altimos quatro pilares possuem o corpo e a base em marmore branco, e 0s capitéis em marmore rosa.
Todas as paredes do conjunto edificado foram levantadas com adobe. O adobe®? é tanto um material,
como uma técnica construtiva, e foi utilizado predominantemente nas paredes da edificacdo. A madeira
é observada nas estruturas de cobertura, em pavimentos e nos tetos falsos.

Outros materiais argilosos também possuem expressdo nesta edificagdo, fazendo parte dos
sistemas estruturais, como 0s tijolos macicos presentes em praticamente todos os arcos da edificacdo

e nas abdbadas da igreja.

2.6.2. Intervencdes efetuadas pela DGEMN

A extinta Direcdo-Geral de Edificios e Monumentos Nacionais (DGEMN) realizou obras de
conservacao e restauro no Convento do Calvario entre os anos 1953 e 1961. A intervencéo de 31 de
outubro de 1953 teve lugar na igreja, nos tetos de algumas dependéncias e na instalacdo de duas casas
de banho no primeiro piso, proximo ao claustro, para servir aos visitantes.

A igreja possuia manchas de infiltragdes de dgua na abdbada; alguns azulejos haviam caido da
parede e algumas partes de madeira precariamente presas por arame do retabulo-mor desprenderam-se
da estrutura e cairam no chdo. Sendo assim, houve reparacdo nos telhados da igreja e nas manchas de
infiltracdo da abdbada. Os azulejos das paredes foram recolocados. O retabulo-mor necessitou ser
desmontado e algumas pecas que faltavam foram substituidas por novas. Algumas dependéncias®®

sofreram infiltracOes nos seus tetos, os quais foram reparados.

53 S0 espécies de tijolos onde se utiliza terra crua, palha e 4gua na sua constitui¢ao, moldados em férmas por processo artesanal.

54 Ver o processo PTDGMN:DSARH-010/092-0709 (Obras de reparacdes no antigo Convento de Santa Helena do Monte
Calvério, em Evora) no site SIPA.
55 Nao foi mencionado o nome das dependéncias.
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Por sua vez, a intervencéo de 16 de maio de 1961 teve lugar no telhado do dormitério, onde
dormiam as raparigas, que se encontrava bastante arruinado, causando inimeras infiltracGes. Assim
sendo, foram substituidos os barrotes de pinho por outros também de pinho, assim como a limpeza de
todos os telhados do conjunto edificado.

Vale sublinhar, que na intervencao realizada em 1953 pela DGEMN, é possivel que a parte que
havia caido e foi substituida por uma nova, tenha sido o elemento decorativo, localizado por baixo do
Brasdo das armas reais da Infanta D. Maria, sendo um busto de um querubim ladeado por acantos
estilizados (Anexo 84- Fig.84, p. XCVI), onde é perceptivel que o acanto lateral direito foi substituido

por um novo, e néo foi folheado a ouro como o original.

2.6.3. Estado de conservacao do conjunto edificado

A avaliacdo do estado de conservagdo é resultado da observacdo de visitas ao complexo
religioso, realizadas em outubro de 2018 e em agosto de 2020. Procuramos analisar e registrar as
anomalias mais evidentes identificadas por meio da inspecéo visual, para poder realizar uma proposta
metodoldgica de intervengdo no conjunto edificado. Importa lembrar que na realizacdo destas visitas,
utilizamos de observacdo criteriosa e principalmente com uma abordagem arquitetbnica deste
complexo religioso.

De um modo geral, o Convento do Calvario esta em débil estado de conservacdo, contendo
bens de valor histdrico e artistico em risco de colapso, devido a insuficientes manutengdes preventivas
e ocorréncias de infiltracbes na cobertura. Outras areas vao se degradando com o tempo devido a falta
de manutencdo e conservacdo. Estes sdo fatores que contribuem para acelerar o processo de
degradacéo, e que se ndo houver uma intervencdo a curto prazo, podera ocorrer uma perda irreparavel.

Apresentaremos a seguir os elementos do conjunto edificado que estdo em pior estado de

conservacao, sendo prioritarios para uma acao de intervencao.

56 Ver o processo PTDGEMN:DSARH-010/092-0699 (Convento do Calvéario: obras de conservagéo) no site SIPA.
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2.6.3.1. Coberturas:

Sala de Leitura e Refeitério

LEGENDA

mm  Area de infiltragdo

=== Substitui¢do de telhas

Fig. 7 Cobertura da Sala de Leitura.
Fonte: Elaboragéo propria sobre a Planta SIPA DES.00000899.

Dentre as coberturas do conjunto edificado, h& dois pontos com anomalias graves: na antiga
Sala de Leitura, e na igreja. No telhado da antiga Sala de Leitura, hd uma infiltragdo grave, que permitiu
que a agua escorresse pela parede, ultrapassasse o pavimento, e atingisse o Refeitorio, localizado no
piso inferior. Foi danificada uma significativa percentagem do pavimento em parquet da Sala de

Leitura, como também o forro do teto em madeira fasquiada do Refeitorio.
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Sala de Leitura

4—

Refeitorio

Fig. 8 Infiltracdo na Sala de Leitura e no Refeitorio.

Fonte: Elaboracao propria (agosto de 2020).

Igreja e Capela-mor
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Fig. 9 Infiltracdo nas coberturas da Sala de Leitura e do Refeitério.
Fonte Elaboracdo propria sobre a Planta SIPA DES.00000899.
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Na igreja, ha duas infiltracdes: na abdboda do corpo da igreja e na abdbada da Capela-mor. A
infiltracdo da abobada da igreja causou o destacamento da pintura (branca) dos caixotdes em estuque
(Anexo 77- Fig.77, p. LXXXIV).

Por outro lado, na abobada da Capela-mor, além de haver uma infiltracdo que destacou partes
da cornija de estuque e formou lacunas na pintura mural (restando apenas 1/3 da pintura mural) (Anexo
78- Fig.78, p. XC), ha uma fissura longitudinal que atravessa o intradorso da abobada, e segue até a
clave do arco de granito (portal da Capela-mor) (Anexo 79- Fig.79, p. XCI).

Coro alto
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Fig. 10 Infiltragdo na cobertura do Coro alto.
Fonte: Elaboracéo propria sobre a Planta SIPA DES.00000899.

No Coro alto, hd uma série de anomalias devido a infiltracdo de agua no telhado e por falta de
conservacao, como alguns painéis de madeira, que se desprenderam das paredes; elementos estruturais
de uma das capelas que ruiram, e 0 mais critico - o teto de caixotdes, que corre risco de colapso, caso
ndo venha a ser reparado a curto prazo. O cadeiral do coro apresenta partes apodrecidas devido a
infiltracéo do teto.

O teto de caixotbes é constituido por vigas de madeira que sustentam tabuas, que foram
pintadas originalmente no final do século XVIII. Importa referir que mesmo havendo essas vigas de

madeira, ha ainda por cima delas uma asna, também em madeira, que esta coberta pelas telhas. A
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superficie das tabuas cromaticas esta muito manchada, devido a humidade, e uma zona das tabuas onde
hé& mais entrada de agua, apodreceu e ruiu (Anexo 80- Fig.80, p. XCII).

2.6.3.2 Retabulo da Capela-mor

¥ P
|Ier

Fig. 11 Brasao das armas reais da Infanta D. Maria em estado de risco de queda.
Fonte Elaboragdo propria (agosto de 2020).

O Brasdo das armas reais da Infanta D. Maria, localizado no atico do retabulo da Capela-mor

(peca de grande valor artistico e historico), esta prestes a desabar, por estar praticamente desligado do

elemento estrutural de suporte. Esta situa¢do originou-se possivelmente devido ao enfraquecimento

dos elementos de fixagdo (pregos) utilizados.

2.6.3.3. Antessala do Refeitorio
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Fig. 12 Desagregacdo do reboco na parede da Antessala do Refeitorio.
Fonte: Elaboragéo propria (agosto de 2020) / Elaboracdo prépria sobre a Planta SIPA DES.00000897.
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Na parede da Antessala do Refeitdrio, ocorreu uma desagregacdo do reboco, devido a
humidade por capilaridade.

2.6.3.4. Acesso a Escada
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Fig. 13 Parede de acesso a escada com desagregacao do reboco.
Fonte: Elaboragéo prépria (agosto de 2020)/ Elaboragéo prépria sobre a Planta SIPA DES.00000897.

No acesso para a escada, ao lado da Sala do Capitulo, ocorreu uma desagregacéo do reboco
numa parede, devido a humidade por capilaridade.

Estes detalhes das anomalias mais evidentes e identificados por meio de inspecéo visual,
trazem uma nog&o do estado atual do conjunto edificado.

Por fim, vale destacar que este Convento se distingue dos demais conventos clarissas de Evora
por ter sido regido sob a mais rigorosa Regra de Santa Clara, nesse sentido a importancia histérica
reside na construcdo de uma identidade peculiar que trouxe para Evora significativa contribuico
cultural. Constatamos ainda que o Convento encontra-se em débil estado de conservacao, o que indica
uma urgente necessidade de intervencgao de conservacao e restauro na sua estrutura arquitetdnica e em
seus bens materiais.

No capitulo seguinte, analisaremos o enquadramento dos valores culturais do Convento do
Calvario. A sua identificacdo como patrimonio arquitetdnico serd essencial para a defini¢do de uma
metodologia de intervencdo que respeite os valores culturais em presenca e que mitigue a alteracdo dos

valores materiais deste lugar.
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Capitulo 3 - O Convento de Santa Helena do Monte Calvério e o seu valor patrimonial

Neste capitulo, analisaremos a importancia de diferentes valores culturais do Convento do
Calvario em Evora, nomeadamente valores historicos, arquitetdnicos, culturais, artisticos e religiosos.

O objetivo deste capitulo pode suscitar a questdo do porqué analisar estes valores. Essa questao
pode ser respondida pelo fato de que a nossa proposta de investigacdo pretende o resgate histdrico de
um patriménio monastico-conventual situado numa cidade que é Patrimdnio Mundial, e dai o seu valor,
pois consideramos os valores como referéncias indispensaveis para uma analise historica mais precisa.

Valor é pesquisado e conceitualizado em diferentes areas do saber, sendo propdésito de
abordagens da filosofia, sociologia, historia, economia entre outras areas. Valorizar algo € segundo
Aranha (1998), uma experiéncia fundamentalmente humana que se encontra no centro de toda escolha
de vida, ou seja, atribuir um valor a alguma coisa é ndo ficar indiferente a ela. Portanto, a ndo-
indiferenca é a principal caracteristica do valor.

Etimologicamente “valor” do latim valere, segundo Pedro (2014), apresenta-nos a ideia daquilo
que vale (ou de merecimento), de robustez, forca e poder de um objeto (bem) que se impde
primordialmente & consciéncia do sujeito. Ainda segundo esta autora, o valor é algo possivel de se
experienciar, ou seja, é possivel vivenciar um valor em particular.

Assim a vivéncia do valor é experienciada como um fendmeno que se apresenta a consciéncia
com um acontecimento que nos € dado. Podemos dizer que valores sdo crencas compartilhadas por
determinada cultura e que podem se intensificar ao longo do tempo.

Entendemos que o valor potencializa-se quando ele ¢ vivido como algo “valioso”, ao qual foi
dada uma preferéncia maior no seu grau de importancia quando comparado aos demais

Sobre a temética “valor”, Foucault (2016) levanta as significativas questdes que auxiliam a
reflexdo que se pretende neste trabalho. Este autor questiona por que € que umas coisas valem mais
que as outras? E ainda como se pode estabelecer o valor de uma determinada coisa e por que se pode
garantir que ela vale tanto?

Na tentativa de se refletir sobre essas questfes, Pedro (2014) indica que quando pensamos em
valores estamos a referir-nos mais a “entes valiosos” ou a ideia do “bem”, do que propriamente valores.
Assim, o “bem” possui determinadas qualidades reais e objetivas que podem satisfazer as necessidades
do sujeito, ou seja, 0s valores constituem uma resposta as necessidades sentidas pelo sujeito, dai a
importancia para a transformacdo da realidade. Importa lembrar que a referéncia ao sujeito aqui
descrita ndo pretende indicar s6 o sujeito individual, mas ao sujeito como pertencente ao género

humano, com caracteristicas supraindividuais.
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Entendendo dessa forma, podemos perceber os valores como “apreciaveis” ou até mesmo
“admiraveis”, por isso a indignacdo coletiva quando espacos arquitetonicos historicos sdo destruidos
quer pela acdo humana ou por fenémenos naturais. Dentro dessa indignacdo coletiva também se
encaixa a falta ou pouca agao de preservagdo do patrimonio, tanto histérico quanto ambiental.

Na Grécia antiga, o conceito de valor era entendido e até compreendido como algo geral sem
compartimentacGes ou divisGes, mas a partir da especializagdo nos estudos, foram aparecendo
diferentes tipos de valores relacionados com diferentes areas cientificas (Abbagnano, 2007). Como
conceito, “valor” teve 0 maior estudo e reflexdo na época da Filosofia Classica, desde a Antiguidade
esse conceito foi usado para indicar a utilidade ou o preco dos bens materiais e a dignidade das pessoas.
Contudo, segundo Abbagnano (2007), o significado filoséfico ganha outro sentido quando os fildsofos
gregos entendiam “valor” como qualquer contribui¢do para uma vida segundo a razdo. Este autor
descreve ainda que a mediagdo entre realidade e os valores ¢ entendida como o “sentido”, ou seja, o
sentido é a referéncia da realidade, por meio da qual os valores ingressam na histéria e sdo atribuidos
pelo homem. Nessa Optica, a historia € a forca que acaba gerando determinacdes dos valores e
determinando significados para o homem.

De acordo com Argan (1998), sdo os homens que acabam atribuindo valor as "pedras”, logo
cabe aos que se dedicam ao campo da histdria da arte (incluem-se aqui 0s arquitetos e historiadores)
explicar o significado especifico dos fatos artisticos, atraves da atribuigdo de valores. No entanto, tais
valores tém atribuicdo subjetiva e ndo estdo isentos de influéncias da realidade histérica em que
vivemos.

Assim, esperamos que a anélise histdrica do Convento do Calvario, bem como dos valores que
representaram e representam esta instituicdo para a nossa cultura (e concretamente para a cidade de
Evora) possam contribuir para definir o tipo de intervencdo de salvaguarda a implementar nesse
patriménio histdrico e religioso.

Nesse sentido, a seguir descreveremos os valores que orientardo esse trabalho. Valores que,
apesar de apresentarem certa semelhanca, consideramos necessaria a reflexdo de determinados
particularismos, pois entendemos que se enquadram no conjunto de valores do patriménio aqui

pesquisado, ou seja, do Convento do Calvario em Evora.

3.1 Valor histérico-arquiteténico

Patrimonio, palavra de origem latina Patriménium era muito utilizada pelos antigos

romanos e referia-se a tudo o que pertencia ao pai de familia; logo, naquela época, além dos bens
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moveis e imaveis, mulheres e escravos também faziam parte do patrimonio transmitido inclusive
em testamento. Considerando que a maioria da populacdo romana naquela época, nao era
proprietaria, podemos concluir que se tratava de uma transmisséo de valores patriarcais.

Ao realizar a tentativa de percorrer na questdo do “sentido” histérico do patrimonio, €
necessario compreender que ele esteve presente na cultura de iniUmeras sociedades, divulgado
como um elemento criador de identidade na sociedade. Assim, o patrimonio historico insere-se na
cultura que passa a dar significados, orientando inclusive futuras agdes humanas, transmitindo para
as geracdes futuras o entendimento do ser humano e da histdria, dai o seu valor singular.

Segundo Lemos (1981), devemos preservar 0 patrimoénio para “Garantir a compreensio de
nossa memoria social preservando o que for significativo dentro de nosso vasto repertorio de

elementos componentes do Patrimdnio Cultural” (Lemos, 1981, p.29). E acrescenta:

Assim, preservar ndo é so guardar uma coisa, um objeto, uma constru¢do, um miolo histdrico de
uma grande cidade velha. Preservar também é gravar depoimentos, sons, musicas populares e
eruditas. Preservar é manter vivos, mesmo que alterados, usos e costumes populares. E fazer,
também levantamentos de qualquer natureza, de sitios variados, de cidades, de bairros, de
quarteirdes significativos dentro do contexto urbano. E fazer levantamentos de construgdes (...)
(Lemos, 1981, p.29).

Nesse sentido, preservar o patrimonio € uma ac¢ao que potencializa o conhecimento humano
sobre a sua construcao historico-cultural. Podemos considerar inclusive o ato de preservagdo como
um ato educativo, ou seja, o sentido de preservacao do patriménio apresentado por Lemos (1981)
sugere indiretamente a necessidade ou possibilidade de inserir essa tematica num processo de
construcdo do conhecimento.

O valor atribuido ao patriménio enquanto sentido cultural ou enquanto simbolo de um
determinado pais é digno de protecdo e cuidado, num inventario dos lugares onde a historia se
materializou, orientando assim a difusdo de sua histdria aos jovens bem como o entendimento do
homem e da histéria no seu proprio tempo (Hartog, 2013).

Atualmente, preserva-se muito atendendo as reivindicacoes do capital, que inflaciona inclusive
0 seu lucro pelo turismo e ndo para perpetuar a memoria, ocorrendo assim uma espécie de deturpagédo
do valor do patriménio e da justificagdo para a sua preservacao. Sobre essa questdo, Lopis (2017)

indica que “sdo criados cendrios exoOticos que, em muitas ocasifes, chegam a artificialidade,
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culminando em um preservacionismo cultural de conveniéncia” (Lopis, 2017,p.11), ou seja,
deturpando o sentido de preservacdo do patrimdnio que entendemos como influenciador de
ressignificacbes sobre novos olhares culturais e historicos.

Segundo Le Goff (2000), Pollak (1989) e Funari (2009), a relevancia da Preservagdo do
Patriménio Histdrico esta intimamente ligada a meméria coletiva e a memoria individual, pois € através
delas que nos norteamos para compreender o passado, a conduta de um determinado grupo social,
regido, cidade e nacdo. A preservacdo (coletiva ou individual) da memaoria também contribui para a
formac&o da identidade de um grupo ou de uma comunidade, resgata raizes culturais e historicas e esta
ligada a formacao cultural e econémica de um povo.

De acordo com Le Goff (2000), a memoria acaba por determinar uma relacéo entre as gerag@es
e 0 tempo historico que as segue. Desta forma, essa relacdo possibilita que essas geracfes passem a
encarar-se como sujeitos da histdria, que possuem assim um sentimento de que sdo capazes de construir
a histdria, preservando e valorizando o patrimonio histérico. A perspectiva de analise de Pollak (1989)
segue a mesma linha pois considera a memoria no sentido ndo pelo que ocorreu somente no passado,
mas no tempo presente e nos seus conflitos.

Consideramos a memdria da arquitetura urbana como exercendo o papel fundamental de
reproduzir as experiéncias construidas por uma sociedade, incluindo visdo de mundo, influéncias
religiosas, cultura, educacéo, entre outras.

Por fim, importa destacar que a tematica valor histérico do patrimdnio encontra possivelmente
uma mais profunda andlise, na obra de Alois Riegl (1858-1905), “O culto moderno dos monumentos”.
Obra escrita em 1903, consideramos que € de fundamental importancia para analisar e compreender as
questdes relativas a defesa e conservagdo dos monumentos historicos.

Riegl recebeu ainda em 1902 a incumbéncia de reorganizar e refazer a legislacdo de
conservagio dos monumentos historicos da Austria, orientando a condugo de politicas de conservagio
do patriménio. A obra esta baseada no reconhecimento por parte da sociedade, dos iniUmeros valores
historicos, culturais e artisticos dos monumentos. Segundo o Riegl (1999), esse reconhecimento se
transforma em culto, conceito que veio evoluindo em nossa histdria recente.

Na sua analise, Riegl (1999) parte do principio de que todo 0 monumento de arte € monumento
historico, bem como todo monumento artistico € também um monumento historico, pois ambos
apresentam um valor de rememoracéo; valor que se aproxima a memdria individual e a coletiva.

Diante das consideracOes apresentadas nesse subcapitulo, podemos compreender com clareza
o valor histérico-arquitetdnico do Convento do Calvario para a cidade de Evora. Antes de apresentar

o valor do Convento, é de grande relevancia mencionar o valor da cidade em que ele esté situado. O

73



Centro Histérico de Evora é classificado como Patrimdnio da Humanidade desde 1986, segundo os
critérios de classificacdo Il e 1V. De acordo com o critério I1, “A paisagem urbana do Centro Historico
de Evora é um local Unico para a compreensdo da influéncia da arquitetura portuguesa no Brasil, em
locais como o Centro Historico de Salvador da Bahia” (UNESCO, 2021). Logo o critério IV, consta
que “O Centro Historico de Evora é o melhor exemplo de uma cidade da época de ouro de Portugal
apos a destrui¢do de Lisboa pelo terramoto de 1755” (UNESCO, 2021).

Inserido no Centro Historico da cidade de Evora, o Convento do Calvario, além de ser
classificado como Monumento Nacional desde 1922, apresenta particularidades que potencializam os
seus valores histdrico-arquiteténicos, tais como: a fundacdo pela Infanta D. Maria em 1574, a primeira
planta do Convento ter sido tragada pelo Cardeal D. Henrique, o conjunto edificado ter sido um dos
poucos afetados pela Guerra da Restauracdo, a sua relacdo com a muralha fernandina, e o fato de ser
um dos conventos que subsistem na malha urbana da cidade que até aos dias de hoje se encontra, em
termos arquitetonicos, mais fiel ao projeto para que foi concebido - espaco conventual. Sendo assim,

indicamos o seu valor, no sentido de defender sua preservagao.

3.2. Valor religioso

De acordo com Marujo (2005), a religido tem o intuito de aproximar pessoas ao transcendente,
admite a ligacdo de dois elementos fundamentais: o homem e a fé. O homem que tem sede de cultura
e busca as suas historias e valores, e a fé, muitas vezes enraizada que impele as pessoas para o
descobrimento de sua identidade e cultura. Essa unido ou esse vinculo entre a natureza e a divindade,
veio ao longo da historia da humanidade se materializando em espagos criados pelo homem como o
santuario, ou templo. Locais valorizados pela comunidade primitiva para a unido entre o sagrado (ar)
e 0 consagrado (solo). Pelo seu valor, esses espacgos considerados sagrados tinham lugares centrais na
arquitetura dos povoados. Em inumeras religiGes, o culto ao sagrado também se vinculava aos
ancestrais que além de respeitados, também poderiam representar a intercessao junto aos deuses em
nome dos descendentes.

Sobre a importancia desse lugar sagrado, Chaui (2000) aponta que na “religido judaica, quando
Jeova doa ao povo o lugar onde deve habitar — a Terra Prometida — indica o espa¢co onde o templo
devera ser edificado, orienta a maneira como deve ser edificado e determina sua finalidade” (Chaui,

2000, p.253).
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A religido crista veio ao longo de sua histéria demandando a cria¢do de espacos sagrados. O
espaco de vida comum na comunidade € separado do espaco sagrado, onde através das cerimonias s&o
feitos diferentes pedidos no sentido de aplacar ou diminuir o sofrimento humano.

Importa lembrar que com o tempo esses espacos sagrados (templos, igrejas), nas diversas
confissdes religiosas, para além de espagos de reunido, ganharam importancia nos rituais religiosos e
passaram a guardar objetos simbolicos de devocao. Impossivel ndo creditar a esses espacgos, um valor
que veio sendo construido de forma crescente na nossa histéria desde a Antiguidade, passando
inclusive a ter importancia significativa na constituicdo da sociedade. Assim a religido atuava e ainda
atua diretamente ou indiretamente na vida politica, pois insere um conjunto de valores éticos que
incorporados aos ensinamentos religiosos definem diferentes formas de pensar a sociedade (Chaui,
2000).

Nesse sentido o valor da religido veio sendo definido como valor da cultura humana. Deste
modo, Maslow (1983) expressa que “a existéncia sem um sistema de valores € patogénica. O ser
humano necessita de uma trama de valores, de uma filosofia de vida, de uma religido ou de um
substitutivo da religido de acordo com o qual viva e pense” (Maslow, 1983, p.271).

Desta forma, a religido estabelece-se enquanto fendmeno cultural, social e historico que se
amplifica na experiéncia de vida em comunidade. Crencas e costumes religiosos influenciam em muito
a formagdo de sistemas de valores morais, sociais e, inclusive, politicos e econdmicos (Basafes &
Moreno, 1994).

Importa lembrar que, quando analisamos o valor da religido numa sociedade, ndo podemos
deixar de trazer a luz a importancia do valor afetivo que a igreja, o convento, o santuario, etc,
representam na historia e na cultura de uma comunidade. Lacos afetivos pessoais, familiares e
comunitarios sdo criados pela presenca dessas instituicGes numa determinada comunidade, e em que,
n&o raro, observa-se o envolvimento social em eventos publicos destinados a arrecadacéo de fundos
para intervencOes arquitetdnicas. Assim, compreendemos que a afetividade potencializa 0 homem a
revelar os seus sentimentos pessoais e principalmente os coletivos.

Observamos que a historia de inimeros edificios religiosos confunde-se com a historia das
proprias cidades onde eles localizam-se, e isso é notdrio na cidade de Evora. Essas edificages marcam
a paisagem urbana e a arquitetura da cidade, mas entendemos que a sua importancia ultrapassa as suas
qualidades urbanisticas e arquitetdnicas, configurando-se como elemento essencial na construgéo da
identidade coletiva. O valor afetivo proporcionado nesses espacos de culto (e que pode ser de natureza
material ou imaterial), acaba por criar um sentimento de pertenca do homem a um determinado lugar,

alimentando a sua identidade bem como a sua memdria individual e coletiva.

75



Nesse sentido, e chegando ao final desse subcapitulo, entendemos o quao valioso para a cidade
de Evora (para a sua historia, cultura e identidade) é o Convento do Calvario, que apresenta um notavel
valor em termos religiosos. Podemos indicar como de muito valor algumas particularidades religiosas
presentes no convento, tais como: o cenobio era regido pela 12 Regra de Santa Clara, sendo a mais
rigorosa observancia de clarissas, onde segundo a Regra, as religiosas cumpriam jejum e observavam
o siléncio, cumprindo os votos de pobreza, castidade, além de viverem em clausura estrita. Importa
destacar que na igreja, temos também, desde 1800, a pedra tumular do arcebispo D. Joaquim Xavier
Botelho de Lima, benfeitor e devoto do convento.

Essa disposicéo de clausura total inclusive como uso do "sino da fome", certamente foi muito
significativa para o patrimonio religioso na cidade de Evora. O dia a dia no interior do Convento (com
um quotidiano marcado pela oracéo e pelo Oficio Divino - levantar as 00:00 para rezar, oracdo mental
as 6:00, assistir a missa as 9:00, ap6s a consoada, rezar vésperas e completas), a0 mesmo tempo,
transparecia para o exterior, dado que os ritmos conventuais eram marcados pelo toque dos sinos.
Sendo assim, todas essas a¢des e préaticas religiosas constituem um conjunto de grande riqueza cultural

e religiosa para a cidade de Evora.

3.3. Valor artistico

N&o é uma atividade facil encontrar uma Unica definicdo de arte, ela existe ha séculos e tem
mudado ao longo do tempo. No entanto, mesmo nédo tendo uma definicdo Unica, a arte tanto no passado
como no presente, continua ligada as questdes da emogdo humana.

A referéncia do termo “arte” vem do latim ars, que encontra significado em habilidade, no
entanto, preferimos como definicao trazer o conceito do Dicionario da Lingua Portuguesa de Houaiss
(2004) que a define como: “a habilidade humana de p6r em pratica uma ideia, pelo dominio da matéria;
(...) campos do pensamento; (...) perfeicdo tecnica; (...) producdo de obras, formas ou objetos com ideal
de beleza e harmonia ou para a expressdo da subjetividade humana” (Houaiss & Villar, 2004, p.65).
Assim, uma obra de arte pode transmitir uma ideia ou uma expresséo de sensibilidade, projetando ou
refletindo a intencdo do artista.

A arte frequentemente € compreendida como representagdo de uma determinada época e
cultura, ou seja, ela preserva e mantém viva as referéncias que marcaram determinadas caracteristicas
de uma comunidade ou de um povo, possibilitando a ele (povo) um melhor entendimento do mundo
(Aranha, 2003). Nesse sentido, Aranha (2003) cita a arte como um caso beneficiado de percepgéo
intuitiva do mundo, tanto para o artista que concebe as obras quanto para o apreciador que se interessa

por elas para lhes proporcionar o significado.
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A partir dessa compreensdo podemos intuir a perspectiva que o autor (artista) expressou na sua
obra, bem como podemaos atribuir significados ao mundo por meio da obra exposta, assim, o expectador
compreende esses significados. Clareando essa ideia, Cassirer (1979) afirma que essa compreensao so
é viavel em termos de percepcédo e ndo de conceitos.

Mesmo realizando uma rapida pesquisa sobre a histéria da arte, encontraremos nos mais
diferentes povos, marcas daquilo que podemos considerar como sentido da arte. Nas palavras do
historiador Gombrich (1999): “Se aceitarmos o significado de arte em funcdo de atividades tais como
a edificacdo de templos e casas, realizagdo de pinturas e esculturas, ou tessitura de padrfes, nenhum
povo existe no mundo sem arte” (Gombrich, 1999, p.19).

Segundo Chaui (2000), ao longo da historia da humanidade, a arte sempre se aproximou do
sentimento religioso. A criacdo de artefatos entendidos como objetos sagrados, bem como as
decoragdes dos ambientes reservados para as funcdes religiosas e funebres, sdo indicadores do quanto
a arte se revelou uma via para o mais profundo do ser humano. Ao estudar a religido, percebe-se
claramente a relagdo entre as formas de rituais, tais como: semeadura e colheita, nascimento e morte,
enfim tudo o que foi vivenciado estaria diretamente ligado as forcas divinas, isso tudo fomentaria a
criacdo artistica. Assim, a arte na religido veio ganhando espago, pois a ritualizacdo da vida, fez com
que a agricultura, instrumentos e até indumentarias fizessem parte dos cultos que ganhavam maior
expresséo pela arte.

De acordo com a mesma autora, a expressdo “belas artes”, compreende a pintura, escultura,
danca e musica, tendo sido criada a partir dos cultos religiosos, sendo que o artista poderia ser um
“mago” (médico ou astrélogo), um artesdo (marceneiro ou arquiteto, pintor ou escultor) ou um membro
de um oficio sagrado, como musico ou dangarino. O artista representava, um “oficiante” de cultos,
“fabricador” de objetos e gestos dos cultos, 0 seu trabalho era visto como um dom divino.

Havia uma grande aproximacéo e afinidade entre religido e arte. No entanto, podemos dizer
que essa grande afinidade também poderia levar a uma certa auséncia de autonomia da arte ou a uma
auséncia da autonomia artistica.

Nas sociedades grega e romana antigas, ocorreu uma certa independéncia em relagéo ao poder
religioso, por outro lado, essas sociedades submeteram-se as autoridades politicas daquela época.
Importa lembrar que, sobre esse fato, para que houvesse uma autonomia artistica, foi necessario
“dessacralizar” o mundo, laicizando a cultura.

Sendo a arte uma expressdo da emocéo e entendendo a emocao como forga vital presente nas

religides, podemos dizer que tanto a arte como a religido sdo manifestagdes que valorizam o homem
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na sua individualidade, podendo inclusive contribuir para a construcdo de um universo de reflexdo
integro de singularidade na vida humana.

A criagdo e a producdo da obra de arte por envolver, a pessoa inteira atraves dos sentidos,
compreensdes, emocdes, é capaz de fascinar, colocar em éxtase, como que possuida por ela, tal como
se observa na experiéncia religiosa intensa. Com efeito, podemos dizer que a experiéncia da arte se
aproxima ate certo ponto, da experiéncia religiosa.

Nesse sentido, concebendo o envolvimento inteiro da pessoa através dos sentidos, podemos
dizer que a arte na Igreja catolica teve um papel pedagdgico, pois as imagens vinculadas com cenas
biblicas, evangelhos e representacdes das vidas dos santos, tiveram por funcao estimular a religiosidade
dos fiéis no acompanhamento das celebracgdes e catequiza-los.

O universo religioso expde uma rica variedade de obras que apresentam as suas expressoes
artisticas através da arquitetura das igrejas e templos, painéis azulejares, pinturas, esculturas, talha
dourada, vitrais etc. Quando se diz que a arte religiosa é rica e variada é importante apresentar a
diferenca entre arte religiosa e arte sacra, pois cada uma se destina a um determinado fim.
Resumidamente, a arte produzida para fazer parte dos cultos ou celebracdes despertando sensagdes de
fé na comunidade é a arte sacra, enquanto a arte religiosa reflete a vida e a devocéo religiosa do artista
ndo sendo destinada aos cultos religiosos, podendo inclusive estar localizada fora dos ambientes de
culto e celebracdes religiosas (Saldanha, 2019).

Assim, o valor artistico do Convento do Calvario apresenta uma riqueza particular, pois mesmo
considerando que Evora possui inlmeras riquezas religiosas e artisticas, este convento merece ser
destacado pelos elementos que a seguir enunciamos. Primeiramente, em relacdo aos painéis azulejares,
h& uma série de diferentes padrdes de azulejos no Convento, como os azulejos do Claustro (Via Sacra),
do Parlatério, da Cozinha, da Capela-mor, e da grande capela do segundo piso, mas dois se destacam
pelo seu aspecto singular - 0 azulejo de inspiracdo oriental de fundo roxo presente nos seis pares de
pilastras da Igreja e a Capela de S&o Jodo Baptista, completamente revestida em azulejos.

Depois a pintura. Observamos as pinturas maneiristas presentes nos retabulos da igreja situados
no transepto - Pentecostes e Assuncao da Virgem - realizadas em 1580 pelos pintores Siméo Rodrigues
e Domingos Vieira Serrdo, sob encomenda testamenteira da Infanta D. Maria; o triptico do Refeitorio
representado pela Ultima Ceia, Santa Clara e S&o Francisco (mesmo o triptico ndo estando no
Convento, representa artisticamente e historicamente o Convento); as pinturas no teto do Coro alto
figurando atributos sacros da Ordem de Santa Clara, Brasdo de armas reais de Portugal, Provincia
Franciscana dos Algarves, e os sagrados Coracdes de Jesus e Maria; e por ultimo as pinturas da

Assuncao da Virgem e de Sao Francisco do Coro alto.
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Quanto as obras em madeira, observamos o retabulo do altar-mor em talha dourada construido
com a expensas da Infanta, com grande riqueza em detalhes; os retabulos do cruzeiro da igreja; o
cadeiral do Coro, encomendado por D. Jodo IV, sendo um dos (nicos existentes atualmente em Evora;
e as capelas laterais do Coro alto.

Os elementos que assinalamos constituem um conjunto de valores artisticos significativos nao

s6 para 0 convento como para a cidade de Evora.

3.4. Valor cultural

Ap0s apresentarmos conceitos e particularidades do Convento do Calvario no sentido do valor
historico, religioso, artistico, faremos uma sucinta abordagem sobre o valor cultural do mesmo.

O fato de apresentar a questdo do valor cultural deste patrimdnio apds a exposicao dos valores
historicos, religiosos e artisticos, ndo foi ao acaso, reside na circunstancia de conceber a cultura como
um “conjunto acumulado de simbolos, ideias e produtos materiais associados a um sistema social”
(Johnson, 1997, p.59). Assim, entendemos que a cultura representa o patriménio social de um grupo
sendo a soma e a articulacdo, dos aspectos histdricos, religiosos e artisticos.

Nesse sentido, fica evidente a importancia da historia na construcdo cultural, sendo que a
metafora apresentada por Rodrigues (1970) simplifica esta questdo; o autor expde o tema Histdria
como um iceberg no oceano, representando um terco da possibilidade de visualizar (sendo a parte da
Historia aquela em que se tem os registos dos fatos e acontecimentos), e o restante € invisivel ao olhar,
ou seja, a maior parte é o que se pode imaginar ou fantasiar; sendo assim, os fatos ndo registados bem
como 0s momentos e eventos perdidos, podem estar presentes em manifestagfes culturais, mas nao
registados documentalmente na historia.

Segundo Delphim (2005), o termo patriménio cultural diz respeito a tudo que € produzido de
forma material ou imaterial pela cultura de uma sociedade, e que pela sua importancia cultural, deve
ser preservado; assim na escolha do que deve ser preservado € fundamental estabelecer os valores para
saber 0 que preservar, pois as estratégias de protecdo e conservacdo podem mudar de acordo com o
contexto e os valores associados ao bem.

No entanto, observamos que em inUmeros registos de classificagdo de patrimdnio
arquitetonico, ndo ocorrem tais discussoes de valores. Desse modo, a questédo de se levantarem dados
sobre os valores do patrimdnio cultural € muito pertinente quando se pretende levar a cabo uma
investigacdo de carater histdrico para apresentacdo de uma posterior proposta metodolégica de

intervengédo do patrimdnio como um todo.
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Podemos considerar que qualquer agente que tenha sob a sua responsabilidade desenhar
propostas no sentindo de intervencionar um determinado patriménio arquitetonico, deve ter como
principal consideracdo tomar conhecimento sobre a nogdo de valor do historico, artistico, cultural,
arquitetonico, entre outras definigdes.

Assim, mesmo considerando que o valor cultural engloba os valores histéricos, religiosos e
artisticos, o Convento do Calvério apresenta determinadas particularidades de valores culturais que,
pela sua importancia e relevancia devem ser citados, tais como: as religiosas contribuiram para a
preservacao e conservacao da religido catdlica, to representativa e importante para a cultura da cidade
de Evora. Viviam de esmolas, ndo tinham rendimentos, dormiam todas no mesmo dormitério, a carne
ndo fazia parte da sua dieta, exceto quando ficavam doentes, andavam descalcas, vestiam habito de
burel, dormiam sobre um pedaco de cortica, 0s seus travesseiros eram feitos de palha e os seus
cobertores eram pequenas mantas; em tempos de crise, quando a fome apertava, as religiosas tocavam
o “sino da fome” para que a cidade de Evora as ouvisse e socorresse; fazem parte do patriménio
material e imaterial do Convento do Calvério a torre Fernandina e a torre-campandrio (por serem a
Unica conexao com o mundo externo que as religiosas possuiam); fazem parte do patriménio imaterial
0 “pao de rala, condutos de azeitonas e bolo rolao” (Espanca, 1984, p.2) que as proprias religiosas
criaram (e hoje sdo reconhecidos como alguns dos doces conventuais tipicos da cidade).

A horta também € uma particularidade, dado que a forma de cultivar, de plantar, de colher e de
conhecer as espécies adequadas para cada época do ano podem fazer parte do valor cultural do
Convento. Segundo Alves (2013), a horta foi fundamental para manter a producéo e o abastecimento
do Convento com horticolas e animais de pequeno porte. Contudo, ndo ha s6 o valor nutricional, pois
muitas horticolas eram utilizadas também para fins medicinais. Vale destacar que a horta do Convento
do Calvério possivelmente foi um espaco de convivéncia onde as religiosas se encontravam para
trabalhar.

Acreditamos que para melhor relacionar o valor cultural do Convento do Calvério com a
comunidade de Evora, seria importante enfatizar o valor sociocultural deste patriménio através de
entrevistas sob forma de questionario enderecado para agentes publicos e parcela da populacéo da
cidade que de forma direta ou indireta tem algum interesse pela preservacdo cultural. Devido a
Pandemia da Covid-19, ndo foi possivel realizar essas entrevistas. No entanto, apresentaremos as
questdes previamente formuladas no intuito de elucidar o direcionamento de nossa pesquisa:

- Vocé sabe onde se localiza, na cidade de Evora, o Convento de Santa Helena do Monte Calvario de
Evora?
- Sabe qual foi o século da sua fundacdo?
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- Considera este edificio importante para a cidade? Por qué?

- Tem conhecimento de que foi classificado como Monumento Nacional em 19227

- J& teve oportunidade de visitar esse convento? Com que finalidade?

- Vocé ou sua familia tem alguma ligagdo com o Convento do Calvario? Em caso afirmativo, qual foi
essa relacdo?

- Tem conhecimento do tipo de uso atual do edificio? Em caso afirmativo, identifique.

- Na possibilidade de intervir neste monumento, que tipo de intervencao consideraria mais adequada:
conservacao do edificado com a manutencéo do/s uso/s atual ou adaptacdo a um novo uso?

Assim, mesmo ndo conseguindo realizar esse questionario para coleta de opinides e pareceres
da comunidade sobre esse importante patriménio, concluimos que ha a necessidade de atentar para o
fato de que devemos levar em consideracdo a necessidade de conhecer 0 maximo possivel sobre os
valores histdricos de qualquer patrimoénio que seja, para que ele conserve a sua historia, a sua cultura
e a sua aura do passado. Assim, a valorizacdo do patrimonio depende, impreterivelmente, do nosso
conhecimento sobre ele.

Concluindo, cabe destacar que os valores especificados neste capitulo constituem um conjunto
de grande riqueza cultural e histdrica para a cidade de Evora, que necessita ser preservado. Assim, com
0 detalhamento destes valores podemos com maior confianca elaborar propostas que venham a
salvaguardar este patrimdnio para a cidade de Evora.

No proximo capitulo, apresentaremos o discurso conceitual e metodoldgico na area da

intervencéo patrimonial na atualidade.
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Capitulo 4- Discurso conceitual e metodolédgico na area da intervencgado patrimonial na atualidade

Neste capitulo, apresentaremos e analisaremos os conceitos e metodologias utilizadas na area
de intervencdo do patrimonio na atualidade. A justificativa para constar neste estudo esta questdo,
reside no fato de que, ao se propor toda e qualquer iniciativa de intervencdo no patrimdnio histdrico,
torna-se necessario entender o conceito e a metodologia utilizada nesse processo. E face a literatura,
recomendacdes e principios orientadores emanados pela UNESCO, Conselho da Europa ICOMOS, é
necessario selecionar os que melhor enquadram a intervencdo no tipo de patriménio em estudo.

Entendemos que o interesse pela historia dos lugares e, pela sua antiguidade, gerou no século
XX a formacédo de uma cultura de preservacéo, além de algumas propostas de intervencfes no sentido
de recuperar o patrimonio historico.

Isso acabou por desencadear a¢des de salvaguarda do patrimdnio mais concretas, permitindo o
desenvolvimento de um pensamento sobre a conservacdo do patrimonio refletido em documentos
doutrinais como Cartas, Declaragdes e Recomendacfes Patrimoniais, que proporcionam orientagdes
relativas a protecéo, intervencao e preservacdo do patrimonio. Estas, ao longo do século XX, trouxeram
a visdo de bem cultural de forma mais densa, indicando inclusive reinvindicagdes ambientais e sociais
(IPHAN, 2020).

As Cartas Patrimoniais sdo documentos que englobam desde conceitos, até propostas para
acOes administrativas no sentido de promover a preservacao de bens, planos de conservacéo e restauro
do patriménio. Concebidas por especialistas e organismos que trabalham com patriménio, as Cartas,
por exemplo, sdo mais de quarenta (IPHAN, 2020) e continuam atuais, sendo constantemente
ajustadas.

Importa lembrar que segundo Kihl (2010) as Cartas apresentam questdes de um determinado
momento histdrico e com objetivo bem definido. Assim, por mais que se complementem, acabam tendo
fungdes especificas, exigindo uma leitura de forma integral, pois se for realizada em partes, pode
indicar interpretacdes equivocadas.

Quando tomamos conta da enorme quantidade de Cartas, Declaracdes, Recomendacdes e
demais documentos elaborados (alguns descritos de forma mais simplificada e outros de forma mais
aprofundada), compreendemos a relevante contribuicdo para a tematica relacionada com a preservagéao
do patrimdnio historico, artistico e cultural no mundo.

Além dos conceitos e metodologias utilizadas na area de intervencdo do patrimonio,

apresentaremos também principios do processo metodoldgico na intervencdo patrimonial por meio de
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estudos de caso de metodologias de intervencdo em patrimdnios monastico-conventuais em Portugal.
Esses estudos de caso contribuirdo para a definigdo de uma proposta metodoldgica de intervengdo no
Convento do Calvario, além de compreender como 0s arquitetos hierarquizaram o que é mais urgente
ou prioritario em uma intervengao.

Nesse sentido, apresentaremos a seguir um resumo de algumas Cartas e Recomendacoes
Patrimoniais que compreendem o conjunto de documentos que potencializam e fundamentam o
discurso conceitual e metodoldgico na area de intervencdo patrimonial neste momento, além dos
estudos de caso de metodologias de intervencdo no patrimonio conventual que contribuirdo para a
definicdo de uma proposta metodoldgica de intervencao.

As orientacdes e recomendacdes apresentadas neste capitulo foram selecionadas por nés por
serem as principais e mais significativas que abordam a salvaguarda dos patrimdnios histéricos e
principalmente religiosos.

No que respeita os estudos de caso, foram selecionadas intervencbes em patrimonios
conventuais de valor histdrico e artistico, realizadas por arquitetos de referéncia em intervengdes

patrimoniais em Portugal.

4.1. Orientac6es e Recomendacdes Nacionais

4.1.1. Documento da Conferéncia Episcopal Portuguesa — 1990

A Conferéncia Episcopal Portuguesa, reunida em Lisboa, em 1990, dedicou a sua Assembleia
Plenaria ao estudo da conservagdo e valorizagao do “Patrimoénio Historico-Cultural da Igreja”, no
conjunto de reflexdes e normas pastorais.

Logo no artigo 2°, — sob o titulo “O Patrimoénio Historico-Cultural da Igreja” —, é indicado que
o0 legado da Igreja também serve teoricamente a toda humanidade, sendo bens, obras, ideias e valores
que interessam a todos (Centro de Estudos de Historia Religiosa, 1990). O artigo defende também que
0 patrimonio eclesiastico contém em si proprio um valor artistico inerente de uma conviccédo de fé e
nasceu do encontro entre a inspiracdo estética e a religiosa.

No artigo 3°, —sob o titulo “Finalidades do Patriménio da Igreja”—, € definido que o patrimdnio
eclesiastico ¢ destinado a diversos fins, como “catequese” (o patrim6nio é imprescindivel & educacéo
religiosa dos povos, em sentido amplo, para a qual em boa parte nasceu) e; “exercicios da caridade”
(O patrimdnio eclesiastico representa também um conjunto de meios de exercicio da caridade da Igreja,

realizado quer através dos varios carismas especificos da vocacao religiosa — Casas monésticas — quer
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por outras atividades caritativas concretas que, no essencial, correspondem a préatica das obras de
misericordia).

Logo o artigo 6° —A Defesa, Conservagdo e Frui¢do do Patrimoénio da Igreja” — versa que a
Santa Sé criou no dia 10 de abril de 1989 uma Comissao Pontifica, com o objetivo de salvaguardar o
patriménio historico e artistico de toda a Igreja, auxiliando as dioceses e 0s bispos no trabalho de defesa
e promocao destes bens e contribuindo para que a populagéo em geral se torne cada vez mais consciente
dos seus direitos e deveres neste &mbito. No mesmo artigo também é sublinhado que o patrimdnio
cultural s6 possui este titulo se a geracdo usufruir do legado comum que ele constitui. Para isso, devem
ser promovidas iniciativas de estudo, de animacéo e de acesso aos bens do patrimonio cultural a todos

os interessados, em fungéo da sua natureza.
4.1.2. Lei 107/2001

A Lei estabelece as bases da politica e do regime de protecdo e valorizacdo do patrimonio
cultural em Portugal e institui como direito e dever de todos os cidadaos preservar, defender e valorizar

0 patriménio cultural.

Apresenta no seu artigo 1° o objetivo de estabelecer as bases da politica de protecdo e
valorizacdo do patrimonio cultural como de maior relevancia para a compreensao e construcdo da
identidade nacional e para a democratizagédo da cultura.

Destacamos em especial que no conceito de “patriménio cultural” integra ndo sé o conjunto de
bens materiais e imateriais de interesse cultural relevante, mas também os respectivos contextos que
possuam com aqueles uma relacdo interpretativa e informativa. Ou seja, 0 contexto histdrico e artistico
por exemplo, quando vinculados a um bem material, também fazem parte do patrimonio cultural.

A transmissdo de uma heranca nacional (tema do artigo 3°), devera ser assegurada pelo Estado,
através da salvaguarda e valorizacdo do patrimonio cultural.

O artigo 7° aponta que todos os cidaddos, tém o direito ao usufruto dos valores e bens que
compdem o patriménio cultural, como modo de desenvolvimento da personalidade através da
realizacdo cultural. No entanto, pelo artigo 11°, todos tém o dever de defender e conservar o patrimodnio
cultural, impedindo inclusive a destruicdo e deterioracdo de bens culturais. Assim, o documento
esclarece os direitos e deveres dos cidadaos na questao do patriménio cultural.

Mais adiante, o documento no seu artigo 12° indica que o Estado deve estimular a identidade

cultural comum da Nacdo Portuguesa e das comunidades regionais e fortalecer a consciéncia da
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participacao histdrica do povo portugués, com a finalidade de protecdo e valorizacdo do patriménio

cultural.

4.2. Orientagdes e Recomendacgdes Internacionais
4.2.1. Carta de Atenas — 1931 e 1933

As Cartas de Atenas, uma escrita em 1931 e outra em 1933, ambas ap6s a 12 Guerra Mundial,
manifestam ideias consideraveis no que diz respeito a preservacdo do patrimdnio bem como
apresentam uma forma nova sobre o conceito de urbanismo. Importa lembrar que nesse periodo
historico ocorreu um grande crescimento urbano principalmente nos paises europeus, motivo que
possivelmente despertava preocupacdes aos arquitetos quanto a acao de conservacdo do patriménio
histdrico. A Carta de Atenas de 1931 representou um marco, ou seja, um processo robusto no que diz
respeito as formulagBes intergovernamentais, de diretrizes voltadas para a protecdo e conservacao do
patriménio.

Essa Carta especificamente foi criada a partir de uma reunido coordenada pelo Escritério
Internacional de Museus da Sociedade das NacOes e aprovada pela Assembleia da Sociedade das
NacOes. Nesse evento, muitas discussdes foram focadas sobre preocupacGes da época, como,
legislagBes, técnicas, principios de conservacdo e principalmente o restauro de bens patrimoniais
historicos (IPHAN — Carta de Atenas,1931).

A Carta de Atenas de 1933 abrange questdes da criagdo de novas cidades, principalmente
porque esse momento histérico foi, como j& citamos, de grande crescimento urbano. O Congresso
Internacional de Arquitetura Moderna (CIAM) foi o responsavel pela criacdo deste manifesto que teve
como proposicgéo principal, a cidade funcional e contou com arquitetos e urbanistas de renome, dentre
eles Le Corbusier (IPHAN — Carta de Atenas 11, 1933).

No que se refere a salvaguarda do patriménio, que é o objeto de nosso estudo, esta Carta
especifica que os valores arquitetdnicos devem ser mantidos, respeitando-se a identidade e o passado
da cidade. Estes valores fazem parte do “patrimonio humano”, e aqueles que os detém, ou que sdo
encarregados de sua protecdo, tém a responsabilidade e a obrigacdo de fazer tudo o que € licito para
transmitir intacta aos séculos futuros essa nobre heranca (IPHAN — Carta de Atenas 11, 1933).

Caso a presenga de um conjunto urbano historico seja, entretanto, prejudicial, este serd
destruido, devendo dar lugar a &reas verdes, pois mesmo que destruindo um ambiente secular, bairros

vizinhos se beneficiardo desta transformag&o. Contudo, se este conjunto urbano possuir algum tipo de
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valor, serdo exploradas outras solugfes, mas sua conservacdo ndo deve ocasionar o sacrificio de
populaces mantidas em condic@es insalubres, por exemplo (IPHAN — Carta de Atenas 11, 1933).
Defende ainda que ao construir edificacOes de raiz empregando estilos antigos sob pretextos

estéticos em centros historicos, tera consequéncias desastrosas. Copiar 0 passado € condenar-se a
mentira, é erguer o "falso" como principio (IPHAN — Carta de Atenas 11, 1933).

4.2.2. Carta de Veneza — 1964

Em 1964 durante o Il Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos
Histdricos, o Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS) elaborou a Carta de
Veneza, enfatizando a caréncia de um planeamento internacional para conservar e restaurar o
patrimoénio historico, numa a¢do multidisciplinar.

Essencialmente, a proposta central da Carta de Veneza esteve pautada na questdo da
conservacdo e do restauro dos patrimoénios. A conservacdo nessa proposta € aquela que
basicamente nao deve alterar a forma ou até mesmo a decoracdo dos edificios, assim, qualquer
projeto de conservacdo deve se atentar a esses limites.

Defende ainda que a conservacdo do patriménio tenha uma manuten¢do permanente, pois
supde-se preexistir o sentimento do valor para a sociedade. No entanto, vale destacar que ndo pode
proporcionar mudancas de disposicdo ou decoracgdo da construcdo. Proibe também o deslocamento
do monumento, a ndo ser quando a sua preservacao exige tal acao. O restauro é tratado nesta Carta
como uma acdo de carater excepcional e é tido como uma execucdo altamente especializada,
devendo ser sempre precedido e acompanhado por uma investigacdo arqueoldgica e historica do
patrimonio (Ramos, 2015).

Tem por objetivo a conservacdo e revelacdo dos valores estéticos e histdricos do
monumento, fundamentando-se essencialmente no respeito ao material original e aos documentos,
bem como a época de criacdo. Como indicacdo importante, os elementos que substituirem as partes
faltantes devem ser integrados de forma equilibrada, porém é imprescindivel que se distinguem
das partes originais a fim de que o restauro néo falsifique o objeto em questéo, devendo apresentar
marcas que o reportem claramente ao tempo em que ¢é feita a intervencéo.

A Carta de Veneza ainda hoje serve de significativa referéncia quando se propde qualquer
projeto de conservagdo ou restauro de monumentos historicos. Nesse sentido, Kuhl (2010) sintetiza

sua importancia desta forma:
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A Carta de Veneza permanece um texto basilar. E um documento sintético, cujas indicagdes-desde
gue devidamente reinterpretadas para a realidade contemporanea, levando em conta a amplia¢éo
daquilo que passou a ser considerado bem cultural-continuam validas para enfrentar as questdes

ligadas a preservacgdo de monumentos histéricos (Kihl, 2010, p.317).

4.2.3. Convencéo de Granada — 1985

Este documento no seu primeiro artigo define a expressao patriménio arquiteténico, como
integrando os seguintes bens: 1-Monumentos (construc¢des de interesse historico, arqueoldgico,
artistico, cientifico, social, incluindo instalacbes ou elementos decorativos); 2-Conjuntos
Arquitetbnicos (conjunto homogéneo de construgdes urbanas ou rurais, notaveis pelo interesse
historico, arqueoldgico, artistico, cientifico, social); 3-Sitios (obras combinadas do homem e da
natureza, parcialmente construidas e notaveis pelo seu interesse histérico). Assim, através desse
documento o conceito de patriménio arquitetdnico é ampliado e melhor definido.

Considerando a importancia de se valorizar a conservacdo do patrimdnio arquitetdnico
junto da opinido publica, o artigo 15° versa sobre a informacdo e formacdo na questdo do
patriménio. Assim, a valorizagdo do patrimo6nio passa a requerer também uma formacéo que
promova a sensibilizacdo e a criatividade de geracOes presentes e futuras. Nesse sentido, o
documento manifesta que se deve promover o despertar para questdes patrimoniais, bem como o
desenvolvimento da sensibilidade do publico a partir da idade escolar objetivando a protecédo do
patrimonio no seu sentido amplo.

A citacdo de particularidades do artigo 12° e do artigo 15° ¢ relevante para o0 nosso estudo,

pois apresentaremos no quinto capitulo uma proposta de adaptacdo no Convento do Calvario.

4.2.4. Carta da Vila Vigoni — 1994

Entre os dias 27 e 28 de fevereiro e 1 de margo de 1994, foi realizado um encontro na Vila
Vigoni (Lago de Como) promovido pelo Secretariado da Conferéncia Episcopal da Alemanha e pela
Comissdo Pontificia para os Bens Culturais da Igreja, acerca do tema “A conservac¢ao do patrimonio
cultural como dever do Estado e da Igreja”. Deste encontro resultou a elaboragdo da Carta da Vila

Vigoni.
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Dos doze artigos presentes nesta Carta, selecionamos cinco que julgamos cruciais para 0 n0osso
objeto de estudo.

O artigo 2° define que a Igreja, a sociedade e o Estado devem consciencializar-se da sua grande
responsabilidade em relacdo ao patriménio religioso, e ainda necessitam investigar e salvaguardar o
seu significado para ser transmitido as geracdes futuras.

Logo no artigo 3°, ¢ indicado que o Estado e a Igreja necessitam colaborar, no contexto das
respectivas competéncias, na salvaguarda dos bens culturais eclesiésticos. Neste sentido, segundo o
artigo 6°, todas as dioceses necessitam proceder a concepgao de inventérios e catalogos dos seus bens
culturais, de acordo com um sistema unitario e que responda as exigéncias atuais. A luz destas
consideracOes, 0 artigo 8° versa que a manutencdo preventiva dos bens culturais necessita ser
considerada a obrigacdo definitiva mais importante de cada comunidade responsavel pela sua
salvaguarda.

Considerando a importancia em salvaguardar o patriménio religioso, a Carta também
determina, no artigo 9°, como deve ser realizada uma intervencdo de restauro num bem material: as
reparagdes consideradas necessarias devem atender a substancia cultural dos bens, como também ao
seu contetdo religioso; necessitam ser confiadas somente a profissionais especializados; cada restauro
precisa ser sistematicamente preparado com estudos e com um projeto prévio adequado e

acompanhado por uma documentagdo apropriada em todas as suas fases.

4.2.5. Carta de Lisboa — 1995

A Carta de Reabilitagdo Urbana Integrada conhecida como Carta de Lisboa, constituiu uma
inovacdo na preservacdo do patriménio nas cidades, estabelecendo o edificado como pertencente ao
tecido social e assim assegurando a identidade da cidade.

Esta Carta tem por propdsito, estabelecer os principios que deverdo orientar as intervencdes,
bem como os percursos para a sua aplicagao.

O artigo 2° aborda a preservacgdo da identidade dos Nucleos Histdricos que é expressa pelo seu
patriménio edificado, cultural e social. Aponta que € indispensavel que as operacOes de reabilitacdo

urbana sejam apoiadas pelas pesquisas historica e socioldgica.
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4.2.6. Carta de Cracévia — 2000

A Carta de Cracovia aborda os principios para a conservacdo e restauro do patrimdnio
arquitetbnico. No seu primeiro artigo, é evidenciado que o patriménio arquitetdnico, urbano ou
paisagistico, assim como os elementos que o compdem resultam de uma dialética entre os diferentes
momentos historicos e os respectivos contextos socioculturais. A conservacdo do patrimonio € o
objetivo central desta Carta.

Primeiramente, é relevante citar as diferencas conceituais entre conservacao e restauro. A
conservacdo € a atitude fundamental da salvaguarda do patrimonio historico e busca consolidar
tecnicamente os elementos isolados de uma edificacdo que ameagcam dano a mesma. Logo o restauro,
tem por objetivo conservar e revelar os valores estéticos e histéricos do patrimonio, e baseia-se no
respeito ao material original (Repolho, 2011).

No artigo 3° desta Carta, a conservacao do patrimonio edificado deve ser efetuada de acordo
com o projeto de restauro, que se imprime numa estratégia para a sua conservacgao de forma duradoura,
ou seja, de longo prazo. O projeto de restauro (definido como muito importante), devera basear-se num
conjunto de técnicas convenientes e ser elaborado segundo um processo de conhecimento que integra
a busca de diferentes informacOes relevantes e a densa compreensdo do edificio ou do lugar
(compreendidos como patrimonio). Neste processo pode fazer parte o estudo dos materiais tradicionais,
ou novos, o estudo estrutural e a identificacdo dos significados historico, artistico e sociocultural. No
projeto de restauro todas as disciplinas e areas cientificas pertinentes devem intervir e a coordenacédo
deve ser desenvolvida por uma pessoa qualificada na &rea da conservacao e restauro.

O artigo 6° traz uma importante consideracao para a nossa proposta de trabalho, pois esclarece
que o0 objetivo da conservagdo dos monumentos e dos edificios com valor histdrico, é o de garantir a
sua autenticidade e integridade, incluindo todo o conjunto ou seja, 0s espacos interiores, 0 mobiliario
e a decoracdo, de acordo com o seu aspecto original. Para isso a conservagdo requer um projeto de
restauro apropriado, que defina 0s métodos e os objetivos do restauro. Em muitos casos, requere-se
ainda um uso propicio para os monumentos e edificios com valor histérico ou cultural, conciliavel com
0S Seus espacos e o seu significado patrimonial. As obras de conservacao e de restauro em edificios
com valor historico devem analisar e respeitar todas as fases construtivas que pertenceram a periodos

histéricos anteriores e distintos.
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4.2.7. Convencao de Faro — 2005

A Convencao-Quadro sobre o valor do Patrim6énio Cultural para as Sociedades, conhecida
como Convencao de Faro. Conceitualiza o patriménio cultural como o patrimdnio construido e
herdado, o imaterial e a criagdo contemporanea.

O valor do patrimdnio cultural deve ser ponderadamente utilizado como um recurso para o
desenvolvimento sustentavel e a qualidade de vida numa sociedade em constante evolucéo.

Logo no seu artigo 1°, identifica que o direito ao patriménio cultural € inseparavel do direito
de participar da vida publica bem como da vida cultural. Por outro lado, indica tambem a
necessidade da responsabilidade individual e coletiva para com a preservagdo do patrimonio
cultural, objetivando o desenvolvimento humano e a melhoria da qualidade de vida.

A Convencao define o conceito de patriménio cultural como sendo tudo o que foi herdado
do passado e que as pessoas identificam como expressdo dos seus valores. Ou seja, coloca em
pratica a nocao de que o patrimoénio é um bem coletivo e que todos tém o direito de participar.

A questdo do acesso ao patrimonio cultural é tratada no artigo 12°, quando discute a
necessidade de adotar medidas para melhorar esse acesso, especialmente entre 0s jovens e pessoas

desfavorecidas.

4.2.8. Carta de Burra —1979-1999-2013

A Carta de Burra foi criada em 1979 na cidade de Burra, no sul da Australia. Pequenas
revisdes foram feitas em 1988 e 1998, com mudancas mais substanciais em 1999, as quais adiante
elucidaremos. Apds uma revisdo, em outubro de 2013 o ICOMOS da Austrélia adotou uma nova
versdo (Carta de Burra, 2013)

A primeira versdo da Carta de 1979 — Lugares de Significancia Cultural — reconsiderou a
teoria da conservacao ao definir que “conservacdo” significa o conjunto dos processos que cuidam
de um sitio de forma a manter a sua significancia cultural. A Carta define que a conservagéo
necessita estar baseada no respeito ao uso, a fabrica®, a significados existentes e estabelece uma

abordagem cautelosa da mudanca, pois 0s acréscimos, alteracdes e tratamentos anteriores na

57 De acordo com a Carta de Burra de 1979, a defini¢do “fabrica” corresponde a todos os elementos fisico-espaciais de um sitio,
incluindo componentes, edificios e seus interiores, objetos, remanescentes subterraneos, assim como o material escavado, e pode
definir espagos que podem ser elementos importantes da significancia do lugar (Pedrosa, 2011).
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fabrica de um sitio sdo a evidéncia da sua historia que podem fazer parte da sua significancia
cultural (Pedrosa, 2011).

As mudancas mais impactantes na Carta de Burra ocorreram na versao de 1999 e incluiram
0 reconhecimento explicito de valores ndo fisicos como “uso, associacdo e significado”,
diversidade cultural e o potencial para valores divergentes ou conflitantes e os direitos e
expectativas legitimas das pessoas que estao associadas com um sitio (Truscott, 2004). Essa visdo

mais ampla e inclusiva de valores e pessoas é evidente desde o inicio desta Carta, no Artigo 1.2:

Significado cultural significa valor estético, histérico, cientifico, social ou espiritual para as
geracOes passadas, presentes ou futuras. O significado cultural est& incorporado no préprio lugar,
sua estrutura, cendrio, uso, associagOes, significados, registos, sitios relacionados e objetos
relacionados. Os sitios podem ter uma gama de valores para diferentes individuos ou grupos (Carta
de Burra, 1999, p.2).

Logo na versdo de 2013, as mudangas realizadas foram direcionadas principalmente aos
padrdes de préatica e incluem o desenvolvimento de uma série de “Notas Praticas” associadas, que
fornecem orientagdes especificas sobre a aplicagdo da Carta da Burra a questdes que vao desde a
heranca cultural indigena a novos trabalhos em um sitio de heranca. Estas diretrizes, algumas das
quais ja estdo em vigor, fornecem evidéncias dos varios tipos de locais e da variedade de projetos
aos quais a Carta de Burra pode se aplicar (Mackay, 2017).

Segundo Mackay (2017), a abordagem baseada em valores da Carta de Burra de 2013, é
definida num processo simples e 16gico: compreender o significado (compreender o lugar e avaliar
o significado cultural); determinar a politica (identificar todos os fatores e questdes, planejar um
plano de administracdo); administrar de acordo com a politica (implementar o plano de
administragcdo, monitorar os resultados e revisar o plano).

Assim, a Carta de Burra determina, nas suas diferentes versdes, que o objetivo da
conservacdo € a preservacdo da significacdo cultural do bem e que os lugares podem ser
valorizados de diferentes formas por cada pessoa ou grupo social (Lira, 2020).

Considerando que as Cartas, Declaracdes e RecomendacBes Patrimoniais mencionadas
neste estudo, proporcionam orientagcdes relativas & protecdo, intervencdo e preservacdo do

patrimonio, julgamos necessario apresentar definigdes sobre os diferentes graus de intervencao.
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4.3. Graus de Intervencéo

A esfera de intervencdo no patriménio ndo se restringe apenas em reabilitar ou restaurar
um conjunto edificado, mas sim a um vasto conjunto de acGes prudentes que consideram nao
somente o presente, mas também o futuro do mesmo (Simdes, 2016). Segundo Orbasli (2007), ao
intervir no patriménio, é fundamental ter em conta os diferentes graus de intervencdo, que estdo

vinculados ao nivel de impacto da intervencdo numa edificagdo (Apud Afonso, 2018). A seguir,

apresentaremos de forma concisa os graus de intervencéo:

Recuperacao

Segundo Coias (2007), a recuperagao posiciona a reutilizacao como principio, e a pratica de conservagao como consequéncia.
Gonzalez-Varas (2006) acrescenta que a recuperacao representa a revalorizacao de um patrimonio que esta desprovido de
funcionalidade.

Reabilitacao

E uma agdo que possibilita um uso eficiente de uma edificagdo, por meio de alteracdes e reparagdes (Coias, 2007).

Revitalizacao

Possui o intuito de relacionar a recuperacao das edificagdes com a recuperacao das estruturas econoémicas, sociais e culturais
locais (Coias, 2007).

Manutencio

Acao determinada a reduzir os efeitos dos ciclos e degradagao na vida de uma edificacdo (Coias, 2007). Segundo a Carta de
Cracovia (2000), esta operagado exige inimeros procedimentos, nomeadamente testes, inspecdes, investigacoes prévias,
supervisao dos trabalhos e do seu comportamento apos a intervencao.

Preservacao

Possui como objetivo manter o patrimonio no seu estado atual. Os seus critérios compreendem inspecdes regulares e manuteng¢ao
rotineira, para assegurar integridade e funcionalidade (Cdias, 2007). Importa lembrar que a deterioracao causada pela agua,
micro-organismos e plantas deve ser impedida assim que detectada (Feilden & Jokilehto, 1998).

Conservacao

Mantém o patrimonio em seu estado atual, prolonga o tempo de vida, salvaguarda os valores histéricos e arquitetonicos de um
edificio (Coias, 2007). Segundo Repolho (2011), a conservacao busca ainda consolidar tecnicamente os elementos isolados de
uma edificacdo que ameacam dano na mesma, e € uma acao de intervencao que prolonga a “vida 1til” da edificacao.

Restauro

Conforme a Carta de Veneza (1964), o restauro conserva e evidencia os valores histéricos e estéticos dos monumentos e tem
como base o respeito pelos objetos antigos. Caso o patrimonio necessite de uma reconstituigao inevitavel num ou mais elementos
por razoes técnicas ou estéticas, deve haver a harmonia arquitetonica, como também. exibir a data da intervencao. Em respeito a
reconstituicao de elementos, importa referir uma passagem de Cesare Brandi (2008, p.126), criador do conceito Restauro Critico:

“(...) devemos limitarmo-nos a favorecer a fruicdo daquilo que resta e se apresenta a nés da obra de arte, sem integracdes analogicas,
de modo que ndo possam surgir davidas sobre a autenticidade de uma parte qualquer da propria obra de arte”.

Segundo o mesmo autor, o restauro deve objetivar o restabelecimento da unidade potencial da obra de arte, “desde que isso seja
possivel sem cometer um falso artistico ou um falso histérico, e sem cancelar nenhum traco da passagem da obra de arte no
tempo™ (Brandi, 2008, p.33). Brandi (2008) presava pela autenticidade das obras de arte (patrimoénio movel e imoével), sendo que

em uma intervencao de restauro, € necessario tomar muito cuidado para que a obra nao perca a sua esséncia.

Tabela 5 — Graus de Intervencéo.

Fonte: Elaboracéo prdpria (janeiro de 2022).

A apresentacdo desta tabela objetiva conceituar os principais graus de intervencdo que

necessariamente devem ser levados em consideragcdo num projeto de intervencéo arquitetonica.
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4.4. Principios do Processo Metodolégico na Intervengdo Patrimonial

De acordo com Paupério et al (2018), para uma intervencdo em um edificio, na qual
pretende-se preservar o quanto mais possivel, € imprescindivel conhecer o seu estado real. A
obtencéo deste conhecimento permitira analisar a sua atual capacidade resistente, tornando-se num
recurso essencial na tomada de decisao referente ao tipo de a¢6es de intervencdo a executar. Na
utilizacdo de novas técnicas e materiais de intervencao no patrimonio, os critérios de integridade
e autenticidade a conservar necessitardo ser apoiados em acgdes de intervengdo que compreendem
a reversibilidade e a compatibilidade das solucgdes. A partir do real conhecimento do estado da
estrutura, serd possivel concluir de forma concreta acerca da possibilidade de intervencdo na
estrutura, “‘contemplando mais ou menos agdes de reparacao/refor¢o” (Paupério et al, 2008, p.2).

Assim, apresentaremos adiante, estudos de caso de metodologias de intervencdo em
patrimonios monastico-conventuais em Portugal.

O primeiro exemplo é a metodologia utilizada na obra de conservacao e restauro da Igreja
do Convento de Sdo Francisco (2013-2014), em Evora, a qual foi desenvolvida pelo arquiteto
Adalberto Dias. Segundo Dias (2017), foi fundamental realizar uma inspegéo geral de todas as
areas e objetos incluidos no programa para identificacdo das anomalias existentes e avaliacdo das
necessidades de conservacdo do conjunto edificado e dos seus bens integrados e maéveis, de forma
a conter os processos de degradacdo. O conceito de intervencdo definiu como objetivo a
valorizacdo dos elementos estéticos com respeito pela originalidade e integridade de todos os
elementos com o intuito de permitir que os visitantes usufruissem do conjunto artistico,
compreendendo as suas caracteristicas materiais e técnicas préprias da época em que foram
realizadas (Dias, 2017).

A intervencdo compreendeu:

(...) as oito capelas da nave, com todo o seu espoélio e envolvente edificada; a Capela-mor e o
transepto; Capela dos Ossos e espaco contiguo; Capela de Sdo Jodozinho; vitrais e estruturas de
suporte; todos os elementos pétreos aparentes, com relevo para a Galilé e os portais axial e norte
(Dias, 2017, p. 110).

Importa destacar as relevantes intervencdes nas Capelas da Ordem Terceira, dos Ossos e

da Nossa Senhora das Necessidades: as duas primeiras, devido a dimensdo dos espagos e
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complexidade do material a intervir (material 6sseo) e, a ultima, devido ao elevado grau de
degradacéo do retabulo, que se encontrava em risco de colapso (Dias, 2017).

Salienta-se que apds o término da intervencgdo, o0s espacos do Convento de S. Francisco
continuaram com 0 uso de museu, e a igreja, com as cerimonias habituais.

O segundo exemplo de metodologia é a obra de conservacdo e restauro da Igreja de S.
Pedro de Marialva (1995-2001), a qual foi desenvolvida pelo Engenheiro Fernando Marques e pela
Arquedloga Maria Antonia Athayde Amaral. Segundo Marques & Amaral (2001), o estado de
conservacao da igreja representava indicios alarmantes de degradacdo, no que refere os seus
elementos de construgdo e seu conteudo artistico.

A forte presenca do espaco exterior da igreja (adro)®® — belo cenario de simplicidade vivido
pela populacao de Marialva em horas de lazer — instituia cuidados especiais de intervencdo minima
de maneira a ndo prejudicar aquela vivéncia que constituia individualmente um vetor significativo
da preservacado, salvaguardando a autenticidade de toda a edificacdo (Marques & Amaral, 2001).

Assim, as acOes de intervencdo ocorreram nos elementos mais urgentes da edificacdo: “a
intervencdo na cobertura, o restauro do tecto e do altar-mor” (Marques & Amaral, 2001, p. 147). Vale
sublinhar que apds o término da intervencao, a igreja permaneceu com as cerimdnias habituais.

O terceiro exemplo de metodologia é a obra de conservacdo do Mosteiro de Santa Maria de
Maceira Déo, localizado na Vila Garcia, sendo desenvolvida pela arquiteta Mariana Pinto da Rocha
Jorge Ferreira (2010).

Como prioritario, segundo Ferreira (2010), deve-se avaliar o estado das fundagdes e a
existéncia de assentamentos diferenciais, nomeadamente nas &reas da cabeceira da igreja, das escadas
interiores e do claustro, pois apresentam risco de colapso de suas paredes.

As coberturas do conjunto edificado apresentam-se danificadas e requerem urgentemente uma
intervencdo (Ferreira, 2010).

Logo o quarto exemplo de metodologia, € a obra de conservagdo do Mosteiro de Nossa Senhora
da Assuncdo (1995), em Arraiolos, a qual foi desenvolvida pelo arquiteto José Paulo dos Santos para
adaptar o conjunto edificado numa pousada (Pousada de Nossa Senhora da Assuncédo). Segundo Venda
(2008), o arquiteto assumiu as varias adicdes/alteracdes que o conjunto edificado sofreu ao longo dos
séculos, numa abordagem que firma o processo construtivo com uma certa liberdade, ndo pretendendo

modificar a estrutura espacial do edificio existente, e sim dar-lhe uma sucessdo natural.

58 Terreno ao redor de uma edificacéo.
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Em respeito pela memaria do sitio, a intervencao realizada relembra os mesmos principios da
reflexdo e do siléncio, de modo que mesmo 0 mosteiro passando a ter uma funcgéo diferente, continua
incentivando uma préatica semelhante de recolhimento (Venda, 2008).

Assim, a associacao entre 0 antigo e o novo é reforcada pelo prudente uso dos materiais. No
novo anexo, foi utilizada a cor branca — sendo inspirada na caiacao alentejana — ao mesmo tempo que
foram buscados “materiais existentes no antigo edificio para unificar toda a proposta, como é o caso,
do granito cinza e o pavimento em placas de xisto esverdeado” (Venda, 2008, p. 59).

A apresentacdo destes exemplos de metodologia de intervencdo serve para elucidar possiveis
propostas metodoldgicas de intervencdo em patrimoénios monastico-conventuais em Portugal.

Por fim, neste capitulo, vale destacar que as Cartas, Declaracdes e Recomendacdes
Patrimoniais proporcionam orientacdes relativas a protecdo, intervencao e preservagao do patrimonio
e 0s casos de estudo de metodologias de intervencdo em patrimonio monastico-conventual permitiram
compreender como 0s arquitetos hierarquizaram o que € mais urgente em uma intervencéo.

A selecdo dos documentos e dos estudos de caso de metodologias de intervencéo se baseou no
atendimento da justificativa para uma proposta metodolégica de intervencédo patrimonial no Convento

do Calvério, que apresentaremos no préximo capitulo.
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Capitulo 5- Principios orientadores de uma proposta metodoldgica de intervencéo patrimonial
no Convento do Calvario, em Evora.

Neste capitulo, apresentaremos consideracdes para a construcdo de uma proposta metodolédgica
de intervencdo para o Convento do Calvério em Evora, tendo como objetivo primordial contribuir para
a salvaguarda dos seus valores na sua totalidade. Para tal, esta proposta esta ancorada nos significados
de valores explicitados no Capitulo 3, bem como atende as prerrogativas das Cartas e Recomendacdes
Patrimoniais, relativas a preservacdo do patrimdnio e aos principios do processo metodologico na
intervencdo patrimonial apresentados no Capitulo 4.

Em nosso entender, ao construir-se uma proposta metodoldgica de intervencdo objetivando a
salvaguarda do patriménio, concebemos que toda a agdo proposta deve estar fundamentada na historia
do patriménio em questdo. Neste sentido, ainda no inicio deste estudo, ou seja, nos Capitulos 1 e 2,
realizamos uma analise sobre a evolugéo historica do Convento do Calvario de Evora, incluindo a
apresentacdo dos preceitos arquitetdbnicos da Ordem de Santa Clara na arquitetura das Casas
monasticas femininas, uma vez que a compreensdo da qualidade arquitetnica é potencializada pelo
conhecimento proporcionado pelo resgate historico.

Assim, para definir a intervencao de salvaguarda, sintetizaremos as conclusdes de cada capitulo
anterior e mencionaremos os valores materiais e imateriais do Convento do Calvario a partir da analise
dos capitulos.

Abordaremos também a questdo de uma possivel ocupa¢do futura no Convento, que seré de

vital importancia para a sua conservacao.

5.1 Expressao dos Preceitos arquitetdnicos da ordem de Santa Clara na arquitetura do Convento
do Calvario

Entendemos a importancia da atuacéo da area de arquitetura no campo do patrimoénio como de
interesse publico, ou seja, a necessidade da preservacdo da historia da sociedade deve apresentar um
olhar arquitetdnico sobre o contexto historico dos lugares onde a humanidade veio construindo a sua
cultura. Assim, edificacfes histdricas e espacos publicos a serem utilizados pela coletividade na
atualidade, revelam a necessidade do conhecimento da arquitetura.

No capitulo | deste estudo, abordamos consideragdes referentes aos preceitos arquitetonicos da
Ordem de Santa Clara na arquitetura das Casas monasticas femininas pela razdo do Convento do

Calvério ter sido um cendbio de clarissas regido pela 1% Regra de Santa Clara. Assim, dividimos o
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capitulo em trés subcapitulos, sendo o primeiro sobre 0s preceitos da Regra de Santa Clara, no que se
refere trés elementos construtivos obrigatdrios nos conventos femininos regidos pela Regra: grade do
parlatorio, grade do coro e portaria.

Logo no segundo subcapitulo, apresentamos as Orientacdes Tridentinas para as construcdes
monastico-conventuais, sendo determinantes para fortalecer a clausura dos conventos femininos e que
foram estabelecidas no mesmo periodo historico em que o Convento do Calvério foi fundado.

Ja no terceiro subcapitulo, apresentamos os elementos identitarios da arquitetura dos trés
conventos clarissas de Evora — Convento de Santa Clara, do Salvador e do Calvario — o qual neste
momento damos maior destaque, pois 0s elementos identitarios do Convento do Calvario fazem parte
do conjunto dos valores materiais e imateriais.

Adiante apresentaremos o0s elementos identitarios da arquitetura conventual clarissa e seus

respetivos valores no Convento do Calvario, tanto valores materiais como valores imateriais.

Elementos Identitarios dos Preceitos arquitectonicos da Ordem de Santa Clara
Localizacio
Descrigdo Valor

A localizagdo do Convento na cidade de Evora € um
valor material em presenca. principamente pelo fato de
situar-se no intramuros de uma cidade classificada

O Convento do Calvano localiza-se no mtramuros, assim
como a maioria dos conventos femininos de clarissas.

devido a busca de protecdo contra vandalismos. S, . .
profex & como Patrimoénio da Humanidade.

Muros

Descricao Valor

O muro € um extenso elemento de resguardo onde finaliza
um mundo secular e impede que nele entrem ladrées e que
as religiosas possam ser vistas da rua. No Convento do
Calvario. para quem esta na via publica. todos os muros
que englobam a cerca sdo altos. ndo sendo possivel saber
aonde se inicia a cerca e onde termina a edificacdo.

O muro do Convento € um valor material em presenca.
tendo significativa relevancia arquitectonica, tanto pela
sua dimensdo quanto pela sua imponéncia.

Tabela 6 Elementos Identitarios dos Preceitos arquitetdnicos da Ordem de Santa Clara parte 1.
Fonte: Elaboracéo prépria (setembro de 2021).
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Fachadas
Valor

Descricao

As fachadas dos conventos femininos construidos na
Idade Moderna utilizam uma expressdo praticamente
militar devido a presenca de contrafortes e paredes de
grande espessura e altura, o que € evidente no
S do _Calvério.( T 'é_vz'tlida paraa As fachadas do Convento fazem parte do valor
Factada peincipal o Convent do Calviel. atnonidests matenial em presenca. Seus contomos destituidos de
ornamentos expressam o sentido de simplicidade

do edificio, que apresenta onze grandes contrafortes
assimétricos, desprovidos de ornamentos. Os T
P presente na Ordem de Santa Clara.

conventos femininos possuem caracteristicas
especificas, como a porta principal da igreja se
localizar sempre na lateral da 1greja. sendo uma
“marcacado enfatica” (Urbano. 2007, p.40). O
Convento do Calvario segue esta caracteristica.

Dependéncias

Valor

Descrigado

As dependéncias. na maioria dos conventos femininos,
sdo distribuidas ao redor do claustro. sendo este.
localizado no centro do edificio. O refeitérnio e a sala
do capitulo normalmente sio localizados no piso témreo
do convento. o que se verifica no Convento do

As dependéncias fazem parte do valor matenial do
Convento de forma peculiar. Contudo. uma parcela
deste valor perdeu-se por ndo termos conhecimento do

Calvf’tr'lq tal como a cozinhaea de§pe-nsa. 0] o GtpnalEeE] R
dormitorio localiza-se no segundo piso. com o
proposito de recolhimento, sendo mais afastado das
atribuigcdes dianas.
Mirantes
Descrigdo Valor

Os mirantes sdo os nicos elementos arquitectonicos
que avanc¢am sobre a horizontalidade da edificacdo. de
modo que a comunidade religiosa pudesse ver sem ser | Os murantes fazem tanto parte do valor material. como
vista. Os mirantes situam-se na maioria das vezes. nos imaternial em presenca do Convento. pois mesmo
locais de maior visibilidade para as freiras, ou seja. | sendo estruturas arquitectonicas. os mirantes foram a
paralelos aos principais eixos viarios da cidade. No | Gnica conexdo com o mundo extemno que as religiosas
Convento do Calvario ha dois mirantes. sendo um na possuiam.
torre femandina, ao lado da muralha. e outro na torre-
campanario.

Tabela 7 Elementos Identitarios dos Preceitos arquitetdnicos da Ordem de Santa Clara parte 2.

Fonte: Elaboracéo prépria (setembro de 2021).
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Coros

Descrigdo Valor

Os coros revestem-se de grande importancia para as religiosas e
sdo particularmente essenciais no seu quotidiano. Eles sdo a

contiuacao espacial da 1greja dos leigos. no entanto, estdo O coro-alto faz parte do valor matenal em
separados da 1greja por elementos construtivos que asseguram o| presenca do Convento. Seus detalhes sdo ricos
distanciamento necessano das religiosas em severo principalmente pelas suas capelas laterais e pelo
cumprimento da clausura: grades, rodas e portinholas. Ha trés seu cadetral.

tipos de coros: coro alto. coro baixo e latecoro. O Convento do
Calvarnio possui apenas um coro alto.

Elementos separativos

Descrigdo Valor

Os elementos construtivos de separacdo das religiosas entre o
interior e exterior dos conventos sdo as rodas, grades e
portinholas. Eles serviam para definir uma certa distancia que
ndo pudesse permitir o contato visual, ndo tolerando angulos de
visdo do interior para o exterior e vice-versa. No Convento do
Calvario. o coro alto possui uma grande grade com uma
portinhola no centro. e ainda. espigdes virados para a igreja dos
leigos. marcando a divisdo dos espacos e reforcando a clausura
das religiosas.

Os elementos separativos fazem parte do valor
material em presenca no Convento. Seus detalhes
impressionam pela sua arquitectura, bem como
pelo seu 6timo estado de conservacao.

Tabela 8 Elementos Identitarios dos Preceitos arquitetdnicos da Ordem de Santa Clara parte 3
Fonte: Elaboracéo prdpria (setembro de 2021)

Assim, ao esquadrinhar este subcapitulo, compreendemos o quanto é relevante apresentar 0s
valores dos elementos identitarios dos preceitos arquitetdnicos da Ordem de Santa Clara, pois para
realizar uma Proposta Metodologica de Intervencdo no Convento do Calvario, € fundamental ter

conhecimento dos valores arquitetdnicos para a sua salvaguarda.

5.2. Caracterizacao e Identificacao da evolucao histdrico-arquitetdnica do Convento do Calvario

Pretendemos contribuir neste subcapitulo com o exame do valor territorial do Convento do
Calvario e do valor imaterial do quotidiano das religiosas. Procuraremos também apresentar uma
posicdo critica sobre as intervencOes efetuadas pela Direcdo-Geral dos Edificios e Monumentos
Nacionais.

Nesse sentido resgataremos pontos significativos do Capitulo I, quando descrevemos a
fundagdo do Convento do Calvario e analisamos o0s aspectos historicos que influenciaram a evolugéo
de seu conjunto arquiteténico, situado na malha urbana da cidade de Evora. Nessa analise dos aspectos

histéricos mais marcantes, apresentamos detalhes dos habitos de vida das religiosas no interior do
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Convento do Calvario para se compreender melhor o projeto arquitetbnico pensado para esse
Convento.

Assim, dividimos o Capitulo Il em subcapitulos, que versam desde a localizacdo do Convento
do Calvario e a sua relagdo com a cidade de Evora, onde descrevemos a retrospectiva historica da
cidade de Evora, tendo como foco a fundacio dos conventos na cidade, em especial do Convento do
Calvério no panorama conventual da cidade; bem como apresentamos também o quotidiano da vida
das religiosas.

Por fim, no ultimo subcapitulo realizamos uma andlise arquitetbnica do Convento,
apresentamos 0s materiais de construcdo e as técnicas construtivas do conjunto edificado, citamos as
intervencdes efetuadas pela DGEMN e apresentamos o0 estado de conservagdo do conjunto edificado.

Assim com o subsidio tedrico apresentado pelo Capitulo 11, apresentaremos o valor territorial

do Convento do Calvario e o valor imaterial do quotidiano das religiosas.

Caracterizacio e Identificacio da evolucio histérico-arquitectonica do Convento do Calvario

Valor Territorial do Convento do Calvario

O Centro Historico onde esta localizado o Convento do Calvano. € classificado como Patrimonio da
Humanidade desde 1986.

O valor temritorial que a cidade de Evora possui deve-se as suas varias camadas de histonia. que passaram desde
os eburones. romanos. visigodos, mouros até a Reconquista Cristd. A malha urbana da cidade fo1 se
transformando século apos século até chegar aos dias de hoje, e podemos notar as particularidades de alguns dos
povos que por ali habitaram. no urbanismo. na arquitetura e até na cultura.

Considerando que estudo diz respeito a um patrimonio monastico-conventual. vale destacar que a cidade teve no
total dezenove Casas religiosas. um nimero muito grande para uma cidade deste porte. Isso deve-se ao fato de
esta ser uma cidade conquistada pelos mouros e estar situada em territorio limite ocidental da Cristandade. estes
fatores atrairam algumas Ordens religiosas que. seguindo o espirito apostdlico e expansionista, aqui s vieram
implantar posteriormente (Monteiro et al.. 2016).

As Ordens Religiosas tiveram um fator muito importante na defini¢do da malha urbana da cidade de Evora, pois
fo1 a partir da construgdo das cercas conventuais. que novas ruas foram tragadas e foram se desenvolvendo e
densificando conjuntos urbanos (Monteiro et al. 2016).

Tabela 9 Caracterizagdo e Identificacdo da evolucéo histérico-arquitetdnica do Convento do Calvario, parte 1.
Fonte: Elaboracao prépria (setembro de 2021).
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Valor Imaterial do quotidiano das religiosas do Convento do Calvario

O cendbio era regido pela 1* Regra de Santa Clara. sendo a mais rigorosa observancia de clanissas. onde
segundo a Regra . as religiosas cumpriam jejum e observavam o siléncio. cumprindo os votos de pobreza.
castidade. além de viverem em clausura absoluta.

O quotidiano das religiosas era marcado pela oracéo e pelo Oficio Divino - levantar as 00:00 para rezar. oragdo
mental as 6:00. assistir a missa as 9:00, apos a consoada. rezar vésperas e completas.

As religiosas viviam de esmolas, ndo tinham rendimentos, dormiam todas no mesmo dormitério, a came niao
fazia parte da sua dieta. exceto quando ficavam doentes, andavam descalgas. vestiam habito de burel. dormiam
sobre um pedaco de cortica, os seus travesseiros eram feitos de palha e os seus cobertores eram pequenas
mantas; em tempos de crise. quando a fome apertava. as religiosas tocavam o “'sino da fome™ para que a cidade
de Evora as ouvisse e socorresse.

Tabela 10 Caracterizacdo e Identificacdo da evolugéo histérico-arquitetdnica do Convento do Calvério, parte 2,
Fonte: Elaboracéao prépria (setembro de 2021).

Com relacdo as obras de conservacéo e restauro no Convento realizadas pela extinta DGEMN,
elas ocorreram entre 0s anos 1953 e 1961, como foi mencionado no capitulo 1.

A intervencdo de 1953 teve lugar na igreja, nos tetos de algumas dependéncias e na instalagdo
de duas casas de banho no primeiro piso.

A igreja possuia manchas de infiltracdes de dgua na abdbada; alguns azulejos haviam caido da
parede e algumas partes de madeira precariamente presas por arame do retabulo-mor desprenderam-se
da estrutura e cairam no chdo. Sendo assim, houve reparacédo nos telhados da igreja e nas manchas de
infiltracdo da abobada. Os azulejos das paredes foram recolocados. O retdbulo do altar-mor necessitou
ser desmontado e algumas pecas que faltavam foram substituidas por novas. Algumas dependéncias
sofreram infiltracdes nos seus tetos, os quais foram reparados. O elemento decorativo (busto de um
querubim ladeado por acantos estilizados) que caiu e foi substituido por um novo no retabulo-mor é
um trabalho de respeito pela autenticidade da obra, pois a parte substituida em madeira ndo foi folheada
a ouro como a original, para que fosse possivel observar o que é novo e o que é original, sem criar um
falso historico.

Por sua vez, a intervencdo de 1961 teve lugar no telhado do dormitério, onde dormiam as
raparigas, que se encontrava bastante arruinado, causando inumeras infiltracdes. Assim sendo, foram
substituidos os barrotes danificados de pinho por outros novos, também de pinho, assim como foi
realizada a limpeza de todos os telhados do conjunto edificado.

Assim, acreditamos que as duas intervencdes respeitaram o conjunto edificado em sua

totalidade. Contudo, a limpeza de todas as coberturas deveria ser realizada regularmente, pois a falta
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de manutencao periddica fez surgir infiltracbes nos mesmos lugares, tanto na igreja como em outros

lugares - coro alto.

5.3. Identificagdo dos valores identitarios do Convento do Calvario

Neste subcapitulo, identificaremos os valores patrimoniais do Convento do Calvario, para tanto
utilizaremos de contribuicdes presentes no Capitulo I, assim como indicaremos os valores
arquitetonicos perdidos e transformados.

No Capitulo I11, realizamos uma anélise da importancia que diferentes valores representaram e
ainda representam na historia secular do Convento do Calvério em Evora. Assim, valores historicos,
arquitetdnicos, culturais, artisticos e religiosos, compreendem o conjunto de valores que abordamos,
analisando a sua importancia para a cidade de Evora.

Analisamos e hierarquizamos os valores acima mencionados pelo fato de que a nossa proposta
de investigacdo pretende o resgate historico de um patriménio monastico-conventual situado numa
cidade que é Patrim6nio Mundial, dai o seu valor, pois consideramos os valores como referéncias
indispensaveis para uma analise histérica mais precisa.

Importa destacar que o Capitulo 111 € uma avaliag&o sistematica com base no Capitulo Il1, pois
foi a partir das conclusdes do segundo capitulo, que conseguimos descobrir os valores analisados e

hierarquizados no terceiro capitulo.

Valores Patrimoniais do Convento do Calvario

Valor Histérico-Arquitectonico
Identificacdo Tipo de Valor

O Convento do Calvario é classificado como Monumento

Nacional desde 1922, Vialoe moistesinl emn presa

Convento fundado pela Infanta D. Maria em 1574, Valor imaterial em presenca

A primeira planta do Convento foi tragada pelo Cardeal D.

- Valor material perdido

O Convento do Calvario foi um dos poucos afetados pela

g Valor material em presenca
Guerra da Restauraco. P ¢

A sua relagdo historico-arquitectonica com a muralha

: Val terial e imaterial 3
fernandina que circunda a cidade a cidade de Evora. sl ek S

O fato de ser um dos conventos que subsistem na malha
urbana da cidade e que ainda encontra-se mais fiel ao
projeto para que fo1 concebido (em termos
arquitectonicos).

Valor material em presenca

Tabela 11 Avaliacdo dos Valores Identitarios do Convento do Calvario, parte 1.
Fonte: Elaboracdo prépria (setembro de 2021).
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Valor Religioso

Identificagdo

Tipo de Valor

O cendbio era regido pela 1* Regra de Santa Clara, sendo a mais nigorosa
observancia de clarissas.

Valor imaterial em presenca

Na igreja do Convento. temos desde 1800, a pedra fumular do arcebispo D. Joaquim
Xavier Botelho de Lima, benfeitor e devoto do convento.

Valor material em presenca

Valor Artistico

Identificagdo

Tipo de Valor

Ha uma série de diferentes padrdes de azulejos no Convento, como 0s
azulejos do Claustro (Iia Sacra ). do Parlatorio. da Cozinha. da Capela-
mor. e da grande capela do segundo piso. mas dois se destacam pelo seu
aspecto singular - 0 azulejo de mspiragdo oriental de fundo roxo presente

nos seis pares de pilastras da Igreja e a Capela de S3o Jodo Baptista.
completamente revestida em azulejos.

Painéis azulejares

Valor material em presenca

Observamos as pinturas maneiristas presentes nos retabulos da igreja
situados no transepto - Penfecostes e Assungdo da Virgem - realizadas
em 1580 pelos pintores Simdo Rodrigues e Domingos Vieira Serrdo, sob
encomenda testamenteira da Infanta D. Maria; o triptico do Refeitorio
representado pela Ultima Ceia, Santa Clara e Séo Francisco (mesmo o
triptico ndo estando no Convento, representa artisticamente e
historicamente o Convento); as pinturas no teto do Coro alto figurando
atributos sacros da Ordem de Santa Clara, Brasdo de armas reais de
Portugal. Provincia Franciscana dos Algarves, e os sagrados Coragdes de
Jesus e Maria; e por ultimo as pinturas da Assungdo da Virgem e de Sdo
Francisco do Coro alto.

Pintura

Valor material em presenca

Observamos o retabulo do altar-mor em talha dourada construido
com a expensas da Infanta. com grande riqueza em detalhes; os
retabulos do cruzeiro da igreja; o cadeiral do Coro. encomendado
por D. Jodo IV, sendo um dos unicos existentes atualmente em
Evora; e as capelas laterais do Coro alto.

Madeira

Valor material em presenca

Tabela 12 Avaliacdo dos Valores Identitarios do Convento do Calvario, parte 2.
Fonte: Elaboracdo prépria (setembro de 2021).
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Valor Cultural

Identificacdo Tipo de Valor
)
g As religiosas contribuiram para a preservagao e conservagao da
‘=n | religido catdlica tdo representativa e importante para a cultura da Valor imaterial em presenga
2 cidade de Evora.
=]
A=)
E
£ | A Torre femandina. por ter sido uma torre-mirante. era a uinica - g :
5 2 20t ; Valor material e imaterial em presenca
= conexdo com o mundo externo que as religiosas possuiam
bt
-
5
-

As propnas religiosas os criaram e hoje sdo reconhecidos como

S 3 Valor imaterial em presenca
alguns dos doces conventuais tipicos da cidade ' P §

Pio de rala; Condutos de
azeitona ¢ Bolo roldo

A horta também € uma particularidade. dado que a forma de
cultivar, de plantar. de colher e de conhecer as espécies
adequadas para cada época do ano podem fazer parte do valor
cultural do Convento. Segundo Alves (2013). a horta fo1
fundamental para manter a produgdo e o abastecimento do
Convento com horticolas e animais de pequeno porte. Contudo.
nio ha so o valor nutricional. pois muitas horticolas eram
utilizadas também para fins medicinais.

Valor material transformado

Horta

Valor Perdido (Espacos que nio possuem mais utilizacio)

Igreja

Dommitorio

Rouparia

Patio de Lavagao

Sacristia

Capela de S. Jodo Baptista

Capela do Baptismo

Coro alto

Sala de Costura

Enfermaria

Tabela 13 Avaliagdo dos Valores Identitarios do Convento do Calvario, parte 3.
Fonte: Elaboracao prépria (setembro de 2021).
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Valor Transformado

Identificacdo Justificativa

Foi construida uma parede no meio da
sala original. dividindo-a em duas. sendo
Portaria/ Parlatorio externo uma atualmente utilizada como Sala de
reunides. e a outra como Gabinete de

trabalho.

Sua forma original ndo existe mais, sendo
que uma fragdo foi concretada para se
tornar uma quadra de esportes. Logo na

Horta P 52 : 2
area verde, ha arvores frutiferas e criagio
de pequenos animais. mas nao ha mais
cultivo de horticolas.
Atuvalmente € utilizada esporadicamente
Sala Capitular como sala de reunides dos Cursos de

Cristandade.

Tabela 14 Avaliacdo dos Valores Identitarios do Convento do Calvario, parte 4.
Fonte: Elaboracéo prépria (setembro de 2021).

Assim, esperamos que a analise historica do Convento do Calvario, bem como dos valores
patrimoniais e arquitetdnicos que representaram e representam esta instituicdo para a nossa cultura (e
concretamente para a cidade de Evora) possam contribuir para definir o tipo de intervencdo de

salvaguarda a implementar nesse patrimonio historico e religioso.

5.4. Documentos que fundamentardo a Proposta metodologica de Intervencéo no Convento do
Calvario

Apresentaremos neste subcapitulo um resumo das Cartas e Recomendacdes Patrimoniais
listadas no Capitulo 1V, pois elas poderdo fundamentar uma proposta metodoldgica de intervencdo no
Convento do Calvario, nesse capitulo apresentamos e analisamos 0s conceitos e metodologias
utilizadas na &rea de intervencgdo do patrimdnio na atualidade. A necessidade de trazer a esse trabalho
essa questdo, reside no fato de que, ao se propor toda e qualquer iniciativa de intervencao no patriménio
historico, faz-se necessario entender o conceito e a metodologia utilizada nesse processo.

Subdividimos estes Documentos em Cartas e Recomendacdes Nacionais e Internacionais.
Inicialmente as Cartas e RecomendacGes Nacionais que referem o legado da Igreja como relevante a
toda humanidade, sendo bens, obras e valores interessantes a todos. Assim, qualquer intervencao que

venha a ser realizada neste conjunto edificado devera atender esta premissa, ou seja, para todo o
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conjunto da sociedade. Ainda nas Recomendacfes Nacionais, apresentamos a Lei 107/2001 a qual
estabelece que a transmissdo de uma heranca nacional devera ser assegurada pelo Estado, através da
salvaguarda e valorizacdo do patriménio cultural, deste modo entendemos que € necessaria a
participacdo do Estado no fomento da salvaguarda deste Convento.

Posteriormente, apresentamos uma sintese das Orientacdes e Recomendacdes Internacionais
que proporcionam orientacfes relativas a protecdo, intervencdo e preservacdo do patrimonio.
Praticamente todos estes documentos retratam a necessidade da salvaguarda do patrimonio
arquitetdnico e alguns expdem os significados das intervencdes arquitetdnicas de forma detalhada,
CoOmo a conservacao e o0 restauro dos patrimonios, e referem que é obrigacdo de cada comunidade
transmitir intactos o seu patriménio histérico, artistico, cultural e religioso para as geracoes futuras.

Neste sentido, toda e qualquer proposta metodoldgica de intervencdo deve levar em conta as
prerrogativas destes documentos; tendo a conservagdo e o restauro pautados na condicdo de ndo se
alterar a forma ou até mesmo a decoracéo dos edificios, do mesmo modo que estas a¢des de intervencdo

devem ser destinadas a uma funcéo Util a sociedade.

5.5. Contributos para uma intervencéo de salvaguarda

Reconhecendo o Convento do Calvéario como um patriménio arquitetdnico Gnico em Evora e
considerando o seu estado de conservacdo, € necessaria a compreensdo de que € urgente uma
intervencdo que venha a garantir a sua integridade material e a essencial estabilidade.

A nossa premissa é de que uma intervencdo minima no conjunto edificado, permitird que o
Convento nédo perca a sua integridade e autenticidade, e que objetive a salvaguarda dos bens materiais
nele integrados. Importa destacar que a Carta de Cracovia (2000) refere que acOes de intervencao
minima de conservagdo preservam 0 maximo as preexisténcias.

Propomos que uma das ac¢des a serem tomadas no conjunto edificado do Convento do Calvario
seja a conservagdo, sendo que ela “exprime a atitude fundamental da salvaguarda do patrimonio
historico” (Repolho, 2011, p.82) e prolonga o tempo devida do edificio e consolida os elementos que
estdo em risco de colapso.

Devido ao rico conjunto de valores que envolvem o Convento do Calvario, que apresentamos
anteriormente, € indispensavel que sejam realizadas além de acdes de conservacao, acdes de restauro

critico no conjunto edificado.
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O restauro critico conservara e evidenciara os valores historicos e estéticos do patriménio
(patrimdnio integrado do Convento do Calvario, sendo a talha dourada, os painéis azulejares, 0s
frescos, que todos representam o barroco).

Assim, propomos acles de conservagdo e de restauro critico de minima intervencdo no
conjunto edificado.

A nossa proposta metodoldgica de intervencdo tem a necessidade de seguir um processo de
faseamento, desde elementos prioritarios até aos elementos de menor prioridade.

No que diz respeito aos elementos prioritarios, mencionaremos o Coro alto, a Capela-mor, a
Igreja e o Refeitorio, pois sdo os elementos que estdo em pior estado de conservacdo e que

compreendem alguns dos elementos identitarios de importancia significativa no Convento.
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Fig. 14 Elementos prioritarios do plano de faseamento.
Fonte: Elaboracéo propria (dezembro de 2021)/ Elaboragao propria sobre a Planta SIPA DES.00000897.

Logo os elementos de menor prioridade, mencionaremos a torre Fernandina, a torre-

campanario e materiais construtivos, nomeadamente as cantarias e os rebocos do conjunto edificado.
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Fig. 15 Elementos de menor prioridade do plano de faseamento.
Fonte: Elaboragio propria (dezembro de 2021)/ Elaboragio propria sobre a Planta SIPA DES.00000897.

Antes de tocar no assunto dos elementos prioritarios, é imprescindivel salientar que logo no
inicio da intervencdo, devem ser realizadas a manutencao e a conservacao nas coberturas, pois como
atras foi mencionado, ha varios pontos de infiltracdo no conjunto edificado.

O Coro alto necessita ser restaurado por completo, pois ele integra bens materiais artisticos de
grande valor historico, artistico e religioso, nomeadamente as Pinturas da Assuncdo da Virgem e de
Sao Francisco; o cadeiral do Coro (em estado de degradacdo), encomendado por D. Jodo IV, sendo
um dos Unicos existentes atualmente em Evora e as capelas laterais (em estado de degradacéo). A
intervencdo necessita de urgéncia, pois seu teto de caixotdes em madeira, tambem de grande valor
artistico, pode colapsar devido a infiltracdo na cobertura, podendo danificar todos os bens materiais de
valor da dependéncia conventual.

Na Capela-mor, devem ser restaurados os dois bens materiais que estdo em débil estado de
conservacgdo e possuem valor artistico e historico, nomeadamente a abobada e o retdbulo-mor. A
abobada de caixotbes pintados a fresco apresenta uma fissura longitudinal, que atravessa seu
intradorso, além de lacunas na pintura mural muito possivelmente devido a infiltragdes. Logo no
retdbulo-mor, o Brasdo das armas reais da Infanta D. Maria localizado no atico esta prestes a desabar,

necessitando também de urgente restauro.
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Na Igreja, deve ser restaurado o caixotdo da abobada, pois devido a uma infiltracdo na
cobertura, levou ao destacamento da pintura que estd comegando a danificar o estuque, que possui um
inestimavel valor artistico.

No Refeitorio, o forro do teto em madeira fasquiada deve ser restaurado, pois devido a uma
infiltracdo na cobertura da antiga Sala de Leitura (acima), ele foi muito danificado.

Chegando aos elementos de menor prioridade, mas que também possuem grande valor como
um todo, temos a torre Fernandina e a torre-campanario, as quais também sdo elementos identitarios
de muita importancia no Convento, e fazem parte tanto do valor historico-arquitetdnico, como do valor
material e imaterial do Convento do Calvario e necessitam ser restauradas.

Em relacdo aos materiais construtivos, € necessario ter particular atencdo com os rebocos de
alguns pontos do conjunto edificado, que sofreram desagregacdes devido a umidade por capilaridade,
necessitando ser conservados.

As cantarias do conjunto edificado também precisam de atencdo, pois é muito possivel que
haja algumas com necessidade de serem restauradas.

Consideramos que os elementos identitarios deverdao ser salvaguardados em qualquer
intervengédo que seja realizada num convento feminino, e aqui em especial no Convento do Calvario
de Evora.

Apo6s uma analise detalhada para uma proposta metodoldgica de intervencdo, visando a
salvaguarda do Convento do Calvario, abordaremos a questdo de uma possivel ocupacao futura para o
Convento, o que seré de vital importancia para a sua conservagao.

Antes de comegar a abordar estudos de caso de conventos reutilizados em Evora, é necessario
analisar o uso atual do Convento do Calvario pelo Movimento dos Cursos de Cristandade e pelo Corpo
Nacional de Escutas. Estas duas entidades utilizam pelo menos seis salas do Convento e desde a sua
ocupacéo no conjunto edificado em 2007, ndo fizeram nenhuma manutencao. Consideramos que ndo
é suficiente haver apenas uma utilizagdo num patriménio histérico com o intuito de preserva-lo, e sim,
é necessério salvaguarda-lo e realizar manutengdes periddicas.

Assim, apresentaremos de forma sucinta duas situacdes que envolvem outros dois conventos
clarissas de Evora, os quais também foram reutilizados. A importancia de elucidar esses casos, reside
no fato de exemplificar cenérios semelhantes.

O Convento de Santa Clara foi reutilizado numa escola de ensino médio em meados da segunda
metade do século XX, que se mantém até os dias de hoje. Ndo nos foi permitido o acesso para

desenvolver uma andlise sobre a adequabilidade da escola no convento, mas sabe-se que a escola utiliza
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as antigas dependéncias do extinto convento e a igreja de Santa Clara abriga exposicdes temporarias
ligadas a Igreja.

O Convento do Salvador, lamentavelmente foi desmembrado em 1940 e em 1942 foi
inaugurado o edificio da estacao de correios C.T.T., no local da antiga cerca conventual. Apenas restou
a igreja, a torre-mirante, o latecoro, o coro alto e uma parte da arcada do claustro. A igreja atualmente
abriga exposic¢des temporarias com temas diversos.

No entanto, o desmembramento do Convento do Salvador acabou por descaracterizar a
estrutura conventual como um todo, pois a sua unidade fragmentada perde a esséncia.

Assim, a descricdo, mesmo de forma sucinta, dessas duas situaces de reutilizacdo de um
patriménio histérico pode contribuir para um futuro estudo sobre o destino do Convento do Calvério.

Como proposta de uma metodologia que auxilie na identificacdo de um uso compativel e
adequado ao Convento do Calvario, recomendamos que a nova funcéo ndo seja divergente do uso
original, e sim, que respeite e possa assegurar a sua histéria e seu significado. De acordo com Mestre
& Aleixo (2006, p.90), “E o retorno & espiritualidade, mesmo que se alterem os usos (com parcimonia
e no sentido do lugar), devera permanecer, sendo mesmo se sobrepor, o sentido pelo qual foi concebido
o edificio ou o conjunto arquitectonico”.

A primeira proposta que levantamos é abrir a Igreja ao publico, tanto para ceriménias
religiosas, quanto para visitas, 0 que poderia trazer de volta o seu valor religioso.

A segunda proposta, € que a cerca conventual do Convento seja transformada num jardim e
aberta ao publico, criando uma nova area verde em Evora e proporcionando um local agradavel e
acolhedor para a comunidade de Evora.

Por fim, neste ultimo capitulo realizamos uma sintese dos capitulos anteriores visando a
aproximacdo dos elementos identitarios dos preceitos arquitetdnicos da Ordem de Santa Clara; da
identificacdo da evolucdo historico arquitetdnica do Convento do Calvario e principalmente da
avaliacdo dos valores identitarios do Convento para a indicacdo de principios orientadores de uma
proposta metodoldgica de intervencéo patrimonial no Convento do Calvario, em Evora.

Nesse sentido, consideramos que este estudo poderé contribuir para a identificacdo de um uso

compativel e adequado que salvaguarde o Convento do Calvario para beneficio das futuras geracoes.
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Conclusdo

Este estudo sobre o Convento do Calvério foi fundamental para um melhor conhecimento
sobre a fundacdo e evolucdo histdrico-arquitetdnica do Convento, os preceitos arquiteténicos da
Ordem de Santa Clara na arquitetura das Casas monasticas femininas, e as caracteristicas naturais
e construtivas em presenca, fatores cujo conhecimento é essencial para a definicdo de acdes de
salvaguarda do Convento, ou seja, de propostas metodoldgicas de intervencéo.

Ao analisar os capitulos, iniciando pelo primeiro que aborda a “Expressdo dos preceitos
arquitetébnicos da Ordem de Santa Clara na arquitetura das Casas monasticas femininas”,
compreendemos que a arquitetura dos patriménios monastico-conventuais regidos pela Ordem de
Santa Clara, se baseou na arquitetura Franciscana, devido a austeridade nas suas estruturas
arquitetdnicas. Contudo, também possuia significativas particularidades por se tratar de Casas
monasticas femininas, como a clausura absoluta. Este capitulo alcancou 0 nosso objetivo de
compreender a expressao dos preceitos arquitetdénicos da Ordem de Santa Clara na arquitetura das
Casas monasticas femininas, retratando exaustivamente todas as orientacbes e regras de
construcdo e funcdo de cada espago conventual feminino, além de comparar os elementos
identitarios de trés conventos de clarissas em Evora para melhor contextualizag&o.

Importa destacar também que este capitulo evidenciou a construcdo da diferenca de género
na Igreja Catolica, o que é indispensavel referir neste estudo, principalmente na atualidade, onde
as questdes de género sdo cada vez mais discutidas no universo dos direitos humanos. Naquela
época histdrica, era nitida e compreensivel a diferenca entre o quotidiano dos religiosos e das
religiosas dentro dos conventos. Assim como referimos neste capitulo, nas Casas monasticas
masculinas ndo havia a clausura absoluta, ou seja, eram possiveis as entradas e saidas da Casa
monastica tanto por parte dos religiosos, como dos seculares. A Unica proibicao dizia respeito a
entrada de mulheres nestes locais. Por outro lado, nas Casas monésticas femininas, principalmente
apo6s o Concilio de Trento, a clausura tornou-se “absoluta”, estrita, na tentativa de disciplinar a
vida das monjas dentro do ambiente monastico de maneira a manté-las fora do que se considerava
mundo profano.

No segundo capitulo que diz respeito a “Fundacdo e Evolucdo historico-arquiteténica do
Convento de Santa Helena do Monte Calvario em Evora”, apresentamos um relato histérico sobre
a fundacdo e a evolucgdo histérico-arquitetonica do Convento de Santa Helena do Monte Calvario
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de Evora. Descrevemos particularidades sobre a fundagao e analisamos os aspectos historicos que
influenciaram a evolugdo do conjunto arquiteténico do Convento, situado na malha urbana da
cidade de Evora. Constatamos que o Convento do Calvario teve a sua fundagio em 1574 pela
Infanta D. Maria, sob a mais rigorosa Regra de Santa Clara, fato esse que o distingue dos demais
conventos clarissas de Evora. O Convento possui fachadas austeras, desprovidas de ornamentos,
altos muros e revestido por grades nas poucas janelas voltadas para o exterior, dando a entender
ao transeunte, que o edificio se assemelhava a uma fortificagdo, e a intengao da “arquitetura da
clausura absoluta”, tinha o propdsito de proteger as religiosas dentro do Convento e a0 mesmo
tempo evitar que elas saissem, ou que alguém de fora entrasse. As Casas monasticas femininas
eram muito similares a estabelecimentos prisionais, ndo s6 pelos limites fisicos que isolavam as
religiosas do mundo exterior, mas por varios elementos de controle e vigilancia interna da vida
conventual.

Contudo, no interior do Convento, mesmo as religiosas possuindo uma vida de grande
reclusdo imperando o controle, disciplina, castidade e pobreza, verificamos que o estilo barroco
presente na maioria das dependéncias internas do Convento e pelos bens artisticos representados
por pinturas, azulejos, torre-mirante e capelas ricamente adornadas em talha dourada, acabavam
por apresentar uma arquitetura que até certo ponto poderia “suavizar” e minimizar o rigor da vida
num convento feminino de clausura absoluta.

No que respeita a analise arquitetbnica do Convento, apresentamos 0s materiais de
construcdo e técnicas construtivas do conjunto edificado, as intervencdes de conservacao e restauro
efetuadas pela extinta DGEMN no Convento entre os anos 1953 e 1961, assim como o estado de
conservacao atual do conjunto edificado.

Constatamos gque o Convento encontra-se em débil estado de conservacgédo, contendo bens
de valor histdrico e artistico em risco de colapso, devido a insuficientes manutencdes preventivas.
Deste modo, constatamos que o conjunto edificado necessita de uma urgente acao de intervencao.

Com referéncia ao terceiro capitulo que retrata “O Convento do Calvério e o seu valor na
cidade de Evora”, analisamos a importancia dos diferentes valores identitarios na histéria do
Convento do Calvario em Evora, sendo eles os valores historicos, arquitetdnicos, culturais,
artisticos e religiosos. A argumentacdo apresentada nesse capitulo contribui para o resgate
historico do Convento de Santa Helena do Monte Calvario, fundamentando a sua importancia para
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a cidade de Evora e principalmente por indicar significativos argumentos para uma possivel a¢do
de intervencio de conservacao e restauro®®.

No quarto capitulo intitulado “Discurso conceitual e metodoldgico na area da intervencéao
patrimonial na atualidade”, apresentamos e analisamos os conceitos e metodologias utilizadas na
area de intervencdo do patrimonio na atualidade. Essa questdo é de grande relevancia para este
estudo, pois ao se propor qualquer iniciativa de intervencdo no patrimonio historico, é necessario
entender conceitos e metodologias utilizados nesse processo. Nesse sentido, a elaboragdo de uma
proposta metodoldgica de intervencao para a salvaguarda do patriménio monastico-conventual em
Evora encontrar-se-4 amparada em conceitos legais.

Além dos conceitos e metodologias utilizadas na area de intervencdo do patrimonio,
apresentamos também principios do processo metodoldgico na intervencgdo patrimonial por meio
de estudos de caso de metodologias de intervencdo em patrimdnios monastico-conventuais em
Portugal. Esses estudos de caso contribuiram para a definicdo de uma proposta metodoldgica de
intervencdo no Convento do Calvario, além de compreender como 0s arquitetos hierarquizaram o
gue € mais urgente ou prioritario em uma intervencao.

Para finalizar, no quinto capitulo “Principios orientadores de uma proposta metodologica
de intervengéo patrimonial no Convento do Calvario, em Evora”, que consideramos ser o capitulo
mais relevante deste estudo, tivemos como objetivo definir uma metodologia de intervencgéo para
salvaguardar o patriménio material e imaterial do Convento, baseada nos seus valores materiais e
imateriais®.

Assim, considerando que o Convento ¢ um patrimonio tnico em Evora, e examinando
criteriosamente seu estado de conservagdo, propomos que fosse realizada uma intervengédo de
conservacao e restauro no seu conjunto edificado. A proposta de acdo de restauro de minima
intervencdo é baseada no rico conjunto de valores existentes no Convento do Calvario e teve como
premissa o respeito absoluto pela autenticidade do patrimdnio histérico como um todo. Quanto a
conservacao, esta sera relevante para consolidar tecnicamente os elementos isolados do conjunto

edificado que ameacam danos ao mesmo, e ainda prolongara a vida util da edificacéo.

59 Importa lembrar que para a realizagdo deste capitulo, haviamos proposto realizar entrevistas para enfatizar o valor sociocultural
do patrimdnio, sendo originalmente direcionada aos agentes piblicos e & populagdo de Evora. Contudo, em decorréncia da
pandemia da Covid-19, foi necessario abandonar esta acéo planeada. Sendo assim, o valor sociocultural para a comunidade foi o
valor patrimonial que ndo conseguimos identificar conforme o planeado.

80 Averiguamos que ndo foi possivel resgatar detalhes de alguns valores, bem como a planta original do Convento, tragada pelo
Cardeal D. Henrique e de algumas dependéncias conventuais que ndo tiveram funcdes definidas.
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Como recomendacéo para uma futura intervencdo no conjunto edificado do Convento do
Calvario, é necessaria a investigacao da procedéncia dos materiais de construcdo do Convento,
nomeadamente os elementos de granito e marmore, pois utilizar materiais compativeis é
imprescindivel.

No que diz respeito a questdo do uso do Convento, importa destacar que atualmente o valor
do uso esta reduzido a uma pequena parte do conjunto edificado, que ndo danifica o Convento,
contudo, a parte remanescente da edificacdo esta desativada e contribui para a sua degradacao.

Vale ressaltar que este estudo aprofundado em investigacdo, poderé ser Gtil para proximas
investigacdes bem como para futuros projetos de intervencdo. Acreditamos que este estudo possui
elementos que contribuirdo na definicdo de uma intervencdo de salvaguarda, pois tera neste
trabalho indicadores tais como: o historial, os valores do convento, a identificacdo do estado de
conservacao para a definicdo de um uso.

Encerrando a presente dissertacdo, consideramos respondidas algumas questdes que
formulamos quando iniciamos a investigacdo, mas novas questdes se colocaram no decorrer do

estudo, sugerindo novos temas para reflexdo bem como para novas investigacoes.
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Anexo 1

Roda do Convento do Calvario

Fig. 1 Roda do Convento.
Fonte: Elaboragdo prépria (agosto de 2020).



Anexo 2

Grade do Coro alto

Fig. 2 Grade do Coro alto.
Fonte: Elaboracdo propria (agosto de 2020).



Anexo 3

Porta de entrada do Convento do Calvario

Fig. 3 Porta de entrada do Convento do Calvario.
Fonte: Elaboragdo prépria (agosto de 2020).



Anexo 4

Volumetria do Convento do Calvario

Fig. 4 Volumetria do Convento do Calvario (conjunto edificado e cerca).
Fonte: Google Earth 2021.



Anexo 5

Volumetria do Convento de Santa Clara

Fig. 5 Volumetria do Convento de Santa Clara (conjunto edificado e cerca).
Fonte: Google Earth 2021.



Anexo 6

Volumetria do Convento do Convento do Salvador

v NGA, GEIOB . y. » ) 20m
Fig. 6 Volumetria do Convento do Salvador do Mundo (dependéncias que se mantiveram).
Fonte: Google Earth 2021.
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Anexo 7

Cerca Conventual do Convento do Calvario

Cerca
Conventual
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/

Google Earth ,;;}7 %

Fig. 7 Cerca Conventual do Convento do Calvarlo
Fonte: Elaboracgdo prépria sobre o software Google Earth 2021.
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Anexo 8

Cerca Conventual do Convento de Santa Clara

e e B e R
Fig. 8 Cerca Conventual do Convento de Santa Clara.
Fonte: Elaboragdo prépria sobre o software Google Earth 2021.
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Anexo 9

Possivel Cerca Conventual do Convento do Salvador

Possivel cerca conventual

Flg 9 Possivel Cerca Conventual doConvento do Salvador do Mundo.
Fonte: Elaboracdo propria sobre o software Google Earth 2021.



Anexo 10

Fachada principal do Convento do Calvario
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Fig. 10 Fachada principal do Convento do Calvario.
Fonte: Elaboracédo propria (outubro de 2020).



Anexo 11

Fachada principal do Convento do Salvador
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Fig. 11 Fachada principal do Convento do Salvador do Mundo.
Fonte: Elaboragdo prépria (outubro de 2020).
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Anexo 12

Fachada principal do Convento de Santa Clara

Fig. 12 Fachada principal do Convento de Santa Clara.
Fonte: Elaboragdo prépria (outubro de 2020).
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Anexo 13

Plantas das dependéncias dos Conventos de clarissas de Evora
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Fig. 1 Planta do primeiro .piso do Convento do Calvario com as dependéncias.
Fonte: Elaboragéo propria sobre a Planta SIPADES.00000897.
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Fig. 2 Suposta reconstituicdo das dependéncias do primeiro piso do Convento do Salvador do
Mundo conforme o Livro 89 do Salvador, fl. 46v5.
Fonte: Elaboragdo prépria sobre a Planta SIPADES. 00010652.

61 Documento localizado na Biblioteca Pablica de Evora e que nos foi dado a conhecer pela nossa orientadora, Prof.2 Doutora
Antonia Fialho Conde, ficamos a saber das obras que aconteceram em 1705 no convento do Salvador. Trata-se de um documento
muito importante para a reconstituicdo do conjunto conventual ao nivel do primeiro e segundo pisos, referindo-se
espacos construidos (dormitérios - que ficavam no prolongamento da porta de D. Isabel -, enfermaria, noviciaria, rouparia, botica,
capelas, despensa, refeitorio, forno, acrescentamento da portaria) e espacos exteriores, como a horta e o0s canteiros.
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Fig. 3 Planta do primeiro piso do Convento de Santa Clara.
Fonte: Elaboragdo prépria sobre a Planta SIPADES. 00051984.
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Anexo 14

Plantas dos coros do Convento do Calvario, do Salvador e de Santa Clara

Coro
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Fig. 1 Planta do segundo piso do Convento do Calvario com o Coro alto.
Fonte: Elaboracéo propria sobre a Planta SIPADES. 00000898.
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Fig. 2 Coro alto e latecoro do Convento do Salvador.
Fonte: Elaboracgdo prépria sobre a Planta SIPADES. 00001632.
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Fig. 3 Coro alto e Coro baixo do Convento de Santa Clara.

Fonte: Elaboragéo propria sobre a Planta SIPADES.00000895.
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Anexo 15

Coro baixo do Convento de Santa Clara
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Fig. 15 Coro baixo do Convento de Santa Clara.
Fonte: Elaboracédo propria (outubro de 2020).
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Anexo 16

Latecoro do Convento do Salvador com grade e roda

roda

I latecoro

Fig. 16 Latecoro do Convento do Salvador com grade e roda.
Fonte: Elaboracédo prépria sobre a Planta SIPADES. 00010652.
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Anexo 17

Grade e portinhola do Coro alto do Convento

Fig. 1 Portinhola na grade do Coro alto.
Fonte: Elaboracéo propria (agosto de 2020).

Fig. 2 Grade do coro alto do Convento do Calvério.
Fonte: Elaboracdo prépria (agosto de 2020).
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Anexo 18

Cerca Velha da Cidade de Evora

Fig. 18 Cerca Velha da Cidade de Evora.
Fonte: Elaboracdo propria sobre o software Google Earth, 2021.
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Anexo 19

Fundagdes de Casas monasticas em Evora por século

LEGENDA

Casas monasticas
fundadas no século Xl
Em Evora

Fig. 1 Casas monasticas fundadas no século X111 em Evora.
Fonte: Elaboragdo prdpria sobre o software Google Earth, 2021.

LEGENDA

Casas monasticas
. fundadas no século XV
Em Evora

Fig. 2 Casas monastic fundadas no século XV em Evor. -
Fonte: Elaboragéo prépria sobre o software Google Earth, 2021.
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LEGENDA

Casas mondsticas
fundadas no século XVI
Em Evora

Fig. 3 Casas monastlcas undadas no seculo XVIem Evora
Fonte: Elaboragdo propria sobre o software Google Earth, 2021.

LEGENDA

Casas mondsticas
. fundadas no século XVII
Em Evora

Fig. 4 Casas monastlcas fundadas no seculo XVI I em Evora.
Fonte: Elaboracao propria sobre o software Google Earth, 2021.
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Anexo 20

Planta de Evora de fevereiro de 1884 com a extingio dos conventos

LEGENDA

I convento S3o Bento de Céstris- ext.: 1890|
I Convento do Calvério-ext.: 1889
- Convento de Santa Clara-ext.: 1903
I:l Convento de Santa Catarina-ext.: 1882

- Convento do Salvador-ext.: 1886
- Convento Novo-ext.: 1886
|:] Convento de Santa Mdnica-ext.: 1881

- Convento do Paraiso-ext.: 1897

Fig. 20 Planta de Evora de fevereiro de 1884 com a extingao de conventos. )
Fonte: Elaboragdo propria sobre a Planta base - Santa Casa da Misericordia de Evora.
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Anexo 21

Localizagdo do Convento do Calvério e da sua torre Fernandina

Torre Fernandina
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Fig. 21 Localizacdo do Convento do Calvario e da sua torre Fernandina.
Fonte: Elaboracdo prépria sobre o software Google Earth, 2021/ Sobral, 2020.
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Anexo 22

Localizagdo do Convento do Calvéario
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Fig. 22 Localiza¢do do Convento do Calvario.

Fonte: Elaboracgdo prépria sobre o software Google Earth, 2021.
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Anexo 23

Antiga Rua da Lagoa

i % = 43 s o 7 St & J ; R <
Fig. 23 Antiga Rua da Lagoa (atual R. Candido dos Reis).
Fonte: Elaboragdo prépria (outubro de 2020).
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Anexo 24

Antigo Palacio dos Sepulvedas

Fig. 24 Antigo Palacio dos Sepulvedas (fronteiro a fachada do convento). Fung&o atual: hotel.
Fonte: Elaboracdo propria (agosto de 2020).
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Anexo 25

Antiga Rua dos Lagares

Fig. 25 Antiga Rua dos Lagares (atual Travessa dos Lagares).
Fonte: Elaboracdo propria (agosto de 2020).
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Anexo 26

Coberturas danificadas do Convento devido a artilharia de D. Jodo José de Austria de Austria
(1663)
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Fig. 26 Coberturas danificadas do Convento devido a artilharia de Jodo José de Austria(1663).
Fonte: Elaboragao propria sobre a planta SIPADES.00000899.
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Anexo 27

Convento do Calvario adaptado a Casa de Trabalho

Fig. 1 Grupo de Pupilas do Convento do Calvario em 1968.
Autor: David Freitas. )
Fonte: Arquivo Fotografico de Evora (DFT208).
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Fig. 2 Alunas da Casa de Trabalho em 1960.
Autor: David Freitas. )
Fonte: Arquivo Fotografico de Evora (DFT7531).
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Anexo 28

Planta da Zona de Protecdao do Convento do Calvario
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Fig. 28 Planta da Zona de Protecdo do Convento do Calvario.
Fonte: Planta SIPADES.00000896.
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Anexo 29

Percurso pelas divisdes do Convento do Calvéario
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Fig. 1 Percurso pelo primeiro piso do Convento.

Fonte: Elaboragdo propria sobre a Planta SIPADES.00000897.
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Fig. 2 Percurso pelo segundo piso do Convento.
Fonte: Elaboracéo propria sobre a Planta SIPADES.00000898.
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Fig. 3 Percurso pelo terceiro piso do Convento e pela horta.
Fonte: Elaboragdo prépria sobre a Planta SIPADES.00000899.
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Anexo 30

Contrafortes e Pértico do Convento do Calvario

Fig. 30 Contrafortes e Pdrtico (no seculo XX a parte mais baixa da fachada, a esquerda, foi
adaptada as novas funcdes, dai ndo podemos determinar bem a dimensao do parlatorio, ou se
haveria dois, e mesmo da portaria; alias, h& mdveis que cortam a divisdo).

Fonte: Elaboracdo propria (agosto de 2020).
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Anexo 31

Grades no Convento (interior e exterior)

Fig. 1 Grade com espigdes no Coro-alto.
Fonte: Elaboracdo propria (agosto de 2020).

Fig. 2 Grade com espigdes na janela do Parlatério interno.
Fonte: Elaboracdo prdpria (agosto de 2020).

XXXVII



Setorizacdo das divisdes do Convento

Anexo 32

LEGENDA

- Setor representativo jdo poder
|:I Setor utilitario
I:I Setor de apoio
- Setor da cerca
- Setor de comunicaga

com o exterior - g e

|

-,-irum L

Fig. 1 Setorizacdo das divisdes do Convento no primeiro piso.

Fonte: Elaboragdo prépria sobre a Planta SIPADES.00000897.
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Fig. 2 Setoriza(;é‘(.)‘désv divisdes do Convento no segundo piso.
Fonte: Elaboragao propria sobre a Planta SIPADES.00000898.

XL



DES.00000899
DGPCISIPA; apnoe; 26-08-20

LEGENDA

- Setor do culto

Fig. 3 Setorizacéao das divisdes do Convento no terceiro piso parcial.
Fonte: Elaboragdo prépria sobre a Planta SIPADES.00000898.
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Anexo 33

Poco do Pétio

Fig. 33 Poc¢o do Patio- primeiro piso.
Fonte: Elaboragdo prépria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboragdo propria sobre a Planta
SIPADES.00000897.
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Anexo 34

Atrio (func&o atual)

Fig. 34 Atrio (funco atual) - primeiro piso.
Fonte: Elaboracédo propria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboracéo propria sobre a Planta
SIPADES.00000897.
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Anexo 35

Sala de reunides (funcéo atual)
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Fig. 35 Sala de reunides (funcéo atual) - primeiro piso.
Fonte: Elaboragdo prépria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboragdo propria sobre a Planta
SIPADES.00000897.
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Anexo 36

Roda/Gabinete de trabalho (funcéo atual)

11

[E2]
s ‘l(wm\ V0 B — ¥SCUA J300

Fig. 36 Roda/Gabinete de trabalho (funcéo atual) - primeiro piso.

Fonte: Elaboragdo prépria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboragdo propria sobre a Planta

SIPADES.00000897.
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Parlatério interno

Anexo 37
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Fig. 37 Parlatorio interno- primeiro piso.

Fonte: Elaboracdo propria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboracéo propria sobre a Planta

SIPADES.00000897.
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Anexo 38
Claustro
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Fig. 1 Claustro.
Fonte: Elaboracédo propria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboracéo prépria sobre a Planta
SIPADES.00000897.

DES.00000901
DGPC/SIPA; apnoe; 26-08-20

CONVENTO DO MONTE CALVARIO - EVORA
escala 1,100

AL e

)

i e R e

corte Sul-Norte (clautro)

Fig. 2 Corvteh do clauétro. |
Fonte: Planta SIPADES.00000901.
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Anexo 39

Via Sacra no primeiro piso do claustro

Fig. 39 Via Sacra no primeiro piso do claustro.
Fonte: Elaboracgdo prdpria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboracdo propria sobre a Planta
SIPADES.00000897.
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Anexo 40

Nave da Igreja

Fig. 40 Nave da Igreja.
Fonte: Elaboracdo propria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboracéo propria sobre a Planta
SIPADES.00000897.

XLIX



Anexo 41

Transepto, lado do Evangelho; Pintura com Pentecostes

Fig. 41 Transepto, lado do Evangelho; Pintura com Pentecostes - primeiro piso.
Fonte: Elaboragdo prdpria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboragdo propria sobre a Planta
SIPADES.00000897.



Anexo 42

Transepto, lado da Epistola; Pintura com Assungdo da Virgem

1

Fig. 42 Transepto, lado da Epistola; Pintura com Assuncéo da Virgem - primeiro piso.
Fonte: Elaboragdo prépria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboragdo propria sobre a Planta
SIPADES.00000897.
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Anexo 43

Capela-mor

Fig. 43 Capela-mor. Retabulo e detalhe das armas da Infanta D. Maria, fundadora do cendébio. - primeiro
piso.

Fonte: Elaboracgdo prdpria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboracdo propria sobre a Planta
SIPADES.00000897.
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Anexo 44

Sacristia
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Fig. 44 Sacristia, com acesso a sacristia interna e ao exterior do convento - primeiro piso.
Fonte: Elaboracgdo prdpria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboracdo propria sobre a Planta
SIPADES.00000897.

LI



Anexo 45

Pinturas na Igreja

Fig. 1 Seis pinturas na nave e no balcdo do Coro alto (1960).
Autor: David Freitas. )
Fonte: Arquivo Fotografico de Evora (DFT4273).
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Fig. 2 Seis pinturas na nave da igreja (1960), seriam 5, dado que num dos véos existe uma janela.
Autor: David Freitas. )
Fonte: Arquivo Fotografico de Evora (DFT4271).
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Anexo 46

Igreja. Balcdo com balaustrada que precede o Coro alto
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Fig. 46 Igreja. Balcdo com balaustrada que precede o Coro alto.
Fonte: Elaboracéo propria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboragéo propria sobre a Planta
SIPADES.00000897.
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Anexo 47

Sala Capitular

Fig. 47 Sala Capitular (lango sudeste do claustro). Detalhes (acesso, interior, misula) - primeiro
piso.

Fonte: Elaboracéo propria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboracéo propria sobre a Planta
SIPADES.00000897.
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Anexo 48

Refeitério

Fig. 48 Refeitdrio (lango sudoeste do claustro). Detalhes (capitel, interior, misula) - primeiro piso.
Fonte: Elaboragdo prépria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboracdo propria sobre a Planta
SIPADES.00000897.
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Anexo 49

Triptico no Refeitdrio (1960)

Fig. 49 Triptico no Refeitorio (1960) - primeiro piso;
Autor: David Freitas. ]
Fonte: Arquivo Fotogréafico de Evora (DFT4270).
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Anexo 50

Triptico na Sé de Evora (proveniente do Refeitorio do Convento do Calvério)

Fig. 50 Triptico na Sé de Evora (proveniente do Refeitorio do Convento do Calvario).
Fonte: Elaboracdo propria (janeiro de 2020).
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Anexo 51

Azulejo figura avulsa no Refeitorio
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Fig. 51 Azulejo figura avulsa no Refeitorio - primeiro piso.
Fonte: Elaboracdo prdpria (agosto de 2020).
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Anexo 52

Fonte na entrada do Refeitorio

Fig. 52 Fonte na entrada do Refeitdrio - primeiro piso.
Fonte: Elaboracdo prdpria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboracdo propria sobre a Planta
SIPADES.00000897.
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Anexo 53

Antigas capelas do claustro (1900-1920)
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Fig. 53 Antigas capelas do claustro (1900-1920). Lanco sudoeste do claustro.
Autor: Gama Freixo?

Fonte: Arquivo Fotografico de Evora (GPE0017) / Elaboragéo prépria sobre a Planta
SIPADES.00000897.
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Anexo 54

Capela do Claustro

Fig. 54 Capela do Claustro - primeiro piso.
Fonte: Elaboragdo prdpria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboragdo propria sobre a Planta
SIPADES.00000897.
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Anexo 55

Cozinha

Fig. 55 Cozinha - primeiro piso.
Fonte: Elaboracéo propria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboragéo propria sobre a Planta
SIPADES.00000897.
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Anexo 56

Lavanderia
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Fig. 56 Lavanderia - primeiro piso.
Fonte: Elaboracéo propria sobre a Planta SIPADES.00000897.
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Anexo 57

Antessala do refeitorio
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Fig. 57 Antessala do refeitdrio - primeiro piso.

Fonte: Elaboracédo propria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboracdo prépria sobre a Planta
SIPADES.00000897.
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Anexo 58

Segundo refeitorio (século XX)
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Fig. 58 Segundo refeitorio (século XX) - primeiro piso.
Fonte: Elaboragdo prdpria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboragdo propria sobre a Planta
SIPADES.00000897.
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Anexo 59

Atual Sala de apoio a Sala de Arrecadagéo
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Fig. 59 Atual Sala de apoio a Sala de Arrecadacdo. Coluna idéntica a do Refeitorio - primeiro

piso.
Fonte: Elaboracgdo prdpria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboracao propria sobre a Planta

SIPADES.00000897.

Anexo 60
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Claustrim

=

Sala do
I 'Capﬂulo ”

- "Tum 0 B¢ — 3SCUA 300

Fig. 60 Claustrim - primeiro piso. ]
Fonte: Fotografia claustrim (1960) David Freitas/ Arquivo Fotogréafico de Evora (DFT4269).

Fonte: Fotografia claustrim - Elaboragédo propria (agosto de 2020).
Fonte: Elaboracéo propria sobre a Planta SIPADES.00000897.
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Anexo 61

Enfermaria e antessala

2 '*MNT»\ P0 R — BSCAA J3f00

Fig. 61 Enfermaria e antessala - primeiro piso.
Fonte: Elaboragdo prdpria sobre a Planta SIPADES.00000897.
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Anexo 62

Dormitério
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Fvig. 62 Dormitorio - éegundo piso.

Fonte: Elaboracdo prdpria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboracao propria sobre a Planta
SIPADES.00000898.
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Anexo 63

Rouparia
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Fig. 63 Rouparia - primeiro piso.
Fonte: Elaboragdo prépria sobre a Planta SIPADES.00000898.
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Anexo 64

Sala de leitura (século XX) e varanda
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Fig. 64 Sala de leitura (século XX) e varanda - segundo piso.
Fonte: Elaboracéo propria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboracgéo propria sobre a Planta
SIPADES.00000898.
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Coro alto
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Fig. 65 Coro alto. Pormenor do cadeiral- segundo piso.
Fonte: Elaboracgdo prdpria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboragdo propria sobre a Planta
SIPADES.00000898.
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Anexo 66
Capela do Baptismo
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Fig. 66 Capela do Baptismo - segundo piso.
Fonte: Elaboracgdo prépria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboracdo propria sobre a Planta
SIPADES.00000898.
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Anexo 67

segundo dormitdrio (século XX)
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Fig. 67 segundo dormitorio (sé‘culo XX) - segundo piso.
Fonte: Elaboragdo propria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboracéo propria sobre a Planta
SIPADES.00000898.
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Anexo 68

Casas de banho (século XX)
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Fig. 68 Casas de banho (século XX) - segundo piso.
Fonte: Elaboragdo propria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboracéo propria sobre a Planta
SIPADES.00000898.
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Anexo 69

Rouparia (século XX) e Enfermaria (original)
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Fig. 69 Rouparia (século XX) e Enfermaria (vista exterior do Convento).
Fonte: Elaboracédo propria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboracao prépria sobre a Planta
SIPADES.00000898.
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Anexo 70

Sala de costura (seculo XX)
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Fig; 70 Sala de costura (século XX) - segundo piso.
Fonte: Elaboracédo propria sobre a Planta SIPADES.00000898.
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Anexo 71

Capela de S. Joédo Baptista

DES.00000899
DGPC/SIPA; apnoe; 26-08-20

Fig. 71 Capela de S. Jodo Baptista - terceiro piso parcial.
Fonte: Elaboracgdo prépria (agosto de 2020)/ Fonte: Elaboracdo propria sobre a Planta
SIPADES.00000899.
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Capela da Sagrada Familia

Anexo 72
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Fig. 72 Capela da Sagrada Familia - terceiro piso parcial.
Fonte: Elaboracéo propria sobre a Planta SIPADES.00000899.
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Anexo 73

Capela da cerca
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Fig. 73 Caela d erca. |
Fonte: Elaboracédo propria (agosto de 2020)/ Google Earth 2021.

Anexo 74
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Via Sacra na cerca

Fig. 74 Via Sacra na cerca.
Fonte: Elaboracdo prépria (agosto de 2020).
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Anexo 75

Horta na cerca das religiosas

Fig. 75 Horta na cerca das religiosas.
Fonte: Elaboragdo prépria (agosto de 2020).
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Anexo 76

AdicOes de acabamentos, salas e pinturas no Convento
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Fig. 1 AdicGes de acabamentos, salas e pinturas no primeiro piso.
Fonte: Elaboracéo propria sobre a Planta SIPADES.00000897.
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Fig. 2 Adicdes de acabamentos, salas e pinturas no segundo piso.
Fonte: Elaboracéo propria sobre a Planta SIPADES.00000898.
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Fig. 3 AdicOes de acabamentos, salas e pinturas no terceiro piso parcial.
Fonte: Elaboracédo propria sobre a Planta SIPADES.00000899.
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Anexo 77

Destacamento de pintura de abdbada da igreja

Fig. 77 Destacamento de pintura de abobada da igreja.
Fonte: Elaboragdo prépria (agosto de 2020).
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Anexo 78

Pintura mural comprometida na abobada da Capela-mor

Fig. 78 Pintura mural comprometida na abébada da Caea-mor.
Fonte: Elaboracdo propria (agosto de 2020).
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Anexo 79

Fissura na ab6bada da Capela-mor

Fig. 79 Fissura na ()bada da Caela-mor.
Fonte: Elaboracgdo prépria (agosto de 2020).
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Anexo 80

Colapso de tabuas no teto de caixotdes do Coro alto (madeira e estuque)
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Fig. 80 Colapso de tabuas no teto de caixotdes do Coro alto (madeira e estuque).
Fonte: Elaboracgdo prépria (agosto de 2020).

XClII



Anexo 81

Lacuna em parede do Coro alto

Fig. 81 Lacuna em parede do Coro alto.
Fonte: Elaboragdo prépria (agosto de 2020).
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Anexo 82

Base de capela do Coro alto

Fig. 82 Base de capela do Coro alto.
Fonte: Elaboragdo prépria (agosto de 2020).
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Anexo 83

Pinturas murais manchadas no Coro alto

Fig. 83 Pinturas murais manchadas no Coro alto.
Fonte: Elaboragdo prépria (agosto de 2020).
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Anexo 84

Possivel elemento decorativo do retdbulo-mor que caiu e foi substituido

Fig. 84 Possivel elemento decorativo do retabulo-mor que caiu e foi substituido.
Fonte: Elaboracdo propria (agosto de 2020).
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