A Expressao Dramatica/Teatro no 1°
ciclo do Ensino Basico

Investigando a mediacé&o cultural coeducativa nas relacoes
museu-escola-comunidade

Ana Paula Coelho de Pina Proenca

Tese apresentada & Universidade de Evora
para obtencédo do Grau de Doutor em Estudos Teatrais

ORIENTADORA : Professora Doutora Lucilia Valente

EVORA, Maio de 2013

INSTITUTO DE INVESTIGAGAO E FORMAGAO AVANCADA



Este trabalho foi parcialmente suportado pela Fundagédo para a Ciéncia e Tecnologia,
com a referéncia SFRH/BD/25856/2005.



DEDICATORIA

A0S meus pais:

A0 meu pai, em memoria, por ndo chegar a assistir ao terminus deste trabalho.

Aos dois, mae e pai, por em conjunto me proporcionarem as rampas de lancamento a

partir das quais pude voar.

Aos meus filhos:
Que a par de todas as aventuras desta estoria, nunca duvidaram que ela tivesse um final

feliz.



AGRADECIMENTOS

Institucionalmente expresso 0s meus agradecimentos a Fundacéo para a Ciéncia
e Tecnologia (FCT) da qual fui bolseira durante a realizacdo desta investigacdo e a
Universidade de Evora como Universidade acolhedora deste estudo.

Se ndo fossem as pessoas que enuncio a frente, nunca teria conseguido terminar esta
investigacdo. Por esta razéo, os meus agradecimentos:

A minha orientadora Lucilia Valente, por me impulsionar e fornecer ferramentas
cientificas, pela liberdade com que me deixou usa-las, pela sua enorme abertura e
generosidade intelectual e académica, pelo apoio e confianca demonstrados
relativamente as minhas capacidades como investigadora. A Patricia Fontes pela sua
grande amizade, sempre manifestada e pela aprendizagem cientifica que realizei ao
longo do tempo em que fui sua assistente no Instituto de Estudos da Crianca da
Universidade do Minho (IEC-UM), a qual integrei através da sua pessoa. A Francoise
Buffet, pelo grande exemplo da sua acdo como investigadora e como pessoa e pelos
estimulos que me deu e que me tornaram participante dos desafios inerentes a préatica da
coeducacao cultural.

Aos elementos do Conselho Executivo do Agrupamento de Escolas Mosteiro e
Céavado, em Braga, pela abertura ao Projeto de doutoramento e pela disponibilidade
demonstrada.

A professora Maria, que como professora titular de turma abriu a sala de aula,
reconhecendo no modelo de trabalho colaborativo muitas possibilidades para criar
ambientes de motivacdo e sonho para 0s seus alunos através da Expressdo Dramatica —
Teatro, e pela forma inspiradora como atuou na parceria, com o Mosteiro de Tib&es.
Aos professores e educadores do mesmo Agrupamento que participaram na
investigacdo, em quem deposito esperancas de maior compromisso nas relagdes Museu-
Escola-Comunidade e que deram mostras das suas capacidades neste dominio; por me
fazerem acreditar que muitos momentos de coeducacdo cultural, podem vir a ser uma
realidade em Portugal.

Aos pais e aos alunos do 1° CEB da Escola EB1 do Carrascal, que me
receberam, ensinaram e me apoiaram, com afeto e alegria ao longo do ano letivo de
2007/2008.

A Diretora do Mosteiro de S. Martinho de Tibdes, Aida Mata, e a todos o0s

técnicos que valorizaram, respeitaram e colaboraram com tudo o que foi necessario para



0 desenvolvimento da investigacdo, especialmente a toda a equipa do Servico de
Educacdo e Comunicacdo do Mosteiro de S. Martinho de Tibaes, por me acolher tdo
abertamente, pelas respostas a todas as minhas questdes que me fizeram progredir no
ambito da coeducacdo cultural e que, para além disso, tornaram realidade a profecia
inscrita em pensamento, aquando da minha primeira visita a Tibaes: “como eu gostava
de trabalhar aqui .

A Paula Vilela, Diretora do Centro de Formagao Braga — Sul, pela solidariedade,
colaboracdo imprescindivel na concretizacdo do “Laboratorio de Praticas” — Acdo de
formacdo teatral conjunta: “Ha Teatro na Escola e no Museu! Parcerias de coeducacao
cultural e o uso do teatro como meio de comunicagdo na relagdo escola-museu—
comunidade” realizada no @mbito desta investigacéo.

Ao Diretor do Museu Nogueira da Silva, Carlos Coias, pela abertura do Museu a
parceria e aos desafios do programa Nogueira da Silva: “H& Teatro no Museu”. A
Helena Trindade, responsavel pelo Servico Educativo do mesmo Museu, companheira
de viagem nos assuntos da coeducacédo cultural desde o inicio, por me desafiar com os
programas pensados em conjunto; € com ela hoje, e neste Museu, que continuo a
desenvolver e partilhar mediac¢Bes culturais coeducativas em investigacdo e acao no
terreno.

A minha colega de doutoramento mais proxima, Cristina Chafirovitch pela rede
de pensamento criada entre nos, composta por preocupagdes comuns no campo do
Teatro, Educacdo e Comunidade, e que me fizeram sentir pertenca a um grupo. As
colegas do (Nucleo de Educacdo em Cultura e Criatividade Artistica [NECCA]) do
(Centro de Investigacdo [CIEP] da Universidade de Evora [UE]) pela aprendizagem
que tem sido trabalhar em team teaching através do grupo de Parcerias Criativas. A
Judite Cruz pela amizade, pelos importantes momentos de conversa e disponibilidade,
por me ajudar a simplificar as complexas questdes com que a abordava.

A Gloria e ao Claudio Franco, que me ofereceram por largo tempo o conforto do
seu lar e o sentimento de pertenca a familia, longe de minha casa.

A Teresa Joaquim, pela amizade e partilha do espaco fisico onde tranquilamente
pude escrever. A Fernanda Gouveia, pela grande amizade, ternura e apoio em tudo o
que precisei. A Margarida Vaz do Carmo, sobretudo pelo afeto expresso nos seus
abracos que tanto me reconfortaram e por poder usufruir de momentos de inspiragao na
Quinta da Bouga do Carvalhal. A lva Vieira pela amizade e suporte incondicional. A

Célia Sousa pelas leituras e revisdes de texto e ao Jodo Moreira pelo apoio técnico.



Por fim, ao Rui Aguiar, que desde o inicio desta etapa, antecipou atos que me
reforgaram a prosseguir, sem ele, ndo teria condi¢des de percorrer o caminho e chegar
ao fim.

O meu agradecimento a todos aqueles que de uma maneira ou de outra
contribuiram para a realizacdo deste percurso de doutoramento. Por todas estas razdes,
que me preencheram ao longo do tempo dedicado a construir esta tese, estas pessoas séo
comigo dela co-construtoras pela participagéo que tém na minha vida.

A todos v0s, a minha gratiddo por vos ter encontrado neste tempo, por serem
companhia em passos dados pelos meus Labirintos a céu aberto e por serem quem séo:
meus amigos.

Bem-hajam.



INDICE GERAL

INDICE DE ACRONIMOS, ABREVIATURAS E SIMBOLOS---------------------- 1
INDICE DE ANEXOS =----szzzzzmemmeeee e e \Y;
RESUMO mm e Y,
ABSTRACT =mmmmmmmmmmm e e e Vi
PROLOGO -----nn=nmmmmmmmmmmmm s e mmmmmmm e VII
INTRODUGAQ ---mmmmnmmmmmmmmmeemms e e e e e e e 1

CAPITULO I: PRESSUPOSTOS TEORICOS E DIAGNOSTICO PRELIMINAR
DO PRESENTE ESTUDO CONDUCENTES A FORMULACAO DOS SEUS
OBJETIVOS

1. A fase de Diagndstico Preliminar ------==--=s=mmmmmmm e 6
1.1. Uma panoramica sobre os antecedentes do Projeto MEC ------------=-m-mnmmmmomeeee 7
1.2. Historial e bases conceptuais do projeto MEC ------=-=--===-=-=-scommmoomoo oo 9
2. Resultados do questionario sobre a parceria MSMT e AEMC  -------------=-=--------- 13
3. Objetivos gerais do estudo --------==--=----------- mmmmmmmmmmesesesesooooesooeooo- 22

CAPITULO II: UM QUADRO TEORICO PARA A MEDIACAO CULTURAL
COEDUCATIVA NA RELACAO MUSEU-ESCOLA-COMUNIDADE

12 parte: Problematica da Educacédo Artistica e Dramética

1. Paradigmas de mudanca nos sistemas escolares e culturais --------------=-------------- 23
2. Aspetos sociais da aprendizagem ------- mememmeememmeeeeeeeeeeeee mmmmmmmemmeee- 25
3. Mediagéo como COMUNICAGAOD & EXPreSSAQ =-=-==========mm==mmmmmmmmmm oo oo 28
4. Educacdo e Cultura: desafios de articulagéo -- memmmemmememeeeeeeeeeeeeeeee 30
4.1. Perspetivas sobre Educagéo Artistica e Cultural na Europa-------------------------- 32
4.2. Panoramica sobre a Educacéo Artistica em Portugal----------=--=-=--=-mnmemmmmeuo-- 33
5. Sobre o sistema escolar portugués: Curriculo, Programa e Projeto -------------------- 35
6. Expressdo Dramatica/Teatro na EdUCaGa0-------=-=========m=mmmmmmmmmmmmm oo 37
6.1. Perspetivas teoricas sobre Expressdao Dramatica/Teatro em Portugal--------------- 41

6.2. Educacdo Artistica e Dramaética e formacao de professores---------------=-=--------- 45



6.3. Competéncias especificas da Educacdo Dramatica ---------------=--=-====-mmmmmuuun 47
7. A Escola a Tempo Inteiro e as Atividades de Enriquecimento Curricular------------- 48
8. O Teatro na educacdo e na comunidade: O Teatro Emancipatorio ------------------- 49

22 parte: Problematica das relagcdes Museu-Escola-Comunidade

1. Educagdo formal e ndo formal ---------=-=-=-m-mmmmm oo 51
2. As bases do Conceito de Coeducacao Cultural de Frangoise Buffet ------------------- 52
2.1. A Coeducacéo Cultural e a nocao de reciprocidade------------=--=-==-==-=-mmmmmeue-- 53
2.2. Contributos da no¢éo de Didlogo-------=--=======m=m=mmmmmm oo 54
3. Universos da mediacdo: mediacdo cultural e mediacdo pedagogica ------------------- 55
4. As parcerias culturais de eduCagao ------------=-====mmmmmmmm 60
4.1. Parceria como experiéncia social--------------- e 63
5. Da integracgdo de perspetivas a mediacdo cultural coeducativa ----------=-=-==-=-=----- 64

CAPITULO IlI- METODOLOGIA E DESCRICAO DO TRABALHO DE
CAMPO

12 parte - Aprofundamento do paradigma de investigacéo

1. Procedimentos metodoldgicos do modelo-------=-=-===nmmmmmm oo 66
2. Reforcos e limites da investigago-aga0  -------=-=-======mmmmmmmmmm oo 68
3. Contributos epistemoldgicos da Investigagdo-Acéo no Estudo ------------------------ 70
4. Instrumentos de recolha de informacéo da fase de Diagnostico Preliminar------------ 71
5. Estrutura operacional do projeto “Ha Teatro™ -----==========mmmmmmmmmmm oo 74
6. A metodologia da INterVeNGa0 ------=-====mmmmmmmmmm oo 76
6.1. Etapas do projeto “Ha Teatro-------------------- memememememememees m-mmmmmmeees 78
7. Descrigdo dos métodos e instrumentos de recolha de dados ---------------=-=--=------ 80

22 Parte- Descricdo do Trabalho de campo
1. Caraterizagao dos contextos de intervencdo: Escola EB1 Carrascal ------------------ 83

1.1. Os espacos do Mosteiro de S&o Martinho de Tibaes-------------=-=====-=--=-mmmouo-- 85
1.2. O Servigo de Educagdo e Comunica¢do do MSMT ------------=-mmmmmmmmmmm oo 88



2. O inicio do projeto “ Ha Teatro” ----------===-==-=nmmnmmuuu-- - --- 90

2.1. Caracteristicas do trabalho desenvolvido ----------=-=-=-=mmmemmmm oo 91
2.2. Metodologia das sessdes de Expressao Dramatica /Teatro--------------=-=-==-=------ 94
3. Primeira etapa do projeto: Organizacdo/negociagao ------------=-======mnmmmmmmmmmommev 97
3.1. Segunda etapa do projeto: Desenvolvimento/programa das sessdes----------------- 99
3.2.Terceira etapa do projeto: Analise reflexiva --------=-====mnmmmmmmmmem oo 120
4. Reconhecimento de epis6dios coeducativos------=-=-====n=nmnmmmmmmmm oo 122
5. Exploracdo teatral: processo dramatico do conto *“ Chapeuzinho amarelo----------- 125
6. Processo de analise da criacdo do texto coletivo------------------------ - ----127
7. Metodologia das sessdes de Criagdo em Cena------------====-==-=m-mmmmmmmmmmmommoo o 134
7.1 O processo draméatico de montagem do espetaculo-----------=-==mmmmmmmmmmmmmnmeee 135
8. A Mediacdo no processo global de criacdo do espetaculo------- 142
9. Os processos, as dinamicas e as estratégias na fase de desenvolvimento ----------- 145
10. O texto final “A Viagem dos animais da Cerca” ----------==--==-==-m=--mmmmmmoum 146

CAPITULO IV- AVALIACAO DO PROJETO CULTURAL COEDUCATIVO
“HA TEATRO”

1. O ponto de vista da investigadora- mediadora -------------==-=======-mmmmmmmmm oo 153
2. O projeto “Ha Teatro” como mediacgao cultural coeducativa -------==-======-==------ 155
3. Aquisicdo de competéncias nos Varios dominios--------=========mmmmmmmmmmemmmmemee 156
4. O perfil do mediador artistico cultural coeducativo ---------======mmmmmmmmmmmmmoemeee 157
5. O ponto de vista das criangas: respostas ilustradas da 1% e 22 fase ------------------ 158
6. O ponto de Vista d0S PaiS----=-==n==nmmmm oo o 174
7. O ponto de vista da professora Maria-------==========mmmm oo 178
8. O ponto de vista dos profissionais da cultura-----------=--=-=======-mmommemmmmee - 185

CAPITULO V - DISCUSSAO GERAL DE RESULTADOS E CONCLUSOES DO
ESTUDO

1. Aspetos da comunicacao subjacentes ao texto e a produgdo teatral------------------ 212
2. Discussao sobre as dindmicas do projeto “Ha Teatro™ ---------==-======mmmmmmmmmmoueme 214
2.1.. No ambito da Expressdo Dramatica/Teatro -----------=-==-==m-mmmmmmmmmmmo oo 215
2.2. No &mbito da organizagdo das atividades ---------========mmmmmmmmmmm oo 218

2.3. No &mbito da psicopedagogia-------------- e e e R PR e 220



3. Momentos de Viragem =------nmnmmmmmmm oo oo e e e 221
4. A Mediagdo em Expressdo Dramatica/Teatro com alunos: um eco afetivo -------- 223
5. Sobre 0 processo colaborativo------=========mmmmmm oo 224
6. Inovacdo pelas caracteristicas do Projeto “Hé& Teatro ™ ------------==--e-menenemeuv- 225
7. CondicOes determinantes da mediacdo artistico-cultural coeducativa ---------------- 227
8. Uma base para a mediacdo cultural coeducativa : 0s 4 Tempos da mediac¢ao ------ 228
9. Recomendagdes e implicacdes do Estudo----------=-=-mmmmmmmmmmm oo 231
CONCLUSAQ =mmmmmmmmm e e 233

EPTLOGO ---nmmmmmmm e e 240

] o N ] 241




INDICE DE FIGURAS

FIGURA 1: Os quatro Tempos da mediacdo pedagogica ------------=-=-=-=-=-=-=-=-=------ 59
FIGURA 2: Taxonomia das categorias de agdo da parceria museu-escola---------------- 61
FIGURA 3: Esquema operatorio das etapas da mediagao cultural------------------------- 62
FIGURA 4: A construcdo de uma parceria cultural de educacéo m=mmmmemmeeeae 64
FIGURA 5: Caraterizacdo do perfil dos entrevistados---------------=-==-==-==mmmmmmumeuo 74
FIGURA 6: Composi¢do da estrutura operacional do projeto “Hé Teatro”--------------- 75
FIGURA 7: Quadro organizador das etapas do projeto------------=------=-=-mmmmmmmmoumv-- 79
FIGURA 8: Eixos de valorizagdo das formas de articulagdo das atividades-------------- 98
FIGURA 9: Componentes do Projeto “Ha Teatro”------=-==-=====-nmmmmmmmmmmm oo 103
FIGURA 10: Particularidades de organiza¢éo do projeto------------=-==-=-=-m-emnmnuu-- 103
FIGURA 11: Sintese dos aspetos base estabelecidos pela media¢éo--------------------- 104
FIGURA 12: Quadro registo de organizacao das Cenas: Cena 1 e 2--------------------- 125
FIGURA 13: O processo dramético da montagem do espetaculo------------=--=-=-=----- 136
FIGURAS de 14 a 37: Respostas ilustradas dos alunos 12 e 22 fase---------------------- 159

FIGURA 38: Esquema de anélise da relagéo dialética do Estudo------------------------ 231



INDICE DE ANEXOS

ANEXO 1 - QUESTIONARIO DE DIAGNOSTICO PRELIMINAR

ANEXO 2- RESULTADOS DO QUESTIONARIO EM QUADROS E GRAFICOS
ANEXO 3 - TRANSCRICAO DAS ENTREVISTAS

ANEXO 4 - ANALISE DE CONTEUDO DAS ENTREVISTAS

INDICE DE ANEXOS EM CD-ROM

ANEXO 1 - QUESTIONARIO DE DIAGNOSTICO PRELIMINAR

ANEXO 2- RESULTADOS DO QUESTIONARIO EM QUADROS E GRAFICOS

ANEXO 3 — TRANSCRICAO DAS ENTREVISTAS

ANEXO 4 - ANALISE DE CONTEUDO DAS ENTREVISTAS

ANEXO 5 — CONCEITO DE COEDUCAGAO CULTURAL DO PONTO DE VISTA DOS SUJEITOS
ANEXO 6 - PROJETO CURRICULAR DA TURMA

ANEXO 7 - RESPOSTAS ILUSTRADAS DOS ALUNOS: FASES 1 E 2

ANEXO 8 - QUESTIONARIO AOS PAIS

ANEXO 9 - RELATORIOS DE VISITAS DO MOSTEIRO DE TIBAES

ANEXO 10 - REGISTOS FOTOGRAFICOS DO TRABALHO DE CAMPO

ANEXO 11- TESTEMUNHO DA RESPONSAVEL PELO SERVICO EDUCATIVO DO MNS-UM
ANEXO 12 - CADERNO DE APRESENTAGAO DA INSTALAGCAO LABIRINTOS A CEU ABERTO
ANEXO SUPLEMENTAR [CD_ROM] — ENTRE DONS E PO DE GIZ:HISTORIAS E FACANHAS
DE ENCONTROS DE MUSEUS E ESCOLAS- RELATORIO DO PROJETO MEC (1997-2011) CEScC-

IEC-UM/FCG.



INDICE DE ACRONIMOS, ABREVIATURAS E SIMBOLOS

AEMC — Agrupamento de Escolas Mosteiro e Cavado

APOM - Associagdo Portuguesa de Museus

CESC - Centro de Estudos da Crianca

CIEP — Centro de Investigacdo em Educacdo e Psicologia

DIE - Drama In Education

DC - Diério de Campo-Ex: DC/S1(numero da sessdo de Expressdo Dramatica/ Teatro)
DC - Diério de Campo Ex: DC/2 9/5/07 (d/m/a).

DPM - Depoimento da Professora Maria

ED/T- Expressdao Dramatica Teatro

ESEA - Escola Superior de Educacéo Pela Arte

FCG-Fundagéo Calouste Gulbenkian

FCT- Fundacdo para a Ciéncia e Tecnologia

IA - Investigacdo-acao

ICOM - Institut for the Conservation Of Museums

IEC-UM - Instituto de Estudos da Crianca da Universidade do Minho

IPM - Instituto Portugués dos Museus

MEC- Museu - Escola - Comunidade

MSMT- Mosteiro de Sdo Marinho de Tibaes

OAC- Observatorio de Atividades Culturais

PCT - Projeto Curricular de Turma

Q../.P.../E... — Numero e letra indicativos da Questdo no Questionario, seguido do
namero atribuido ao Professor ou Educador respondente. (Ex: Questdo numero 1 e
Professor nimero 1; ou Questdo nimerol e Educador nimero 2)

RPM - Rede Portuguesa de Museus

SPSS - Statistical Package for the Social Sciences. Programa aplicativo do tipo
cientifico para estatistica. Versdo Windows 1.2 (2003).

UE - Universidade de Evora

UM - Universidade do Minho

UNESCO - Organizagdo das Nagdes Unidas Para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura



RESUMO

A presente investigacdo propde-se explorar o papel da mediacéao cultural
coeducativa especialmente concebida através de dinamicas de Expresséo
Dramética/Teatro na relacdo museu-escola-comunidade. O Estudo assume um
paradigma qualitativo interpretativo com uma metodologia de investigagao-
acao. Participaram na investigacdo o Agrupamento de Escolas Mosteiro e
Céavado com uma turma de alunos do 1°ano do 1° CEB e sua professora
titular, o Mosteiro de S. Martinho de Tibé&es, e a investigadora com um papel
ativo como mediadora em Expressdo Dramatica/Teatro. Foram utilizados na
recolha de dados os seguintes instrumentos: Entrevistas, Questionarios, Diario
de Campo reflexivo, Observacéo participante e Respostas Ilustradas de alunos.
Numa primeira fase, procedeu-se ao Diagndstico através da analise e discusséo
dos impactos do projeto Museu-Escola-Comunidade (MEC), previamente
implementado no territério do Estudo, em que a investigadora foi participante,
ilustrando as bases de coeducacéo cultural. Na segunda fase, um novo projeto
coeducativo “Ha Teatro” permitiu o desenvolvimento do trabalho articulado em
parceria entre a investigadora-mediadora, alunos, os profissionais da cultura e
da educacdo. Aplicou-se o Programa SPSS para tratamento dos questionarios e
os dados qualitativos foram processados através de andlise tematica de contetudo
de onde emergiram as categorias. Os resultados do Estudo mostram as
potencialidades da mediacéo cultural coeducativa pela Expressao
Dramatica/Teatro, neste quadro colaborativo e relevam a importéancia das
trajetdrias de participacdo da investigadora como mediadora. As respostas
ilustradas dos alunos e os questionarios realizados aos pais revelam um
desenvolvimento significativo de competéncias de socializacdo, criativas e
dramaticas, dos alunos, 0 aumento de conhecimentos da Lingua Portuguesa,
bem como um melhor conhecimento histérico, e a apropriacédo de uma
consciéncia ambiental sobre o Patrimoénio. As entrevistas aos profissionais da
educacio e da cultura permitem constatar a evolugdo das relagfes museu-

escola-comunidade.



Palavras-chave: Expressdo Dramatica/Teatro; Parcerias Culturais de
Educacéo, Coeducacéo Cultural; Mediagdo Cultural Coeducativa; relacéo

museu-escola-comunidade.
ABSTRACT

“Theatre Education in the First Cycle of Elementary Schooling: researchig the
coeducative cultural mediation within the museum-school-community
relationship”

The present research aims to explore the role of coeducational cultural

mediation in the museum-school-community relationship.

Dramatic expression and theatre were used to develop the field work .

The methodology is based in action-research within a qualitative interpretive
paradigm .

The research had as partners the Monastery and Cévado Schools
Association through a group of 1% elementary school children and their teacher,
Museum educators of the Monastery of S. Martinho de Tib&es. The researcher had
an active role as a Dramatic Expression / Theater specialist performing the
mediation role with all partners working directly with children . The data collection
instruments used were Interviews, Questionnaires, Reflective Field Diary,
Participant Observation and Illustrated Student Responses. In a first phase, the
Diagnosis was done through the analysis and discussion of the impacts of the
Museum-School-Community (MEC) project, previously implemented in the territory
of the Study, in which the researcher participated. This phase allowed to illustrate
the foundations of cultural coeducation. During the second phase, a new co-
educational project "Ha Teatro" (There is Theatre) conducting to a final public
presentation by all classe was developed during academic year 2007/2008. This
work allowed the articulation with all partners : the researcher in her role of
drama teacher and mediator, all class children , the primary school teacher and
cultural and education professionals of the Museum. The SPSS Program was applied
for the treatment of the questionnaires and the qualitative data were processed
through content analysis from which the categories emerged. The results of the Study
show the potential of coeducational cultural mediation through Dramatic Expression
/| Theater, within this collaborative framework and highlight the importance of the
trajectories of the researcher as a mediator. The students' illustrated responses and
the questionnaires to parents reveal a significant development of children creative
and dramatic socialization skills , an increase of the Portuguese language
knowledge, as well as a better historical knowledge, and an environmental
awareness of Patrimony. Interviews with education and culture professionals show
the evolution of museum-school-community relations.



Keywords: Dramatic Expression / Theater; Cultural Partnerships for
Education, Cultural Coeducation; Coeducative Cultural Mediation; museum-

school-community relationship.

PROLOGO

Este prologo vem a propdsito do pensamento sobre as razdes que me levaram
a enveredar pela temética da educacdo artistica e da coeducacdo cultural no dominio
das relagbes museu-escola-comunidade. Representam, igualmente, um desejo de
inserir nesta etapa da vida profissional todo um conjunto de percursos, influéncias,
memorias, representacdes, viagens e realidades vivenciadas, hoje partilhadas, que
fazem parte integrada de quem sou agora e do que me tornarei no futuro.
Todo o conhecimento em investigacdo tem a sua parte autobiografica na medida em
que € assimilado e construido a partir das situacbes de vida do investigador.
Qualquer investigacdo deve ser entendida a luz dos varios contextos em que o
investigador se movimenta, projetos, interesses, motivacgdes, isto, em conjunto com a
perspetiva historica, social e cultural em que se insere. Esta é uma tentativa de
explicitar as razdes que, de um ponto de vista pessoal, me levam a incluir neste
prélogo a descricdo da Instalacdo Performativa criada que pretende articular de
algum modo, as minhas origens, educacgdo e vivéncias, com a minha formacéo e as
opcOes que tomei ao longo de trajetérias de vida. Estas marcam o0 meu percurso
profissional tornando emergente a finalidade deste Estudo.
Tomo permissao para de uma forma pessoal iniciar a minha apresentacdo enquanto
autora, desta forma, com um prélogo que reflete sobre o conceito de cultura, e ainda,
por meio de DeambulacGes poéticas, dizer que, com o Estudo, percorri “veredas” ou
vertentes, serpenteantes de arte, de educacdo e cultura, e ainda Labirintos a céu

aberto.!

! Labirintos a céu aberto é uma Instalagio performativa itinerante, da autora, que é metéafora deste trabalho de tese de
doutoramento. Inaugurada no Museu Nogueira Silva-UM, em abril de 2010, em Braga, a mesma itinerou até hoje por
alguns lugares por onde a autora viajou, concretamente Lisboa, Belém do Para-Brasil (ver Caderno de Apresentacéo da
Instalac@o Labirintos a céu aberto, em Anexo 12).

Vi



Deambulagdes poéticas

Falamos de cultura para falar de quem somos.
Crianca, artista?

Da enxada e da caneta, sabes qual é a tua ferramenta?
De desejos sonhados e cumpridos

de cidades e aldeias, sabes onde gostas mais de estar?
Do cheiro das estevas e da poluicdo das cidades

de Sinfonias e do canto das Adufeiras

De ser José Régio e de ler meu pai

Das Touradas e das Brincas...

do que € a vida contada em encontros secretos nas noites de lua cheia.

E de ser reta e curva

e dia de sol e noite gelada.

E de ser vida e morte,

verdade e mentira...sempre detestaste a mentira.
Argila ou granito?

ficar em Monsanto ou ir a Nova York,

viver em Leeds ou em Lisboa,

Braga e Berlim.

Cultura é

trilho na mata,

mariolas no Gerés,

capa de burel e vestido de cetim.

E Picasso e 0 quadro com gatinhos da cozinha da minha avo,
é contrabaixo e cavaquinho

é lencol de linho e cobertor de papa

é restaurante cinco estrelas e tasca

é braco de rio e praia de oceano

\l



é historia de assombracgdo contada a noite e que meninos ndo podem ouvir,
é entrada e saida do labirinto,

€ mito ... é teatro... é escola... € museu...

A Instalacdo performativa itinerante Labirintos a céu aberto?

Seguidamente, apresenta-se uma parte do texto dos cadernos de apresentacédo
sobre a Instalacdo Labirintos a céu aberto sendo esta integrante da performance
apresentada aquando da arguéncia.

“Labirinto um arquétipo rico, simbolo da cidade antiga que se extingue na
contemporaneidade. O cenéario propulsor da performance é um labirinto que se percorre
como alguém que descobre caminhos de todo o0 mundo, para serem entendidos de varios
pontos de vista, sem limites, sem fronteiras. Toca uma revisitacdo de percursos em
contornos-mapa desenvolvidos em cinco nucleos, uma extensdo de elementos-objetos
escultéricos feitos de materiais reutilizados: papel, tecidos, Ias, pedras; Unicos na sua
composicao interior por conterem em si Memdria e Tempo. A Instalacdo desenvolve-se
como uma organizagéo de viagens plurais por caminhos imaginarios. (. ..)

A performance

A personagem nao é especifica, mas as suas acdes indicam que ela viaja entre a sua
imaginacao e uma realidade que, per si, € uma sequéncia de tentativas
de fazer sentido da sua existéncia. Ela cria em diferentes momentos cenas - metafora
que sdo jogos para si propria que exploram as contradi¢Bes, as escolhas e 0s lugares
centrais a isso, as perdas e o que pode nascer dai, as caixas e 0 que elas guardam. O
“manto-mapa-casa” ¢ o suporte de partida para a performance.

Interfaces
Concebe-se a instalacho como um espaco de busca interna e externa. Trilhos
encontrados através de fios de Ariadne em permanente metamorfose por interagdo com
0s publicos e os lugares. A visdo e vivéncia de um espaco Instalagdo de forma interativa
e mutua, oferece a possibilidade de comparagdo vs. diferenciacdo e a integragdo da sua
identidade.
. ... Talvez possa dizer que transporto comigo e desejo trazer aqui, um entendimento
com a minha propria infancia, com os lugares onde vivi: a forca do granito, as subidas
aos altos cumes, as teias que urdi, as cores das lds guardadas em sacos a espera de se
transformarem em mantas; tecer a sua delicadeza na transparéncia do &mbar, no brilho
do ouro.
Gosto dos processos de diversidade pléstica

Da variedade estética

2 Texto extraido do Caderno de apresentacdo da Instalagéo itinerante Labirintos a céu aberto .



Da exploracédo dos resultados

Do caos dos objetos perdidos — recolhidos — encontrados.

Das viagens com rasto visivel que estas pegas podem albergar em si, numa tentativa de
fuséo de territorios e de marcagdo de novos...num qualquer outro espago.

As obras aqui presentes, nao sdo o seu discurso, apenas sdo pretextos para uma légica
de criacdo de sentidos, para irrompermos juntos em multiplas estruturas de significado.
Uma histéria deste tipo, ndo pode ser sendo uma geo-historia, feita de transferéncias e
de disseminaces através do espaco da Instalacdo. Destes encontros instalam-se, a cada

dia, novas historias e novas paisagens” (Proenca, 2010, pp.1- 5).

Sobre cultura

Parece importante afirmar-se que a riqueza dos conceitos esta na capacidade
de reinventa-los e resgata-los no cruzamento dos tempos; quais personagens em
viagem num tapete voador, sob pena de se mergulhar no papel de glutdes livrescos,
sOfregos apenas por ler e registar tudo o que alguns escrevem sobre o “meu” tema.
Mas, explorando o conceito de cultura, interrogo-me: para que serve a cultura?, para
tomar consciéncia da capacidade de mudar, continuando hoje, ligados ao ontem?
derrubando muros?, construindo pontes? cultura... sera falar de vivéncias do homem
inventor de destinos, de formas de pensar e fazer?

Deslocando o ponto de vista, pondero definir cultura como sendo: por um
lado, heranca e continuidade e, por outro, aprendizagem e comunicacdo,
acrescentando a estas duas uma terceira linha que persegue esse homem inventor.
Este, € um homem ponto-centro dessa linha infinitamente reta que se curva para, de
uma vez, contornar o mundo e o transformar, dessa forma, homem desenho — homem
em movimento, homem produtor de ideias e criador de historias do seu dia-a-dia.
Entdo, cultura servira para saber que, num momento, ha realidades transformadas em
escrita, ou em um teatro de simbolos; noutro, que ha ensinamentos partilhados num
grupo e, como tal, permitem concebé-la como um “sistema social ¢ simbolico”
(Lamizet, 1992).

Ao invés, servira para se compreender o homem em todas as suas
manifestacbes e, assim, pensa-lo enquanto esse tal ponto-centro da linha em
movimento e também desenho/desenhador da sua prépria vida carregado de crengas,
costumes e valores.

Matarasso (2001), assinala a este respeito que “cultura € 0 que somos

impulsionados a fazer de modo a sentirmo-nos humanos e que se relaciona com a



expressdo dos valores de cada um”(p.3).2Acerca da funcdo do artista na sociedade,
refere-se ainda um estudo de caso com cinco projetos de Artes visuais numa
comunidade rural no Norte da Escocia, levado a cabo por Anne Douglas com o
nome: [ « On the Edge ”, 2005]:

“The research team, experienced artist researchers, invited each of the five partner
organizations into conversation over time about how they would like to use the
opportunity that the research presented. We intuitively started to build the projects
within key challenges, not as a problem solving exercise, but as an opportunity to open
up new ways in which the visual arts could become operative. These ways work across
social relationships operating as a bridge between academe and non academic worlds,
between the project partners and the communities in which they are located, between
the professional art sector and other cultural organizations, between global networks
and local communities, between professional expertise and the knowledge of vernacular

that comes from dwelling in a particular place.” (Douglas, 2005, p.3)

Anne Douglas continua no mesmo artigo a explicar o processo e descreve 0s

varios tipos de intervencdo dos artistas-investigadores, esclarecendo:

“A clearly significant consequence of approaching the development of the visual arts in
this way is the balance between what is taught and what is learned. Within the
Langerin’s project the learning is through sharing kills and experiences in which each
participant is simultaneously teacher and learner”(p.15). . . . What has actually
happened is a result of a whole series of contingent factors in which each participant is
part of a conversation. In this sense, culture is a ‘co-operative adventure’.(Harrison in
Douglas, 2005, p.15)

Questiona-se entdo, qual o papel do investigador especialista?

The artists intervene in the emergent projects by interpreting the briefs through their
own personalities and artistic vision and (in most cases) opening up the brief further —
more ambitiously, in unexpected ways and in relationship with other participants
including local farmers, youth leaders, housewives, young people, school teachers,
owners of historic properties, historians, academics, knitters, crafts officers, retired

people. The resulting programme manifests a range of approaches and related qualities

3 Tradug4o livre.



— masculine, feminine, fraternal, youthful, responsive, felt, anarchic, permeating,
diffused, convivial.( Douglas, 2005, p.5)

Sobre a base desta metodologia de investigacdo evoca-se o relatorio de um
outro projeto: ‘Artist as Leader-Research Report’ realizado em colaboracdo com a
Cultural Enterprise Office, Performing Arts Labs e Scottish Leadership Foundation
com Anne Douglas e Chris Fremantle, (2009). Citam- se a proposito, 0s comentarios

de Francois Matarasso (2010) que evocando o projeto Artist as Leader esclarece:

“Drawing together the experiences of this wide range of artists, in a process that
reflects the collaborative values they advocate, they suggest that a good artist-leader is
“a cultural animator . . . many of the words are relational, in the sense of positioning
the artist leading through practice in a relationship with others: animator,

collaborative, connected, negotiator-even a lover” (p.3)

Estes projetos refletem o modo como a investigacdo e a pratica artistica na
sociedade pos-moderna pode ter outras caracteristicas, sendo estas mais de ordem
social e relacional. Assim, neste prologo apresentam-se certas referéncias
inspiradoras e refletem-se ideias. Instauram-se dilemas sobre a aproximagdo ao
terreno de estudo: imersdo vs. separacdo, observador vs. observado, objetivo vs.

cruzar da meta.



INTRODUCAO

“O que é verdadeiramente tradicional é a invencéo do futuro”.

Agostinho da Silva

No quadro da minha formacdo, em Creatividad Aplicada Total, Ramo Artes e
Educacidn, integrado na Facultade de Ciencias de la Educacion da Universidade de
Santiago de Compostela, efetuei uma dissertacdo com o titulo: “Criatividade ¢ mediagéo
cultural” (Proenga, (Macedo) A. P., 2001, Tese de Master [ndo publicada] sobre a
utilizacdo de técnicas criativas aplicadas a acfes educativas e culturais em que
participei, uma das quais foi o (Projeto Museu — Escola — Comunidade [MEC],1997-
2001). No decurso do ano letivo 1997/1998, este projeto de investigacdo conduzido em
Portugal por Patricia Joyce Fontes, Professora Catedratica Convidada no (Instituto de
Estudos da Crianca da Universidade do Minho [IEC-UM]), e orientado por uma equipa
internacional mais alargada composta por especialistas em museus e patrimonio,
franceses e ingleses®, foi apoiado financeiramente pela (Fundacdo Calouste Gulbenkian
[FCG],1997) e permitiu a dinamizacdo das ligacOes entre sete museus e as escolas que
se relacionaram, no Norte de Portugal. Nessa altura, fui assistente de investigagdo do
projeto e colaborei igualmente na concecao e redagdo do Relatorio final de investigacao,
publicado pela FCG em formato [CD-ROM] (Fontes e (Macedo) Proenca, 2001)°.

Esta experiéncia decorreu ao longo desse ano de trabalho no terreno (1997/1998)
e, de entre os sete subprojetos apresentados pelos museus participantes da regido de
Braga, originou a minha participacdo direta na dinamizagdo de dois daqueles: um no
(Mosteiro de S. Martinho de Tibdes [MSMT]) e outro no Museu dos Biscainhos, tendo
sido criada também uma certa ligacdo com o (Museu Nogueira da Silva da Universidade
do Minho [MNS-UM]). Por essa razdo, houve conhecimento dos contextos de
intervencdo do projeto MEC e de uma grande parte dos seus participantes.

Quando pensei aprofundar os estudos para o 3° Ciclo, senti nascer o desejo de
voltar a realidade intervencionada por MEC, neste mesmo territério educativo, no Norte
de Portugal. Além de que, ao fazé-lo, encontrei de certa forma uma linha de

continuidade da memoria escrita para a obtencdo do grau de Master. Tinham, entdo,

4 Hanna Gottesdiener, David Uzzell, Frangoise Buffet e Jean Davallon.
5 Relatdrio para consulta [CD-ROM] em Anexo Suplementar a este Estudo, com o titulo “Entre dons e P6 de Giz: histérias e

facanhas de encontros de museus e escolas”.



passado dez anos desde a investigacdo de MEC e eu estava ciente de uma certa
realidade. Abria-se, deste modo, um novo campo de investigacdo com o sentido de
compreender como teriam evoluido as relacfes educativas, ja sem o apoio financeiro da
(FCG, 1997). De igual modo, pareceu ser interessante estudar os efeitos duradouros das
acOes despoletadas pelo mesmo projeto (MEC,1997-2001), no contexto atual.
Igualmente possuia uma davida/curiosidade: “ Hoje,® como estariam as relagdes entre as
escolas e os museus deste territdrio educativo que desenvolveram, na altura, projetos
colaborativos? Contudo, concomitantemente, ampliavam-se as questfes de fundo sobre
0 papel do investigador num novo quadro contextual e formulavam-se as primeiras

questoes :

e Existiriam condi¢BGes para aprofundar a investigacdo concretizada através da
parceria do (Agrupamento de Escolas Mosteiro e Cavado [AEMC]) no ambito
do (1° Ciclo do Ensino Basico, [1° CEB]) enquadrada pela recente medida
“Escola a Tempo Inteiro” 7, preconizada pelas (Actividades de Enriquecimento
Curricular [AEC] 2005), area Expressdo Dramatica/Teatro?

e Quais o0s passos a estabelecer para o reforco da comunicagdo entre 0s

profissionais das instituicbes de educacdo e de cultura, e, entre estes e 0s alunos?

e Quais as formas de mediacdo, dindmicas e os desafios que se encontram na
origem da concretizagdo de projetos articulados entre 0 museu, a escola e a

comunidade?

e Qual o papel da Expressdao Dramatica/Teatro nestes dois contextos de educagdo

formal e ndo formal?

Desta forma, anunciavam-se novos contornos das problemaéticas assim aglutinadas:

a da Educacdo Artistica e Dramaética/teatral no 1° CEB e a problematica das relagdes

6 Referimo-nos ao ano letivo de 2007/2008.

"Despacho n°1291/2006 (2¢ série), do Ministério da Educagdo, 2006. Com esta medida foram promulgadas as normas a aplicar no
periodo de funcionamento dos estabelecimentos de ensino pré-escolar e 1° Ciclo e de oferta das Actividades de Enriquecimento
Curricular.



museu-escola-comunidade. A par das teorias existentes sobre as questfes levantadas, ia
sendo possivel situar e relacionar a investigacdo a empreender, dentro do dominio
escolhido, e analisar os resultados obtidos. Por isso, foram-se colocando as hipoteses
sob a forma de questdes de investigacdo. As acles pensadas colocar em pratica, tinham
por objetivo aprofundar e compreender melhor as interacbes entre 0s problemas
levantados e a sua resposta, idealmente de uma forma mais explicita. Uma problematica
de acdo resulta da consciéncia de uma falha entre o que se sabe e 0 que se considera ou
deseja, saber. Deste facto, resulta que a natureza das problematicas implica a coeréncia
das acdes e vice versa.

Impdbs-se assim, em primeiro lugar, clarificar os impactos do projeto MEC
(1997), dez anos depois da sua implementacio bem como caracterizar
aprofundadamente uma parceria museu-escola, trazendo para o campo de estudo 0s
resultados divulgados. Sendo assim, organizou-se o desenvolvimento desta investigacdo
com a estrutura que seguidamente se apresenta.

No Capitulo I, apresenta-se a problematica subjacente ao tema e a fase de
Diagnostico Preliminar da investigacao, conducente a formulacdo dos seus objetivos.
Tomou-se como referéncia as bases conceptuais do projeto MEC implementado na
regido Norte de Portugal em 1997 e apresenta-se também a analise e interpretacdo de
resultados de um inquérito exploratério, aplicado aos educadores e professores do 1°
Ciclo do AEMC, enquanto instrumento de diagnostico preliminar validado, sobre as
formas de funcionamento da parceria museu — escola — comunidade .

O Capitulo Il consagra-se ao enquadramento tedrico: trata-se de uma construcdo
tedrica organizada em duas partes que referem duas problematicas. A primeira relativa a
Educacdo Artistica e Expressdo Dramatica/Teatro, analisando a dimensdo fundamental
destas na educacdo da crianca e no desenvolvimento da pessoa, acentuando 0s
contributos a nivel metodoldgico de varios autores das linhas francesa e anglo-saxénica,
alguns dos quais que pela sua importancia influenciaram autores/atores portugueses. A
segunda parte apresenta como objeto de anlise os elementos da mediacdo cultural e
pedagogica, das parcerias culturais de educacdo e os fundamentos do conceito de
coeducacdo cultural de Francoise Buffet (1999, 2001, 2003). Este quadro conceptual
acentuou os alicerces tedricos e influenciou as novas dindmicas de uma mediagéo
cultural coeducativa, neste Estudo.

No Capitulo Ill, aborda-se a metodologia do Estudo (Carr & Kemis, 1986)

inserindo-o num paradigma de investigacdo qualitativa (Bogdan & Biklen, 1994) com
3



caracteristicas particulares inerentes a uma investigacdo em educacdo artistica. Sob uma
metodologia de “investigacdo — na/pela — agdo” assim descrita por Esteves (1986, p.
266), apresenta-se os procedimentos metodologicos que foram contextualizados ao
longo do seu desenvolvimento, descrevendo-se as suas etapas. Clarificam-se ainda 0s
instrumentos de recolha de dados, e a estrutura operacional no terreno descrevendo a
intervengao através do projeto “Ha Teatro”. Inclui-se ainda neste capitulo as principais
caracteristicas dos contextos, as dindmicas de mediacéo artistica, cultural e pedagogica
usadas na integracdo da Expressdo Dramatica/Teatro com o curriculo do 1° CEB. Estas
foram articuladas em colaboracdo com a professora titular da turma do 1° ano da escola
do Carrascal pertencente ao AEMC e os profissionais da cultura do MSMT. Igualmente,
sdo destacados o Programa de sessdes de Expressdo Dramatica/Teatro e as trajetorias
essenciais das varias etapas criadas para 0 mesmo projecto® que , a partir de agora se
passa a referir como sendo: o projeto cultural coeducativo “Ha Teatro”. Inclui-se a sua
descricdo, as planificagbes, observacdes e reflexdes da investigadora-mediadora,
extraidos dos registos de observacédo do (Diario de Campo [DC], 2007-2008).

No Capitulo IV, apresenta-se a avaliacdo do projeto cultural coeducativo “Ha
Teatro” por todos oS seus participantes fazendo a interpretacdo dos resultados das
entrevistas semi estruturadas (Breakwell,1990) destacando pela anélise de contetido
(Bardin,1977) os aspetos relevantes em funcdo dos objetivos da investigacdo,
sublinhando os seus principais contributos. Apresenta-se ainda neste Capitulo as
respostas ilustradas dos alunos, os resultados do questionario aos pais, 0 ponto de vista
dos profissionais da cultura e o depoimento da professora participante, analisando estes
dados como resultados parciais inclusivos dos varios pontos de vista.

O Capitulo V é dedicado a discussdo geral de resultados ponderando as
conclusbes do Estudo. Faz-se uma analise descritiva-reflexiva sobre os processos,
incluindo o papel do mediador cultural coeducativo neste contexto de agéo,
privilegiando o (DC, 2007-2008) como instrumento de recolha e anélise de dados. Neste
capitulo elaboram-se ainda recomendacdes e implicacBes decorrentes da investigagao,
com abertura para outro campo: o da formacdo continua de professores e profissionais
dos museus, pelo fato da autora se situar habitualmente [sublinhado nosso] no papel de

formadora, concebendo uma inovadora acéo de formacao que se intitula: “Ha Teatro no

8 Esclarece-se que por razdes da data da sua implementacdo chamou-se na altura subprojeto pela razdo de existéncia do ja
elaborado Projeto Curricular de Turma (PCT). Contudo, como o “Ha Teatro” foi integrado no mesmo PCT, todos os elementos

participantes passaram a referir —se —lhe como o projeto [nota e sublinhado nosso].



museu e na escola: o papel do Teatro na comunicagdo cultural coeducativa” (Proenga,
2008a). Enuncia-se ainda como implicagdes futuras deste Estudo, a eventual
oportunidade da continuidade de investigacdo implementada no terreno a partir do
“Programa do Museu Nogueira da Silva, [UM]: ‘Ha Teatro no Museu®” (Proenca,
2008b). A Conclusdo sublinha a pertinéncia e a relevancia desta investigagcdo para o
dominio da Educacéo Artistica e das rela¢cdes museu-escola-comunidade no contexto

atual do 1° Ciclo do Ensino Basico publico.



CAPITULO I: PRESSUPOSTOS TEORICOS E DIAGNOSTICO PRELIMINAR
DO PRESENTE ESTUDO CONDUCENTES A FORMULACAO DOS SEUS
OBJETIVOS

1. A fase de Diagnostico Preliminar

Este capitulo aborda os pressupostos subjacentes as problematicas do Estudo,

incluindo a fase de diagnostico preliminar do nosso objeto de investigacdo. Trata
também do enquadramento da emergéncia do conceito de coeducacdo cultural em
Portugal e do historial do extinto projeto MEC.
Por problematica entende-se a contextualizacdo de uma agdo, seja ela de investigacao,
formagéo, educagdo ou outra, que vai ser conduzida dentro de um conjunto e de uma
forma especifica, com base num questionamento. Sendo assim, para a identificar
procedeu-se a um levantamento de dados realizado junto dos museus da regido de
Braga, no inicio de 2007, depois de consideradas Vérias visitas preparatérias ao
desenvolvimento do presente Estudo contactando os museus que tinham sido
participantes do Projeto MEC através de conversas informais sobre as atuais praticas no
terreno. Foi feita a opcdo pelo MSMT e pelo AEMC.

Em setembro de 2007 decorreram duas reunides com a equipa do Mosteiro e
duas com o Conselho Pedagdgico do referido Agrupamento que permitiram, tanto
guanto possivel, a composi¢cdo de um grupo de trabalho para a concecdo de um projeto.
Este foi assim, alargado de forma diferenciada, permitindo a atuacdo a todos o0s
elementos do servico de educacdo e comunicacdo do Mosteiro e considerada a inclusdo
de uma turma de primeiro ano do 1° ciclo com a sua professora titular, da Escola EB1
do Carrascal. Esta professora Maria (home ficticio) voluntariou-se a participar no
projeto, adotando a investigadora o papel de “investigadora-mediadora” (Proenca,2006)
para disciplina de Expressdo Dramatica/Teatro, para as AEC. Se bem que a metodologia
adotada tenha sido a “logica de aproximacgao a realidade” (Esteves, 1986), ao longo do
trabalho de aproximagdo ao terreno, usaram-se elementos tedricos e epistemoldgicos,
estes Gltimos fundamentando quer as teorias quer as praticas. Desta forma, teoria,
observacao e pratica interagem, enriquecem-se e até se reestruturam, como se 0 objeto
agisse sobre o observador. Na realidade, acontecem visdes que abrem janelas de

reflexdo, sem preconceitos tedricos ou metodoldgicos que enviesem a observagdo



cientifica. A prépria investigadora reforca a sua experiéncia sobre as relacbes que se

criam em contexto de investigacdo-accdo,esclarecendo :

“A inter-relacdo entre a investigadora e o contexto, enquadrada pela metodologia de
investigacdo- accdo serve-se da participacdo do investigador no meio, para melhor o
interpretar. A investigadora-mediadora cabe também o papel de transformagéo do meio
em estudo para além da tentativa de conjugar os diferentes processos de acgdo dos
actores, desafiados a colaborar e a interagir. Vdo sendo criadas ac¢des e produces com

técnicas que ddo espago a outras formas de abordar a realidade”. (Proenga, 2006, p.75)

Contudo, neste processo, apela-se a humildade do investigador perante o que 0
objeto Ihe pode dizer. Podera mais tarde avaliar se com a sua saida, se quebraram
dindmicas sociais desenvolvidas ( Denzin, 2000; Esteves,1986; ver também Fontes et
al., 2001; Proenca 2006). No entanto, como uma Visdo penetrante ndo é uma visdo
limitada, apresenta-se em seguida uma panoramica sobre 0s antecedentes do presente

Estudo, que podem apoiar a sua clarificacdo - o Projeto (MEC, 1997-1998).

1.1. Uma panoramica sobre os antecedentes do Projeto MEC

O aprofundamento sobre a questao das relagdes entre escolas e museus emerge em
Franca no inicio dos anos oitenta, onde surgem debates tedricos que se estendem a
Portugal, onde se inclui o (Movi mento Internacional para uma Nova Museologia
[MINOM],1985)° debates estes que se tornam importantes fontes de reflexdo sobre a
fungdo social dos museus sendo este processo incentivado e reconhecido, como
assinala (Moutinho,1993):

“Apesar deste movimento ser mais recente, deve-se reconhecer que estas questdes tém
sido amplamente debatidas no presente contexto de descentralizagdo, de reforco do poder
autarquico e da democratizacdo da vida cultural e associativa. Refira-se a titulo de
exemplo e em particular as “Jornadas sobre a fungdo social do Museu” organizadas pelo
(Movimento Internacional para uma Nova Museologia [MINOM]) em Vila Franca de
Xira 1988, Portimdo 1989, Vilarinho da Furna 1990, Lisboa 1991 e Setdbal 1992 e os
“Encontros Nacionais de Museologia e Autarquias” que tiveram lugar em Lisboa 1990,

Beja 1991 e SetGbal 1992.A importante participacdo nessas reunides de museélogos,

9 “n institucionalizacdo do MINOM em Portugal, em 1985 foi o culminar de um extenso movimento de reflex&o e acgéo social

dentro da Museologia” (Fernandes, 2005,p.8) http://www.museologia-portugal.net/files/upload/mestrados/ana_mercedes_1.pdf



conservadores, responsaveis associativos, investigadores e professores universitarios,
ligados sempre e de forma diferentes a processos museoldgicos que cobrem todo o pais,
testemunham claramente que a comunidade museoldgica portuguesa se integra e é cada
vez mais interventiva neste processo geral de transformacdo, renovacdo e inovacdo que
percorre os museus e a museologia. E pois neste contexto nacional e internacional que a
formacdo no dominio da museologia, deve ser entendida como um factor fundamental no

desenvolvimento das nossas estruturas museoldgicas. (p.6).

Outros estudos cientificos se seguiram, sobre a funcdo dos museus em Portugal,
tais como 0 “Panorama Museologico em Portugal [2000-2003]” (Santos, 2005) que
aborda o papel dos museus na comunidade ou o “Inquérito aos Museus em Portugal”°
realizado pelo (Observatorio das Actividades Culturais, [OAC],[1998-1999] Silva et al.
(2000) em colaboracdo com o (Instituto Portugués dos Museus, [IPM]) oferecendo,
resposta, a uma necessaria caracterizagdo do parque museoldgico nacional que se
expressam  entre outros objetivos, tais como o de obter indicadores para um
conhecimento mais aprofundado do setor cultural portugués. Referem ainda, uma
perspetivada mudanca de politica cultural, na qual os museus passam a ser polos de
dinamizacdo cultural e de desenvolvimento social e educativo, passando o publico a ter
uma importancia cada vez maior nas suas atividades.

Na mesma linha, também a criacdo da estrutura de um projeto de museus em
rede (Rede Portuguesa de Museus [RPM], 2000) manifesta nas suas linhas
programaticas, preocupacdes sobre a formacdo dos novos musedlogos e dos
profissionais da cultura, 0 que se constitui como um instrumento de cooperacdo e
qualificacdo das instituicbes museoldgicas, dos seus servicos e dos seus profissionais
(Camacho et al., 2001). As questdes abordadas no “Relatorio da Comissdo Mundial de
Cultura e Desenvolvimento” (Cuellar,1999)!, sobre a promogédo da articulacdo entre
educacéo e os outros sectores da sociedade, reforca este movimento.

Neste quadro contextual de novas politicas culturais para a Europa, aparecem
pela primeira vez traduzidas e publicadas em portugués as expressdes: “parceria cultural
de educagdo” e o conceito de “coeducagdo cultural” de Frangoise Buffet, (1999),

divulgadas no seu artigo “O museu e a escola: parceiros de projetos educativos para

10 para informag&o mais completa, ver AAVV, Inquérito aos Museus em Portugal, Lisboa: MC/IPM, 2000.

11 Perez de Cuellar, J. (1997). Nossa diversidade criadora : relatério da Comissédo Mundial de Cultura e Desenvolvimento.



uma problemética de co-educacdo cultural” nos cadernos encontro publicados pelo
CESC-IEC-UM. A introducéo destes conceitos, enunciam o desenvolvimento de novas
acOes entre as escolas, 0s museus e outras instituicdes culturais que em Franga
“evoluiram progressivamente ao longo do decénio 1980-90. Os debates tedricos sobre a
mediacdo cultural emergem desde os anos 80, e estendem-se rapidamente a diferentes
paises ocidentais como testemunham as jornadas de formacdo dos profissionais dos
museus organizados na Suiga ‘Quelle formation pour les mediateurs?’ e também, um
certo numero de publicacdes tal como a de Elizabeth Caillet: ‘L approche du musée, la
mediation culturelle’.” (Buffet, 2003 p.7).

Os resultados de sondagens feitas em Portugal, (e.g. o | Encontro de
profissionais de museus e escolas, em abril de 1997), na Universidade do Minho, séo de
natureza variada e remetem sobretudo para dificuldades sobre a ideia de um territorio
educativo em comum entre escolas e museus. Levanta-se entdo a seguinte questdo:
como enfrentar as rela¢fes entre educacdo e cultura sendo que a cria¢do de um territorio
comum de a¢do acarretara exigéncias acrescidas aos profissionais de ambos 0s campos?
( Fontes e (Macedo) Proenca, 2001).

1.2. Historial e bases conceptuais do projeto MEC

Foi em abril de 1997 que a equipa de investigadores, coordenada por Patricia
Joyce Fontes, lancou a divulgacéo do primeiro Encontro entre profissionais da educacao
e responsaveis por museus na zona norte de Portugal, em Braga. A vontade de
colaboracéo entre museus e escolas foi fortemente sentida nesse Encontro Internacional,
que decorreu no (Instituto de Estudos da Crianca [IEC-UM]) da Universidade do
Minho. (Fontes,1997). Neste sentido, foi divulgado um texto de apresentagédo do qual se
transcreve um excerto: “Ampliar e aprofundar a articulagdo entre o Museu, a Escola e a
Comunidade - com particular atencdo a Comunidade Educativa - na descoberta,
valorizacdo e conservacdo das multiplas facetas do Patriménio Cultural, constitui
objetivo primordial deste encontro/workshop, onde se conta com a participacdo de
profissionais dos museus ¢ da educacdo” (Fontes, 1997, p.5). As relages de
colaboracgéo entre estas duas instituigdes foram manifestadas pelos seus representantes
caracterizavam-se “por uma situacdo social complexa — ja que ambas partilhavam a
missdo de mediar cultura e jovens e ndo se mostravam satisfeitas com essa forma de
colaborar. De uma forma geral, nenhum dos grupos de profissionais sentia poder ter a

solucéo para a questdo, passivel de investigagao” (p.5).



A equipa de investigadores, educadores e musedlogos que promoveu este 1°
Encontro, em conjunto com os profissionais das instituicdes participantes estava
disposta a encontrar respostas para o problema. No inicio, a situacdo parecia ser tipica
de investigacdo-acdo, pois ndo existia nenhuma variavel pré-formulada cuja eficiéncia
pudesse ser verificada. Existia, contudo, entre investigadores das Universidades
(formadores de professores e musedlogos) e estes trés grupos profissionais (professores,
diretores de museus e profissionais dos servi¢os educativos) objetivos que estavam
presentes a varios niveis e que perseguiam, tal como descrito por Esteves “objetivos de
investigacdo, de inovacao e de formacdo de competéncias , originando um processo de
aprendizagem social que envolve todos os participantes , em funcdo dos dois primeiros
objectivos” ( Esteves, 1986, p.271).

No seguimento deste encontro, confirmou-se o interesse por parte dos
profissionais dos museus representados e dos investigadores, em colaborar na
investigacdo. Seguiram-se, por isso, outros contactos entre os participantes nacionais.
Estas acdes tiveram como resultado o financiamento por parte da (FCG) do projeto de
investigacdo (MEC,1997-2001).

Para Fontes (2003), as bases conceptuais de partida para a investigacdo do
projeto MEC, radicavam na ideia de uma mediacdo cultural que as equacionou da
seguinte forma: “Sera que o museu usa formas diferentes de mediagdo para e com as
criancas, das que a escola utiliza, onde os objetos que sdo usados normalmente ndo se
encontram fisicamente presentes? Existira uma pedagogia especifica dos museus e uma
pedagogia especifica escolar, cada uma com as suas formas de mediagdo?” (p.88).

O Segundo Encontro MEC realizou-se em outubro de 1997 com o objetivo de
organizar um projeto de investigacdo incluindo também uma formacao para professores
e profissionais da cultura que estivessem interessados na dinamizacdo de projetos
conjuntos. Esse evento contou com a presenca de David Uzzell, um especialista inglés
em interpretacdo do patrimoénio e com a presenca de Francoise Buffet, a investigadora
francesa especialista em parcerias culturais de educacdo e em coeducacao cultural.
Depois desta formacdo, sete museus da &rea das cidades de Braga, Barcelos e
Guimaraes, decidiram apresentar propostas de candidatura para os seus subprojectos de
investigacdo-acdo que seriam integrados no projeto global de investigacdo, coordenado
pela equipa de investigadores da UM.

Na proposta de candidatura ao projeto de investigacdo-agdédo MEC o0s

profissionais dos museus, deveriam incluir escolas e outras organizagfes da comunidade
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que seriam envolvidas numa colaboragdo, no seu subprojecto de investigacdo — acdo. A
ideia seria cada grupo de profissionais participar num estudo sobre as suas atividades a
nivel educacional. Porém, ambos deveriam trabalhar em conjunto para desenvolverem
novos métodos de trabalho e formas criativas de intervencdo muatua com os alunos,
refletindo sobre os efeitos dessas intervencdes. Esta parceria desenvolver-se-ia ao longo
de um ano, com o apoio da equipa do IEC- UM e culminaria num relatorio final a
apresentar a FCG, instituicdo que financiava o projeto.As propostas de participacao
recebidas, distinguiam-se pelas carateristicas que se descrevem:

O Museu de Arqueologia (Museu de Arqueologia D. Diogo de Sousa - Braga)
pretendia envolver-se com varias escolas vizinhas. Mas apenas conseguiu atrair uma
escola do 1° Ciclo do ensino Basico onde a Universidade tinha colocado estagiarios e
onde igualmente decorria um projeto de investigacdo-acdo na area de Desenvolvimento
Curricular. Aqui, os elementos da Universidade responsaveis por estes dois programas
na escola providenciaram o elo de ligacdo a este Museu e visava proporcionar o
contacto direto dos alunos com a Arqueologia.

O Museu de Alberto Sampaio (Convento do século XV — Guimaraes) Museu de
Arte Sacra, que tirou partido de uma experiéncia anterior com uma escola do Ensino
Secundario e para o qual um membro da equipa da Universidade, foi delegado. O seu
projeto tinha como objetivo dar a conhecer os jogos medievais de tabuleiro.

O Museu dos Biscainhos (Casa-Museu do periodo Barroco - Braga) que nédo
envolveu nenhumas das escolas previstas na proposta inicial, mas que trabalhou em
conjunto com o Parque Nacional da Peneda - Gerés e com uma professora de Educacéo
pela Arte da equipa da Universidade. O seu projeto tinha como prop0ésito proporcionar o
contacto com a natureza através dos seus jardins e de uma Instalagdo numa sala de
exposicao transformada por essa tematica, no interior do museu.

O Mosteiro de S. Martinho de Tibdes (Mosteiro-Museu Barroco - Braga) com 0s
seus terrenos, campos e mata climatica (A Cerca), que estabeleceu relagdes com uma
Escola do ensino pré-escolar e uma escola primaria, com o apoio da Professora de
Educacéo pela Arte da equipa da Universidade. O seu projeto tinha como objetivo dar a
conhecer os Jardins historicos do Mosteiro.

O Museu Nogueira da Silva-UM (Museu que tem como base, uma casa e a sua
colecdo privada - Braga), que trabalhou com duas das trés escolas previstas num
programa de educagdo sensorial e artistica. Repetidas interacbes com os objetos do

museu formaram as bases para experiéncias visuais, auditivas, de taco, olfato e
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cinéticas, uma vez que 0 seu projeto tinha como objetivo o desenvolvimento dos
sentidos através do espolio do museu.

O Museu Escolar de Chavédo (Museu local, em Barcelos) sediado numa escola
que alguns anos atras promoveu um projeto comunitario sobre o patrimonio, resultando
numa colecdo de um enorme numero de objetos e para o qual o Municipio estava a
construir um edificio de raiz. Este ultimo museu desistiu do projeto e foi substituido por
outros dois. Assim sendo, no total foram sete museus 0s que participaram com as suas
respetivas escolas associadas.

O Museu Municipal de Olaria (Museu de Olaria de Barcelos) que ja tinha
iniciado um projeto de relacionamento com escolas com o apoio do Municipio,
mostrou-se interessado em explorar o modelo de investigagdo-a¢do de uma forma mais
continuada e em trabalho colaborativo, com uma escola do ensino pré-escolar e outra de
ensino béasico. O seu projeto tinha como objetivo dar a conhecer os oleiros e suas
técnicas ancestrais de olaria da regido de Barcelos.

O Museu Paco dos Duques de Braganca (um museu-palacio, monumento
histérico medieval- Guimardes), que apresentava uma questdo relacionada com 0s
visitantes mais jovens para 0s quais, 0s programas educativos ndo eram relevantes e que
escolheu colaborar com uma escola do ensino pré-escolar local, “em busca de solu¢bes”
(Fontes, 1999). O objetivo era dar a conhecer a historia do Palécio e dos seus habitantes
e fé-lo através da criacdo de varias historias contadas com fantoches e marionetas.

Encontramos o reflexo de um trabalho de IA no projeto MEC, quanto ao
seguimento das fases e pelo tipo de planeamento i.e., realizacdo de encontros para
trabalhos de preparacéo, levantamento de recursos e constitui¢cdo de equipa de trabalho.
A segunda fase que incidiu na formacdo dos participantes e no desenvolvimento dos
sete subprojectos e, terceira fase avaliacdo execucdo e reformulacdo do curso de agdo
coletiva, promotora de transformacdes.

Como resultados do projeto MEC, alguns professores expressaram a sua
satisfacdo com a forma com que este processo de coeducacdo cultural contribuiu para
alterar as praticas escolares e estimular o desenvolvimento e criatividade profissional.
Também o reconhecimento matuo da missdo cultural, tal como tradicionalmente era
compreendida, por parte instituigdo museologica, se alterou, revelando a possibilidade
de continuidade nas relacdes estabelecidas. (Fontes et al., 2001).
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2. Resultados do questionario sobre a parceria MSMT e AEMC

Convocando uma abordagem qualitativa/quantitativa numa perspetiva
complementar, realizou-se a primeira fase deste Estudo a que se chamou Diagnostico
Preliminar, composta por um questionario exploratério utilizando o modelo segundo a
escala de LIKERT? incluiu ainda no final do mesmo, uma pergunta aberta.

Neste ponto da investigacao, apresenta-se a interpretacdo conclusiva dos dados
obtidos sobre os impactos do projeto MEC por implicar dados atualizados sobre o
funcionamento da parceria museu-escola. O questionario foi aplicado a todos os
educadores de infancia e professores do 1° ciclo do Agrupamento Mosteiro e Cavado
em numero total de 42 inquiridos, tendo sido obtidos 36 questionarios respondidos. A
interpretacdo dos seus dados resultou da analise estatistica efetuada a partir do Programa
de Estatistica Aplicada as Ciéncias Sociais (SPSS)!® cujos quadros e graficos se
remetem para 0 Anexo 2 por questdes de extensao.

Em resposta a ltima questdo do questionario, indicada como (Q10.4)!*, coloca-
se a pergunta aberta sobre a definigdo do conceito de coeducacédo cultural do ponto de
vista do sujeito: “O que ¢é para si a coeducagdo cultural?”. Esta, foi tratada
separadamente através de analise de conteddo, devido a pertinéncia de verificacdo das
percecdes dos inquiridos sobre este conceito. Através da totalidade das respostas dadas,
apurou-se que as categorias das atividades dos jardins-de-infancia e das escolas do 1°
Ciclo do AEMC, realizadas com o0 MSMT ao longo do ano letivo de 2006/2007 - dez
anos passados sobre a acdo do projeto MEC. Essas categorias foram de quatro tipos que
se explicitam seguidamente:

Em primeiro lugar, sobre o conhecimento e a participacdo nas atividades
realizadas na pratica com o MSMT verifica-se que a Visita ao Museu que incluiu tanto o
conhecimento do espa¢o museoldgico interior do Mosteiro como a Visualizacdo de
espetaculo de Teatro, estdo em igualdade de percentagem (42,9%), seguindo-se a
Exploracédo da Cerca de Tibaes (9,5%) e em ultimo lugar o Projeto Conjunto escola —
museu, com a percentagem mais baixa, de 4,85% de participacdo. Esclarece-se que se

interpreta a participacdo em Projeto conjunto, incluindo todos os quatro tipos de

12 Escala Likert- Tipo de escala de resposta psicométrica usada habitualmente em questionarios e pesquisas de opinido.
1% SPSS, versdo Windows 1.3.
14 Abreviatura referida e explicada no indice de simbolos.
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atividades pois todos os educadores de infancia do AMC, respondentes, dizem
participar nelas.

Relativamente ao impacto que as atividades em parceria tém na prética,
destacam-se igualmente com Muito Impacto: a “Escola mais aberta a comunidade” ¢
“Criancas mais ligadas afectivamente aos espacos e espdlio do museu”. Com um grau
de impacto trés, destacam-se as respostas as questdes: “Alteram-se atitudes dos
profissionais” a “Melhor comunicacao entre os profissionais da educacgéo e da cultura”
e as “Atividades curriculares abordadas de forma diferente pelos professores”.

Quanto a natureza das atividades, devido a diversidade de didaticas aplicadas e
as ferramentas pedagdgicas escolhidas, estas pretendem divulgar a variedade e riqueza
do patriménio e facultam o contacto e a aprendizagem no espaco real através da
vivéncia. Sdo, portanto, atividades de natureza lidica que apelam aos sentimentos e
emocBes e que permitem uma aprendizagem histérica e patrimonial através de
espetaculos de teatro. Também possibilitam a transferéncia de conhecimentos de
historia o que, por sua vez, implica um despertar para a cultura, uma aprendizagem mais
solida por parte dos alunos, um meio de motivacdo para estes, aproximando a escola da
comunidade. Assim, a Expressdo Dramatica/Teatro € considerada por estes
participantes, um meio de comunicacdo e expressao forte que envolve as criangas. Por
outro lado, a atividade - visita a0 museu- reveste-se para os professores e educadores de
um carater interdisciplinar permitindo a “livre exploracdo individual”, “respostas a
perguntas” e “esclarecimento cientifico”. Assim, as atividades realizadas entre 0 museu
e a escola resultam da interacdo dos professores com os profissionais da cultura, dada
pela parceria estabelecida. O reconhecimento do espago é feito atraves da visita ao
Museu e todas as atividades permitem a associacdo de saberes e conhecimento da
historia, criando uma ligacéo e identificacdo com o local. Por sua vez, o impacto global
destas atividades permite uma escola mais aberta a comunidade e consequentemente a
criangas mais ligadas afetivamente aos espacos e espolio do museu. As propostas
pedagogicamente adequadas pelo museu e as curriculares abordadas de forma diferente
pelos professores, traduzem-se para estes, num crescimento global dos alunos, através
de vivéncias sobre o que aprendem.

Os professores e educadores do AEMC, dizem-se focados na aprendizagem da
crianca de um modo global e o que complementa/solidifica essa aprendizagem €é a
convivéncia com o espago do museu, numa partilha de vivéncias e de saberes. Estes

profissionais vém o museu focado fundamentalmente na transmissdo cultural
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permitindo o contacto com a histéria do Mosteiro e com a natureza através dos jardins
da Cerca. A parceria museu-escola resulta, assim, numa forma mais enriquecedora de
ensino-aprendizagem considerando as atitudes dos profissionais quer da cultura quer da
educacdo. Existem vérios fatores que contribuiram positivamente para que a parceria se
estabelecesse formalmente e que se cruzam com os impactos do projeto MEC, sao eles:

e Implicacéo dos elementos do servigo educativo nas atividades;

e Diversidade nas atividades e nas didaticas empregues;

e Conteldos curriculares convergentes com o espolio do Museu;

e Ferramentas pedagogicas que o servico de educacao dispoe.

No entanto, ainda que se nomeie a necessidade de estabelecer mais parcerias de forma
a permitir a continuidade do trabalho do museu, existem também fatores que podem
dificultar novos espacgos de parceria nomeados por estes educadores e professores como
sendo:

e Dificuldades em as escolas conseguirem transporte;
e Falta de recursos financeiros;
e Falta de mediadores culturais.

Seré necessario haver mais transportes para a deslocacdo dos alunos ao museu bem
como os professores terem alguém que os apoie na mediacdo de forma a consolidar as
formas de coeducacéo cultural. Para tal, e de modo a contribuir para obter-se melhores
condicBes, urge uma maior disponibilidade de recursos financeiros para responder a
transformacéo desejada.

Esta fase de diagndstico através do inquérito permitiu assim identificar os fatores
prioritarios para que a colaboragdo museu-escola seja mais eficaz:

e Formacao continua dos profissionais envolvidos;
e OrientacGes ministeriais;

e Interesse/entusiasmo dos alunos;

e Competéncias do professor/educador;

e Atuacdo de um mediador cultural.

Ficou patente que o papel do Mosteiro, nesta parceria consiste essencialmente na
transmissdo cultural executada através da diversidade de atividades do seu atual
Programa e da forte comunicacao que estabelece com a comunidade escolar.

O Mosteiro €, na opinido dos educadores e professores uma porta aberta a

comunidade, ndo s6 pelas caracteristicas fisicas do espaco, mas por todas as de
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envolvéncia que os profissionais da cultura conseguem criar/concretizar: visitas,
espetaculos de teatro e trabalho em equipa. Ou seja, um espago enriquecedor nas
diferentes dimensd@es: patrimonial, educacional, social, artistica e ambiental.

As razfes enumeradas convergem para a manutencdo da parceira estabelecida,
procurando ndo sé fazer face aos fatores que a possam dificultar, bem como dar
prioridade a atualizacdo permanente dos profissionais envolvidos em termos de
conhecimentos e competéncias a adquirir através da participagdo em formac&o continua.
Este fator foi considerado, por todos os respondentes, como o de maior prioridade para a
relacdo museu-escola-comunidade se tornar mais eficaz.

Verifica-se também que existe uma consciéncia destes educadores e professores
sobre as vantagens desta parceria. Uma vez que o0 museu € entendido como um espacgo
aberto que se da a conhecer ao publico escolar no seu todo: histéria, patrimonio local e a
sua evolucdo. Igualmente, é considerado por ambos os profissionais de ensino um
contexto privilegiado de enriquecimento cultural, promovendo espacos para novas
vivéncias e novas realidades com oportunidades de ampliacdo da educacdo artistica
através da fruicdo do seu patriménio.

A relacdo da escola com 0 museu entusiasma os alunos de Jardim de Infancia do
Agrupamento e, consequentemente, aumenta o grau de satisfacdo quando é praticada,
proporcionando uma participacdo mais efetiva. Neste &mbito, 0 museu é considerado
um espaco de aprendizagem que facilita o conhecimento de si e dos outros. Quando
questionados sobre como sentiram os projetos realizados com o0 museu pelas respetivas
turmas, os professores/educadores que os praticaram, responderam que ao longo dos
projetos, esteve presente “um grande entusiasmo por parte dos alunos” o que
influencia, em larga medida, a sua aprendizagem revelando que este espaco
museoldgico em contexto rural promove e permite o contacto com a historia e com a
natureza, através de atividades vivenciadas. A relevancia do papel do museu na
concecdo das atividades com as escolas é vista pelos professores/educadores como
muito relevante na medida em que permite:

e Execucdo préatica de animagdes
e Consulta didatica

¢ Planificagdo conjunta

e Criacdo global das atividades

e Fornecimento de documentagéo
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O museu contribui de forma decisiva para que as criangas vivenciem as situagdes
e possam aprender fazendo, levando desta forma a consolidacdo de conhecimentos.
Neste sentido, o Teatro, é considerada um meio de acesso ao espolio, as exposi¢des e a
outros elementos, de uma forma eficaz. Permite, concomitantemente, a promogéo dos
saberes e competéncias, o reforco dos valores e estratégias sociais, assim como da
politica cultural e educacional. Assume particular importancia na forma como o
Mosteiro usa o “Teatro com marionetas” na transmissio da sua mensagem. E
considerado, uma linguagem apropriada as criangas e um instrumento fundamental tanto
para a motivacdo do conhecimento da historia como para cativar e motivar os alunos,
despertar o seu interesse e transferindo saberes, i. e. professores e educadores entendem
que o Teatro leva a que os alunos percebam melhor a mensagem que se quer transmitir.
Possibilita a transferéncia de conhecimentos de Historia e, por sua vez, promove um
despertar para a cultura, uma aprendizagem mais solida por parte dos destes, por ser
ligada a realidade sendo um excelente meio de comunicacao e expressao.

Quanto as atividades de Expressdo Dramatica/Teatro como AEC, os educadores
e professores expressam que esta assume particular importancia, beneficiando a criangca
NO Seu processo escolar:

e Combate a timidez e enriquece o vocabulério;
e Liberta o estado de emocéo;

e Torna mais confiante;

e Aumenta a auto - estima;

e Melhora o comportamento;

e Revela humor e capacidades;

e Mostra as capacidades mais livremente;

e Melhora o auto-controlo.

Pode afirmar-se que a Expressdo Dramatica/Teatro é entendida como promotora
das relagbes com os seus pares, relac0es essas que se caracterizam como sendo de
confianga, combatendo a timidez, libertando as emocdes e melhorando a auto - estima.
Assim sendo, a parceria, com a pratica de atividades realizadas de uma forma
participada permite a criancga, segundo os professores e educadores:

e Mudanga de atitude em relacéo a cultura;
e Desinibicé&o;
e Mudanga de comportamentos;
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e Aquisicdo de competéncias sociais;

e Aprendizagem informal;

e Agquisicdo de competéncias de forma ludica;
e Mais visitas ao museu.

No contexto da parceria, os professores e educadores apontaram varias razoes

que reforcam a criagdo de momentos de coeducacdo cultural, sendo estas:
e A troca experiéncias e saberes com outros profissionais;
e Dar lugar a expressao da criangca em momentos chave de interacdo educativa;
e Integrar os conteudos com outras perspetivas didatico- pedagogicas;
e POr em comunicacdo a escola com as instituicdes culturais;

Nesse sentido, a intervencdo dos profissionais ¢ fundamentada com base na
diversidade das atividades que participam, no intercambio de experiéncias e no reforco
da aprendizagem uns com os outros. No que diz respeito a questdo sobre as abordagens
inovadoras, os professores e educadores apontaram a existéncia de abordagens
inovadoras através de:

e Grupos de trabalho na escola;

e Ateliés nos museus;

e Formas de motivar para os aspetos culturais;
e Trabalho com familias.

Verifica-se, portanto, que professores e educadores sentem a necessidade de
formacédo para preparar e organizar as atividades respondendo as mudangas ministeriais,
com a atualizacdo permanente, em termos de conhecimentos e competéncias a adquirir
ndo s na préatica diaria, como também através da sua participacdo em mais formacéao,
que se depreende continua. Em segundo plano, aparece a preocupacdo sobre o
estabelecimento de mais parcerias com outras escolas do Agrupamento de forma a
permitir a continuidade do trabalho em articulacdo e sequencialidade com uma maior
frequéncia de visitas. Para isso, € importante ndo so reforcar a divulgacao das atividades
do Mosteiro, mas também as proprias escolas terem mais oportunidades de transporte
para a deslocacgéo e, por outro lado, os professores terem mais tempo para planificarem
as atividades e os programas em conjunto. Referem também como fundamental “terem
alguém que os apoie” nestes aspetos. A presenca de um mediador auxilia-los-ia a

consolidar os processos de coeducagéo cultural.
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Em relacdo as condicbes apontadas pelos professores/educadores deste
Agrupamento e que estes consideram faltar para que sejam desenvolvidas abordagens
inovadoras como a coeducacdo cultural, foram em primeiro lugar e destacadamente a
formagéo de docentes e ainda com igual peso percentual a institucionalizagdo de mais
protocolos e parcerias, a falta de mediadores culturais e de tempo. Com igual
percentagem, se bem que em ultimo lugar de importéancia, vem a facilitacdo de “acesso
a transportes, a promocdo e divulgagédo de encontros, um maior investimento nas areas
de educacéo e da cultura por parte das politicas ministeriais, diferentes dindmicas na
acao educativa e cultural, a falta de tempo dos profissionais”, sdo razdes apontadas
como condicdes que faltam para a sustentabilidade dos processos ou para quaisquer

outras abordagens inovadoras.

e Andlise de conteudo sobre o conceito de coeducacao cultural

Partindo da analise de conteldo da Ultima pergunta aberta do questionario no
que se refere a descricdo e caracterizacdo do conceito de coeducacdo cultural, a
clarificacéo do seu significado na parceria foi evidenciada pela analise das percecoes e
interpretacdes dos sujeitos. Da analise efetuada as respostas dadas a Gltima pergunta
aberta do questionario aplicado (Q10.4), podemos de forma global afirmar que estas
corroboram o conceito de Francoise Buffet quando sustenta que “a coeducagdo
cultural pode ser definida como um conjunto de a¢6es colaborativas com um objetivo
educativo. Estas acfes sdo negociadas e organizadas a partida pelos parceiros vindos
de culturas profissionais diferentes, aptos a transmitir os saberes que dominam, em

paridade e no respeito mutuo das abordagens de cada um”*® (Buffet, 2003, pp.9-10).
Através das respostas a questdo: “O que € para si a coeducagdo cultural?” a
perspetiva percecionada pelas respostas dos sujeitos inquiridos, sobre a coeducacao

cultural é:

“(...) um tipo de educaco que possibilita uma participagdo dos agentes da educagdo
e da cultura intervenientes num trabalho em equipa. (Q10.4/P1). Saber trabalhar em
equipa com outros profissionais da cultura. (...) (Q10.4/E2). Um trabalho em conjunto
que se vai reforcando (...) (Q10.4/P3). E um trabalho em continuo processo de
construcdo que promove a partilha/intercdmbio de saberes com base no

desenvolvimento de projetos de parceria entre a escola e o Mosteiro (...) (Q10.4/P4).

15 Tradugao livre.
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Educar em conjunto para a cultura (...) (Q15/P5). Desenvolver projetos em parceria
com o Mosteiro (...)” (Q10.4/E6).

Na concretizacdo de projetos em parceria os professores/educadores cruzam-se 0s
dois tipos de contextos de aprendizagem: formal e ndo formal, sendo esta considerada
passivel de ser continuada e aprofundada. Assim, ressalta das percecdes destes
professores e educadores a importancia referida ao trabalho em conjunto. Todavia, na
sua percecdo, a coeducacao cultural implica um tipo de educagdo que é promovida de

forma autbnoma, com os objetivos de, e citam-se:

“(...) em conjunto ensinar (...) (Q10.4/E9); um trabalho em conjunto (...) (Q10.4/P10)
onde se encontrasse momentos para a cultura e para a arte e proporciona-los aos meus
alunos (...) (Q10.4/P12); além de que, por implicar professores e alunos (...)
(Q10.4/P13), todos seriam formados e informados (...) (Q10.4/P15); implicaria
desenvolver projetos em parceria (...) (Q10.4/P16) realizar atividades culturais com os
alunos: de varias maneiras, saidas ao Mosteiro, cruzar os conteddos curriculares
focados na sala de aula (...) (Q10.4/P17).

Em conclusdo, o conhecimento e o contacto com a Arte e o Patriménio sdo
entendidos como um objetivo da prética da coeducacdo cultural. Para os sujeitos
envolvidos na parceria, a coeducacao cultural implica a criagdo de uma ligacéo ao longo
do tempo, resultando num maior vinculo entre 0s museus e a escolas que a pratiquem,
onde se experimenta a oportunidade de aprender e afirmar o conhecimento: “E educar
0s nossos alunos na cultura local e dar-lhes a conhecer o que é daqui em termos de
patrimonio local.” (Q10.4/E1). A coeducacdo cultural é ainda referida como fator de
criacdo da identidade cultural dos participantes “com 0 objetivo de, em conjunto,
contribuir para a criacdo da identidade cultural dos individuos”. (Q10.4/P20). Neste
caso, permite uma fidelizagdo entre eles e o Mosteiro e contribui a0 mesmo tempo para
um maior conhecimento dos alunos. Implica “ um trabalho em conjunto que se vai
reforgcando mais e mais e que nos deixa ligados e nos faz conhecer melhor os alunos”
(Q10.4/P21).

Esta postura educativa traz um contributo para o conhecimento mais
aprofundado de todos. A expressdo mediacdo € também nomeada com o sentido de se
tornar um fator facilitador da coordenagdo do trabalho articulado e consequentemente

manifesta-se 0 entendimento da importéncia da mediagdo, sendo esta atribuida aos
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professores e monitores do museu. “Coeducacdo € desenvolver projetos em parceria
com o Mosteiro com a mediacdo dos professores e dos monitores ’(Q10.4/P21). As
diferentes abordagens didaticas, a diversidade de atividades e de instrumentos
pedagogicos inerentes a coeducagdo cultural, sdo conducentes a mudangas na pratica
pedagdgica escolar e por essa razdo, sdo considerados fatores de transformacdo do
ensino: “ de varias maneiras, saidas ao Mosteiro, espetaculos de teatro, cruzar os
conteddos curriculares focados na sala de aula e transformar o ensino” (Q10.4/P23).

Em sintese, podemos afirmar que os professores e educadores do AEMC,
entendem o conceito de coeducacdo cultural como um reforco das dimensdes:
educativa, artistica e cultural. Considerado assim por todos os respondentes que
consideram também que o facto de se trabalhar em conjunto e de diferentes formas pode
ser um fator determinante na promocdo de inovacdo pedagdgica. lgualmente,
desenvolver projetos com o MSMT, é uma condicdo considerada que reforca o
potencial da coeducacdo cultural enquanto produtora de diferentes conhecimentos. A
sua pratica, dada atraves das suas perce¢des, traduz-se por - Ensino, Comunicagdo e
Aprendizagem:“E transmitir, conseguir comunicar e aprender... é o momento do
reconhecimento do saber do outro, mas também de afirmacdo do seu saber... é uma
partilha e uma constru¢do conjunta”. (Q10.4/P26). As respostas obtidas, corroboram o
modelo cultural colaborativo enquadrado teoricamente por Dubet (1994) na perspetiva
do reconhecimento do valor das interagdes sociais na construgdo das parcerias culturais
de educacdo: “as condutas sociais ndo aparecem como redutoras de puras aplicagdes de
codigos interiorizados ou a encadeamentos de escolhas estratégicas fazendo da acgdo
uma série de decisoes racionais” (Dubet,1994, citado por Buffet, 2003, p.29).

O Conselho Escolar do AEMC, deliberou no que se refere a escolha entre as
possibilidades ano letivo 2007/2008, adotando a op¢do da Expressdo Dramatica/Teatro
para todos 0s 1° 0s e 2° anos do 1° CEB de todas as Escolas do AEMC. Por esta ser uma
das AEC, escolhida como opcdo, surgia desta forma, a oportunidade propicia ao estudo
do papel da Expressdo Dramatica/Teatro na promocao da coeducacéo cultural através da
mediagéo.

Concluindo, equacionando todos os fatores assim considerados pelos parceiros,
assumir a investigadora o papel de mediadora em Expressdo Dramatica /Teatro,
desenhava-se como um contributo ao seu alcance. Nasce a ideia de 0 encetar através da
investigacdo de processos, dinamicas e desafios de uma forma de mediagdo possivel de

ser considerada - a mediagdo cultural coeducativa .
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A fase de investigacdo de Diagnostico Preliminar demonstrou que a
investigadora ndo era desconhecida de alguns profissionais tomando em linha de conta o
tempo decorrido e a rotatividade de professores. Tinha por heranca o projeto MEC e a
consciéncia dos desafios inerentes ligados as diversas perspetivas de andlise
correspondente a diferentes niveis de desenvolvimento das abordagens metodoldgicas
qualitativas (Bardin,1977;Vala,1986). O papel de assistente em investigacdo no terreno,
que assumira anteriormente, reforcava a opg¢ao de desenvolver o seu Estudo, no quadro
da Investigacdo-Agao.

Apds a analise reflexiva dos dados do questionario considerado levantamento
Diagnostico Preliminar, estavam criadas as condi¢des para aprofundar uma investigacao
com uma nova vertente da probleméatica das relacbes museu-escola-comunidade.
Estudar o papel da Expressdo/Dramatica-Teatro na relagdo museu-escola-comunidade
estava em sintonia com a area cientifica de investigacao - Estudos Teatrais - dado que
ambas as instituicdes privilegiavam o dominio da Expressdao Dramaética / Teatro na sua
acdo educativa. Apos estas evidéncias, pode afirmar-se que foram estas as razdes de
partida para a intervengédo na perspetiva de uma mediagao cultural coeducativa.

3. Objetivos gerais do Estudo
Partindo das premissas enunciadas definiram-se como objetivos gerais do Estudo:

Dinamizar os contextos, formal e ndo formal, através da articulacdo da
Expressdo Dramatica/Teatro e do curriculo, com os elementos culturais
referentes ao Mosteiro de Tibaes, propondo um projeto cultural coeducativo:
“Ha Teatro”.

e |dentificar as condi¢bes de mediacdo cultural e pedagdgica descrevendo e
analisando o trabalho articulado de uma professora titular de turma de 1° ano
com 0s seus alunos, com os profissionais da cultura e com a investigadora no
papel de mediadora em Expressdo Dramaética/Teatro.

e Percepcionar competéncias adquiridas pelos alunos e avaliar a evolugédo da
parceria, pela transformacéo da situagdo encontrada.

e Para atender a estes objetivos gerais identificaram-se duas vertentes
metodoldgicas,uma vertente tedrica e outra pratica, que percorridas em paralelo
permitiriam dar resposta a objetivos mais especificos, concretizando as
dimensoes da Investigacao-Acéo.

22



CAPITULO 1

UM QUADRO TEORICO PARA A MEDIACAO CULTURAL COEDUCATIVA
NAS RELACOES MUSEU-ESCOLA-COMUNIDADE

12 parte: Problematica da Educacédo Artistica e Dramatica

1. Paradigmas de mudanca nos sistemas escolares e culturais

A identidade, que no passado se encontrava ligada a familia, ou a profissdo,
encontra-se  atualmente enraizada num projeto pessoal de inser¢do social e de
aprendizagem ao longo da vida. (Alonso, 2006). Neste sentido, a Escola é hoje chamada
a integrar a participacao dos pais e Encarregados de Educacdo no processo educativo
dos seus filhos, bem como a inserir o sistema de abertura da escola a parcerias
institucionais. Certamente que estes fatores contribuem para o desenvolvimento de uma
diversidade na gestdo pedagogica escolar nos quadros educativos globais, na Europa.
Por essa razdo, 0s novos paradigmas da educacdo consideram que os alunos devem ser

preparados para viver numa sociedade em permanente mudanca.

Neste paradigma educacional, os professores deixam de ser 0s Unicos
possuidores do conhecimento, dado que o aluno passa a ser visto como um ser global,
como tal, possuidor de “inteligéncias multiplas” (Gardner, 1983,1986). A teoria
proposta por Howard Gardner no seu livro “Frames of Mind” € apresentada como um
modelo de inteligéncia como uma capacidade que a diferencia em varias modalidades,
em lugar de a perspetivar como uma Unica capacidade geral. Argumenta que a
aprendizagem se da de formas diferentes, chamadas inteligéncias diferentes: a
linguistica, a logico-matematica, a espacial, a musical, a corporal-cinésica, a
interpessoal e a intrapessoal. Sublinha ainda, que todas estas sete inteligéncias sdo

necessarias para permitir aos individuos a sua plena capacidade de agdo na sociedade.

Existe um paralelo entre a teoria construtivista de Piaget e a teoria de Gardner
que embora sendo influenciado por este, se distingue na medida em que, enquanto
Piaget acredita que todos os aspetos da simbolizagdo partem da mesma funcgdo, Gardner
acredita que quando o individuo lida com simbolos numéricos, linguisticos ou gestuais

faz apelo a processos psicologicos independentes. Uma crianca pode ter um 6timo
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desempenho numa determinada area [ pensamento formal segundo Piaget] e estar
abaixo da média noutra. O desenvolvimento cognitivo segundo este autor é descrito
como uma capacidade cada vez maior de entender e expressar o significado em varios
sistemas simbdlicos utilizados num determinado contexto cultural. O que significa, em
termos curriculares, que os professores precisam de encontrar formas de pensar e de
proporcionar oportunidades facilitadoras de cada um destes modos de aprender. Uma
outra revelacdo interessante que parte da teoria de Gardner, € que todas estas formas de
inteligéncia tém lugar nas exploracBes feitas a partir da Expressdo Dramaética/Teatro.
Como exemplo, temos a competéncia linguistica, aplicada a escrita e a formulacdo do
guido de uma histéria; a inteligéncia ldgico-matematica entra em jogo durante o
desenho e sequéncia do conjunto; a inteligéncia espacial é necesséaria para pensar o
espaco cénico, e é necessaria para se relacionar no espaco fisico de um palco; a
necessidade da inteligéncia musical numa peca, pode ser tdo determinante como a
partitura musical, ou tdo subtil como o ritmo que os participantes criam durante uma
improvisagdo. Sobre a teoria de Howard Gardner, aplicada aos museus, Gabriela
Cavaco (2006) sustenta que:

“As teorias construtivistas relacionadas com a aprendizagem em museus, e sustentadas

por Howard Gardner (1983) nos Estados Unidos e por Terry Russell (1994) em Inglaterra,

confirmam que as criancas preferem visitar museus que sejam interactivos onde

descubram a oportunidade de envolvimento fisico e emocional com os conteldos
expositivos. As expressdes “hands-on”, que em portugués poderiamos traduzir para Maos

em Accdo, reflectem exactamente este envolvimento e vem reconhecer o poder e a

importancia da funcionalidade no acto de aprender. Esta mesma expressao corresponde a

uma nova dimens&o da educacdo e da pedagogia que tenta operacionalizar a transmissao

do conhecimento através de representacbes que estimulam o rdpido crescimento e

aprendizagens individuais” (pp.34-35).

Ao encontro destes principios, temos a emergéncia de uma visdo do
desenvolvimento humano integradora e sistémica que coloca em interdependéncia todas
as componentes de um sistema, que se organiza em torno do principio da complexidade
“integrando o complementar e o antagonico” (Morin et Kern, 1993). O desenvolvimento
do pensamento e da criatividade enquanto motores na busca de solu¢Ges para o0s
problemas que se colocam ao individuo em sociedade tornam-se condi¢do base para a

pretendida mudanca de pradigma dos sistemas escolares e culturais.
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2. Aspetos sociais da aprendizagem

Fazendo uma retrospectiva, abordar-se-do aspetos que decorrem das teorias de
aprendizagem cruzando varias teorias e modelos de modo a realgcar os aspetos
fundamentais na mediagdo pedagogica e cultural, e, desta forma, poder contribuir para
uma melhor definicdo das dinamicas e dos processos do projeto cultural coeducativo

“Ha Teatro”.

Em Psicologia, classificam-se as teorias de aprendizagem em duas grandes
correntes: a behaviorista e a construtivista. A behaviorista interessa-se pela
aprendizagem enquanto aquisicao de ato exterior ao sujeito que aprende. Enquanto que
a construtivista se centra na importancia da atividade de quem aprende, na elaboragédo
do conhecimento enquanto ato individual, relacionado com a gradual aquisi¢do de
consciéncia a medida que a crianga vai avangando nas etapas cognitivas e tem maior
consciéncia das suas acGes e como as controlar para atingir os seus objetivos (Piaget,
1932/1952). Esta corrente tedrica sobre a aprendizagem, o construtivismo, da qual
Piaget, é a referéncia, no inicio do séc. XX, coloca a énfase sobre as formas de
aprendizagem do sujeito que aprende, nos resultados da sua atividade sobre o meio, e na
sua capacidade de raciocinio. Torna-se uma construcdo individual do saber, com
interesse mais marcado pela cognicdo e pelo ato de aprender, contribuindo para o
esclarecimento da importancia das relacfes humanas sobre os principios, a evolucdo e o

desenvolvimento do pensamento e da consciéncia do ser humano.

O segundo movimento, o behaviorismo, (Watson,1925; Skinner,1965) debruca-
se sobre os comportamentos surgidos apds um condicionamento e sobre o facto de um
acontecimento em si proprio ser portador de uma aprendizagem a partir da qual se pode
reter um saber. O conceito, de “aprendizagem comportamental operante” de Skinner,
traduz a ideia da aprendizagem pela repeticdo de uma palavra ou de um gesto e que esta
se relaciona com os estimulos que a vida, ou os outros, colocam. Nesta perspetiva, a
natureza de cada pessoa € pouco valorizada, j& que sdo 0s acontecimentos e as
atividades repetidas e 0s processos proporcionados pelo meio que séo 0s responsaveis
pela aprendizagem. Como tal, esta forma de aprender estd na base da pedagogia por

objetivos, centrada nos comportamentos do sujeito em situacdo de aprendizagem.

Nos estudos sobre teorias de aprendizagem refere-se também a teoria socio

historica de Lev Vigotsky (1934/2007), psicologo russo que escreveu acerca de um
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novo modelo em educacdo. Para ele, a aprendizagem ndo se limitava a aquisicdo de
informacdes, mas seria um processo ativo e interpessoal: a ideia de que entre estimulo e
resposta podem existir varios tipos de respostas. Sdo consideradas por ele como
“respostas mediadoras”. Este autor, vé o desenvolvimento humano como uma dindmica
dependente das relagdes individuais que se criam, e que favorecem a evolucdo de
competéncias intra-individuais e, desta forma, o ato de aprender. Ele enfatiza o papel
mediador de certas ferramentas do pensamento, ligando-se sobretudo a linguagem e ao
contetdo da linguagem que desempenham uma fun¢do muito importante na construcao
e organizacdo do pensamento. Demonstra como, devido as interagfes sociais, a crianca
se vai apropriando das funcdes da linguagem: a da comunicacdo e a da planificacéo,
reguladoras do pensamento e da acdo que se manifestam progressivamente;
primeiramente ocorrendo ao nivel social, e s6 depois ao nivel psicologico. Manifesta-se,
ao nivel interpessoal, enquanto categoria interpsicoldgica, e depois ao da crianca
enguanto categoria intrapsicoldgica. Esta construcdo do exterior para o interior torna-se
uma direcdo fundamental do trabalho pedagdgico. Implica que motivacdo expressao e
desenvolvimento podem se entendidos como sendo mediados por aspectos sociais,
materiais ,temporais ou histéricos como argumenta Vygotsky (2007):“No
desenvolvimento cultural das criancas, as funcdes aparecem a dois niveis - primeiro
aparecem entre as pessoas como uma categoria interpsicoldgica, e depois ‘dentro’ da

propria crianga como categoria intrapsicolégica (p.61).

Estes aspetos, resultado do desenvolvimento externo, sublinhando que, para
Vigotsky dizer “externo € dizer social’ ” (Vigotsky citado por Wertsch, 1991, p. 61).
Por conseguinte, “ a combinagdo do comportamento da crianga com a resposta do
adulto transforma um comportamento ndo comunicativo num sinal no plano
intrapsicoldgico. O sinal passa de um movimento distante para um gesto indicador.
Mais tarde a crianca ganha controlo voluntério no plano intrapsicolégico sobre o que

previamente sO existiu na interagdo social” (p.65).

Para realcar a natureza das transformacdes que ocorrem no desenvolvimento,
Vigotsky (1934/1987) caracteriza as mudangas comportamentais em termos de controlo
e responsabilidade criando a expressdo “Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP)”
definindo-a como: “A distancia entre o atual desenvolvimento determinado pela
resolucdo independente de problemas e o nivel mais elevado de potencial

desenvolvimento determinado através da resolucdo de problemas sob a orientagdo de
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adultos ou em colaboragdo com pares mais capazes” (p.86). A ZDP refere-se ao
percurso que a crianca faz para desenvolver funcbes que estdo em processo de
amadurecimento e que tornardo mais tarde, consolidadas. Consequentemente esta
concecdo da aprendizagem estabelece fortemente a ligagcdo entre o individuo e o seu
ambiente  socio-cultural, condicdo intrinseca a aprendizagem e a mediacdo dessa

aprendizagem.

Outra perspetiva que se cré coerente com esta, por ser socialmente situada séo
as comunidades de pratica - communities of pratice (Wenger,1998 ; Lipman,1992), em
que aprender € um processo participativo que se baseia numa relacdo dialdgica
(Brown,et al.,1989 ; Freire,1970) visando o desenvolvimento de uma dinadmica
favoravel a emergéncia das aptidfes de cada sujeito, de modo a atingir 0s objetivos
educativos desejados. Estas teorias também encaram a aprendizagem como estando
estreitamente associada a interacdo social, num contexto de reflexdo coletiva e numa
acao partilhada gracas a qual, cada sujeito ajuda o outro a aprender, entendendo-se a
relacdo dialégica como uma possibilidade relacional de cidadania que envolve um
caminho coletivo e de auto e hetero conhecimento e reciprocidade.

Segundo Wenger (1998), as dinamicas das comunidades de pratica ndo sao
lineares, as tens@es, os desacordos e os conflitos fazem parte da sua realidade complexa
e variavel. O percurso implica o encontro das diversas bagagens dos seus membros e a
rede de relacbes profissionais, pessoais e sociais toma forma como resultado da
confrontacdo desta diversidade. No plano sdcio-histérico, as comunidades de pratica
recriam o tipo de relacdo tradicionalmente associado a comunidade, fundamentalmente
o0s aspetos de ordem afetiva, pessoal e familiar em complementaridade. A planificacéo
do desenho estratégico - pedagdgico centrado no sujeito que aprende, conduz os
participantes a tomarem o compromisso sobre a sua propria aprendizagem e a do outro,
na prossecucdo de um objetivo comum, como assinala também é assinalado por Brown
(1989).

As diversas maneiras de comunicar, de acordo com Mucchielli (1999),
desempenham “um papel importante: as atitudes, os gestos, as emogdes ‘por vezes
inconscientes’ e as palavras, os escritos, as acdes que se revelam muitas vezes dificeis
de descodificar e cujas interpretagdes podem ser diversas” (p.26). Importa, portanto,
considerar ndo somente o que € dito, escrito ou feito, mas também como a

aprendizagem se realiza: a dimensdo contida e a dimensdo relacional. Estas duas
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dimensGes em conjunto, tém uma influéncia sobre a dinamica do grupo e tomam
multiplos sentidos em cada contexto. Por conseguinte, ¢ necessario “considerar o
contexto como referéncia, ndo focado apenas no tnico conteudo da comunicagao”
(p.26). A valorizagdo dos membros e as bagagens de experiéncia, de conhecimentos e
de competéncias que cada um traz, combina-se com a consciéncia e 0 enriquecimento
que € possivel atingir de uma forma partilhada. Deste modo, os momentos de
negociacdo constituem, tal como na coeducacdo cultural, uma dimensdo forte nas
relagfes que se estabelecem nas dindmicas sociais da aprendizagem das comunidades

de praética.

3. Mediag¢do como comunicacao e expressao

Winnicot (1968/1992) pediatra e psicanalista inglés do inicio do sec. XX realca
0 papel das primeiras relacbes de comunicacdo entre mae e filho e mostra que a mae é o
primeiro “mediador de sentidos” (Winnicot, 1992) explicando o quanto a competéncia
da mée é importante no equilibrio psiquico e cognitivo da crianca. O que ele descreve
sobre o papel da mée, é assim o papel do intermediario entre a crian¢a e 0 mundo para a
descoberta de sentidos, para que este possa situar-se e responder aos estimulos
recebidos. Ou seja, 0 conceito de mediador como aquele que se interpde entre a crianca
e 0 mundo para lhe dar sentido. Relacionamos sobretudo estratégias em que podemos
ter consciéncia do que queremos dizer e do que se podera verbalizar, ainda que seja por
vezes dificil. Por um lado, o esforco de verbalizacdo serve como uma mediacdo, por
outro, torna-se ferramenta cognitiva consciente e, portanto, Gtil noutras situacfes. Entre
0s principais autores que estudam as relacGes mediadoras, temos também Bruner (1997)
e Kozulin (1990;1998) que assinala a este respeito que as criangas precisam de
mediadores no seu processo de aprendizagem, afirmando:
“Elas dependem quase completamente dos seus educadores como mediadores das suas
interagbes com o mundo fisico e o0s seus movimentos tornam-se gradualmente
organizados em padrdes de resposta coordenados sob influéncia da interacdo social . . . .
este processo estende-se a percecdo de objetos fisicos por parte da crianga sendo o seu
significado originado pelo contacto, manuseamento e uso, mas essa aquisicdo deriva do
contexto de demonstracdo do seu uso e significado ou seja: seleciona, modifica, amplia e

interpreta objetos e processos para a crianga”. . . . 0 processo de ter uma ideia é, no caso

da crianga, um processo de interagdo com os que a rodeiam ou seja, um processo social.”
( Kozulin,1998, p.60).
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No aspeto da mediacdo pedagogica como processo social, recorre-se ainda ao
sentido dado por Bruner (1997) quando este afirma que é no contexto da interacdo
social que a crianga pode atingir as metas que a sua capacidade n&o lhe permite atingir
sozinho, estabelecendo um grupo de fungbes que sustentam esta relacéo,
nomeadamente:

O “envolvimento ”: que diz respeito ao interesse da crianca pela proposta; A “reducdo ”:

que diz respeito a simplificacdo da proposta para que ele a compreenda e avalie; A

“manuten¢do da orienta¢do ”: pelo reforco de estimulos e uma certa empatia, que leva a

chegar ao objetivo, até que apareca a motivacdo intrinseca da prépria proposta; A

‘sinalizacdo de caracteristicas determinantes’ que dizem respeito ao fazer e perceber

melhor entre o que foi feito e 0 que era pedido para fazer.” (Bruner,1997, p. 277).

Dewey (1938/1997) foi um dos autores classicos a considerar a ideia de que a
experiéncia é a base da educacdo, afirmando como fundamental na sua filosofia
educacional que existe uma ligacdo entre o processo da experiéncia no acto, e a
aprendizagem:“. . . .uma experiéncia tem padrdo e estrutura e consiste na relacdo de um
com a outra; essa relacdo é que lhe da significado; compreender, este é objetivo de todas
as inteligéncias.”*%(p.44)

Na sua reflexdo sobre a experiéncia educativa, Dewey elabora dois principios: o
da continuidade e o da interacdo, 0s quais na sua juncdo, promovem a medida do
significado e o valor de uma experiéncia educativa. O principio da continuidade afirma
que cada experiéncia atinge dois sentidos nos seus estudos sobre “a valorizagdo do que
se passou antes e a modificacdo do que vem depois. O principio da interacdo é por
outro lado, “uma condigdo externa julgada independentemente por cada pessoa”.
(Dewey, citado por Ansbacher,1998, p.43). Est4, por isso imbuido num continum de
experiéncias pessoais, possuindo um significado proprio e interno para cada pessoa.
Dewey reconhece ainda a importancia do ambiente na atribuicdo desse significado,
desenvolvendo as suas teorias sob os fundamentos da experiencia pratica e 0s seus
efeitos na consciéncia individual. Como lembra Ana Mae Barbosa (2002) “Dewey ndo €
somente importante porque € um classico mas porque antecipa muitos dilemas da

condicdo pés - moderna com a qual nos confrontamos. . . . a ideia sustentada por

16 Traducéo livre
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Dewey, de que julgamentos ndo podem existir em separado dos contextos nos quais o

questionamento tem lugar, ilumina a pedagogia p6s-moderna.”( p.17).

O pensamento cientifico, segundo ele, poderia ser interiorizado como uma

espécie de habito por todos os individuos.

As ideias de Dewey continuam ainda hoje em dia a ser particularmente
relevantes para a teoria e pratica da educacdo e especificamente de uma educacao para
a cultura. A experiéncia do visitante de um museu, tema sobre o qual também se
debrugou, pode ser afetada pelo espaco da sala, pela conversa com alguém, pelo
ambiente, etc. Estes principios, ligam-se a origem das ideias de desenvolvimento de
novas formas de exposicdo e de novos programas apresentados pelos museus. O
processo de preparagdo da experiéncia do visitante de um museu, contempla atualmente
0s contextos da experiéncia pessoal, social e ambiental. A valorizagdo da perspetiva da
experiéncia educacional, a partir de Dewey, nos anos 30, foi um contributo para a
posterior definicdo do propdsito das visitas aos museus serem consideradas como

sendo educacionais.
4. Educacéo e Cultura: desafios de articulagéo

Sobre as varias perspetivas de articulacdo ente educacdo e cultura num breve
contexto historico, ha o reportar ao significado de cultura do inicio do séc. XVI, em que
se passa a considerar a metafora entre o cultivo dos campos — agricultura e o cultivo do
espirito humano. Conserva-se ainda hoje este aspeto quando se identifica cultura com
sensibilidade; uma pessoa culta € aquela que possui bastantes conhecimentos nas varias
areas do conhecimento. Muitos aspetos do conceito da cultura, que tém a sua origem no
debate das ciéncias sociais, existiram antes na linguagem quotidiana, e foram mais
tarde retomados por estas. A palavra cultura aparece na lingua francesa do séc. XVIII
como significante de refinacdo dos costumes, relacionada com civiliza¢do e progresso.
Aqui aparece também a ideia da figura da “ pesssoa culta” que segundo Hannah
Arendt (1989), ¢ uma visdo do homem capaz de escolher” os seus companheiros, entre
os homens, as coisas e os pensamentos tanto no presente como no passado”(p.288)*'.
Também de acordo com Buffet (2003) o conceito de cultura é portador de valores

sociais e morais:

7 Tradugho livre
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“ele hierarquiza individuos e grupos: por isso torna-se um instrumento de poder e de
politica. Assim se diferenciam a cultura de massas e a de elite, a cultura dominante e as
culturas dominadas, a cultura de rua e a cultura familiar durante muito tempo associada a
cultura da profissdo. Quanto a cultura escolar, ela construia-se a partir da Cultura “culta”
e devia fornecer ao maior nimero possivel a bagagem minima necessaria ao
reconhecimento da identidade pessoal, social e nacional. . . . assim a cultura da escola
evolui como o conjunto das culturas na sua diversidade, mas a educacdo mantém novas
relagbes com os lugares de referencia da producdo cultural, e e em particular com os
museus” (Buffet, 2003, p.71-72).

Na década de 80, uma educacéo incluindo a cultura, torna-se um fundamento do
discurso politico na Europa que é acompanhado pela vontade de mobilizar
conjuntamente as instituicdes e os lugares culturais, os sitios patrimoniais e as
instituicdes escolares para o reforgo do sistema educativo e cultural. Como é expresso

na Declaracdo do México em 1982:

«...a cultura da a0 homem a capacidade de refletir sobre si mesmo. E ela que faz de nds
seres especificamente humanos, racionais, criticos e eticamente comprometidos. Através
dela discernimos valores e fazemos opg¢des. Através dela 0 homem expressa-se, toma
consciéncia de si mesmo, reconhece-se como um projeto inacabado, pde em causa as suas
préprias realizagdes, busca incansavelmente novas significagdes, e cria obras que o
transcendem” (UNESCO - Declara¢do do México sobre politicas culturais, Mundiacult,
1982, p.166).

Sobre o papel social dos museus, o Relatério publicado pela (Associacdo
Americana de Museus [(AAM,1992)] — Exceléncia e Igualdade: Educacéo e Dimenséo
Plblica dos Museus, em 1992, debruca-se sobre os principios do compromisso
institucional do museu como servico publico e educacional. Caracteriza-o como local
onde se busca a observacdo, a exploracdo, estudo, pensamento critico, contemplacao e
didlogo. Assim, este relatério afirma que a experiéncia educacional no museu deve ser
entendida de uma forma ampla, criando pontes entre a cultura museoldgica e a

educacéo.

“Os museus proporcionam o seu mais frutifero servigo publico justamente ao oferecer
uma experiéncia educacional no seu amplo sentido: promovendo a habilidade de viver
produtivamente numa sociedade pluralista e de contribuir com as resolugdes dos desafios
com 0s quais nos deparamos como cidaddos globais. A responsabilidade publica

educacional dos museus apresenta duas facetas: exceléncia e igualdade (. . . ) Ao manter
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um compromisso com a igualdade no servigo publico, os museus podem ser parte integral
da experiéncia humana, ajudando a criar um senso de comunidade inclusiva, ideia muitas

vezes esquecida em nossa sociedade” (Gruzman & Siqueira, 2007, p. 409).

Entre os anos 80 e 90, organizam-se mundialmente conferéncias e seminarios
importantes, sob a responsabilidade do ICOM, com o objetivo de aprofundar o papel
social das instituicbes museoldgicas'®. Varios outros estudos realizados na Europa e
nos Estados Unidos nos quais se incluem os de Eisner, E. W., Waller, B., & Dobbs, S.
M.(1986), referem que museus de todos 0s tipos desenvolvem programas que apoiam
os curriculos escolares e relatam que o nimero de alunos, professores e escolas que
frequentam museus, vai gradualmente aumentando. Indicam ainda que as influéncias na
decisdo das escolas considerarem a inclusdo de parcerias com museus nos seus planos
pedagogicos, sdo sobretudo: os métodos de ensino; a integracdo no curriculum e 0s
recursos materiais que estes possuem. (Relatério do Getty Center for Education in the
Art,1986 ).

De acordo com esta perspetiva, também o Relatério for Museum Education,
1981, enuncia que se constituiu, ndo s6 nos Estados Unidos, mas também na Europa
Ocidental um periodo de mudancas estruturais para as institui¢fes culturais. Estas, sao
marcadas pela tendéncia que se abre para a exploracdo dos novos lugares e novas
modalidades préaticas, ndo s6 de exposicdo nos museus mas sobretudo de praticas
profissionais de colaboragdo entre cultura e educacgdo , valorizando de uma forma
diferente as relacfes existentes até entdo. Os museus, passam entdo a ser considerados

“espacos possiveis de articulacdo”. (p.13) .

4.1. Perspetivas sobre Educacao Artistica e Cultural na Europa
Tendo em conta esta concecdo de uma educacdo para a cultura, este movimento
cultural europeu, inscreve-se na atualidade nas politicas de alguns paises, que tém a

funcionar programas artisticos e culturais através de parcerias, obtendo resultados de

18 Sob a responsabilidade do ICOM, a saber: As Declaragbes de Quebec, Canada data de 13 de outubro de 1984 e teve por
objetivo apresentar os principios béasicos para uma nova museologia; e a Declaragdo de Caracas, Venezuela em 1992, em qufala da
comunidade como co-gestora do patriménio Global, possuidora de uma visdo propria e com os seus proprios interesses. Para saber
mais sobre estes documentos ver: Primo, J.S.(1999), Pensar contemporaneamente a museologia. http://hdl.handle.net/10437/3780
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impacto social e cultural transformador. Tal, acontece concretamente em Franca, desde
2001 com o programa —“Classes de Projeto Artistico e Cultural”: Les classes & PAC °.
Este Programa do governo francés fomentou um processo de constitui¢cdo de parcerias
das escolas abrangendo os museus, as instituicbes culturais e os artistas, que se
encontra em avaliagdo. Processo este que foi acompanhado de perto pela autora, %° do
qual reconhece ter sofrido influéncia.

Sobre politicas educativas e culturais no Reino Unido, pode destacar-se a
estratégia pedagogica Creativity, Culture & Education,2008 2t integrando as a¢des
como as ‘Creative Partnerhips’, que, a par com Franca, implementam uma reforma
educativa baseada no desenvolvimento da inovacdo da cultura escolar, em defesa de
uma educacdo para a cidadania e para os valores. Estes tornaram-se principios
fundamentais para uma cultura de responsabilidade social, e para a abertura da escola a
comunidade. Sdo, também estes, os aspetos considerados implicitos das competéncias a
estimular pelos sistemas educativos dos varios paises europeus. Sao consideradas ainda
para o estabelecimento destas novas relagdes entre educagéo e cultura.

4.2. Panoramica sobre a Educacdo Artistica em Portugal

Existiram dois momentos significativos que influenciaram as concecdes sobre a
probleméatica da Educagdo Artistica, em Portugal. Um deles foi a fundagdo da
Associacdo Portuguesa de Educacdo pela Arte, em 1956, e o outro, em 1971, o
“Coloquio sobre o Projeto de Reforma do Ensino Artistico” realizado na Fundacdo
Calouste Gulbenkian onde Arquimedes da Silva Santos (1971) defendia “uma educacao
pela arte a ser inserida na escola declarando entdo que “a actividade artistica e a
vivéncia estética de todas as criancas portuguesas sO plenamente se pode facultar
quando a escola maternal generalizada, entre nés, for uma realidade actuante e
convivente’. . . que os educadores de infincia tenham wuma formacao
psicopedagogicamente atenta as atividades expressivas, as expressdes artisticas, a

educacao pelas artes” (Santos, 2008, p.129).

8 Traducéo livre: Recuperado de Circular n® 2001-104 de 14-6-2001, do Bulletin Officiel du ministére de I’Education nationale et
du ministére de la Recherche, N°24 du Juin. URL :www.education.gouv.fr/bo/2001/247ensel.htm
2 Enquanto assistente de investigagdo do projeto MEC, & data de1997.

21 Recuperado de www.creativitycultureeducation.org; : DCMS (2008). Creative Britain: New Talents for a New Economy — a
strategy document for the Creative Industries :
http://www.culture.gov.uk/Reference library/Publications/archive 2008/cepPub-new-talents.htm.
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Foi também em 1971, a data de criacdo no Conservatorio Nacional de Lisboa, de uma
Escola Superior de Formacao de Professores de Educacao pela Arte., tendo Arquimedes
da Silva Santos como fundador, Professor e Presidente do Conselho Pedagdgico entre
1971 e 1984 a qual,segundo ele, implementou “uma experiéncia pedagdgica Sui
generis”. . .. uma conce¢ao de Escola Superior, aberta ¢ livre, a qual nos parece a Gnica
compativel com uma accao pedagdgica pelas artes” (Santos, 1977, p.90). Citam-Se as
suas palavras: “ Em 1971, nasce o projeto da Escola Piloto para a Formacdo de
Educacdo pela Arte, integrado no Conservatorio Nacional de Lisboa, em regime de
experiéncia pedagogica, através de um Despacho Ministerial, a 25 de setembro de 1971.
A escola encontrava-se sob a supervisdo da Comissdo Orientadora da Reforma do
Conservatorio Nacional que se manteve em funcdes entre Junho de 1971 e 26 de Abril
de 1974, assegurando a gestdo do Conservatdrio”(Santos, 2008, p.258). O seu grande
objetivo tratava de generalizar o ensino de uma Educacéo pela Arte a todos os niveis de
ensino, desde 0 pré-escolar ao Ensino Superior de uma forma “prospetiva e
permanente”. Baseava-se numa pedagogia pelas Artes, a qual se fundamentava numa

(13

‘Psicopedagogia da Expressao Artistica’ que o autor entendia como “ a auténtica
intencdo educativa de fundo, aquela em que se considere as actividades de feicéo
expressiva, criativa, artistica, estética, intensamente implicitas na formacdo integral e
humanista da crianca” (p.31). Arquimedes Santos, defende uma filosofia na qual ““ uma
estrutura de ligacdo entre a educacdo e as artes, entre o ser o e conhecimento, que
reconhece como questdo pertinente ndo o conhecimento isolado mas sim a
compreensdo, interpretacdo e projecdo das praticas pedagogicas expressivas”
(Santos,1989, p.119). Contudo neste processo de contar a Historia, descreve que € em
Agosto de 1978, que existe uma outra mudanga, esta alteracdo leva a crise de extingcao

quer da Escola Piloto de Educacdo pela Arte, quer do Conservatorio:

” a nomeagdo de um Gestor para todo o Conservatorio com largos poderes administrativo-
pedagdgicos que trouxe a Experiéncia uma crise ao depender de uma autoridade alheia aos
seus reais problemas educativos e a especificidade do seu projeto educacional. . . . até que
um Ministro da Educacdo sancionou ndo somente a extingdo da Escola de educagdo pela
arte, mas também a do conservatorio.... Ao abrigo do Decreto-Lei n°310/83 que reza: ‘Das
actuais escolas do C:N: uma ha que pela sua natureza ndo se enquadra na presente
restruturacdo. Trata-se do curso de educacdo pela Arte, cujo objetivo ndo é a formagdo de
artistas mas de professores nomeadamente para o ensino basico, pelo que devera vir a
enquadrar-se nas futuras Escolas Superiores de Educagdo’, confirmando assim o golpe de
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um anterior ministro (Vitor Crespo) no despacho n°379/80, de outubro: ‘Mantém-se
suspensas na Escola de Formacdo de professores de educacdo pela Arte, as inscricfes de
novos alunos ,até a integracéo do referido estabelecimento de ensino nas Escolas Superiores
de Educagio”. (p.270)

Posteriormente a esta suspensao, o Ministro Vitor Crespo, de acordo com Madalena
Perdigdo, na altura Diretora do Gabinete de Ensino Artistico, nomeou Maria Emilia
Brederode Santos para presidir a uma Comissao e avaliar esta experiéncia pedagogica,
que foi Unica no pais. Esta avaliacdo a nivel do ensino superior foi a primeira a ser
realizada e foi publicada em livro, em 1994. (Santos. M. et al,1994).

A Escola Superior de Educacdo pela Arte, (ESEA) deixou marcas
profundamente significativas no grupo de pessoas que se formaram segundo 0s seus
principios orientadores (grupo no qual se integra a autora pois completou o Curso
Superior de Educacdo pela Arte em 1984), principios estes que influenciaram

fortemente as politicas das Artes na Educacdo, em Portugal.

5. O sistema escolar portugués: Curriculo, Programa e Projeto

A par com as mudancas na politica cultural europeia, acontece a restruturagédo
dos sistemas educativos e culturais existentes em Portugal com a publicacdo da Lei de
Bases do Sistema educativo em 1986, a reforma do sistema escolar que reorganiza um
conjunto de competéncias curriculares essenciais a desenvolver pelos alunos. A nocao
de Programa Curricular?® inclui a nocdo de Projeto que lhe é de certa forma
complementar. Este conceito tem por base as pedagogias ativas que confirmam a
vontade de abertura da escola a realidade social. O conceito de Projeto afirma-se como
sendo uma estratégia aplicada a préatica pedagdgica. O desenvolvimento do Projeto
Curricular de Escola (PCE) e os Projetos Curriculares de Turma (PCT), a partir dos
anos 90, fazem do Projeto Educativo de Escola dos Agrupamentos de Escolas, um
instrumento de enquadramento da vida escolar no seu meio local.

Pensar um PCT, é pensar uma acdo coletiva numa perspetiva de integracdo dos
saberes disciplinares e das linguagens artisticas, sublinhados numa logica de “integracao
curricular”, Zabalza, (1992), em que os saberes se conjugam em articulacéo e coeréncia.

A integracdo curricular, considerada por Rolddo (1998), pedra angular desta concecéo

22,0 Programa Curricular de Escola desenvolve os objetivos e as atividades de programagao, planificacGes, estratégias pedagogicas,
materiais e recursos didaticos a implementar na Escola.
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de curriculo, é concretizada a trés niveis: (1) “na articulacdo da teoria com a prética
educativa; (2) na observacdo das necessidades reais dos alunos decorrentes das
circunstancias dos varios contextos considerados para a integracdo curricular; (3) na
definicdo de objetivos realistas que possam ser exequiveis (p.14). Estes trés aspetos,
segundo Rold&o, constituem, os pré-requisitos da coeréncia necessaria para oferecer este
tipo de experiéncias aos alunos. O raciocinio implicito na articulagéo curricular envolve,
assim, a criacdo de relagBes visiveis entre o0s objetivos e as experiéncias de
aprendizagem. Ainda de acordo com a mesma autora, os grandes desafios do futuro
terdo a ver com as condicdes base da integracdo dos conteudos curriculares em conjunto

com a participacdo efetiva do aluno no seu proprio processo de ensino-aprendizagem.

Na perspetiva de Alonso (2005) parece importante a mudanca dos ambientes de
aprendizagem, promovendo nos professores e alunos, as competéncias béasicas ou
essenciais da autoformacdo, da reflexividade, da pesquisa, da comunicacdo e da
resolucdo de problemas e ainda da capacidade de trabalhar em equipa todas elas
necessarias para aprender a aprender” (p.19) .Desta forma, a escola publica e o0s seus
modelos pedagogicos, é chamada ao exercicio de transformagéo, pela constituicdo de

novos modelos de acao.

Esta reflexdo tem fundamento na posi¢do de Antonio Novoa (1992) que afirma
que para isso aconteca, € necessario investir na formacédo de professores:
“no sentido da diversificacdo dos modelos e das préaticas de formacg&o, instituindo novas
relacbes dos professores com o saber pedagégico e cientifico. A formagdo passa pela
experimentacdo, pela inovacdo, pelo ensaio de novos modos de trabalho pedagégico. . . .
da mesma maneira que a formacdo ndo se pode dissociar da producdo de saber também
ndo se pode alhear de uma intervengdo no terreno profissional. As escolas ndo podem
mudar sem o empenhamento dos professores; e estes ndo podem mudar sem uma

transformac8o das instituicdes em que trabalham. O desenvolvimento profissional dos

professores tem que estar articulado com as escolas e os seus projetos” (N6v0a,1992, p.7)

Sobre o aspeto da formacéo de professores do 1° Ciclo do Ensino Basico em
Expressdo Dramaética, citamos Maria de Sdo Pedro Lopes (2011) autora da recente
investigacdo a nivel das competéncias reflexivas e da compreensdo sobre quais as que
os alunos desenvolvem no que diz respeito a linguagem teatral e a articulagdo

metodoldgica em sala de aula, e afirma nas conclusdes do seu trabalho :
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a investigagdo sobre o impacto das Artes/Drama nos projetos de formagéo existentes para
estas areas comeca a ser urgente. Urgente é também a nocédo de desafio... que nos pode fazer
percorrer caminhos ainda ndo existentes e construi-los; que pode fazer da imaginacdo um
aliado da inquietude; que pode fazer da Arte uma presenca mais humana e simbdlica da
existéncia...Urgente ¢, também, formar pessoas que possam com 0s outros e com a Arte,
transformar escolas em espagos de vida e de alegria e, de preferéncia, com poucas
cadeiras...” (Lopes, 2011, p.405)

Decorrem destes pontos de vista destes autores, a necessidade de novos modelos de
formagdo e de novas préticas, a fim de compreender e analisar a realidade da escola
publica e a formacdo de professores abrindo novos horizontes nas quais se incluam as

Aurtes e 0s saberes culturais integrantes do patrimonio identitario de cada cultura.

6. Expressdo Dramatica/Teatro na Educacao

O facto da Expressdo Dramatica/Teatro poder originar préaticas facilitadoras da
alteracdo de modos de ser, estar e comunicar que estimulam a participacdo ativa, a
criatividade e a colaboracdo, promover a responsabilidade de cada um e de todos no
processo do seu préprio desenvolvimento, estimulam no individuo capacidades de
deciséo e o “direito de intervir” (Novoa, 1993).

Durante as ultimas décadas tem-se vindo a construir um repertério de técnicas
expressivas de Expressdo Dramatica /Teatro inspirado no trabalho desenvolvido a nivel
da educacdo artistica, das artes integradas (Santos,1977,1989; Valente & Melo, 1997;
Cruz, Valente, Charréu,1998; Valente, (Macedo) Proenca,1998, 2001;) e em
Dramaterapia (Valente,1991,1993; Valente e Fontana, 1997).

Também o trabalho inspirado na diversidade, quer dos participantes quer das
propostas dramatdrgicas, tém sido fonte de reflexdo e criatividade artistica (Barba,1991;
Brook, 2002; Grotowski,1999) e, muito recentemente perspetivando a intervencdo social
- O Teatro Social e o Teatro e comunidade (Schechner, 2006; Valente, 2009; Bezelga,
2012; Chafirovitch, 2011). Sobre a definicdo de Teatro Social citamos Cristina
Chafirovitch que na sua investigacdo, se debruca sobre as origens do termo Teatro
Social (TeS) e as suas influéncias:

“ Segundo alguns especialistas, as origens do Teatro Social situam-se na area de Estudos da

Performance mais do que na de Estudos Teatrais. Também se inspiram nas teorias da

Performance, na area da Educacdo pela Arte, do Teatro Educagéo e do Teatro do Oprimido. E

igualmente referido o Teatro para o Desenvolvimento. Em Inglaterra O TeS emerge do Teatro

Comunidade associado aos pedagogos teatrais que marcaram a época: um dos entrevistados
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realcou a diferenca que o termo Teatro Comunidade pode assumir conforme o pais de origem
salvaguardando que , na sua perspetiva,0 que o identifica como marco para o TeS sdo as suas
raizes epistemoldgicas, orientacdes politicas e ethos participatorio. Nesse mesmo sentido, séo
influenciadoras as correntes do teatro do inicio do século XX e do movimento de avant garde
teatral dos anos 60 e 70. E ainda referenciada a Antropologia Teatral, O Psicodrama e, sem

atingir consenso, a Dramaterapia”. (Chafirovitch, 2011, p.251)

Recentrando a analise de uma forma mais incidente sobre a Expressdao Dramaética
e 0 Teatro na educacgdo, sendo entendidos por Varios autores como linguagens com
abordagens diferentes, ainda que complementares e por outros considerados aspetos da
mesma matéria. Por essa razdo, sao variadas as perspetivas e 0s termos utilizados que
denominam as diferentes formas de fazer Expressdo Dramaética/ Teatro em
Educacdo.Existem vérias correntes e expressdes para enunciar e qualificar o tipo de
abordagens adotadas quer nos paises de expressdo francesa, quer inglesa tornando-se
esclarecedora a clarificacdo desta terminologia.

O termo jogo dramatico - Jeux Dramatique surge em Francga por volta dos anos 50
com Chancerel (1953) e o seu método. Ao ser utilizado nos programas escolares nos
anos 70 nos paises de lingua francesa, aparece como Expression Dramatique (Expresséo
Dramatica) sendo substituido, nos anos 80, por Art Dramatique (Arte Dramatica). Nos
anos 90, Helene Gauthier (1995/2000) posiciona-se face a Arte Dramética baseando a
sua pratica de Teatro, com criancgas desde os cinco anos, no seguinte principio: “ se a
crianga tiver possibilidades de experimentar os diferentes elementos do teatro, se
dispuser do material, dos instrumentos, das técnicas de trabalho necessarias, podera por
si propria fazer a aprendizagem do teatro” (Gauthier, 2000, p.10). Esta foi uma autora
de referéncia para a investigadora, no que diz respeito a posicdo dos autores
francéfonos.

Pelo lado angl6fono, novos termos vém também qualificar diferentes praticas. Em
1930, aparece por exemplo, o Creative Dramatics nos Estados Unidos com Geraldine
Silks (1958). Ao termo Drama, juntar-se-d0 depois 0 “Developmental Drama” e toda
uma serie de termos anglofonos foi utilizada tais como: Educational Drama;
Spontaneous Drama(Stewig,1973); Child Drama (Slade,1955). Todas as expressoes
incluidas no grande chapéu Drama. Reflete-se sobre algumas das diferentes concec¢bes

tedricas no sentido dos objetivos e das razdes das suas propostas, integrando, do mesmo
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modo, o papel do professor de Expressédo Dramatica/Teatro e as diferentes metodologias
que o inspiram.
e A perspetiva anglo-saxonica

No principio do Séc. XX, Harriet Johnson, professora inglesa e autora do livro
“The Dramatic method of teaching” (1911) alertou para a sobrevalorizagdo pelos
adultos da estética do produto, sobre o desempenho dos alunos nas pecas de teatro,
trabalhadas nas escolas. A sua filosofia defendia que uma peca deveria ser feita “by and
for the student”” (pelo e para o aluno), que a estética da crianga passasse a ser a medida,
e desse modo, a experiéncia teatral poder ser avaliada.

Como resultado de uma abordagem centrada na crianca, surge em Inglaterra a
discussdo sobre o Drama na Educacdo, (Drama in Education [DIE]), sendo central a
esta pedagogia a importancia do processo dramético face o produto teatral, para a
experiéncia de aprendizagem do aluno.

As teorias de Jonhson puseram em causa 0s conceitos tradicionais adotados por
Caldwell Cook (1917) no seu livro “The Playway”, que descreve que o crescimento do
aluno era central para a experiéncia dramatica. Este autor coloca menos énfase em
exercicios e atividades que ensinam capacidades voltadas para producdo teatral,
sustentando que a montagem de uma peca de teatro na escola, poderia ser o produto
final de trabalho de uma classe, desde que este fosse centrado no processo.

Na décadas de 60 outro grupo de professores de Drama do Reino Unido, no qual
se incluem Peter Slade e a sua obra Child drama (1955) onde afirma que a atividade
dramatica é o método mais eficaz na aprendizagem, Brian Way, com Development
through drama (1967) e Richard Courtney com “Play,drama and thought” (1968)
reabriram o debate sobre os objetivos do DIE. Nesta altura, foi criada uma separacao
entre a orientacdo tradicional de producdo centrada no professor e uma orientacdo
centrada no processo do aluno. Brian Way (1967) questiona se as criancas devem fazer
exercicios como atores profissionais ou se a natureza imaginaria da experiéncia
dramatica em si, bastaria para ter um valor educativo. A partir da sua metodologia,
surgiu em Inglaterra um novo entendimento acerca do DIE.

A pioneira Dorothy Heathcote (1972/1995) uma importante figura dos anos 70
para o DIE, afirmou que a principal forma de interacdo do aluno com o Drama se
deveria fazer através de uma intensa relacdo pessoal com o material dramatico, de um
envolvimento consciente centrado nas questdes apresentadas num determinado

momento. Esta postura de desafiar os alunos sobre uma determinada questdo e leva-los
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a expressa-la do ponto de vista dramatico, seria a melhor maneira de comunicar a sua
compreensao.

Gavin Bolton (1979/1986/7), um contemporaneo de Heathcote e um dos seus
principais tedricos e praticantes tal como Cecily O’Neill (1987/1995) introduz a
expressao Process Drama, argumentam que o proprio desempenho por si, tem valor
educacional. O’Neil lembra que existe risco na compreensdao do material dramaético e
que este ndo deve imposto pela visdo do professor, mas sim pela visdo do aluno.

A definicdo de Improvisacdo como jogo teatral traz consigo imagens de
ludicidade. A sua aplicagdo como um meio para encontrar momentos dramaticos a partir
de um tema é o ponto central do Process Drama. Através da improvisacao sao criados
mundos imaginarios em que os alunos sdo levados a explorar profundas ligacGes
pessoais para os temas e as questdes que se levantam. A improvisacdo fornece o
impulso para as perguntas e os participantes assumem papéis ficticios ao responderem
as perguntas: quem € a personagem, e 0 qué, quando e onde se passa a acdo. Neste caso,
0s tracos das personagens, as acles e justificacbes ndo sdo pré-determinadas ou
definidas por uma fonte exterior: sdo determinadas exclusivamente pelos préprios
participantes, no caso de um grupo-turma, os alunos.

Em contraste com a improvisacdo e com 0 processo interativo praticado no
Process Drama, existem os exercicios de improvisacdo como exploracédo inicial, que
sd0 como um complemento para a obtencdo de um resultado predeterminado. A
implicacdo desta abordagem a improvisacao € que as descobertas que se fazem, podem
ser um resultado direto da realidade. Por outro lado, em Drama Produto (Product
Drama) este processo é dirigido por outro tipo de condi¢cbes em que 0 crescimento
pessoal do aluno é avaliado sobretudo através da aprendizagem de competéncias

dramaticas. A este respeito Cabral (2002) assinala o argumento de Heathcote :

“ Heathcote argumenta que o drama requer sempre a cristalizacdo de ideias e que sua
apresentagdo final deve ter uma ‘forma’ capaz de ser compartilhada com os espectadores.
Entretanto segundo Heathcote, a cristalizagdo de ideias e a possibilidade de compartilha-
las, quando concomitantes e baseadas em um mesmo texto, geralmente t&ém objectivos
muito vagos, e a avaliagdo acaba se baseando equivocadamente nos aspectos de ‘mostrar’

em vez de ‘experienciar’.”( Heathcote, citada por Cabral, 2002, p.216).

Fazendo parte do drama processo (process drama), nomeiam-se as estratégias

(pre-text) pré texto e (teacher in role). A expressdo “professor-personagem” foi a
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traducdo escolhida por Cabral para a expressdo inglesa teacher in role e esclarece

guanto ao desempenho do professor-personagem:

“A intencionalidade e o objectivo do professor quando esta no papel sdo os fatores que
definem e potenciam esta proposta. Esta proposta é desafiante pois exige que o professor
assuma outro papel frente aos alunos. Que tenha capacidade de improvisacdo que sustente
0 papel e mantenha ao mesmo tempo os objectivos pedagdgicos . Ter flexibilidade para
aceitar o imprevisivel do momento. O teacher in role tem uma natureza multipla e pode
ser feito de acordo com o estilo de cada professor, por exemplo conciliar de diferentes
formas os aspetos artisticos e pedagdgicos. Esta expressdao define um procedimento

especifico para aquisicdo da linguagem teatral em ambiente escolar. (Cabral, 2006, p.19).

Sobre a estratégia professor-personagem que também pode participar na historia,
O’Neil argumenta que “os professores quando assumem um papel , ndo precisam de
atuar no sentido do ator, porque tém um trabalho diferente a fazer, uma separacdo de
funcdes, o teacher in role ¢ definido pela sua fungdo”. (O’Neill,1995, p.32)?% . Cecile
O’Neill utiliza também indutores dramaticos a que chama (pre-text) pré-textos como
ponto de partida para a dramatizacdo que se desenrola a partir desse estimulo e que
pode dar origem a novas situacdes em que 0s participantes encontrem significado
promovendo assim a aprendizagem. A este propésito evocamos também (Cabral et
al.,1999) que esclarece: “o pré texto é a forma como a atividade/ou o tema é introduzido

ao grupo, a fim de envolvé-lo emocional e intelectualmente com o processo” (p.12).

6.1. Perspetivas tedricas sobre Expressdo Dramatica/Teatro em Portugal

Evocando a importancia da Educacdo pela Arte (Read,1983) das Artes e da
Educacdo Artistica em Portugal (Santos,1977;1989.;Sousa, 2003; Valente, 1997; 2001;
2003; 2009) e sobretudo da Expressdo Dramatica/Teatro (Aguilar, 2001; Barret, 1989;
Fragateiro,1983;Mota,1989; Martins, 2001; Melo, 2005; Lopes, 1999)?* mencionam-se
posicdes de alguns autores/atores que em Portugal tiveram percursos relevantes para as

varias perspetivas tedricas e praticas sobre a Expressdo Dramatica / Teatro Educacéo

z Traducéo livre

24 Autores que se posicionaram com relevancia sobre o valor educativo da expressdo dramatica em Portugal foram ainda Névoa...,

, Beja, Gil,1999, Martins 2002, entre outros que por razdes de extensdo ndo sdo aqui caracterizadas as suas posigdes.
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no nosso pais, contribuindo para uma postura do sujeito, mais critica e inovadora.
Refiro primeiramente Jodo Mota, 0 pioneiro da Expressdo Dramaética em Portugal e
meu professor na ESEA nos anos 80; responsavel primeiro pela forma como exerco a
minha atitude artistica alicercada nas suas aulas de Expressdo Dramética com forte
influéncia do seu percurso de vida e formativo sobretudo com Peter Brook que o
inspiraram na criacdo da Comuna-Teatro de Pesquisa (1972). Com raras palavras
publicadas sobre o tema, pois com a sua especial maneira de estar no mundo - a reflexéo
e a expressao a partir da propria experiéncia pessoal - determinante na sua linha de
pensamento — lembro as conversas quotidianas, os passeios de observacdo, 0 jogo, a
partilha grupal ... afirmava que “Expressdo Dramatica ndo é teatro” passando a ideia
fundamental da vivéncia da imaginacdo e da criacdo que apoiam o desenvolvimento
das possibilidades Unicas e criadoras de cada individuo. Cito uma frase deixada escrita:
“A Expressdo Dramatica é um retirar de mascaras, € estabelecer um equilibrio entre o
exterior e o interior do homem, ou seja, € harmonizar a vida social e a esséncia do
Homem.”(Mota,1989 p.39).

A autora canadiana que nos anos 80 esteve em Portugal, Gisele Barrett
(1989;1994), na época em que a Expressdo Dramatica ganha um maior valor educativo
no nosso pais, influenciou bastante as praticas, atraveés de ac¢bes de formacdo para
professores nesta area. Barrett pratica um modelo didatico que se apoia na valorizagdo
da comunicagdo, como um processo e experiéncia individual e coletiva definindo-a da
seguinte forma: “a expressdo dramatica funciona como um processo pedagogico, vivo e
agradavel que se personaliza e diversifica em funcéo dos pedagogos e dos alunos e cujas
variaveis sdo as mesmas que as da situacdo pedagogica” (Barret,1989, p.22).
Considerando 0 homem, a0 mesmo tempo, sujeito e objeto da sua pesquisa, a Expressao
Dramatica convoca dois mais importantes sentidos da existéncia: a expressdo de si e a
comunicacdo com o outro. Desta forma, também Barret pde a vivéncia como um dos
valores primordiais da condi¢cdo humana, pela razdo da experiéncia da agdo em situacao,
permitir a vivéncia. Apoiando-se em opcOes didaticas da expressdo dramatica que
valorizam o momento pedagdgico de desenvolvimento de uma situagdo, proposta
através do professor, sistematizou procedimentos num modelo ao qual chamou

“pedagogia de situacdo” ( Barret, 1994).

A Expressdo Dramatica € entendida por alguns dos autores referenciados neste

capitulo, como um processo de cria¢do através do corpo e da voz que precede o Teatro.
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Né&o tendo base num texto, nem no conhecimento prévio de técnicas especificas, tem na
capacidade espontanea, simbolica e criativa, a sua justificacdo. Este processo, embora
utilizando técnicas e elementos da linguagem teatral, resulta da interagcdo das respostas
espontaneas a diversas situacdes, pelo facto de ndo ser a obra literaria, ou o texto, o

ponto fundamental, mas sim o individuo.

Para Avelino Bento (2003) a Expressdo Dramatica, ao pdr em acao a totalidade
da pessoa, ‘promove uma pedagogia da acdo e do vivido’, transforma, o individuo em
sujeito e objeto da sua propria aprendizagem, fa-lo participar num processo
‘permanentemente em situacgdo’, levando a que os que com ela se envolvem, interajam,
se inter-relacionem, se conhecam, se dém a conhecer e, possam exprimir melhor as suas
perce¢cBes conhecimentos ¢ emogdes: “A Expressdo Dramatica é uma atividade pré-
teatral. Sobretudo, porque ndo tem o fim de apresentar um espetaculo, ou seja, ndo esta
nos seus objetivos, nem na sua filosofia, contribuir para a producéo artistica. Tem como
objetivo somente fomentar o espirito artistico e o prazer da descoberta e, por isso,
esgota-se no momento em que acaba”( p. 91). Contudo, este autor defende que o Teatro
desempenha um papel central no desenvolvimento das comunidades quando envolve a
populacdes e promove a “apeténcia para a frui¢do e praticas artisticas, quer ainda no
aumento dos habitos culturais e na defini¢do das politicas de intervencao” (p.57).

A delimitacdo destas duas abordagens sobre a linguagem teatral permitem
entender a sua abordagem metodoldgica respeitante a Expressdao Draméatica em ligacao
com a Animacao sociocultural e a Animacao teatral.

Para Luis Aguilar (2001), “a Expressdo Dramatica constitui uma forma de
‘expressdo pessoal’, um espaco onde 0 que importa € o que é mostrado no espaco de
jogo . . . a Expressdo Dramaética € uma forma de comunicacdo em que o individuo age
em vez de dizer o que pensa, 0 que critica, ou 0 que magoa, mostra-o em atos, na
fogueira da acdo e na primeira pessoa. . . .|]a Expressdo Dramatica é a forma de
expressao que mais se aproxima da vida, ao permitir a recriacdo, a simbolizacdo e a
representacao de situacdes do quotidiano, real ou imaginado” (p.30). Sobre o potencial
do processo de ensino/aprendizagem, este autor entende que “é conjugando a arte com a
pedagogia, a Expressdo dramatica com o Teatro, que € possivel a descoberta de novos
caminhos” (p.37).

De acordo com Carlos Fragateiro (1983) o Teatro age como um meio global de

comunicagdo e participacdo, em que todas as dinamicas de trabalho s&o essencialmente
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de grupo, facilita o encontro de ideias, a coesao, e o sentido de comunidade, para além

de favorecer a interacdo integrada das varias componentes do processo teatral:

A diluicdo no todo de cada um dos intervenientes na producdo teatral, antes pelo
contrario: ao tomar conhecimento do todo ao assumir-se como parte inteira desse todo, a
especialidade afirma cada vez mais a sua agdo especifica, tornando-se mais coerente e
eficaz. A cenografia, a musica, a dramaturgia, 0 jogo/representacdo e a encenagdo, ao
integrarem-se num todo que implique de cada um uma atitude criadora, tém campo para

cumprirem integralmente a sua fungdo. (Fragateiro,1983, p. 31).

Esta divergéncia de perspetivas, pode inserir-se na tentativa de encontrar
caminhos que despertem a formagdo humanistica da pessoa, relacionadas com as suas

vivéncias através da Arte, como defende Sousa (2003):

“Mais importante do que aprender e saber; € o vivenciar, descobrir, criar e sentir . . . .
uma educacdo artistica, pressupde uma intima integragdo interdisciplinar, numa
convergéncia de atuagdes e de propositos, claramente voltada para a verdadeira esséncia
da Arte: a elevacgdo espiritual, a formagdo da pessoa no que h& de mais sublime em si, a
sua formacdo humanistica, a formacéo dos seus valores morais e éticos, 0 Bem e o Belo

espirituais que ja eram referidos por Platdo” (p.63).

Dentro dos principios orientadores da formacdo dos professores de Educacao
Artistica e das diferentes abordagens, Amilcar Martins (2001) destaca o caso da
Expressao Dramatica e do Teatro, considerando uma matriz, a qual ele chama: “a
triologia ‘Pessoa-Artista-Pedagogo’, a matriz de formagdo a que a diversidade dos
planos de accdo das praticas das disciplinas da area da Expressdao Dramatica e do Teatro
deverdo procurar dar resposta.” (p.93). Descreve os fundamentos de cada uma dessas
vertentes destacando-se a dimenséo Pessoa, sobre as qualidades humanas que enumera

como:

“a abertura ao outro e a diferenca; a disponibilidade e o acolhimento criativo; a escuta e 0
relacionamento empaético; a presenca e a afirmacao prdpria; o gosto pela interactividade
humana; o uso da espontaneidade, da sensibilidade, do equilibrio emocional, da
criatividade e do espirito de iniciativa; a predisposicdo para favorecer a interajuda, a
solidariedade e a cooperacdo; a curiosidade intelectual e artistica; o sentido da
organizacéo e do estudo metddico; o sentido activo da liberdade, da responsabilidade, da

tolerancia e da paz”.(p.94).
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O método desenvolvido nas sessdes de Expressdo Dramaética/Teatro na
intervencdo do projeto “Ha teatro” ndo foi uma combinagdo de técnicas emprestadas
das fontes aqui referenciadas, embora algumas vezes fossem usados principios e
elementos adaptados, como se explica na metodologia do trabalho de campo. Né&o se
usaram competéncias teatrais pré-determinadas, mas sim procurou-se a integracdo das

capacidades de expressividade corporal, proprias de cada aluno.

6.2. Educacdo Artistica e Dramatica e formacao de professores

Recentemente, as conclusdes saidas da 12 Conferéncia Mundial de Educacgéo
Artistica, que teve lugar em Lisboa, em Marco de 2006, na qual participaram cerca de
noventa paises, apontam para as vantagens de inclusdo da Educacdo Artistica nos
contextos educativos e formativos para todos. Reforca-se o apelo que o grupo
constituinte da “World Arts Alliance” (2006) faz, aos “novos e apropriados paradigmas
da educacdo que possam transmitir a cultura através da linguagem humanista das Artes,

baseada em principios da cooperacdo e da ndo competi¢do”:25

As conclusdes desta Conferéncia Mundial foram compiladas num documento
intitulado “Roteiro da Educagdo Artistica: desenvolver as capacidades criativas para 0
séc. XXI” editado pela Comissdo Nacional da UNESCO ( 2006). De acordo com este
Roteiro, pode analisar-se que objetivos, conceitos e estratégias essenciais sao tracados
no ambito da educacdo artistica no contexto de aprendizagem. (Educacdo, A. D., 2006,
pp.4-5). Para além do suporte legal que justifica e defende o direito a educacéo artistica
e a participacdo cultural de todos os individuos, inscrita na Declaracdo Universal dos
Direitos do Homem, sdo apresentados objetivos fundamentais dos quais se destacam a
melhoria da qualidade da educacédo e a promocdo da expressdo da diversidade cultural.
E, também, recomendado no mesmo documento, “o estabelecimento de parcerias e
redes de coopera¢do a Vvarios niveis institucionais, bem como a investigacdo e a
avaliacdo como condicBes necessarias a melhoria da qualidade da Educagdo”(p.26).
Constata-se portanto que estdo descritas recomendacgdes que apelam para que todos os
intervenientes da sociedade, professores, pais e instituicbes educativas e culturais,

atuem no plano de promocdo da educagdo, conferindo uma maior visibilidade ao

25 Traducéo livre, World Arts Alliance (2006) Joint Declaration. Recuperado de: http://www.insea.org/docs/joint_decl2006.html.
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impacto social da area da educacao artistica. Uma educacdo artistica considerada como
visando a mudanca nos modos de relacdo pessoa — arte — sociedade. Importa também
referir que os objetivos da educacdo artistica apesar de estarem expressos desde 1986 na
Lei de Bases do Sistema Educativo e 0 compromisso governamental de legislar sobre a
Educacao Artistica, s6 foram legislados em 1990, com o Decreto-Lei n°344/90 de 2 de
Novembro de 1990. Neste sentido, retoma-se a palavra do Professor Arquimedes da
Silva Santos que afirma sobre o contetudo do referido Decreto: “ no Decreto-lei se
‘reconhece que essa educagdo se tem ‘processado em Portugal, desde ha varias décadas,
de forma reconhecidamente insuficiente, incompativel com a situacdo vigente na
maioria dos paises europeus’. E compromete-se entre outros objetivos, a formar
docentes para todos os ramos e graus do ensino artistico, bem como animadores

culturais, criticos, gestores e promotores artisticos’. ’(Santos ,2008, p.23).

Para que a formacdo de professores pudesse dar resposta aos objetivos descritos,
aos quais nao se deu cumprimento legislativo em 1986, foram criados pela professora
Doutora Lucilia Valente e sob a sua responsabilidade, dois Cursos de Especializagdo na
area da Educacdo Artistica: O (Curso de Ensino Superior Especializado [CESE], 1993)
em 1993, em Expressdes Artisticas Integradas, na (Universidade do Minho [UM],1993)
e 0 CESE com o mesmo nome, na Institui¢do de Ensino Superior ( Instituto Piaget, [IP],
1996) em 1996. A autora, (Valente,1993;1997) refere estes cursos como sendo uma
oportunidade em que “as Artes sao uma metodologia de ensino e se colocam ao servigo
da educacdo. . . . tendo despoletado uma reflexdo e investigacdo sobre o conceito de
integracdo das artes” ( Valente & Melo, 1997, p.144). Por razdes de analise, reporte-se
aqui as linhas de ac¢do do CESE da Universidade do Minho de modo a salientar-se o
que nelas se afirma: “ neste CESE, por uma via formativa, se atende a experiéncias
formativas, com vista a realizacao de ‘produtos’ (trabalhos dos estudantes,” obras’); por
uma via experiencial, observam-se predominantemente, processos socio-afectivos”
(Valente, (Macedo) Proenca e Cruz,1996, p.198). Valente faz desta forma, apelo a um
ensino inovador com a abertura destes cursos para professores e educadores e
argumenta que a integracdo das aprendizagens cognitivas com a experiéncia afetiva, tém
efeitos na préatica pedagdgica do professor, como afirma: “este tipo de vivéncias ¢ eficaz
no sentido de promover um professor mais motivado, mais empenhado, mais criativo,

mais sensivel, mais imaginativo, mais permeavel a outras formas de linguagem e mais
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aberto a partilha” (Valente , 2003a , p.1390). No mesmo artigo, a proposito do “caracter
integrador das expressdes artisticas”, a autora refor¢ca que as mesmas se consideram
integradas quando articulam contetidos diferentes: “ h4 um contetdo diferente em cada
um destes campos, mas metodologicamente ao usarmos uma perspetiva integrada, ja

estamos a inovar na forma de trabalhar esses contetudos” (p.1390).

6.3. Competéncias especificas da Educacdo Dramatica

Com a entrada em vigor do decreto-Lei n°® 6/2001 de 18 de Janeiro, e do Decreto lei
n°209/2002 de 17 de Outubro, que estabelecem os principios que orientam a
Organizacdo e Gestdo Curricular do Ensino Basico, tornou-se necessario introduzir
alteragdes ao documento “Organizagdo Curricular e Programas”-1° Ciclo do ensino
basico, sendo publicado o documento “Curriculo Nacional do Ensino Basico -
Competéncias Essenciais”. Tome-se como objeto de analise as competéncias especificas
da area Expressdo Dramatica/Teatro a nivel de 1°ciclo, sobre as quais enunciamos 0s

principios orientadores.

“A Expressdo Dramatica contendo um forte caracter interdisciplinar e globalizador, na
faixa etaria entre 0s 5 e 0s 10 anos, convoca a expressdo motora e corporal pelo
movimento, a expressdo sonora, a expressao poético-literaria e a palavra escrita. Estas
funcionam como um meio de expressdo global de modo a alargar a experiéncia de vida
enriquecendo as capacidades de decisdo e escolha através da participacdo e
acompanhamento na producdo de projetos, respondendo as necessidades da crianca. Ao
comunicar com 0 outro, a crianga inicia uma pratica da metodologia do trabalho de
grupo, promovendo a colaboracdo e interdependéncia. Ao promover situagdes
semelhantes as do seu quotidiano, a Expressdo Dramética desenvolve competéncias a
varios niveis ajudando a reforgar as competéncias sociais na escola e na familia,
respeitando futuramente as préticas teatrais, valorizando a Arte independentemente da

origem ou vivéncia cultural de cada crianga.”(p.15)

E possivel afirmar-se que os objetivos da area de Expressdo Dramatica/Teatro s&o
os de uma pedagogia da expressdo artistica com énfase nos varios aspetos do

desenvolvimento da crianga, e cita-se:
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“Expressdo oral — jogo verbalizado e comunicacdo, apurando a capacidade de
argumentacdo. . . . Expressdo corporal — esquema corporal, o desempenho corporal no
espaco e no tempo, através do movimento, construindo, modificando os esquemas
corporais habituais.. . . Imaginario e a Criatividade — explorar e questionar o real,
dinamizar a realidade, o0 jogo das associagdes, transformacdes, etc. . . . . Comunicagdo —
usar as suas aptidfes individuais no grupo de forma coletiva, partilhar os seus
conhecimentos.. . . . Auto-estima/confianca em si — sentir-se realizado e participante,
melhorando o desempenho pessoal. . . . Abordagem Cultural — interagir com textos
dramaticos e ndo dramaticos, ver espetaculos e criar relagdes com o mundo artistico.”

(Curriculo Nacional do Ensino Basico - Competéncias essenciais, 2001, p.149).

7. A Escola a Tempo Inteiro e as Atividades de Enriquecimento Curricular
Analisada a panoramica histérica da educacdo artistica em Portugal e
enunciados os principios de Expressdo Dramatica/Teatro do curriculo nacional verifica-
se que este reflete as idiossincrasias do momento histérico que se vive neste ano de
2007, no 1° CEB: a colocacao em préatica da medida (Escola a Tempo Inteiro [ETI],
2004) e (Atividades de Enriquecimento Curricular [AEC], 2005).
No sistema portugués, com a entrada em vigor desta medida, a mesma procura
responder as necessidades das familias, garantindo um servico educativo de qualidade
ao longo do periodo escolar diario. Assinala-se com esta medida uma nova direcdo no
que respeita a educacado artistica que agora inclui a acessibilidade as artes para todas
[sublinhado nosso] as criancas do 1°CEB. Todavia, registam-se ainda dificuldades em
estimular o compromisso na prética, para uma real articulacao entre professores de AEC
e os professores generalistas, também chamados professores titulares de turma. Por
auscultacdo, alguns destes novos professores®®| [sublinhado nosso], manifestam
insatisfacdo que parece estar associada ao facto de, sendo remetidas para um tempo no
final do periodo diario letivo, as AEC serem abordadas como atividades isoladas que
raramente contemplam a dimensao integrada de articulagdo curricular que é anunciada e
que seria essencial. As AEC, fazem parte de uma nova realidade da cultura escolar do 1°

CEB, realidade essa que lhes pertence, “mas que, nas praticas ainda se percebe

26 Apelidados novos professores, ainda que a sua opgéo profissional possa ndo ter sido a docéncia. Cita-se a

propdsito, Despacho n°.12591/2006 e o Artigo 19.° do mesmo despacho, que institui o perfil dos professores
das areas de Expressdes: “Os profissionais que desenvolvam actividades nas restantes actividades de
enriquecimento curricular, nomeadamente nas areas das expressdes, deverdo possuir formagdo profissional ou

especializada adequada ao desenvolvimento das actividades programadas ”.
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desligada de uma verdadeira interacdo na escola, nos tempos e nos contetdos de
aprendizagem”. (Concei¢do Cunha, comunicacdo pessoal, Escola EB1 do Carrascal,
Outubro de 2007).

8. O Teatro naeducacdo e na comunidade: O Teatro Emancipatorio

A pesquisa de Valente (2004, 2007, 2009) sobre Teatro Educacdo, atualiza-se com
a sua postura sobre a intervencdo comunitaria com base no que ela apelida de um
“Teatro Emancipatorio”, donde parte a ideia de que esta linguagem ultrapassa as
preocupacdes artisticas, podendo “desenvolver a socializagdo, a identidade cultural e
valores de cidadania dos sujeitos de uma comunidade, inseridos num processo artistico
de cariz teatral” ( Valente, 2009, p.25). Para isso, a autora defende e utiliza este conceito
de Teatro como uma metodologia de intervencdo, por este envolver a comunidade em
processos grupais sem deixar de desenvolver os aspetos pessoal e social dos
participantes. Esta metodologia, potencializa as capacidades e possibilidades de
transformacdo pessoal, de autonomia e de consciencializacdo, como afirma nas suas

publicacdes:

“O Teatro emancipatorio na educacdo e na comunidade, para além desta dimenséao
pessoal e interpessoal, fomenta as parcerias criativas em que as artes, com a fungéo de
formacdo cultural e civica, devem estar ligadas a valores da cooperacdo e do humanismo:
um maior conhecimento e um maior culto da imaginacdo e da partilha sdo das formas

mais eficazes de garantir uma atitude cooperante e humanizada. (Valente, 2009,p.25)

Este Teatro Emancipatorio, € influenciado pelas propostas teatrais de Augusto
Boal e pelas ideias educacionais de Paulo Freire (Boal, 2005; Freire,1975; Morrow e
Torres, 2002) pela Dramaterapia (Jennings,1983,1987; Landy,1986; Valente 1991;
Valente e Fontanal997), pelo Psicodrama, (Moreno 1978; Blatner,1988) entre outras
referéncias que Valente assinala. Assim, persegue o objetivo de transformacéo pessoal,
e também de transformagé&o social. Na sua 6tica, a intervencdo do Teatro Emancipatorio
na comunidade, distingue-se por uma forma artistico-formativa que contempla a ligacéo

entre o Teatro, a Educacdo e o Humanismo.

“ O teatro emancipatdrio que defendo pretende ser também um processo holistico ao
integrar as capacidades fisicas, emocionais, mentais e espirituais, em suma, as

capacidades globais do ser humano. Parto do principio que o uso intencional das
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experiéncias criativas, quando estas preenchem necessidades afetivas, sociais e
cognitivas, constitui um meio de proporcionar beneficios psicolégicos a grupos e

individuos, o que confere uma vertente terapéutica ao teatro emancipatorio. (p.26)

O mediador deste processo é o “professor-motor” (Valente, 2007; 2009). Este termo,
adaptado pela autora ao Teatro e Comunidade, é explicitado por ela, partindo do
conceito de acteur-moteur usado por Companhias Teatrais de intervencdo na
comunidade, concretamente como o utiliza a Companhia francesa Theatre- Du -Fil, de
Paris®’. O perfil deste professor-motor abrange ndo s6 conhecimentos da area teatral,
mas também na area das relacbes humanas, visto que conduzird as atividades
participando de diversas formas e com diversas funcdes: ator, encenador, mediador. O
professor-motor assume, assim o papel de “reinventor teatral”, (Valente, 2009a), capaz
de conduzir os processos de acordo com as necessidades de cada grupo, como assinala a

autora:

“A dindmica do Teatro emancipatorio depende em grande parte da pessoa que o conduz, 0
professor-motor, um jogador ativo, simultaneamente facilitador, propulsionador e
encenador cocriador . . . . a0 experimentar, ele est, ao mesmo tempo, a refletir novos
factos e novas ideias. A intervengdo comunitaria com base no Teatro emancipatorio é um
espaco de experimentacdo, um espaco flexivel de observacdo, um espaco préprio de
criacdo artistica (cocriacdo em acdo), no qual se pensa, se sente e se age, atendendo a si

préprio e ao grupo, bem como aos processos interativos entre todos os intervenientes
(p-30).

E neste sentido de uma atenc&o especial aos processos interativos entre todos os
intervenientes, que se acolhe o conceito de professor-motor de Valente, para apoiar a
caracterizacdo da acdo da mediacdo cultural coeducativa, na pessoa do mediador,
referindo o seu sentido a propésito do desenvolvimento da autonomia, da
conscientizacao do sujeito e da transformacéo dos contextos de intervencéo artistica na
comunidade.

Como afirma Valente sobre o perfil deste profissional: “na intervengao
comunitaria, é urgente abrir um didlogo com uma variedade de parceiros e dai a

necessidade que estes agentes sejam ‘actores sociais’, facilitadores da comunicagao

27 para melhor conhecimento sobre o Theatre du Fil: Ferme de Campagne - Savigny-sur-Orge. Ver em
http://www.theatre-du-fil.com/
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com os parceiros locais, capazes de fazer a activacdo dos recursos comunitarios,
congregando assim a funcdo de actores, animadores e dinamizadores.”(Valente, 2009a,
p.35).

Neste sentido, ¢ pela analise das formas de agir deste profissional “facilitador”
dos recursos das instituicGes bem como de todas as condi¢fes dos participantes que
se pode entender como se articulam os diversos elementos que compdem a acdo do
mediador cultural. Partindo da experiéncia do projeto MEC, no artigo “Formas de
mediacdo cultura/” (Proenca, 2006) afirma-se em conclusdo que “o desafio do
mediador é ter uma participacdo nas matrizes conciliando essas matrizes no melhor
sistema possivel pois as relacbes de confianca ndo sdo espontaneas nem de
reciprocidade nos primeiros momentos” (p.82). Desta forma, a capacidade de didlogo,
a flexibilidade e a criatividade, sendo aspetos assinalados no perfil do professor-motor
bem como a capacidade de atingir uma “meta-linguagem profissional” preparando a
construcdo coletiva, também estes elementos, fardo parte do processo de acdo do

mediador cultural coeducativo.

2% parte: Problematica das relagdes Museu-Escola-Comunidade

1. Educacéo formal e ndo formal

Encontra-se na investigagdo de F. Buffet, a afirmacdo que as abordagens
educativas feitas pela escola se pautam por uma interpelacdo em que o aluno sobretudo
é estimulado a ouvir sendo em oposi¢do as do museu, na qual essencialmente ele é
chamado a olhar. Segundo a autora, esta situacdo de diferentes aproximacdes dos
sentidos, “gera uma lacuna: uma atitude de consumo por parte dos professores que se
demitem dos seus métodos ou a criacdo por vezes de uma autonomia excessiva dos
profissionais da instituicdo cultural ou museoldgica, que leva a exclusdo do professor no
processo” 28(Buffet,1995, p.32) Nesta perspetiva, uma, ou outra posi¢do definem-se por
territérios separados: a escola considerando 0 museu como um recurso educativo com
programacdo autdbnoma que nao se articula plenamente com as expectativas ou com 0s
programas escolares, e 0 museu que foca os grupos escolares como publico a

conquistar, mas que ndo conhece profundamente a organica escolar ou tem dificuldades

% Traducdo livre
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na adaptacdo dos principios da escola por forma a considerarem uma forma articulada
de trabalho.

No que diz respeito aos museus e a forma de atuar dos servigos educativos dos museus,
estes desenvolvem originalmente métodos de abordagem diferentes dos escolares. Sobre
este assunto, Daniel Jacobi (1990,1997) distingue-os como sendo abordagens de
“educacdo formal” -atividade de tipo escolar, e ndo- formal-atividade de tipo
museoldgica”. Este autor considera que “ a aprendizagem da visita a0 museu € uma
disciplina cultural que é preciso ‘agarrar’ desde a infancia” ( Jacobi,1990, p.9)%.

que a educacdo ndo formal tem as seguintes caracteristicas que a diferencia da formal:1)
a escolha livre dos temas; 2) a consideracdo dos interesses imediatos do publico;3) a

liberdade de suportes, da natureza e das inten¢Ges das mensagens.

2. As bases do Conceito de Coeducacao Cultural de Frangoise Buffet

A partilha de valores e de saberes, a colaboracdo, uma profunda ligacdo as artes
e ao patriménio, bem como a reflexdo sobre a acdo, oferecem oportunidades para o
desenvolvimento de processos pedagogicos, artisticos, culturais e sociais significativos,
enriquecedores ¢ contextualmente orientados pela ac¢do colaborativa. “As parcerias
culturais de educacdo entre escolas e museus contribuem para a abertura da escola a
comunidade” (Fontes et al., 2001) colocando em relacdo “alunos, professores e
profissionais dos museus, modificando a relagdo dos atores escolares com a cultura da
escola e promovendo a inovacdo pedagogica” (Proenca, 2006, p.84).Estes valores
educativos sdo 0s que estdo na base do conceito de coeducacdo cultural de Francoise
Buffet. Uma estrutura ou processo ligado a abordagens ativas e inovadoras nas relacoes
que se estabelecem entre os profissionais de educacao, cultura e alunos. Considerando
desta forma, o facto de se encarar o processo educativo em parceria, numa perspetiva
que integra o contexto formal e ndo formal, a coeducacdo cultural faz apelo a
responsabilidade partilhada, numa perspetiva de desenvolvimento integral da pessoa e

indissociavelmente do desenvolvimento da Sociedade.

29 Traduchio livre
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2.1. Coeducacao cultural e a nocéo de reciprocidade

Na mesma linha de desenvolvimento social e humano analisa-se a nocdo de
reciprocidade também perspetivada por Buffet no seu conceito de coeducagao cultural
fazendo referéncia & mobilizacdo da teoria da reciprocidade em Temple (1998). Na sua
proposta, este modelo de acdo envolvendo os profissionais da educacgdo, da cultura e 0s
alunos, refere que a reciprocidade ¢ “construida num processo de interdependéncia”
(Buffet, 2003a, p.9) e cita Temple: “a reciprocidade ¢ colocada no inicio da histéria do
homem. A consciéncia de si parece emergir espontaneamente como natural para todos
0sS seres Vivos, cada vez que desafios contraditorios se neutralizem (. ..) e libertem um
instante de escolha entre as suas respetivas determinacdes. Assim se passa entre o global
e o local, entre o cultural e o econémico, entre o ensino e a aprendizagem” (Temple,
citado por Buffet 2003a, p.9). Tal como Buffet, também Eneau (2005), procura nos
trabalhos pioneiros de Jean Marie Labelle*® (1996) a proposta ao recurso dos principios
de reciprocidade, mas na educacdo de adultos. Este autor passa a usar essa nogdo

reconhecendo a pessoa como 0 valor supremo no processo de educacao.

A proposta de Eneau, (2005) mobiliza as diferentes polaridades das relagdes e
das estruturas de reciprocidade e os valores sociais, éticos, culturais ou simbdlicos
produzidos por essas relacdes aplicando a teoria da reciprocidade educativa, neste
quadro. Por sua vez, Héber-Suffrin (1998), assinala que o reconhecimento mutuo pela
troca de saberes permite construir um espacgo social no qual tudo se torna possivel. Da
abertura ao outro a ampliacdo da rede social para procurar em comum, diferentes tipos
de respostas na construcdo da acdo que gracas as relacdes de partilha, sdo adaptaveis

pelos parceiros dessas relagoes.

Caillet (1994) também mobiliza a teoria da reciprocidade e procura um quadro
na formacdo pessoal e social. Traduz a ideia que a autonomizagdo seria construida com
o outro e pelo outro, uma dupla mediagéo,[sublinhado nosso] num processo de
interdependéncia e alteridade.

O reconhecimento mutuo desta troca de saberes permite construir um novo
espaco social no qual se abrem diversas possibilidades. Sobre as caracteristicas do
mediador a autora afirma que: “ o mediador ¢ alguém que age de duas maneiras: trata-

se primeiro de mensageiro suscitando novos mensageiros, i.e. como entendendo as redes

30 La réciprocité Educative, 1996.
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fieis de uma mensagem a qual nunca se sabe exatamente qual é; e a0 mesmo tempo
como transformador do mundo, dos contextos, a fim de que a mensagem possa ter um
sentido™3!. (Caillet, 1994, p.58) Estes estudos evidenciam que a nogdo de reciprocidade
oferece um meio original de pensar a formacgdo pessoal e social dando lugar a novos

dispositivos de formacao e de educacéo.

2.2. Contributos da nocéo de Dialogo

Historicamente, a Pedagogia do Dialogo de Paulo Freire adquire uma nova
for¢a na evolucao da escola tradicional, para uma “nova escola” e enfrenta uma “relagao

ativa ¢ de compromisso entre a educagao e a sociedade” (Freire,1970).

A partir dos anos 60, a nogcdo de Didlogo adquiriu uma conotacdo social e
politica, respondendo a procura de novas saidas para 0 contexto de crise que se seguiu

as guerras da primeira metade do século XX.

A teoria da dialogicidade (do latim dialogus e do grego dialogos) tem o
significado de troca entre duas ou varias pessoas. A discussdo era concebida como uma
troca de opinides com base na argumentacdo e, tanto a troca como a confrontagéo das
contradi¢BGes desencadeiam um processo de construcao e desconstrucdo para a producgédo
de um novo saber. As teorias dialégicas enriqueceram-se com o desenvolvimento das
escolas publicas e com as Ciéncias da Educacéo e trouxeram uma nova compreensao da

missao da Educacdo na construcao da sociedade.

De acordo com (Freire, 1970), o Dialogo acontece na reciprocidade das
intencdes, pela contradi¢cdo, mas também pela emergéncia de uma reacdo dialética.
Desta forma, a nogdo evocada por Freire, € uma relacdo que se constréi com o mundo.
A reflexdo critica e a discussdo, inerentes a relacdo dialdgica, sdo instrumentos

epistemoldgicos que contribuem para apreender a realidade.

Assim sendo, a nocdo de Dialogo aparece como um dos fundamentos para o
desenvolvimento de uma atitude positiva face & capacidade de analise dos contextos
culturais e educativos de instituicbes colaborantes como sejam as institui¢des educativas

e culturais.

31 Tradugao livre.
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3. Universos da mediacao: mediacdo cultural e mediagdo pedagogica

Na tentativa de analisar o amplo campo existente sobre o conceito de mediacdo,
sem contudo se aprofundar a operacionalidade do termo em todas as suas vertentes,
situam-se as referéncias aos trabalhos de (Caillet 1991; Cardinet, 1995, 1997 ; Davallon,
1997, 2002, 2007; Buffet, 1999, 2001,2003), analisando a posicdo destes autores

franceses e dos seus referentes, sobre o uso funcional deste conceito.

A nocdo de mediacdo aparece hoje sob o dominio de experiéncias e teorias
diversas, do juridico ao social, ao educativo com alguma imprecisdo e ambivaléncia. Os
termos mediacdo e mediador alargam a concecdo tedrica e aparecem ligados a
propostas de varias organizaces e instituicGes atribuindo-lhes caracteristicas e funcoes
diferentes com novos significados considerando-se o maior desafio a formagdo de
mediadores e a formalizacdo das praticas de mediacdo. Mais recentemente em Portugal,
0 termo aparece ligado ao papel dos profissionais da cultura que trabalham em museus,
e que favorecem o encontro entre as obras de arte e o publico, em substituicdo do termo
“monitores”, mas a ado¢do do termo mediadores com finalidades semelhantes ¢
emergéncia temporal, foi perspetivado anteriormente em Franca (Caillet,1994;
Caune,1995)

Partindo dos pressupostos da andlise deste conceito polissémico inicia-se a
abordagem a esta nogdo com Jean Davallon (1997; 2007) que na sua abordagem
distingue trés tipos de mediacdo: a mediacdo mediatica, a pedagdgica e a mediacao
cultural. Sobre a primeira coloca como exemplo um jornalista na posicdo de mediador; a
segunda coloca como exemplo um formador que inclui uma forte componente
relacional, implicando as formas de interacdo educativa, para que a relagcdo entre aquele
que aprende e o saber seja conducente a aprendizagem, e a terceira, serd aquela em que
a mediacdo € mais alargada i.e. apresenta uma abordagem mais tedrica do que
operacional, podendo assumir a Arte, a Estética ou a Cultura, tendo o mediador um
papel fundamental na transformacao dos significados. No campo do quadro conceptual
de referéncia a mediacdo cultural assume trés funcbes: (1) a criacdo de ligacOes de
forma estética entre o sujeito e o objeto; (2) a transformacdo do significado atribuido
pelo sujeito ao objeto; (3) a transformacao de significados a partir do sujeito e relativa

aos objetos de cultura através da acdo do mediador:

55



“A mediagdo visa fazer aceder um publico a obras ou saberes e a sua acao
consiste em construir uma interface entre estes dois universos estranhos um ao outro -0
do publico e o do objeto cultural-com o objetivo de permitir uma apropriacdo do
segundo pelo primeiro” (Davallon, 2007, p.3)%. Jean Davallon considera assim a
mediacdo cultural como um processo que permite a articulacdo de informacdes e que
observa a complexidade e a pluralidade cultural, atribuindo-lhe ainda um carater
politico. A produgdo, a disseminagdo e o0 uso de saberes ou conhecimentos
representados através da informacdo estruturada que, por exemplo, um Museu usa na
divulgacdo das suas atividades, indica a presenca da mediacdo cultural e da interacdo
entre os diferentes atores sociais envolvidos, “assinalando o carater politico em que 0

espaco publico do Museu é compreendido como o cenario das interagdes” (p.7).

Neste ambito, sublinha ainda as ambiguidades na conceptualizacdo da mediacao
cultural, uma vez que, na sua obra “Culture et Communication” (1995), apresenta trés
definicbes que de certa forma se sobrepdem. Numa primeira definicdo, um uso
sociopolitico que é manifestado pelos discursos em atividades politicas nas quais
membros importantes de determinada instituicdo se apropriam dos meios para
manifestarem as suas ideias e a sua visdo do mundo, apropriacao essa que se caracteriza

por uma forma ideoldgica. (p.9)

Uma segunda definicdo é de génese tedrica e projeta-se na busca de pontos de
vista, de analise do senso comum, que gera o sentido e 0s conceitos. Esta perspetiva da
mediacdo cultural permite compreender a disparidade dos simbolos no espaco e no
tempo e a producdo de significados partilhados por um conjunto de individuos. Uma
ultima definicdo deste autor apresenta a mediacdo cultural como um conjunto de
préticas sociais que se desenvolvem em dominios institucionais diferentes e que €
baseada estritamente nas relacdes sociais que intervém nestas praticas. Em sintese, na
perspetiva de Davallon (2007), a mediacao cultural é entendida, “como um conjunto de
elementos que intervém na estruturacdo, organizacdo e remodelacdo das percecgdes

sobre as relagdes sociais de todos os atores envolvidos.” (p. 9)

Também  Bernard Lamizet, (1992) no dominio da comunicacdo e da

informagdo, se pronuncia sobre a mediagéo cultural designando-a como um espaco de

% Braga, J., & Crippa, G. (2011, September). A mediacéo cultural como ferramenta de comunicacdo nos museus de ciéncias. In XII
ENANCIB: POLITICAS DE INFORMAGAO PARA A SOCIEDADE.
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relagdo entre o publico e as artes, o patrimoénio e o conhecimento, afirmando:” a
mediacdo cultural ndo se inscreve somente na pratica e nas obras: ela inscreve-se
também nas ldgicas politicas e nas logicas institucionais. . . . a mediacdo cultural
fundamenta, no passado, no presente e no futuro, as linguagens através das quais 0s
homens podem pensar a sua vida social, podem imaginar o seu futuro, podem dar aos

seus olhos, aos seus desejos e as suas ideias, as formas e as logicas da criagdo” (p.76)>

Num artigo sobre a ambiguidade da mediagdo cultural Caillet (1995) posiciona-
se face a funcdo dos mediadores no museu afirmando que esta pode e deve dizer
respeito aos varios atores do museu, tentando discernir as caracteristicas que distinguem
essa profissao.

“ O mediador ndo ¢ um difusor. . . . ndo se trata de trazer pessoas para o museu, que nao
guerem vir. Ora é com demasiada frequéncia que esta restricdo prevalece: os alunos das escolas
arrastados pelos seus professores, tdo felizes como eles por escapar, a melancolia da escola ,da
faculdade, do ensino secundario. Turistas apressados ou esgotados, cuja Gnica finalidade é estar
la e prever o que poderemos contar e contar a outras pessoas. (p.54)

Assim, sobre a funcdo do mediador citada, assume a determinacdo e a
complexidade da pratica do mediador, pela funcdo multifacetada da sua a¢do, como
sujeito socio-histérico. Por sua vez, os estudos de Cardinet (1995) estabelecem uma
classificacdo das diferentes formas que a mediacdo pedagdgica pode tomar. Esta é feita
a partir da analise que esta autora faz do trabalho de Feuerstein e Rand (1998) sobre o

modelo Experience d’Aprentissage Médiatisé (EAM),

A mediacdo para esta autora, é o lugar inventivo da relacio social. E criativa,
quando procura estabelecer entre as pessoas ligagdes que ndo existiam antes e que nédo
existiriam talvez, sem essa mediacdo. Estabelece ainda o ponto de encontro de onde
poderdo nascer projetos, redes, parcerias a partir da toma de consciéncia da existéncia
do outro e do seu ponto de vista. Contudo, a mediacdo sera considerada renovadora se
permitir melhorar as relagfes que ja se degradaram, ou que estdo em vias de iniciar essa
degradacéo. Esta acdo € criativa no sentido em que fundamenta o ato de mediacdo e que
Ihe da uma estrutura. Através dos seus estudos sobre mediagdo pedagdgica, Cardinet
(1995) constata outro elemento no acto de aprendizagem: a presenga de um terceiro

elemento que ndo é um ponto neutro. E um lugar de passagem dindmico na

3 Traducéo livre
3% Nome em lingua francesa, do modelo de referéncia de Feuerstein e Rand.
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comunicacdo que se estabelece, reformulando os objetivos e 0s sentimentos tal como
Ihe foram dados a perceber, com empatia, gerindo os tempos de palavra, estimulando os
esforgos, as motivacGes e a procura de solugdes. O mediador, sera aquele que,
eventualmente, vai incentivar um processo composto por novas estratégias com diversos
objetivos como “o da construgdo de significados ou a criagdo do lugar inventivo da

relacdo social” (Cardinet citada por Proenca, 2006, p.76).

Partindo das suas pistas de trabalho, Cardinet considera que as situagdes
pedagogicas tém dois eixos : uma mediacdo intrapessoal (quem aprende e o que
aprende) e uma mediacao interpessoal que une quem aprende ao seu ‘tutor’. O adulto
mediador em pedagogia, seleciona, agrupa, ordena e enquadra os estimulos que nao
acontecem ocasionalmente. Eles foram escolhidos com uma determinada intengéo, que
deve ser clara e partilhada por todos. Esta intervengdo tem por objetivo dar sentido a
uma experiéncia que se concretiza em fases e elabora um quadro onde se pode analisar
a experiéncia educacional contemplando o processo de mediacdo pedagogica em 4

Tempos que constam no quadro seguinte:
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Tempo 1 > Tegnpo 1
_ 12 Fase - 2* Fase

Posicionamento Elaboracéo do esquema de
acgdo em funcéo:
Objectivos; caracteristicas da
accdo e dos alunos; analise e
Ambiente Mediador determinacdo conteddos;
representacéo da acgéo.

Equipa ou
individuo com
0 Seu conjunto
de referenciais

Tudo que
engloba as
instituicGes

Manifestacdo
de
competéncias

Finalidades
de Avaliagdo
Global

A

Tempo 3

Tempos de
Observacéo do
mediador

Leitura de um suporte

existente ou criacdo em
funcgéo do objecto;

Contetdo (~—__ 4 Aluno

Andlise em termos de
Ambiente sereno e Olhar sobre a pessoa
objectivos; ) .
o estimulante; recurso ao na sua totalidade;
Actividades; . L
. conhecimento; relagdo do polarizag&o sobre o
Cognicao; . - s ;
conhecimento aos limites cognitivo, para além

da actividade.

do objecto; determinacéo

Animacéao

Figura 1. Adaptada de “Pratiquer la médiation en Pédagogie” A. Cardinet, 1995, p.146.

(Praticar a mediag&o em pedagogia® ).

3% Traducéo livre.
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4. As Parcerias Culturais de Educacéo

Especificamente nas Gltimas trés décadas, quer as escolas, quer os museus tém
feito variados percursos de colaboracdo para que os alunos tenham acesso a cultura
independentemente das suas origens sociais. Museus e outras instituicdes culturais
oferecem programas dirigidos a grupos escolares, e reconhecem como problematico o
estabelecimento de um tipo de comunicagdo que leve as relagbes dos profissionais
envolvidos a um nivel de interagdo aprofundado. Neste mesmo sentido, Francoise
Buffet, esclarece na sua obra “Entre Ecole et Musée-Le partenariat culturel educatif”
(1998), que a palavra “parceria vinda do mundo empresarial se insere huma ideologia

do consenso e da conciliagao” (p.17) e distingue, desta forma, parceria, de colaboracdo:

A colaboracéo voluntéria depende, para sua duracéo, do vigor e do envolvimento pessoal
dos atores. A contratagdo em parceria estabiliza a acdo porque parceria ndo é somente
aquela com quem se trabalha (co-labora) numa relacdo que vai da paridade a
subordinag@o, mas aquela com quem se executa uma operagdo: “série de atos materiais ou
intelectuais supondo reflexdo e combinagdo de meios com vista a obter um determinado
resultado”. Esta coopera¢do conjunta ¢ efetuada em paridade e fundada por trocas e

interesses comuns definidos no curso das negociacdes (Buffet, 1998, p.21).%

Construir uma parceria €, na perspetiva de Buffet, investir na construcdo novas
relagdes entre as instituicOes e os seus profissionais. Existe, na parceria, uma nogéo de
que as tarefas para atingirem as metas propostas pelas instituices, preservam a
identidade de cada parceiro, independentemente de terem, ou ndo, objetivos comuns.
Dentro destas premissas encontram-se 0s saberes profissionais, o projeto pedagogico e
cultural, o contrato didatico e as variaveis didaticas de acordo com o quadro que se
apresenta seguidamente sobre a taxonomia das categorias de acdo da parceria cultural

de educacéo.

% Traducdo livre.
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1. Saberes
profissionais

3. Contrato
didatico

4. Varidveis
didaticas

2. Projecto
pedagogico e
cultural

Parceria cultural de educacao

Figura 2 Adaptada de “O museu e a escola: Parceiros de projetos educativos para uma problematica da
coeducacdo cultural”, de F. Buffet, 1999, in P. J. Fontes (Coord.). O museu, a escola e a comunidade:
Encontros workshops outubro e dezembro 1997.N°2 da série cadernos encontro. p.11. Usada com
autorizacdo da autora.

No presente Estudo, a abordagem as bases do conceito de coeducacédo cultural,
pretende-se centrada nos aspetos operacionais dos principios da mediacdo congregando
sobretudo as perspetivas de autores ligados aos contextos cultural e socioeducativo
(Buffet 1999,2001,2003; Caillet, Cardinet 1995; Davallon 2004,2007; Lamizet, 2000).
Esta conjugacdo de principios permitira uma certa visdo de coeréncia, pela pesquisa de
um fundo conceptual comum entre os processos e dindmicas de mediagdo em parcerias,
a fim de aceder a uma possivel mediacdo cultural coeducativa. A parceria cultural no
dominio educativo designada por Buffet (1999b) como “parceria cultural de educacao,
inclui desde o inicio a dupla finalidade de instrugdo e educacao” (p.9). Segundo o seu
campo de estudo, a parceria cultural de educacdo, € caracterizada através das nocGes de
“projeto, negociacdo e contrato entre parceiros, logo de mediagdes” (p.11), entre
instituicdes educativas e culturais. Além disso, no que se refere as parcerias culturais de
educagdo, o campo do seu “estudo orienta o questionamento sobre as condic¢des de
possibilidade de existéncia de um territério de educacéo e de ensino reconhecido, o que
ndo existe nos sistemas de colaboragdo, menos formalizados, menos preocupados com a
paridade e coeréncia.” (Buffet, 1999, p.11). Estas nog¢des de paridade e coeréncia
associadas ao seu conceito de mediacdo sdo os fundamentos da parceria cultural de
educacdo. No quadro seguinte, apresenta-se, 0 esquema operatério das etapas da

mediacdo cultural adaptado de Buffet (1999). Estas etapas sao construidas em torno dos
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dominios racional e afetivo para que seja estabelecido um referencial que permita um

posicionamento comum entre profissionais diferentes.

DOMINIOAFECTIVO I

Posicionamento: Contacto : simpatia, atrac¢Go
principio de identidade

Identifica¢@o das forgas

Definigdo identitaria, em presenga
delimitagao dos '
respectivos territorios Confrontagio:

Tomada de consciéncia

principio de oposi¢do
-

Procura global de um das diferencas
equilibrio entre os Avaliagao das distancias e limites
blocos \

das construgdes individuais pelo
compromisso
-

Consenso sobre o vocabulario e

os referenciais

-
RECONHECIMENTO DE UM SISTEMA
COMUM MINIMO DE VALORES

N\

| MEDIACAO CULTURAL

—

<C Reconhecimento de

% Identificagdo dos desafios Re-contextualizagdo da ac¢ao semelhangas e equivaléncias
O pessoais e culturais A N

é Determinagao do negociavel

o Identificagdo dos desafios -

= profissionais Neutralizagao ou transformagao

=

o

()]

Figura 3. Adaptada de “O museu ¢ a escola: Parceiros de projetos educativos para uma problematica da
coeducacdo cultural”, de F. Buffet, 1999b, in P. J. Fontes (Coord.). O museu, a escola e a comunidade:
Encontros workshops outubro e dezembro 1997.N°2 da série cadernos encontro. p.18. (Usada com
autorizacgdo da autora).

Assim sendo, estas etapas constroem-se a partir da definicdo e delimitagdo dos
territorios institucionais que irdo permitir agir perante as diferencas e as convergéncias
das vérias formas de conhecimento. Uma etapa considera-se ao nivel pessoal e vai
permitir aos profissionais de ambos os campos identificar as forcas em presenca para
que seja possivel ordenar as equivaléncias e assegurar o encontro dos alunos com o
saber. Estas etapas ligam-se entre si a partir do momento em que haja o reconhecimento
de um sistema comum de valores. E inspirada neste paradigma fundado nos valores, que
Francoise Buffet propde a coeducacdo cultural, como um novo modelo educativo nas

relacdes entre educacao e cultura. (Buffet,1999b).

Em Portugal, alguns museus dirigem o seu programa educativo diretamente as

escolas, como o caso dos sete Museus do Norte de Portugal ligados ao projeto MEC
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(1997-2001), aos quais ja nos referimos no capitulo | , e que continuam atualmente na
sua programacdo, a manter propostas diretamente vocacionadas para 0S grupos
escolares, manifestando assim uma prética de relacéo entre 0 museu e a escola.

Para além dos programas dos museus vocacionados para o publico escolar, por
parte do Ministério da Educacéo, citamos o caso do Concurso escolar a nivel nacional
lancado em 2005/2006, (12 edicdo) intitulado “A minha escola adota um Museu, um
Palacio, um Monumento. ..,

Na sua maioria, as criangas que frequentam os museus sendo também alunos da escola,
constata-se que, quando fazem visitas aos museus, elas se integram no ambito das saidas
em grupo escolar e por vontade dos seus professores que as programam e que
acompanham os alunos. Os professores, muitas vezes quando programam as visitas,
confrontam-se com problemas de saida da escola, questdes logisticas ou financeiras

acerca da viagem e de organizacdo da propria visita.

4.1. Parceria como experiéncia social

As caracteristicas das relaces entre Educacdo e Cultura permitem-nos definir a
parceria entre escolas e museus como uma ‘“situacdo de experiéncia social” (Dubet,
1994). Considerando experiéncia social como a atividade pela qual cada um de nos
constroi uma acgdo cujo sentido e coeréncia ndo sdo dados por um sistema homogéneo
nem por valores (nicos, e citamos®®: “A pluralidade das formas culturais e a
heterogeneidade dos principios em presenca obrigam 0s atores a determinar as sua
préprias logicas de acdo a partir de légicas de acdo que pertencem aos sistemas
profissionais, culturais e éticos que entram em sinergia” (p.136). Reconhece-se a
experiéncia social, como sendo uma situacdo que permite construir-se através do
envolvimento na acdo coletiva e na construcdo de uma combinacao articulada de ldgicas

de funcionamento, incluindo as suas diferencas na forma de atuar.

37 Museu dos Biscainhos- Braga, Museu - Palacio Pago dos Duques de Braganga -Guimardes, Museu de Argueologia D. Diogo de
Sousa-Braga, Museu Nogueira da Silva -Braga, Museu de Alberto Sampaio-Guimaraes, Museu-Mosteiro de Sdo Martinho de

Tib&es-Braga e Museu de Olaria —Barcelos.

3 Regulamento do concurso ver em dge.mec.pt/concurso-minha-escola-adota-um-museu-um-palacio-um monumento

39 Tradugao livre.
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Na perspetiva de Buffet (1999b), na parceria a posi¢cdo dos participantes em
interacdo face ao conjunto constituido pela relacdo museu-escola desencadeia duas
dimensbes fundamentais: a identidade e a postura profissional face os objetivos
educativos, com acento colocado sobre as estratégias sociais, 0s saberes e as

competéncias, as politicas culturais e sobre os valores, tal como enunciado na Figura 4.

Acento colocado sobre
os saberes e competéncias

Competéncias profissionais

l

[ perspectivas de evolugao ]

na profissao

]

Construgdo de uma parceria

C idade di alise d
el Skl cultural de educagao:

contexto institucional, cultural —
e educativo

Capacidade de analise do
contexto histérico, socioldgico e
economico

pertinente, integrada,
coerente evolugdo

Acento colocado sobre
as politicas culturais
perspectivas de adaptagao
asituacao
|
Acento colocado sobre
as estratégias sociais

[ perspectivas de organizagao ]

[

perspectivas de evolugao
do sujeito
|
Consciéncia da identidade
pessoal e profissional

Acento colocado sobre os valores

Figura 4 Transcrita de “O museu e a escola: Parceiros de projetos educativos para uma problematica da
coeducacdo cultural”, de F. Buffet, 1999, In Patricia Joyce. Fontes (Coord.), Ana Paula Proenca Macedo
(Proenca) & Luis Manuel Mateus (Orgs.). Cadernos Encontro 2.0 museu, a escola e a comunidade:
Encontros workshops outubro e dezembro 1997. p.13.(Usada com autorizagao da autora).

O estudo aprofundado das relacdes entre museus e escolas pode conter elementos chave
para uma (re)-avaliacdo e consequente (re)-estruturacdo das formas de trabalho
articulado visando a construcdo de uma parceria cultural de educacdo pertinente,

integrada e coerente.

5. Da integracdo de perspectivas a mediacado cultural coeducativa

A perspetiva de motivar profissionais a participar em processos colaborativos de
construcdo do conhecimento, concretamente através da pessoa de um mediador cultural
— um terceiro elemento — pode oferecer um cenario diferente do atual nas parcerias. No
centro das inquietagcbes como investigadora, encontram-se as formas de relagéo que o
ser humano desenvolve com a Arte e com o Patrimonio cultural de pertenca. Estas
relacdes, sendo objeto de educacdo que se considera de grande importancia, sobretudo

na infancia — tém, para a autora, enquanto educadora pela arte — uma importancia
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determinante, por estimular processos inovadores de constru¢do do conhecimento e de

pratica artistica.

As razdes de uma reflex&o elaborada sobre a revisdo de literatura, conduziram
ao aprofundamento os conceitos subjacentes a coeducacgdo cultural e constituem um
caminho para o estudo da mediacéo especifica das relacbes museu-escola-comunidade.
Esta, em conjunto com a problematica da educacdo artistica na escola publica, formam a
motivacdo para explorar novos percursos através da intervengdo do projeto “Ha Teatro”

numa parceria reconhecidamente instalada museu-escola: entre o MSMT e 0 AEMC.

Esta oportunidade de investigacdo levou a perspetivar a possibilidade de uma
mediacdo cultural coeducativa incluindo os alunos na planificacdo concertada entre
profissionais da educacdo e da cultura, em torno de objetivos comuns. Do conjunto
destes factos, decorreu a necessidade de criar um dominio onde se inseriram as referidas
dimensbGes e onde se incluiu a Expressdo Dramatica/Teatro, colocando todas as

componentes em perspectiva.
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CAPITULO Il - METODOLOGIA E DESCRICAO DO TRABALHO DE
CAMPO

12 Parte -Aprofundamento do paradigma de investigagdo- na/pela acéo
1. Procedimentos metodoldgicos do modelo

Tendo em conta as problematicas em analise no estudo, ja referidas na
introducdo, ou seja, a importancia da dimensao artistica e cultural na educacao e o papel
da Expressdo Dramatica/Teatro na sua promogdo em contextos de educacdo formal e
ndo formal, recorda-se que se tinha como objetivo analisar os processos e os efeitos da
mediacdo cultural entre os atores e as suas acdes. Neste capitulo, faremos referéncia aos
procedimentos metodolégicos adotados ao longo do Estudo. Deste modo, ha que referir
que a metodologia usada foi a de investigacdo-acao (Lewin1946; Esteves,1986; Cohen e
Manion,1994 ;Guerra, 2000) tendo por base o carater participante da investigadora e a
integracdo na parceria entre o Mosteiro de S. Martinho de Tibdes e 0 Agrupamento de

Escolas Mosteiro e Cavado.

Convocando uma abordagem qualitativa/quantitativa numa perspetiva
complementar realizou-se, como ja referido no capitulo I, a fase de Diagnoéstico
Preliminar do Estudo, aplicando um questionario exploratério aos educadores e
professores do Agrupamento Mosteiro e Cavado. Por sua vez, as metodologias
qualitativas e quantitativas sendo elas proprias complementares, conduziram a decisdo
de realizar no inicio o questionario exploratdrio da situacdo, face os impactos tidos a
partir do projeto MEC.,

A Investigacdo-Acdo (IA) sendo uma técnica de investigacdo relativamente
informal, um processo que liga as agdes do dia-a-dia com a investigacdo, permite
compreensdo e mudancga ao mesmo tempo. Desta forma, atribui-se um sentido genuino e
um valor com relevancia em educagdo. No entanto, sdo vérias as definicbes dadas para
IA. Constitui, portanto, uma forma de questionamento autorreflexivo adotada pelos
participantes e tomada para promover o conhecimento das suas praticas em contexto,

com o objetivo de maximizar a justica social. “E um paradigma de investigacdo que
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permite desenvolver conhecimento ¢ compreensdo como parte da pratica” (Carr e
Kemmis, 1986, p.162).

Todas as definicGes de 1A tém componentes de processos de acdo de mudanca
social ou de reflexdo e conhecimento sobre essa mudanga. Implicam, por isso, um
desafio sobre o conhecimento e sobre a producéo do conhecimento. E, ndo obstante, um
processo ciclico para o qual foi produzido um modelo com quatro componentes
principais: Refletir, planificar, observar, agir. Mais do que um processo ciclico, a IA é
também uma espiral porque, quando se completa um ciclo de investigacdo e de acao,
promove-se um conhecimento que depois leva uma planificacdo avancada e a nova acao
e assim sucessivamente. Embora este seja 0 modelo completo de IA, pode ser
simplificado da seguinte forma: Ac¢éo-Reflexdo critica-acao.

O processo simplificado traduz-se numa agédo seguida de uma reflexdo e, como
tal, € um processo de alguma forma natural. A reflexdo toma em consideracdo aspetos
como: como correu a acdo, o que foi aprendido através da experiéncia, como poderia ser
melhorada. Isto conduz a promog¢do de conhecimento com conclusGes derivadas da
préatica e, a partir dai, poderem ser preparadas e levadas de novo a prética. Muitas
pessoas podem dizer que trabalham desta maneira, mas a diferenca esta no rigor com
que a planificacdo e especialmente a reflexdo sdo abordadas.

Com a IA deve acontecer uma avaliacdo critica, especialmente dos aspetos da
acdo que produziram resultados inesperados. O processo também requer colaboracao.
N&o é investigacdo que é simplesmente feita para outras pessoas beneficiarem dela.
Porém, em vez disso, é uma abordagem que requer participacdo ativa do investigador
com a participacao genuina de todos os envolvidos.

Depois de se definir genericamente 1A, consideramos pertinente falar um pouco sobre a
breve histéria da IA, que se resume em quatro momentos que se relacionam com
correntes disciplinares e que, por sua vez, também se articulam com determinados
contextos historicos.

e Origens da IA com J. Dewey: a critica da escola e a vontade democrética;

e A intervencéo psicossocial de Kurt Lewin: a articulacdo entre a teoria e a acao;

e A pesquisa operacional do pos-guerra, questionando as causalidades;

e Aatualidade: a pluralidade dos campos de aplicacéo.

Inspirada por J. Dewey, o Movimento da Escola Moderna (depois da Primeira

Guerra Mundial), a 1A surge essencialmente a partir de um ideal democratico e em
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resultado da critica ao papel da escola, argumentando que a escola desempenhava um
papel fulcral na democracia social. Kurt Lewin, com a intervencdo psicossocial, é o

autor associado ao inicio da metodologia da IA.

Deste modo, pode-se constatar que a IA se desenrola em trés polos: a acdo que tem
0 objetivo de atingir a mudanca social num determinado contexto; a investigacdo
através da procura de dindmicas atuais e intengdes dos atores e a formacdo que é do
interesse do processo de conhecimento e agdo, movimentando as capacidades dos

sujeitos em funcéo de objetivos especificos.

2. Reforgos e limites da investigacao-acao

Essencialmente por ser uma abordagem com alto grau de flexibilidade na sua
implementacdo, pode ser considerada um instrumento para a mudanca. Como tal, tende
a ultrapassar a persistente tendéncia auscultada da investigacdo para 0 seu impacto na
prética ou para a promocao de novas praticas. Este € um dos principais propositos da IA
e um dos seus principais principios e suportes filoséficos.

Cohen e Manion (1994) consideram que a IA € sobretudo situacional porque
diagnostica um problema num contexto especifico e tenta soluciona-lo nesse mesmo
contexto de uma forma colaborativa, porque todos os intervenientes trabalham
conjuntamente, participativa, porque todos os intervenientes trabalham de forma direta
ou indireta na investigacdo e autoavaliadora porque continuamente se avaliam as
modificacdes dentro da situacdo em questao.

Desta forma, a IA revela-se processo de aprendizagem para todos os envolvidos.
A reflexdo critica envolvida permite oportunidades de repensar os problemas ou erros e
suposicBes nas areas em questdo que esta a ser testada na acdo. O conhecimento
adquirido permite oportunidades de auto reflexdo que, por sua vez, traz avango na
consciéncia e na préatica dos participantes. No entanto, ha um nimero de limitagdes para
a IA que deve ser entendido e equacionado por aqueles que pretendem usar as suas
técnicas. A IA requer muito tempo e energia. Neste caso, € importante manter os pés na
terra e n&o criar grandes expectativas nas mudancas que estdo ligadas ao processo. Estas
podem ser compostas por uma resisténcia a mudanca geral, como também podem criar
resisténcias aos esforgos do investigador para ter acesso aos dados e as observacoes. As
criticas a IA residem na base dos problemas de “dados” e “resultados”, argumento que ¢é

usado por alguns autores como ndo tendo representatividade, ndo poderem ser
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generalizaveis. Todavia, a IA é vélida para a investigacdo em educacdo em muitos
aspetos, sobretudo no desenvolvimento profissional dos professores. Pode ser usada
para iniciar mudanca, mas também para ganhar validade para que a mudanca possa vir a
ter lugar.

Quanto a recolha de dados na IA, esta podem ser: entrevistas, gravacdes, artigos,
portefdlios, listas de verificacdo, informacdo de projetos, diarios, questionarios, notas de
campo, ficheiros individuais, atas de reunides, fotos, videos, estudos de caso, grupos de
discussdo. Os dados devem ser os mais apropriados, faceis de recolher, acessiveis, e
usadas pelo menos duas fontes usadas — para triangulacdo. No que se refere a
interpretacdo de dados, a organizacao destes deve ser feita por temas, usando os dados
recolhidos, cruzando-os com a literatura para planificar o desenrolar da agéo e avaliar 0s
resultados. Além disso, quando ha uma mudanca implementada, é necessario considerar
se ocorreu alguma melhoria. Se os dados evidenciam ou suportam essa melhoria e, se
ndo, que mudancas podem mostrar melhores resultados. Esta € a espiral da IA, que pode
continuar por tanto tempo quanto o investigador estiver interessado. Na opinido de
Esteves (1986), sendo a metodologia uma “logica de aproximacdo a realidade”, nesse
trabalho de aproximacao, misturam-se técnicas mais ou menos especificas da ciéncia em
questdo, com elementos tedricos e epistemoldgicos: estes ultimos fundamentam quer as
teorias, quer as praticas.

A 1A procura ultrapassar as “posigdes do positivismo e do empirismo” pois
nenhum processo investigativo se pode limitar ao conceito de “observagdo de um objeto
por um observador” (Devereux citado por Esteves, 1986, p.253). “Os observadores
acompanham o curso dos acontecimentos. Os comportamentos e interac¢oes
prosseguem como fariam sem a presenca do investigador, sem intervengdes que 0s
interrompam” (Adler e Adler,1998, p.385). Entdo, desta forma, teoria e observagdo
interagem, enriquecem-se e até se reestruturam continuamente, como se 0 objeto agisse
sobre o observador. Na realidade, acontecem visdes que a abrem para a reflexdo, sem
preconceitos tedricos ou metodoldgicos que enviesem a observacdo autenticamente
cientifica. Neste processo, “apela-se & humildade do investigador perante o que o objeto
[sublinhado nosso] Ihe pode dizer. Objeto esse que tem uma histéria, como o
observador tem a sua uma historia. Uma visao penetrante ndo € uma viséo limitada. Dai
0 conceito de praxis como ‘compromisso’ de um sujeito ativo com 0 Seu meio”
(Armistead citada por Esteves, 1986, p.253). O conhecimento deixa de ser “exterior” ao

objeto e passa a haver uma “concepgao pragmatica do conhecimento” (p.254).
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3. Contributos epistemologicos para a fundamentacdo da Investigacdo-Ac¢do no
Estudo

Sobre a compreensdo do que fundamenta a 1A ja Dewey (1938), quando fala das
“possibilidades alternativas” no chamado “jogo dos possiveis”, sobre esta mesma ideia,
afirma que o nosso conhecimento atento a realidade que investiga a ““situacao problema”
pode gerar uma nova situagdo, pretensamente mais determinada, mais ordenada, mais
criativa. O primeiro passo da “transformac¢do” da situacdo ¢ “reconhecer que uma
situagdo requer uma investigagdo” (Dewey, citado por Esteves, 1986, p. 255). Da-se,
entdo, um encontro com a realidade, em que o observador tem consciéncia do seu
carater problematico e ainda difuso. Esta postura € de abertura e atencdo a tudo o que a
situacdo lhe pode dizer. SO assim podera avancar para a criacdo de uma solugdo em que
estdo presentes alternativas para a solucdo do problema e as possibilidades de acéo para
atingir os objetivos. “Estamos em pleno dominio do artefacto - resultado inerente ao
modo humano de agir no mundo. De facto, a realidade implica a reflexdo sobre “como a
realidade se tornou o que é? Podemos desta forma afirmar que a determinagdo de ‘como
as coisas podem ser’ para a realizacdo de determinados objetivos delimita um conjunto
de saberes que ndo se resumem as disciplinas cientificas nem a sua aplicagdo” (
Esteves, 1986, p.255). Ha, contudo,segundo Esteves, interesses fundamentais,
impulsionadores do conhecimento humano e imprescindiveis para criar as condicfes de
uma possivel objetividade. A natureza dos interesses fundamentais “¢ postulada pela
historia do género humano” (p.257), dai que se fale da historicidade do conhecimento e
da intima relacdo deste com a pratica, que é prépria de um dado momento histérico da
espécie humana.

Para Habermas (1981/1987) é o interesse da autoperpetuacdo da espécie humana
que une a extraordinaria capacidade de adaptacdo aos constrangimentos da natureza
com a “for¢a transformadora da razdo”. O importante para a reflexdo sobre a
Investigacdo-Acdo, € que “a verdade define-se pela pratica sobre o objeto a que se
refere” (p. 260). Sendo assim, é pelo grau de envolvimento com o objeto e pela
expressao narrativa dessa pratica, que se compreende que ela se pode tornar, na medida
do possivel, um processo transformador. A teoria de IA responde, assim, a uma
continua e alargada atencéo ao campo em que se situa o objeto de estudo, construindo e

reconstruindo a enunciagao dos factos e as interpretagfes dos mesmos.
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Com a sua componente reflexiva e de atuacdo, em funcdo de situacdes concretas
e objetivas, para as transformar, no sentido de melhorar “a vida das pessoas” (Bogdan e
Biklen, 1994), é uma atitude possivel de desenvolver pelos professores para que a
escola possa dar resposta a crescente diversidade dos alunos tornando-a uma escola
promotora do sucesso de todos, na comunidade de pertenca.

Considerando o primeiro objetivo geral do Estudo sobre os impactos do projeto
MEC, foi feito o levantamento exploratério das experiéncias de colaboracao entre
escolas e museus do antigo territorio MEC, através das quais se pretendeu selecionar
qual dos projetos MEC estaria hoje, dez anos depois, a dar continuidade ao trabalho
colaborativo apesar de ter terminado o apoio em forma de subsidio da Fundacdo
Calouste Gulbenkian. O Mosteiro de S. Martinho de Tib&es e 0 Agrupamento Mosteiro
e Cavado reuniam estas condicGes por terem dado continuidade as colaboragcdes museu-
escola protocolando uma parceria.
Procurou-se, nesta fase do Estudo, compreender através da analise dos discursos dos
parceiros, a estrutura, os significados, as formas de interacdo: processos, dinamicas e
desafios que estdo na origem da parceria chamada de coeducacéo cultural, descrevendo

e aprofundando o seu sentido.

4. Instrumentos de recolha de informacéo da fase de Diagnostico Preliminar
e Os questionarios

Como instrumento de inquérito, os questionarios foram elaborados com o
objetivo de: num primeiro momento, indagar 0s impactos do Projeto MEC,
especificamente na parceria Mosteiro e AMC e, num outro, atualizar as caracteristicas
das atividades colaborativas da escola-museu, através da compreensdo das mudancas
verificadas nas préaticas educativas e culturais desde implementacdo do Projeto MEC em
1997. Para isso, foi elaborado um questionario (ver Anexo 1) na fase de diagndstico
preliminar, a toda a populacdo de educadores e professores do 1° CEB do Agrupamento
Mosteiro e Cavado no total de 24 professores do 1° ciclo e 12 educadores de Infancia,
tendo-se obtido um total de 26 respostas. O questionario pretendeu compreender as
formas de intervencdo destes educadores e professores em parceria, bem como as
percecdes destes profissionais sobre o uso da linguagem dramatica-teatral para abordar
0 patrimoénio, uma vez que era usada pelo museu. Houve, ainda, a preocupagdo de

perceber as representacdes dos sujeitos inquiridos sobre o conceito de coeducacdo
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cultural e as vantagens desta préatica. A técnica de tratamento de dados empregue foi a
prevista — exploracdo estatistica SPSS, versdo Windows 2.3. (ver Anexo 2)

Um outro questionario foi elaborado para ser entregue aos pais no final do ano letivo
2007/2008, como forma mais direta de verificar questdes relacionadas com o impacto
desta producao cultural na comunidade. Foram distribuidos 22 questionarios no final do
espetaculo no museu, e obtidos 14 questionarios respondidos. Na recolha dos
questionarios foram feitas conversas informais que os completavam e tomadas notas de
campo.Devido ao nimero reduzido, as respostas foram tratadas através de analise de

conteudo.

e Asentrevistas

Relativamente a complementaridade de técnicas de recolha de informacéao para a
triangulacdo de dados, optou-se também pela realizacdo de entrevistas, (ver Anexo 3)
sendo a técnica mais associada ao paradigma de investigacdo qualitativo. Trata-se de
uma técnica menos direta que o questionario, pois € dada ao entrevistado uma certa
liberdade. Porém, como referem Ghiglione e Matalon (1992) “ ¢é erro acreditar que os
métodos ndo diretos, ddo maior liberdade ao entrevistador. As regras sdo para este,
muito rigorosas. Em contrapartida, estes métodos recorrem fortemente a opinido do
entrevistado ” ( p.90).
As entrevistas permitem ao investigador obter de forma indireta as informacdes
pretendidas, de maneira a responder aos objetivos e, desta forma, encarou-se as
entrevistas também como um processo de interagdo social. Relativamente as vantagens,
ndo se pode deixar de referir a profundidade dos elementos de analise que as entrevistas
permitem recolher, bem como a flexibilidade e a fragil diretividade do dispositivo de
recolha dos enunciados e interpretacGes dos entrevistados, respeitando os seus quadros
de referéncia e o seu tipo de linguagem.
Neste contexto, optou-se pela realizacdo de entrevistas semi-estruturadas (Quivy e
Campenhoudt,1992) que possibilitam também ao proprio entrevistador, no caso de o
entrevistado ndo abordar voluntariamente ou espontaneamente um certo tema, introduzir
ou sugerir o tema na conversacdo. O entrevistador tem um guido de entrevista
previamente elaborado, que permite ter um maior controlo sobre a referéncia (ou néo) a
maior parte dos temas propostos procurando sempre (quanto possivel) respeitar o
raciocinio dos interlocutores. Como esclarecem Quivy e Campenhoudt (1992), a

propdsito das entrevistas semi-estruturadas:
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“o investigador dispde de uma série de perguntas-guia, relativamente abertas, a propésito
das quais é imperativo receber uma informacdo da parte do entrevistado. Mas nao
colocara necessariamente todas as perguntas na ordem em que as anotou e sob a
formulagdo prevista. Tanto quanto possivel, “deixara andar” o entrevistado para que este
possa falar abertamente, com as palavras que desejar e na ordem que lhe convier. O
investigador esforcar-se-a simplesmente por reencaminhar a entrevista para 0s objetivos,
cada vez que o entrevistado deles se afastar, e por colocar as perguntas as quais o
entrevistado ndo chega por si préprio, no momento mais apropriado e de forma tdo natural

quanto possivel” (p.194).

As andlises feitas pelos profissionais do museu e da escola e apresentadas através dos
seus discursos sobre os impactos do projeto MEC e as formas de funcionamento da
parceria forneceram o0s elementos essenciais para dar resposta aos objetivos. Os
entrevistados foram :0 responsavel do Servico de educacdo e comunicacdo do Mosteiro,
3 monitores, a Diretora do Mosteiro e a professora titular de turma a qual se fez duas
entrevistas,uma no inicio e outra no final,obtendo-se ainda o seu depoimento escrito que
também foi objeto de anélise. Obviamente que para todos se considerou como critério
central o consentimento esclarecido para a colaboracdo solicitada. Neste ponto do
trabalho, apresentaremos o quadro do perfil dos entrevistados na pagina seguinte, onde

consta a sua caracterizagéo.
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Feminino  Professora EB1
Carrascal
Aida Mata Feminino Historiadora/ Mosteiro  de 25
Directora do Museu S&o Martinho
de Tibaes
Teresa Silva Feminino  Monitora do Servico Mosteiro de 12
de Educacgéo e Sdo Martinho
Comunicacao de Tibaes
Marta Feminino  Bidloga/Monitora do Mosteiro de 3
Servico de Educagdo Sao Martinho
e Comunicagéo de Tibaes
Joaquim Masculino  Monitor do Servico Mosteiro de 12
de Educacéo e Sdo Martinho
Comunicacéo de Tibaes
Paulo Oliveira  Masculino  Historiador/ Mosteiro  de 13
Responsavel pelo Sdo Martinho
Servigo de Educacéo de Tibaes

Figura 5: Perfil dos entrevistados

5. Estrutura operacional do projeto “ Ha Teatro”

Como fundamentado pela reviséo de literatura, as parcerias sao apoiada num
grupo de pessoas- organizado dentro de uma estrutura que inclui as suas instituicdes de
origem e que adotem a articulagdo de acOes colaborativas. Desta forma, adotaram-se
estratégias e desenvolveram-se dindmicas com caracteristicas proximas das ja praticadas
na parceria estabelecida sobretudo no que diz respeito a cooperacao, partilha, troca e
aprendizagem em comum de saberes, mas agora com énfase na Expressdo
Dramatica/Teatro. Partimos assim do diagndstico preliminar e evoluimos com base
nessa analise, para a estrutura operacional.

A organizacdo adotada seguiu no inicio a estrutura global de subprojeto pelo timing
em que se iniciaram 0s contactos no terreno e pela decisdo de estabelecimento do

territorio de intervencdo bem como o levantamento de possibilidades de investigacéo e
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intervencdo. A esta decisdo foi subjacente a manifesta vontade de participacdo das
instituicGes no projeto de investigacdo de doutoramento explicitado de uma forma geral
nos primeiros encontros com os parceiros: a Direcdo do MSMT e o Conselho Executivo
do AEMC, no inicio do ano letivo de 2007/2008. Este Estudo definia-se globalmente
pela investigacdo aprofundada das relacbes museu-escola a partir das relacbes ja
estabelecidas anteriormente através do projeto MEC entre as instituicGes de educacgéo e
de cultura e pretendia estudar o papel da &rea Expressdo Dramatica/Teatro na evolugéo
dessas relacOes e a relevancia do impacto causado pela mediagdo. Foi confirmada em
finais de outubro de 2007, pelo Agrupamento de Escolas Mosteiro e Cavado, a sua
participacdo no Estudo pela adesdo voluntaria ao projeto a desenvolver, de uma
professora com a sua turma do 1° ano do 1° CEB. Este projeto desenvolveu-se ao
longo de um ano letivo. Foi estabelecido a partir de fortes orientacGes didatico-artisticas
da area da Expressao Dramatica/Teatro, integradas num quadro pedagogico global (PEE
e PCT), assente na parceria estabelecida com o Museu. Igualmente, foram aproveitadas
as condicBes especiais [sublinhado nosso] ja existentes -parceria estabelecida no
terreno- e ainda uma outra, condi¢cdo acabada de criar: a estrutura contextualizada pelas

AEC- Opcéo Expressdo Dramatica/Teatro, com a inclusdo da instituicdo museoldgica.

Mosteiro-monitores
Escola- 1 professora e alunos

Investigadora-mediadora

Figura 6: Composicdo da estrutura operacional concertada do projeto “Ha Teatro”

Este grupo de pessoas, constituido como uma “estrutura operacional concertada”
(Gibbs, 2001) para a intervengdo educativa, formava o cerne da parceria de coeducagéo
cultural. Foi neste panorama que se formou o grupo de trabalho proveniente de pessoas
com formac0es e contextos institucionais diferenciados. Por seu lado, a constitui¢cdo do
grupo de trabalho e os dominios de formacdo integravam: uma Professora Titular da
Educacdo Basica, uma turma de 1° ano com 23 alunos, trés monitores do Servi¢o de
Educacdo do Mosteiro e a Investigadora no papel de mediadora em Expressdo

Dramatica/Teatro constituiu-se assim a estrutura  operacional também definida por
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Esteves (1986) como “estrutura coletiva de Investigacdo-Ac¢do” (p.275) que compde o

grupo de trabalho e organiza e estuda as dinamicas de cooperacao.

Os fatores que deram inicio ao processo de mediacdo foram enunciados a partir da

primeira reunido conjunta do grupo de trabalho ap6s a constituicdo da primeira fase pelo

levantamento de recursose da segunda preparatoria dos contextos de acdo. Desta reunido

saiu um registo concertado de agdes que contemplava 0s contextos e 0s atores em

presenca. Em concreto o papel da investigadora-mediadora envolveu:

Construcéo de forma consensual a estrutura e desenho das agdes a desenvolver;
Obijetivar claramente - precisar os tipos de negociacao;

Constituicao da equipa pluridisciplinar;

Implicacdo de todos os atores, abrangendo os alunos

Divisdo clara dos papeis em funcdo das etapas;

Identificacdo dos momentos chave das atividades nos contextos formal e nédo

formal;

Na fase seguinte, procuraram-se as categorias — chave que orientariam o
desenvolvimento do projeto de Intervencdo pela sua execucdo,
acompanhamento, avaliacdo e reformulacdo que implica :abertura continua e
adaptabilidade, partindo do mais simples, comecando pelo mais favoravel, i.e.
‘aproveitar o quadro organizacional existente’ técnicas operacionais,
criatividade na organizagdo, reorientagdo de poderes e burocracia” (Esteves,
p.276). Ainda uma terceira fase de avaliacdo reflexiva que implica a
interpretacdo do decurso da accdo coletiva, promotora de transformacoes.
Avaliar mudancas incluindo o grau de satisfacdo dos atores dos diferentes
grupos profissionais e dos alunos, analisando os dados provenientes da
experiéncia. Reflete-se desta forma o trabalho de IA quanto ao seguimento das

fases e planeamento da intervenc¢ao através do projeto “Ha teatro”.

6. A metodologia da Intervencéo

As técnicas e as experiéncias artisticas com os alunos abordadas no

contextoprivilegiado do Mosteiro de Tibdes e no de uma sala de aula
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diferentemente aberta em (team teaching) par pedagdgico com a frequéncia de
duas vezes por semana, permitiram que a investigadora-mediadora, a
professora e os alunos se colocassem perante 0 processamento de experiéncias
expressivas a nivel sensorial e emotivo, possiveis de se transformar e realizar,
por desejo dos alunos, uma apresentacdo teatral publica, na comunidade.
Debrucando-se sobre o conceito de (team teaching ) par pedagogico, este
define-se como “o trabalho de equipa, conduzido por dois (ou mais )
professores qualificados, que, em conjunto, fazem apresentacGes perante uma
turma (Quinn e Kanter,1984). Importa combinar o papel que cada um fara
perante a turma, como planificar, aplicar e avaliar essa pratica e a qual o seu
reflexo na sala de aula. N&o se objetiva analisar em profundidade as praticas de
team teaching nos seus diferentes modelos teéricos nem as suas vantagens ou
desvantages, mas sim o modo como este conceito foi adaptado [sublinhado
nosso] ao contexto da pratica educativa concertada do projeto “Ha Teatro™: a
criacdo de condigdes para a aprendizagem, com uma nova abordagem as AEC,
por opcdo de funcionamento interdisciplinar, em tempos combinados entre a
professora titular e a mediadora no papel de professora de Expressdo
Dramaética/Teatro, em par pedagdgico com uma regularidade bi-semanal, e por
temas. Outros tedricos como (Maroney,1995; Robinson & Schaible,1995;
Goetz, 2000) referem modelos diversos de funcionamento ( e.g. em que ambos
os professores discutem o0s contetdos durante a apresentacdo trocando ideias
frente a uma turma enquanto os alunos normalmente trabalham em grupo).
Goetz (2000) refere o modelo de suporte em que um professor é responsavel
pelos conteudos transmitidos aos alunos , enquanto outro toma a seu cargo
atividades de continuidade em tdpicos ou competéncias relacionadas.
Considera-se este 0 modelo de aspectos mais aproximados ao que foi
experienciado pela investigadora e pela professora no sentido em que a
relacdo criada saiu reforcada e a formacdo diferenciada funcionou como
complementar revelando entusiasmo nesses momentos e 0 aumento gradual dos
niveis de empenho e motivagdo dos alunos. Significou ainda abertura para que a
possibilidade dos resultados conseguidos se pudessem destinar a uma
apresentacao publica integrando 0s novos conhecimentos.

Conduziram-se as experiéncias artisticas através de jogos dramaticos

(Spolin,1999;Koudela, 2001) da reconsideracdo da metodologia Process Drama
(f



(Heathcote,1972;Heathcote e Bolton,1995) incluindo principios do professor -
personagem (teacher in role )Bolton (1986,1987) adotando alguns formatos de
PlaybackTheatre* ( Fox e Salas,1993; 2000). Aconteceu esta diversidade e
estratégias e de dindmicas de modo a permitir que os alunos passassem da
experiéncia dramatica expressiva, a uma iniciacao teatral.

As possibilidades que a Expressao Dramatica/Teatro possui como meio
subjacente da agdo educativa colaborativa entre professores e profissionais da
cultura foram, desta forma, sublinhadas. Por esta razdo, partiu-se das premissas
que vinham de encontro aos objetivos do estudo em trés aspetos que dizem
respeito as possibilidades de ampliacdo da acdo educativa com carater artistico-
teatral:(1) a Expressdo Dramética/Teatro reforcada em tempos de team
teaching,- par pedagogico, permite criar projetos articulados inovadores; (2) as
possibilidades de acdo exigem o desenvolvimento de muitas capacidades
humanas como a imaginacdo, a criatividade, a iniciativa, a capacidade de
suportar o esforco, a tolerancia a frustracdo; e (3) o cumprimento de objetivos
artisticos e culturais - os objetivos que a iniciacdo teatral permite alcancar séo
0s que podem significar uma educacdo artistica através dos processos que esta
vai despoletar. Para isso, torna-se necessario realcar a preeminéncia dos valores

comuns e das competéncias a adquirir por todos.

e 6.1. Etapas do projeto “Ha Teatro”

Apobs a reflexdo sobre as possibilidades da intervencdo definimos o tipo de acGes
a desenvolver. As especificidades do projeto “Ha Teatro” foram estabelecidas como
ilustra a Figura 7, o quadro onde se verifica a organzacao das trés etapas do projeto.

Em sintese, pode afirmar-se que a proposta de investigacdo tomou a forma de
projeto integrando-se na realidade dos profissionais em contexto. O projeto foi possivel
pela existéncia local de uma parceria — equipa educagdo — cultura. O projeto foi de
encontro as vontades comuns em que cada profissional da equipa encontrou reforgo e se
colocou em sintonia com outro grupo profissional e estabeleceu-se através de um

trabalho interprofissional articulando as dimensdes curricular, artistica e cultural.

40 A primeira companhia de teatro Playback foi fundada em 1975 por Jonathan Fox e Jo Salas. Tem como principios base o teatro de
improvisacéo, as histdrias tradicionais orais, o Psicodrama de Moreno e a pedagogia de Paulo Freire. saber mais sobre a filosofia
técnicas e origem consultar o site: http://www.playbackcentre.org.
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Etapas do projeto

Acdes

Métodos de recolha de dados

Periodo de
realizacdo

1a

Organizacao/

-ldentificacéo do
espaco/formas de
intervencéo;
estruturacdo do
trabalho a
desenvolver;
-Organizacgdo

(identificagdo das

Contactos com o Agrupamento;
Contactos com 0s possiveis

participantes no projeto;

Recolha de opinido

dos participantes;

Estruturacdo do guido do projeto

Observacdo direta;

Reflex8o da investigadora/mediadora.

De Setembro
a Outubro de

Negociacéo .
questdes de partida, 2007
-Selecéo da estrutura
operacional
concertada
(participantes);
-Reunides conjuntas.
-Aulas de expressao -Registos de diario de campo/Reflexdo
dramatica: da investigadora;
estruturagéo e -Recolha de opinido dos participantes;
aplicacéo; -Conversas informais; De Outubro
-Reunides com a -Observacéo direta; 2007 a Margo
- professora titular de -Planos das visitas; de 2008

Desenvolvimento/

Progresso

turma

-Aulas em par
pedagogico (team
teaching)

-Visitas ao Mosteiro;
-Espetaculo do museu

na escola.

-Avaliacdo de grupo.
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-Continuacdo das

-Escrita do texto em processo

colaborativo;

aulas de Expressdo -Construcdo das personagens; De Marco a
dramatica e ensaios da | -Registos de diario de campo/reflexao Junho de
peca; da investigadora; 2008
-Observacao direta;
3 -Estruturagdo de -Avaliacéo individual dos alunos (12
Producéao/ cenarios e figurinos; fase);
Avaliacdo -Questionario aos pais;

-Concretizacdo do
espetaculo na escola e
no Mosteiro;

- Avaliagéo do Projeto

pelos participantes;

-Entrevistas aos profissionais do
museu.

-Depoimento da professora;
-Avaliacéo individual dos alunos
(2%fase).

Setembro de
2008

Figura 7: Quadro organizador das trés etapas do projeto “H4 Teatro”.

7. Descricao dos métodos e instrumentos de recolha de dados
O uso variado de métodos de recolha de dados e investigacao teve relevancia por
facultar diferentes respostas que puderam contribuir para remover certas dubiedades ou
evitar subjetividades. Neste sentido, na fase de Diagnoéstico Preliminar os instrumentos
de recolha de dados utilizados da seguinte ordem:
e Conversas informais;
e Observacao;
e Questionario exploratorio.
As conversas informais incidiram sobre temas dos grupos profissionais que tinham
sido incluidos em projetos de colaboragdo anteriores e também sobre a organizagdo das
instituicbes. A formacdo dos profissionais foi objeto de auscultagdo assim como as
mudancas em curso nas instituicdes e as suas relacdes com a concecao de educacdo e 0
tipo de acolhimento dos puablicos, nomeadamente os publicos escolares para 0s
profissionais do museu. Todas as formas exploratorias conduziram a analise das formas
de colaboracdo atualizadas. Encontrou-se a partir delas, um cruzamento com a fase
seguinte assente em quatro eixos possiveis de valorizar e justificar a criacdo do novo
projeto.
1° Eixo - Aquisicdo de saberes e praticas a partir do trabalho colaboativo entre

profissionais de profissdes diferentes;
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2° Eixo - Definicdo de estratégias artistico-pedagogicas em contexto de AEC.
3° Eixo - Conhecimentos trazidos pelos profissionais e sua colocacdo em presenca

4° Eixo — Aquisigéo de competéncias dos alunos /evolugédo da parceria ;

Cada um destes eixos comandou a natureza, a organizacao e a articulacdo das

atividades.

Os instrumentos de recolha de dados utilizados no trabalho de campo, foram: Diario de
Campo (DC) que incluiu os documentos de preparacdo de aulas, as  observacoes,

comentérios e formas de sentir da investigadora-mediadora;Respostas ilustradas dos

Definicio de Conhecimentos

Aquisicdo de Aquisicéo de

trazidos pelos

estratégias artistico-

saberes e préaticas competéncias

pedagégicas em profissionais

contexto AEC

entre profissionais pelos alunos

pela sua colocagédo

diferentes Evolugao da

em presenca )
parceria

Figura 8: Os eixos de valorizagéo das formas de articulacdo do projeto “H& Teatro”.

alunos (respostas escritas com desenhos);Entrevistas;Depoimento da professora titular;
e Questionario aos pais acompanhado de notas complementares em conversas
informais.

O programa da mediacdo cultural compreendeu o conhecimento inicial da
situacdo, os elementos metodoldgicos de acompanhamento participante do projeto, 0s
elementos de contextualizacdo da acdo e os documentos de preparagdo das sessoes
registos permitem reconhecer 0s processos inerentes a uma mediagdo cultural
coeducativa.

Apresenta-se a descricdo e elaboracdo deste programa em funcdo do que foi
sendo concretizado na acdo, incluindo as formas de participacdo, as dificuldades
encontradas, nas quais os elementos metodologicos e os aspetos da mediacdo, se
revelam.

Alguns exercicios sdo acompanhados de comentarios de registo mais espontaneo
redigidos em momento de aula e outras descricdes sdo apresentados reflexivamente a
posteriori para melhor ilustrar as op¢des tomadas e a sua evolucdo. Optou-se por
organizar o trabalho de campo em partes que correspondem ao jogo complexo dos
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diferentes tempos e contextos [sublinhado nosso] inerentes ao desenrolar do projeto“Ha
Teatro™.

Foi feito o registo das fases sequenciais em simultaneidade com as
planificagBes, as observacbes, os comentérios e registos da forma de sentir da
investigadora. O Diario de Campo constituiu-se, assim, como um documento que torna
visivel a coeréncia da acao conjunta. Pressupde o registo reflexivo sobre a abordagem as
acOes artistico — pedagdgicas e culturais e inclui os aspetos de articulagdo, a
planificacdo das sessdes com 0s jogos exploratorios e dramaticos, as técnicas teatrais, 0s
elementos de sintese, 0s esquemas tedricos e 0 enquadramento das atividades com o
museu.

Esta producdo documental materializa o suporte da reflexdo sobre a natureza da
mediagdo do projeto. Este conjunto enuncia ainda o calendario do desenvolvimento do
Estudo. O desenvolvimento da intervencdo cruza-se desta forma com os objetivos
globais do Estudo:

e Indagar sobre as caracteristicas/aspetos da relacdo museu—escola-comunidade e
as caracteristicas da coeducacdo cultural;

e Compreender a intervencado dos profissionais nas praticas de coeducacéo cultural
num contexto de educacdo artistica com o apoio da mediacéo;

e Avaliar a evolugdo das competéncias dramaéticas e curriculares dos alunos e a

evolugéo da comunicacéo cultural coeducativa das relagdes museu-escola-comunidade.

Os objetivos que sustentaram a oportunidade da intervencdo através do projeto
recorrem a referenciais tedricos e praticos, tal como foi referido. Todo o trabalho de
campo/intervencédo se constituiu como uma descri¢do-reflexdo sobre a acdo mediadora
que atendeu as necessidades de acdo direta. Esta foi, ao mesmo tempo, imbuida, de uma
reflexdo didatico-metodoldgica que propde uma coligagdo entre a abordagem
coeducativa, uma viséo artistico-cultural integrada e a investigacdo-acao. Tal como uma
teia, interligam-se e contribuem como pressupostos da aquisicdo de competéncias
dramaticas e de iniciacdo teatral nos alunos e para evolucdo da comunicacdo cultural
coeducativa das relagfes museu-escola-comunidade. Cita-se, por postura adotada, um
outro artigo coletivo em que a autora tem participacdo e que posiciona as autoras sobre

o significado de experiéncia:
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“ Em educacgdo poder-se-a sempre por um tal itinerario, inovador quanto antigo de

experiéncia, dizer-se “vivi isto...ou vivi aquilo...”, expressar-se em um estado de arte,
em que nos colocamos a liberdade e a competéncia de o comunicar. Por extensdo, pode
dizer-se que uma experiéncia é o que ndés pensamos, lembramos, imaginamos, vemos,
ouvimos, cheiramos, tocamos, saboreamos, sentimos...Segundo as perspectivas tanto de
Jerome Bruner (1990) como de Carol Becker (1992), a experiéncia é a nossa “realidade
psicologica”. Ainda que vivamos na experiéncia, pode também afirmar-se que as

experiéncias ndo se podem repetir.”(Valente,(Macedo)Proenga e Zamith ,1996, p.198).

O discurso descritivo-reflexivo é explicitado através da atribuicdo de
momentos de significado e relato de episddios coeducativos e pretende elucidar

sobre as carateristicas da mediacédo cultural que advém da experiéncia vivida.

22 Parte -Descri¢do do trabalho de Campo

1. Caraterizacao dos contextos de intervencao Escola EB1 Carrascal

Como descrito anteriormente, a Escola EB1 do Carrascal onde decorreu a
Intervencdo é uma escola do 1° CEB situada em Mire de Tibaes - Braga. Conta com 4
turmas, tendo cada uma delas um numero de alunos entre as 20 e as 25 criancas. As
criancas da escola apresentam caracteristicas distintas, sendo composta por 4 grupos
heterogéneos, sendo as criangas sobretudo de origem e cultura portuguesa mas de
diferentes classes sociais e diferentes estratos econdmicos. Consultando o
“levantamento diagnostico das turmas” realizado pelos professores, verifica-se que 0s
problemas mais frequentes sdo dificuldades ao nivel da expressdao e comunicacdo e
défice de concentracdo, colocando os professores a expetativa que a Expressdo
dramatica/Teatro possa ter um papel importante na resolucéo destes problemas.

O grupo-turma participante no Estudo num total de 23 criancas do 1° ano de
escolaridade, foi composto por 13 meninas € 10 meninos, todos de 6 anos (3 dos quais a
fazer 6 anos depois de 15 de Setembro ). Este grupo, considerado muito ativo
apresentava contudo algumas questbes comportamentais problematicas, ainda que
bastante participativo. Por esta razdo, foi necessario definir prioridades relacionadas
com as competéncias sociais, nomeadamente, regular comportamentos e criar habitos de
trabalho organizado. Verificou-se que alguns alunos tinham dificuldades em cumprir as
regras preestabelecidas, dos quais trés alunos apresentavam algumas dificuldades e uma,
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muitas dificuldades. Como nos diz a professora Maria sobre a sua turma no seu
depoimento (DPM):

“Fiz a sua caracterizacdo socioeconomica e cultural, assim como o estudo das
expectativas e das motivagGes/interesses dos alunos. A identificacdo de problemas da
turma revelou sobretudo dois aspetos que influenciaram o trabalho futuro: um negativo —
constrangimentos ao nivel comportamental e défice de atengdo e de concentracdo; e
outro positivo — extremamente participativos e com grande curiosidade. Como o grupo
era formado por criancas de seis anos, houve a necessidade de utilizar metodologias
adequadas (DPM,p.1) . . . . novas realidades comecaram a surgir na vida destas
criancas. A medida Escola a Tempo Inteiro e a impossibilidade de a maioria das familias
ter o tempo suficiente para lhes dedicar permitiu a transferéncia das competéncias
sociais das familias para a escola. Os problemas comportamentais comegcaram a surgir

fora da sala de aula quer com auxiliares, quer entre colegas” (DPM, p.2).

Consultando o Projeto Curricular de Turma podemos referir que, na sua maioria,
os alunos desta turma séo criangas de agregados familiares pequenos: 5 alunos nao tém
irmdos, 16 tém um irmdo (&) e 1 tem duas irmas. O nivel socioecondémico geral aparenta
ser razoavelmente bom, ndo havendo criancas que revelem caréncias graves. 15 alunos
residem em Mire de Tibdes;1 em Frossos, 1 em Braga, 2 em Padim da Graca, 1em Real
e 3 em Parada de Tibaes, sendo estas freguesias rurais muito proximas da escola. Todos
os alunos frequentaram a pré com excecdo de uma aluna, que revela relativamente aos
colegas, muito poucas aquisicGes em termos de conceitos basicos e uma fraca resposta
aos estimulos.

A faixa etaria dos pais estd compreendida entre os 30 e 0s 45 anos de idade. Em
relacdo aos progenitores de sexo masculino,19 trabalham por conta de outrem, 3 por
conta prépria e 1 é desempregado. No que toca as progenitoras, 3 sdo desempregadas, 1
trabalha por conta prépria, 16 por conta de outrem e 3 sdo funcionarias de Estado.

O nivel geral de habilitacGes literarias dos pais € baixo: um com o 4° ano, um com
0 5° ano, onze com 0 6° ano, dois com o 7° ano, dois com o0 8° ano, um com 0 9° ano, um
com o 10° ano, trés com o0 12° ano e um com licenciatura. O nivel geral de habilitagdes
literarias das maes também € baixo: trés tém o 4° ano; dez, 0 6° ano; cinco, 0 9° ano;
trés, com o 12° ano; uma com licenciatura e uma com mestrado. De uma maneira geral,
os alunos séo apoiados em casa com os trabalhos escolares, especialmente pelas mées, e

todos frequentam as AEC.
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Nesta fase do Estudo, os procedimentos metodoldgicos foram a consulta do PCT,
a observacao e registo, conversas informais com os outros professores da escola, com as
criancas e auxiliares de acdo educativa bem com o envolvimento dado pela participagéo
nas brincadeiras das criangas em momentos de recreio, como forma de incluséo nos
problematicas e dindmicas existentes.

Apdbs este levantamento verificaram-se no grupo turma necessidades como a
aceitacdo de regras e normas, respeito e empatia pelo outro, trabalho em grupo em vez
de competicéo e o desenvolver as suas capacidades pessoais e sociais. Desta forma, deu-
se inicio a identificacdo dos objetivos do projeto de accao, recorrendo a analise efetuada
unindo-a a perspetiva da professora e aos objetivos do Projeto Curricular de Turma ja
aprovado em Conselho Pedagdgico do Agrupamento. O tema do projeto definiu-se
entdo como “Ha Teatro”. A fase seguinte definir-se-ia pelo sua execugdo e
desenvolvimento implicando a planificacdo do trabalho de Expressdo dramatica/Teatro,
o trabalho conjunto a desenvolver com a professora e com os profissionais do Mosteiro
e também a sua aprovacdo pelo Conselho Pedagdgico do Agrupamento Mosteiro e
Cavado.

1.1. Os espacos do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes

Inicia-se a caracterizacdo de alguns dos espacos do MSMT com dados historicos
recolhidos a partir de documentos antigos consultados na Biblioteca do museu, que tém
a intencdo de apoiar 0 reconhecimento da arquitetura e dos espacos naturais que

enquadraram as ac¢des do projeto “Ha Teatro”.

A fundagdo do MSMT remonta a meados do séc. XI. No séc. XlIl, o Mosteiro
recebeu imensas doagOes de terras e bens por parte de particulares. O Abade, senhor do
Couto de Tibdes, detinha o poder de cobrar impostos e aplicar a justica possuindo o seu
proprio exército. Perante estes privilégios, tinha em relagdo a Coroa, a obrigacdo de
ceder alguns homens, em caso de guerra. Este crescimento econdmico acontece durante
os séc. XII e XIII. Entre os séc. XIV e XV, o Mosteiro viveu periodos dificeis assim
como experienciou uma crise moral e material, que acompanharam a desagregacao geral
das comunidades religiosas. O Mosteiro, foi nesta época, escolhido para Casa-Mae da
Congregacgéo Beneditina em Portugal e no Brasil. Gragas a este estatuto, torna-se nesta

altura um dos mais importantes mosteiros a nivel nacional.
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Nos sécs. XVII e XVIII, é ampliado, incluindo a Cerca Conventual que se torna
um prolongamento do edificio. Na parte agricola, organizaram-se os terrenos em leiras e
socalcos que conduziam a agua das minas para 0 seu aproveitamento. Foram plantadas
novas espécies vegetais com vista a uma maior produtividade, adaptando a natureza as
necessidades do quotidiano. Em 1864, o Mosteiro é encerrado e nacionalizado, 0s seus
bens inventariados e vendidos em hasta pablica, com excecdo da igreja, que continuou
com o culto religioso. Em 1894, na posse de particulares, um grande incéndio destrui o
claustro do refeitorio, a casa das pinturas, e outros espacos.

A partir dos anos 50 do séc. XX que comeca a sua decadéncia. Vazio e muito
degradado € comprado pelo Estado Portugués em 1986. Logo ap6s a compra, foi limpo
o edificio, os caminhos e os jardins. Reconduziram-se as aguas e reconstruiram-se as
ramadas. Fizeram-se obras a nivel de telhados, tetos e paredes, numa tentativa de
recuperar as ruinas. Sendo o patriménio do Mosteiro bastante valioso, todos 0s seus
espacos demonstram a grandeza e o prestigio que a Ordem Beneditina teve em Portugal.
A Igreja é considerada Museu, pela representacdo de todos os estilos de talha dourada
em Portugal. O Mosteiro, estende-se as zonas de ruina e @ Cerca Conventual como
forma de valorizar a sua fruicdo, por parte dos visitantes.

Seguidamente enunciam-se 0s espa¢os mais visitados pelos alunos, com
destaque para a Cerca Conventual onde decorreram a maior parte das atividades com o

grupo- turma participante no projeto.

A Portaria: Neste local, eram recebidos pelo monge-porteiro todos 0s visitantes, quer
fossem monges de outros mosteiros, peregrinos ou aqueles que vinham pedir péo,

esmola ou tratamento. A porta estava sempre fechada e s6 era aberta ao toque da sineta.

O Claustro do Cemitério: Era o simbolo da vida monastica, era o centro de todas as
construcles ordenadas & sua volta. Era um lugar de descanso: 0s monges passeavam,

liam e rezavam. Foi construido no séc. XVII, bem como a construcéo da atual Igreja.

O Coro Alto:A construgcdo do coro alto decorreu entre 0s anos de 1666-e 1668. Sendo
considerado uma “rara espécie de cadeiral” e “um dos mais singulares de toda a
Europa”, o cadeiral de Tibaes, de planta em U, compde-se de duas filas de cadeiras. As
cadeiras sdo em madeira com assento levadico e apresentam no lado inferior figuras

esculpidas chamadas “misericordias” para apoio nos longos oficios do coro, em forma
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de mascaras. Ao centro do espaco estd uma grande estante onde eram colocados 0s
livros de cantochéo.

A Barbearia e Botica: A descricdo da barbearia foi retirada das “Atas
Capitulares”, definindo-se como:
“ ... casa em que os religiosos se hdo-de barbear... haverd uma chaminé e armarios em
que se guardem o caldeirdo, bacias e toalhas... e uma mesa em que se ponham as
navalhas...O tempo em que 0s monges se h&do-de barbear serd de 12 em 12
dias...”.Posteriormente, os monges de Tib&es resolvem montar no mesmo espago, uma
Botica “...para 0 gasto da casa e dos pobres com manifesta utilidade pela prontiddo dos
remédios e. . . . pela diminuicdo do gasto.” Sabe-se ainda da existéncia de varios livros

na Botica que ajudavam o monge boticario na preparacdo dos medicamentos.

A Cerca Conventual e Jardim Histérico: A Cerca faz parte do circuito museoldgico
do Mosteiro e é o0 habitat de centenas de espécies da fauna e flora.

“Aqui, pode-se observar entre outras plantas: o azevinho, o loureiro, a aveleira, o

medronheiro e a gilbarbeira. Quanto aos animais, podemos encontrar a aguia de asa
redonda, a galinhola, a rola a poupa, o pica-pau verde a andorinha das chaminés, a coruja
branca, o melro, o tordo, o cuco, 0 mocho, o coelho, a raposa e a cobra.

Os monges, na sua forma de viver na natureza, ao localizarem os seus mosteiros em sitios
ermos ou sobranceiros a agregados populacionais, foram um importante pélo ordenador
da paisagem do norte de Portugal até ao séc. XI1X, que subsistiu. Além disso, as terras do

Mosteiro eram muradas para “proibir os furtos da lenha e os danos que faziam os gados”.

Ainda hoje a Cerca é murada sendo considerada area patrimonial protegida , o
conjunto enquadra-se no conceito de Jardim Histérico.

Os jardins do Mosteiro eram designados como 0s espacos do Claustro do
Cemitério, do Claustro do Refeitério, Jardim de S. Jodo, Jardim da Capelinha de S.
Bento e do Jericd. Estes espacos eram trabalhados pelo monge horteldo. A agua chegava
até estes locais por uma elaborada rede de alcatruzes de barro, caleiros de pedra e canos
de chumbo que dotavam as fontes do elemento necessario a toda a estética barroca. Esta
corrente estética, considerou a Cerca de Tibdes numa referéncia obrigatéria da

compreensédo do Jardim em Portugal.

O Lago: Foi construido entre 1795-1798, “... por ndo haver aguas suficientes para o engenho

de serra trabalhar”. A sua forma eliptica remete ao Barroco. Alimentado pela &4gua das
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minas, fazia funcionar além do engenho de serrar madeira, dois moinhos e um engenho
de azeite. E atualmente um lugar de contemplagdo, onde os visitantes fazem uma pausa

para olhar a paisagem e sentir a natureza.

1.2. O Servico de Educacdo e Comunicacdo do MSMT

O Servico de Educacdo e Comunicacdo do Mosteiro de Tibdes promove acfes de
divulgacgdo, animagdo do patrimdnio arquitetonico e imaterial do conjunto museoldgico
e realiza ainda exposi¢des temporérias. Retirado do relatério de Servigo de Educacéo e

Comunicacéo (SEC) do ano anterior ao Estudo .

“Procurando atrair ao seu espaco varios tipos de publicos e tentando, a0 mesmo tempo,
consciencializar para a preservacdo e valorizagdo histdrica e cultural do Mosteiro, o
Servi¢o de Educacdo e de Comunicacdo faz um atendimento diferenciado aos grupos,
tendo em atencdo os objetivos da visita, as suas caracteristicas bem como da a conhecer,
0s espagos do Mosteiro, da Cerca e /ou a exposicdo a visitar. O publico escolar do ensino
Pré-Primario e 1.° Ciclo tem sido um dos alvos privilegiados no trabalho de animagdo e é
também aquele que, tem vindo a registar um crescimento significativo, representando, em
2006/2007, cerca de 3 500 criancas num universo total de cerca de 15 000 visitantes, o
que representa 23,5% do publico global. #* (Relatério SEC 2006/2007).%

Algumas das atividades propostas ao longo do ano letivo 2006/2007foram
planeadas em parceria com outras entidades, de modo a enriquecer o seu conteudo e a
permitir a troca mutua de experiéncias em varias areas, fazendo com que, deste modo,
haja uma maior atracdo e participacdo do publico. Esta politica de parcerias tem sido
uma das mais importantes formas de envolvimento e aproximacao da comunidade local
ao Mosteiro, dando como razdo o aumento do numero de visitantes totais anuais.
Através do conhecimento dos curriculos, da troca de informacdes e conhecimentos com
as escolas, foi definido como um grande objetivo abrir o Mosteiro a novas iniciativas
sobretudo dirigidas a professores, por forma a ir ao encontro das suas necessidades a
nivel tematico. Ao mesmo tempo que propdem o plano de atividades para os diversos

anos letivos, mantém uma grande abertura & exploracdo do Mosteiro por parte dos

42 Dados fornecidos pelo Servico de Educacdo e Comunicacdo do Mosteiro e retirado do seu relatério
SEC 2006/2007.
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professores, desenvolvendo atividades conjuntas com propostas articuladas resultantes
da interacdo entre os técnicos monitores e os professores.
Nestas acdes do museu, integram-se ainda outros agentes culturais ou artisticos, que
possibilitam planificar e realizar atividades como a animacdo de historias infantis,
realizacdo de ateliés de exploracdo ludico-pedagdgica, criacdo de texto teatral,
implementacdo de teatro de marionetas, animacdo das exposi¢Oes temporarias e 0
desenvolvimento de atividades especificas para a terceira idade. O conhecimento sobre
0 Mosteiro envolve especialidades que se tornam fundamentais para a sua efetiva
divulgacdo e que envolve a Historia e a Historia da Arte, a Arquitetura e a Engenharia,
a Biologia e as outras Ciéncias da Natureza, como sejam a Geografia, a Geologia e
outras. Toda a equipa é chamada a participar na divulgacdo, transmissdo de saberes e
animacédo do Mosteiro. Da Direcédo aos jardineiros, porque todos os saberes se cruzam e
interagem no sentido de transmitir ao publico a sua Memdria e a sua importancia como
nucleo de Identidade e Cidadania e veiculo transmissor de Cultura. Assim, para o ano de
2007/2008, o Servico de Educagdo e Comunicacdo do Mosteiro organizou e apresentou
as escolas as op¢des do seu Programa de Atividades que tinham os seguintes temas:

e “A ouvir ¢ a mexer... algo mais vou aprender!”- visita guiada ao interior do

Mosteiro - Publico-alvo:3 aos 5 anos.

e “Hmml!... H4 monges no Mosteiro!” Espetaculo de marionetas - Publico-alvo: 3

aos 10 anos.

e “Alice no Mosteiro das maravilhas de Tibdes” - espetadculo de marionetas.-

Publico-alvo:3 aos 10 anos.

e “Exploragdo dos Espacos Monasticos: Igreja e Coro Alto” - visita animada a

Igreja e Coro Alto, tendo uma marioneta como guia - Publico-alvo: 6 aos 10 anos.

e “A descoberta do Mosteiro de Tibdes” - visita guiada ao Mosteiro e Cerca

Conventual - Publico-alvo: a partir dos 6 anos.

¢ “A Horta” visita especifica- aprender e conhecer técnicas de cultivo em modo de

producdo biolégico - Publico-alvo: a partir dos 3 anos.

e “A biodiversidade na Cerca” - visita de carater geral, abordando diversas areas

do conhecimento - Publico-alvo: a partir dos 6 anos.

¢ “Olhares sobre anfibios e repteis” - visita especifica-Localizacdo e observagéo

de algumas espécies de répteis e anfibios - Publico-alvo: a partir dos 6 anos.
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¢“O mundo das aves” - visita especifica sobre a s aves existentes na Cerca
conventual - Publico-alvo: dos 6 aos 15 anos.
e Exposi¢des Temporarias- Programa de exposi¢cdes temporarias a partir das quais

serdo desenvolvidos ateliés tematicos para as escolas.

Contudo, o Projeto” Ha& Teatro” conjugou as visitas preparadas sobre “A
biodiversidade na Cerca”, “Olhares sobre anfibios ¢ repteis € 0 espetdculo de

marionetas: “Alice no Mosteiro das maravilhas de Tibdes”.

2. O inicio do projeto “Ha Teatro”

Articular de modo global as vérias linguagens de expressdo, 0s conhecimentos,
as experiéncias, com as vozes e a participacao de todos os alunos, vincular a intervengéo
a Expressdo Dramatica/Teatro, ligando-a ao curriculo e ao patrimdnio, foi o desafio que

se impds a investigadora no terreno de agéo.

Mas como converter este objetivo numa préatica integrada ao longo do ano letivo
2007/2008? Partindo da realidade analisada, o que conseguiriam os alunos fazer? Até
onde chegariam as suas possibilidades com 6 anos?

As respostas s6 se poderiam obter em resultado da experiéncia concebida e
orientada a partir dos objetivos definidos no PCT, redefinidos com a professora e
apresentados na primeira reunido conjunta aos elementos do SEC do MSMT. Decisivo,
seria 0 modo de relacionar todos esses elementos para se alterarem formas de trabalhar
como até ai incluindo a participacdo dos alunos no processo.

A descricdo da Intervencdo comeca com o traco dos registos do Diario de Campo, ap6s

a primeira sessio: 43

“Quando me encontrei pela primeira vez com a turma do 1° ano, na sua sala de aula, falei
de mim, do Estudo - razdo da minha presenca na escola, do meu gosto pelas historias, o
gue eu sei sobre historias, e contei duas muito curtas. Foi o suficiente para uma crianca
me chamar ‘professora das historias’. Os outros explicaram-lhe mais tarde, que a

‘professora das historias ia ser a professora de Dramatica*’.Foi deste modo, a minha

43 Diario de Campo ex: (DC/S1) simbolo e nimero da sessdo a que se refere o Diario de Campo.
4 Foi assim que os alunos que me chamaram sempre:” a professora de Dramatica”. Alguns, mais tarde me viriam a chamar a
professora Paula.
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entrada nas salas de aula da Escola EB1do Carrascal no fim do més de outubro de 2007,

com a ‘minha’ turma de 1° ano, como ‘a professora de Dramatica’ (DC/S1).

Os registos do Diario de Campo séo de variados tipos -de reflexdo, uma vezes,
mais avaliativo outras ou mais analitico- descritivo e ainda outras mais emocional ou
de esséncia mais poetica. Os recortes que ilustram, surgem como refor¢o de sentidos e

ndo obedecem concretamente a uma ordem cronoldgica sequencial.

“Em tempo de escuta, ja comego a sentir que 0 tempo que passamos juntos é desejado cada
vez mais:” professora, estas connosco hoje? ” (saltinhos e gritinhos). Na segunda semana, era
como se aparecer na escola fosse ja o grato tecer de ligagGes entre mim e o grupo, o lugar e o
tempo.

Seréa por ser um tempo de descoberta?

Sobre mim prépria?

Sobre formas de sentir?

Sobre coisas que sinto saber e partilho?

Mas porqué tao especial?

Porque ha encontro, porque ha abertura, porque ha grupo e corpo,

porque sinto confianga no que irei desenvolver.” (DC/S3)

Refletindo, estavam encontrados os elementos que me fizeram considerar que o
tempo das sessdes seria enquadrado por quatro condi¢es fundamentais que definem a
natureza dos processos criativos das dindmicas de iniciacdo Dramatica do projeto “Ha
Teatro ™

e O valor da experiéncia;
e A liberdade pessoal em par pedagdgico;
e A importancia da abertura ao outro;

e A confianca para a criacdo artistica.

2.1.Caracteristicas do trabalho desenvolvido
A Expressdo Dramética/Teatro com criangcas do 1° ano do 1° Ciclo, (5-6 anos)
tendo por objetivo ajudar ao desenvolvimento afetivo, social e intelectual, (Slade,1955)
apoia as formas de exprimir tanto o que pensam, como 0 que sentem. Todas as
atividades proprias desta area, procuram promover na crian¢ca a oportunidade de
questionar a realidade e mostrar emocoes.
Colocava-se a questdo: - Como integrar temas possiveis de desenvolver a nivel
dramatico, tendo como suporte o PCT? Os conteudos contemplados no projeto
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elaborado pela professora Maria, foram redefinidos em reunides preparatorias e em
seguida com caracter semanal estas reunides orientavam os conteudos a trabalhar nas
sessbes de Expressdo Dramatica/Teatro e nos tempos em team teaching. Estes
contetidos derivavam das areas curriculares* selecionadas:

e Lingua Portuguesa: Comunicacao oral , gestual e escrita.

e Estudo do Meio: “A descoberta de si mesmo, A descoberta dos outros e das

instituicdes, a descoberta das inter-relagfes entre 0 meio ambiente e 0s espacos.

Concretamente, as atividades de Expressdo Dramatica/Teatro envolveriam o0s
recursos aos pressupostos corpo, espacgo voz e objetos /materiais.

Corpo — Criar 0 gosto pelo movimento fisico expressivo e particularidades do gesto
reforcado pelos meios educativos Jean—qui-rit*® (método usado pela professora Maria
para a aprendizagem da leitura e escrita com esta turma de 1° ano) presenciado por mim
numa sala de aula pela primeira vez. Trabalho este de consciéncia corporal e gestual
bastante interessante [e complexo] para a aprendizagem da leitura e da escrita.

Espaco -Exploracdo sensorial em contextos formais e ndo formais — incluindo materiais
objetos, e recursos varios nos diferentes espacos onde decorreram as sessoes.

Voz - exploracdo sonora de possibilidades vocais; canto; trava-linguas; palavras
inventadas; sons de animais;

Sendo através do corpo, que as criancas percecionam tudo o que esta a sua volta,
exploram e reagem aos estimulos externos e é através do aspeto sensorial que recolhem
a informacdo que depois as ajuda a criar as imagens mentais enriquecendo a sua
expressdo. Por isso, o primeiro periodo focou-se mais no conhecimento do corpo, e das
possibilidades do gesto, da audicdo, do tato, dos sons e da visdo, acompanhando a
investigadora alguns momentos de aula com a professora Maria a fim de conhecer os
fonemas que iam aprendendo .Todos este elementos ajudaram numa primeira fase da
abordagem, a desenvolver a capacidade da crianga, para imaginar, criar e exprimir.

Os exercicios desenvolvidos nas sessdes de tinham como primeiro objetivo
explorar estas capacidades através do jogo dramatico. Este foi complementado com:
desenho e escrita criativa, audicdo de contos e reconto de historias tradicionais, fabulas,

mitos e lendas momentos de relaxamento e imaginario guiado. Foi dada énfase a

45 para conhecer os contelidos da areas curriculares, ver PCT - Anexo 5
4 Metodologia ativa que recorre a cangdes com movimento, histérias contadas e dramatizadas sendo cada fonema apresentado e

associado a um gesto especifico.
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descoberta, & fantasia, e & criagcdo de momentos de fascinacdo sobretudo a partir das

visitas ao Mosteiro, com a inclusdo de elementos do patrimonio .

“Se se pretende passar a dar énfase a Expressdo Dramatica/Teatro como area
aglutinadora de contelidos e vivéncias, é necessario estender a duragdo dos tempos de

atividade e ndo reduzi-la aos 50 minutos no final do dia escolar, como tempo
habitualmente previsto para as AEC. Pensei comecar a ir a escola 2 dias por semana,

também da parte da manha. Sinto que o tempo é muito pouco. Falei nisto & professora

Maria que aceitou muito bem a proposta. (DC/S4)

Desta forma, a professora Maria e eu acordamos que poderia haver, além destes
tempos, outros, em que se estaria conjuntamente na sala de aula e também no Mosteiro
com os monitores. Mediante este acordo, decidiu-se definir e estender os tempos de aula
conjuntos, com um tipo de funcionamento semelhante ao team teaching,(par
pedagdgico) procurando, a pedido da professora, estar em observacdo no inicio e
conceder da minha parte, grande atencdo as caracteristicas de cada aluno.

Sobre esta possibilidade de trabalho foi acordado criarmos exercicios que
fossem independentes do trabalho em presenca. Foi decidido, na primeira reunido com a
professora Maria que, para tratar um tema, falar de um rosto ou de uma éarvore, 0s
alunos pudessem também ter uma proposta minha que envolvesse 0 corpo, a pintura ou
uma colagem com materiais naturais recolhidos. Que se alargasse (sempre que possivel
e da forma possivel) o registo expressivo a outras linguagens. Esta decisdo foi tomada
no sentido de para além do trabalho de corpo, voz, espaco e imaginagdo nas sessdes de
Dramatica, poder também na sala de aula com ela proporcionar uma abordagem o mais
globalizante possivel, incluindo os contetidos curriculares.

Os jogos de linguagem seriam também facilitadores dessa abordagem e foram
baseados ao inicio, e com o apoio da professora, nos meios educativos Jean qui rit.

Foi decidido dar énfase a audicdo de histérias tradicionais que foram por nés
selecionadas, e que a abordagem didatica seria feita por cada uma de nés (medidora e
professora) em conjunto ,mas de forma propria. A selecdo das historias foi feita em
acordo. Foram elas: a formiga e a neve, o0 sol e o vento, a lebre e a tartaruga, o
capuchinho Amarelo, Casinha de chocolate, Jodo sem medo, Gigante egoista, Feiticeiro
de OZ, os Musicos de Bremen, Alice no Pais das Maravilhas, Lichi e a Serpente Slayer,
Gata Borralheira e Coelhinho Branco, sem no inicio ser estabelecida a ordem pela qual

se pegaria nesta ou naquela outra historia.
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Para a articulacdo e desenvolvimento das sessdes, foram usados o0s temas:
Identidade — Quem sou eu? Auto-retrato fisico e psicoldgico, e as ligacbes familiares.

Ambiente —O que me rodeia: as casas, as arvores, 0s animais, 0s 4 elementos
ares, agua, terra e fogo; o sol e as estrelas; os pontos cardeais e a agua. Os animais, as
estacdes do ano.

Patriménio — “o Mosteiro perto de mim”: o que ¢ um Mosteiro-museu, relagdes
com a minha casa (vs. casa dos monges.) Os espagos e as diferentes arquiteturas. A
vida dos monges do Mosteiro no séc. XVIII e as suas profissdes. A biodiversidade na
Cerca de Tibdes.

Sentimentos e emoc¢Ges — 0 medo, a alegria, a tristeza, a ternura, a felicidade e a
infelicidade, a raiva, 0 gozo, a solidariedade. Neste sentido, ainda que nem todos 0s
contelidos fossem de ordem concreta ou verificavel na realidade, estes seriam
explorados na pratica e na sua maxima forca expressiva orientando a capacidade de dar
forma através da combinacdo de varios meios artisticos ( e.g. desenho de sentimentos
com cores em pintura) movimento -danga com panos de cores e sempre que possivel

canc@es ,sons instrumentais e musica.

2.2. Metodologia das sessdes de Expressdo Dramatica/Teatro

Para a préatica de Expressdo Dramatica/Teatro em tempo de AEC, sem grande
existéncia de figurinos e aderegos, recorreu-se ao material disponivel no espacgo de sala
de aula e afastando ou juntando mesas e cadeiras criava-se uma zona onde no final do
horério letivo diario, eu entrava como a professora de Dramética e trabalhava com a
turma. Encontrei algumas vezes o grupo cansado e com conflitos por resolver, surgidos
sobretudo em tempo de recreio.

A fim de que as circunstancias da sala de aula ndo se tornassem limites foi
necessario um levantamento das possibilidades que as ultrapassassem. Comecei por
explorar (acompanhada da professora Maria) os espagos das diversas areas da escola,
decidindo-se que algumas aulas decorreriam no espaco da sala Polivalente. Pedi a todos
os alunos que trouxessem de casa materiais e aderegos para usarem nas sessdes de
Expressdo Dramatica e transformou-se desta forma o espaco da sala Polivalente,

personalizando-o.

As criancas trouxeram materiais, como pedido. Estes movimentos de possibilitaram aos

alunos criarem uma outra simbologia para o ambiente do quotidiano escolar e promoveram o
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estreitamento da ligacdo afetiva dos alunos com a escola, redimensionando a relacdo
professor - aluno (cumplicidade no olhar o espaco de outro modo e no facto de o poder
transformar com objetos que cada um trouxe), e também a dos alunos entre si, e entre estes e
0s varios espagos onde acontecem as atividades expressivas” (DC/refexdo posterior sobre o

vivenciado).

Nas reunibes ocorridas anteriormente com a professora Maria, considerou-se
que os temas podiam relacionar-se em Varios sentidos, mas permaneciam duvidas sobre
quais os conteudos curriculares a escolher e a integrar conjuntamente com os contetdos
que se queriam passar sobre o patrimonio, pois ainda ndo se tinha incluido os
profissionais do Mosteiro nas nossas reunides seguintes pois estas proporcionavam-se
na escola. IdentificAmos a urgéncia de marcar e articular com o programa de atividades
que o MSMT organizava.

Como chegar a propostas pedagogicas para relacionar os temas a desenvolver?
Estas davidas foram partilhadas por todos, mas o progresso nas conversas faziam surgir
ideias “ quase prodigiosamente” iam aparecendo solugdes diarias propostas por
qualquer um destes elementos em que se reconheciam principios de educacéo artistica
e cultural.

O desenvolvimento do tempo de cada sessdo de Expressdo Dramatica/Teatro,
decorreu inicialmente com a criacdo do Diario de Expessdo Dramética em que
sobretudo seria para desenhar e registar o que fosse preciso ficando ao critério de cada
alunos o que ai queria por. Ficou combinado que andaria sempre com eles na mochila
para quando fosse necessario. Seguiram-se exercicios de aguecimento, jogos de
conhecimento e exploratérios e de cooperacdo incluindo nestes o trabalho sobre a
nocdo de espetador. Para tal, um grupo representava enguanto 0s outros eram
espetadores. Este, ap0s a apresentacdo, analisava e faziam comentarios, proporcionando
quer ao grupo recetor quer ao grupo emissor a conquista progressiva da linguagem
dramética. Foram adquirindo as noc¢des béasicas reconhecendo as suas caracteristicas
(e.g. fazer dentro de um espaco especial, delimitado, e que era respeitado como espaco
cénico). Por sua vez, a liberdade de expressdo foi considerada essencial. Contudo,
liberdade ndo significava permissdo de perturbar a aula; existiram sempre regras e
valores a respeitar para que houvesse um bom desempenho, para além dos aspetos da

atencéo, do siléncio e da concentragao.
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O Jogo Simbdlico, espontaneo que as criangas praticam atraves da improvisacao
com materiais e objetos facilitavam a expressao, sendo experiéncias-chave nesta faixa
etaria.

Segundo afirma Alberto Sousa, a crianga brinca “utilizando a representagdo mental (
‘sou um comboio’, ‘sou um avido’,etc.),imita o gesto na auséncia do objecto ou da
situagdo; por analogia da situacdo com o simulacro de objectos” (Sousa,1980, p.20)
O papel da investigadora -mediadora baseou-se neste ambiente ludico de cria¢do
dramética e essencialmente numa pedagogia ndo diretiva facilitadora do contacto com o
meio da crian¢a, proporcionando novos jogos e experiéncias simbdlicas promovendo a
inclusédo de todos os elementos do grupo.

Para conseguir isso, nesta altura centrei a minha acdo nas trés abordagens ja
citadas na metodologia que determinavam o formato da sesséo: Lugar da palavra no
inicio, Desenvolvimento e Improvisacdo no decurso da sessdo, e Avaliacdo-reflexdo, no

final.

¢ ...de inicio fundamentei-me no conhecimento e no auto-conhecimento, na interpretagdo
ludico-expressiva da crianga: procurando estimular a criagdo de propostas de jogo,
respeitar a expressdo de cada crianca e ajuda-la a auto -avaliar-se ao longo do seu proprio

processo de progressdo.” (DC/reflexdo posterior).

A partir do momento em que houve a escolha das tematicas foi feita a planificacdo
das atividades AEC de Expressdo Dramatica/Teatro que compuseram uma parte do
Programa desenvolvido em horério escolar a ocorrer com uma frequéncia de duas vezes
por semana com a duragdo de cinquenta minutos.

e Estrutura das tematicas: sessao-tipo
Técnica criativa: Questionamento
Lugar da palavra:
- Quem és tu? Onde vives? Quem é importante para ti?
- O que fazem pai e mae?
-Quem vive contigo?
- Como é a tua casa?
- Como te sentes na escola?
- A escola também é uma casa?

- O que é um Mosteiro para ti?
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- O Mosteiro também sera uma casa?
Quem vive neste Mosteiro?
Historias tradicionais de referéncia: o feiticeiro de OZ, A casinha de chocolate, Gata

Borralheira. Desenvolvimento das sessoes.

Abordagem tematica: As quatro estacoes

Técnica criativa: Questionamento

Lugar da palavra:

- Como esta o Tempo hoje?

- Quando chove?

- Como é o sol?

- Como sinto o vento?

Como sdo as estacdes do ano no Mosteiro?

O que se faz 1a?

Historias tradicionais de referéncia: Lenda do sol e do vento; A formiga e a neve.
Musicos de Bremen. Cangdo: “Sol de outono” e “Numa roda dan¢a “Desenvolvimento

das sessoes.

Abordagem tematica:sentimentos,as emocdes,0s comportamentos

Técnica criativa: Questionamento

Lugar da palavra.

Comportamentos maus e bons que provocam sentimentos.

O que é um sentimento?

Para que serve o medo, e a coragem? Quando sentes medo? Como fica o teu corpo?
Como passa 0 medo?

A alegria e a tristeza

A preguica: como é ser preguicoso?

A solidariedade

Histdrias tradicionais de referéncia: a Lebre e tartaruga,0 gigante egoista Lichi e a
Serpente Slayer, O coelhinho branco, o Chapeuzinho amarelo. Jodo sem medo.

Desenvolvimento das sessoes.
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3. Primeira etapa do projeto: Organizacao/negociacao
Logo no inicio do projeto, em outubro de 2007,foi realizada uma primeira reunido com
todos os elementos adultos do grupo de trabalho e estabelecida a negociacéo sobre os
lugares, selecéo dos elementos da equipa do MSMT, definindo:

A experiéncia de colaboragédo na parceria;

O tipo de projeto a implementar;

Principios de media¢&o do projeto.
Foi organizada e distribuida a todos os elementos, o seguinte quadro com as

componentes do projeto.

Dominios Publico-alvo Objetos focado Dimensdes
Museu Professores Aprendizagem Parceria
Escola Profissionais de expressivo- Mediacéo cultural coeducativa
Expressdo dramatica museu artistica e cultural
Alunos e curricular

Figura 9: Componentes do projeto “Ha teatro”

Posteriormente, construiu-se outro quadro referente as particularidades de organizacao
do projeto, determinadas nesta fase.

. Processo L
Projeto Atividade
Atividades continuas e B . i
. ] Sessdes solo e em par pedagégico Drama e curriculo
interligadas
Atividades pontuais Visitas ao Museu Espetéculos

Par pedagdgico (team teaching)

= Planificagdo articulada o
Inovacoes . L Drama/visitas ao MSMT
Reconhecimento de episédios de

coeducacdo

Figura 10: Particularidades de organizagdo do projeto.

O inicio do processo pautou-se pela organizacao dos discursos nas reunides dos
parceiros. Esta procura estd no cora¢do da coeducacdo cultural e a organizacdo e a
escrita das sinteses das ideias apresentadas estabeleceu o encontro de uma linguagem

comum.
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De seguida, apresenta-se 0 quadro sintese os aspetos base estabelecidos pela

mediacéo.
Mediacao: principios Mediacao: Aspetos praticos
Facilitar a expressao de necessidades Garantir o rigor
Definir uma linguagem comum Garantir os objetivos
Inventar tipos de funcionamento participativo com base em Definir responsabilidades
Motivagdo; Respeitar 0s procedimentos
Sinergia; Identificar o conjunto das fases
Dialogo; Ajudar nas decisdes
Apropriacdo de linguagens; Estabelecer as previsoes
Coordenacdo; Avaliar as situagdes
Facilitacdo das formalizagdes institucionais; Otimizar os recursos
Implementacéo de referéncias comuns Tratar, selecionar e difundir a informacéo
entre os elementos do grupo
Avaliar impactos

Figura 11: Sintese dos aspetos base estabelecidos pela mediago.

Sobre a questdo do carater investigativo no trabalho, verificou-se que as
questBes que se levantavam sob a forma de hipoteses de trabalho nas reunifes que se
tinham por vezes em separado por questdes de incompatibilidade de horarios, foram
entusiasticamente pensadas e transmitidas entre uns e outros para que existisse
articulacdo. Salienta-se que todas as propostas eram sempre bem recebidas por todos 0s

elementos.

3. 1. Segunda etapa do projeto: Desenvolvimento/ programa das sessoes

O programa, pensado para a intervengéo, inclui o plano das agdes das atividades
e a natureza das sessbes de Expressdo Dramatica bem como todas as implicacdes do
processo de coeducacéo cultural com os elementos parceiros. Em seguida apresenta-se o

Programa das 14 sessdes de Expressdo Dramatica / Teatro
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Tema

Aula 1
“Apresentacio e conhecimento”
CORPO: Explorar os movimentos livres
~ Lo do corpo
Expressdo Dramatica P
o ESPACO: Situar-se no espago em relagéo
eDesinibir e contactar com todo o grupo. }
aos outros, formar rodas, linhas
eAliar a emissdo sonora a gestos/movimentos. . . .
g VOZ: Experimentar maneiras diferentes
de produzir sons com o seu home.
Lingua Portuguesa
Objetivos eComunicar oralmente, com autonomia e clareza.
e Silabas com nomes proprios.
o Regular a participacdo nas diferentes situacBes comunicativas (aguardar a vez de falar,
ouvir e respeitar a vez do outro)
Estudo do meio
o A sua identificacdo, os seus gostos e preferéncias sobre animais, 0 que eu sei sobre 0 meu
animal preferido.
Materiais .
Musica: Bach e Pascal C.
Leitura da histéria do Coelhinho Branco.
Lugar da ] ] .
Em pé: Qual é o teu nome? Dizer com um gesto.
palavra

Circulo sentados: O que é para ti o teatro? (dizer s6 numa palavra)

Desenvolvimento

e improvisagéo

e Jogo dos nomes

e Emroda, sentados: dizer o nome; dizer o nome do colega ao lado; dizer o seu nome
€ 0 movimento e todos repetem.

e Em pé, dizer o nome com gesto

e  Depois retira-se a voz e ficam sé os movimentos.

e Manter 0 movimento mas diz-se a cor preferida quando se faz o seu movimento.

eEm 2 grupos: fazer a sequéncia ao som de duas musicas diferentes, escolhidas. Dada uma
configuracdo no espago (em roda, em linha, de costas), experimentar e apresentar ao outro
grupo. Desenhar no ar o animal preferido da historia-(coelho, cabra, formiga,etc) com
diferentes partes do corpo, indicadas (baseadas nas respostas dos alunos).

*Dois grupos: mimar as a¢cdes de um animal da histéria. A acdo é mostrada num carto s6 ao

grupo- os outros adivinham.

100




Observacdes
Os mais desinibidos disseram sobre teatro: brincar,

fazer outras coisas, fingir. Conclusdo pode-se dizer

Avaliacao Como foi a aula? “faz- de- conta”.
Animais preferidos foram s6 animais domésticos.
Conversa sobre o seguimento das aulas. Nota para a
préxima aula: observar animais que nunca viram bem e
conhecem pouco.
Tema
Aula 2
“No campo e na cidade”
Expressdo Dramatica CORPO: 0 meu tamanho
e Dramatizar cenas do quotidiano ESPACO: vertical/horizontal. Linhas no espago.
familiar, situagdes vividas ou VOZ: cantar as partes do corpo. Experimentar
imaginadas. maneiras diferentes de produzir sons dos animais
o Aliar a emissdo sonora a conhecidos.
gestos/movimentos
Objetivos Lingua Portuguesa
o Descricdo oral da sua casa. Descri¢do das varias acbes. Nomear as diferentes partes do
corpo.
Estudo do meio
O campo e a cidade. A minha casa, 0 meu quarto. As varias idades do ser humano. Nocéo
de crescimento. Como é o meu dia-a-dia.
Materiais Tamborete. Cancéo das partes do corpo.
Folhas grandes de papel cenario a medida do corpo para deitar. Lapis de cera.
Leitura da histéria: ( Hensel e Gretel) versao portuguesa: Jodozinho e Maria.
Lugar da
oalavra NocOes de casa no campo e apartamento na cidade. Diferencas. Onde se situam as suas

casas.

Desenvolvimen

to

eEm roda: sons e movimentos livres na sala toda, andar na floresta, chegar a casa, entrar em
casa, quem esta 14? Sair de casa, perder-se na floresta, encontrar o caminho para casa.
eMarcar o caminho com papelinhos e seguir até ao espago marcado como a casa.

o0 mesmo exercicio, mas na cidade.
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Improvisacao

e Andar pela sala cantar em mm, baixinho, quando se ouvir o tamborete, desmaia/derrete
devagar com um som acompanhando a descida do corpo.

o Andar pela sala como se andasse no campo. Troca, ao som do tamborete andar na cidade.
Deitar no papel, siléncio dormir e acordar levantar com som agudo. Deitar com som
grave.

e Mimar, em grupos, diferentes idades: do bebé ao velhinho.

o Em pares: Deitar no papel na posicéo preferida para o outro contornar o corpo e ficar

desenhada a sua silhueta na posicéo preferida de dormir.

Observacdes
Muito atentos a leitura da historia.
Quase todos tém casa com um campo em volta.
Poucos fizeram sons.

Uns riram muito dos sons do Rui, que tenta sempre ser comico.

Avaliacéo Como foi a aula?
Surpreendidos e agradados por verem o seu corpo no papel
Gostaram e queriam ficar deitados no papel.
Quase todos referiram a mée e a avé nas memdrias, a sua casa, sua
cama e a posicédo de dormir.
Reflexdo: Esta aula foi muito gratificante e acabou com um melhor
conhecimento do grupo.
Aula 3 Tema
“Estatuas”
Expressdo Dramatica CORPO: formas de andar. Mobilidade
Estabelecer relagcBes entre corpos | /imobilidade.
segundo a sua posi¢do no espaco. ESPACO: posices do corpo no espagco e
Velocidade na deslocacéo. velocidades
Explorar atitudes e expressdes VOZ: Explorar palavras em voz alta e baixinho
faciais. Emogdes e expressdo de
varias.
Objetivos

Lingua Portuguesa
¢ Conhecer e utilizar o vocabulario: rapido/lento,em cima, atras, a frente, entre, dentro, fora,

a esquerda, a direita, sobre, antes, depois.

Estudo do meio
Localizar espagos em relagdo a um ponto de referéncia: perto de/longe de; em frente de/atras

de; dentro de/fora de; entre; ao lado de; a esquerda de/a direita de. O centro.
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Musica. Carnaval dos animais

Materiais
Tamborete
Lugar da Leitura da histdria: a lebre e a tartaruga.
palavra Circulo: O que fizémos nas aulas anteriores?

esenvolvimento

e improvisacao

° Andar pela sala, passar pelo meio de duas pessoas, sem tocar.

. Depois passar por uma pessoa pelo lado direito e depois pelo lado esquerdo.

VariacGes de velocidade. Ao som de toque no tamborete, todos param, ao som de dois, todos

se mexem.
° Corrida em camara lenta. Quem ganha é o Ultimo a chegar a meta.
° Escolher uma pessoa e segui-la sem ela perceber, temos que saber sempre onde ela

estd. Alguém desconfia, acha que sabe quem é que o esta a perseguir? Continuar a andar e
p6r a mdo no ombro da pessoa que estdvamos a seguir. O grupo faz um circulo, colocando-
se dois a dois de brago dado e com as suas médos na anca. Cada par € o perseguidor e 0
perseguido, estes colocam-se frente a frente e fora do circulo, comecando a correr ao sinal
do tamborete para o perseguidor tentar apanhar o perseguido. Quando este Ultimo se sente
ameacado deve agarrar-se ao braco livre de um dos jogadores do circulo para que o outro
elemento do par passe a ser 0 novo perseguidor

eJogo: “Mostra quem tu és!” No circulo, ir ao centro exprimir em primeiro lugar sé6 com
som, e depois com movimento — eu sou assim! E voltar atras ao circulo; todos repetem como
0 Rui e ele fica a ver as imitagdes. Seguinte, todos dizem o que gostam mais de fazer e quem

também gosta disso d& um passo em frente no circulo.

A pares: o escultor e a estatua: de pé, a estatua tem os olhos fechados. O escultor comega
por aquecer o barro (o corpo) amassando, para poder moldar. Comeca a moldar o corpo da
estatua, afastando-se de vez em quando para ver as diferentes formas que cria. Quem faz de
estatua vai colecionando memorias de posicoes. Quando os escultores terminam as estatuas
ganham vida e movem-se de uma forma para outra e para outra. Troca 0s papéis.

. A danga das estatuas: A cada batida do tamborete muda a estatua.

Com outra musica, cada um fica em estatua ou danca até a proxima estatua como quiser.

eMetade do grupo faz a danga das estatuas e o outro observa.
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Observagdes: O objetivo mais importante é que considerem diferentes
pontos de vista e adquiram progressivamente um conhecimento mais
profundo de si. Preferéncias acabam por aparecer, quando trabalham a
pares. Foi necessario dar indicagdes, sobre as partes do corpo e formas
de tocar no outro.

Jogo que gostaram mais foi 0 “mostra quem tu és!”.

Avaliacéo .
Como foi a aula?
Reflexdo: Ao construir em grupo desenvolveram diferentes
formas de expressdo ndo-verbal. Estas sessfes ajudam a
construir o seu conhecimento de cada um e a trabalhar em
grupo, reconheco que vao progressivamente englobando
informacdo que parecia estar separada antes.
Tema
Aula 4
“ Passeios e viagens”
Expressdo Dramaética CORPO: Travessias do espaco, em velocidades diferentes.
eMimar uma viagem ESPACO: Movimentar sem tocar em nada, nem em ninguém
curta, com inicio, meioe | VOZ: Sons baixos, e altos. Falar ao mesmo tempo que o outro
fim. se movimenta.
Lingua Portuguesa
Objetivos . Conhecer e utilizar o vocabulério. Descrever lugares por onde ja passearam.
Estudo do meio
Meios de transporte.
Localizar espacos em relacdo a pontos de referéncia.
Materiais
Duas bolas feitas de meias.
Leitura da histéria:” o Feiticeiro de OZ” -1%parte
Lugar da Aprender a falar na sua vez, s6 quando tem a bola na méo.
palavra Jogo da palavra com duas bolas.

Em roda: apresentacdo do tema. O que é uma viagem? Troca de nogdes.
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Desenvolvimento

. Jogo: “Vou ali e ja volto.”

. Andar pela sala devagar, passar pelo lado direito de uma pessoa e depois pelo lado
esquerdo de outra. O mesmo, a correr.

. E introduzida no jogo uma bola, a bola é passada de mao a mao (olhar para a
pessoa a quem se da a bola), quem recebe a bola enrola até ao chdo, dorme 2 segundos e
continua a andar e passa a bola. E introduzida uma segunda bola.

. Em dois grupos: um grupo tem o tapete voador, 0 outro grupo passeia .

. O grupo escolhe uma forma de viajar e um lugar no espaco e fica em estatua. O
grupo que tem o tapete voador muda de posicao. O grupo que passeia esta na periferia da
sala e vai dizer o que esta maneira. Troca 0S grupos.

. Em grupos separados, mimam uma viagem, 0s outros adivinham onde vai.

Improvisacao

e Em trés grupos, o exercicio anterior mas agora um dos grupos observa e enquanto outro

desenha a maneira de viajar. Troca de grupos.

Observagdes
Em roda: colocam-se todos 0s desenhos no centro e relembram
0S passeios.
Respostas sobre ser melhor fazer ou desenhar.
E melhor desenhar:7 respostas.

E melhor fazer:16.

Como foi a aula?

Avaliagéo ’
Qual é melhor,
Desenhar ou fazer?
Tema
Aulas “Viagens imaginarias ”
Expressdo Dramatica | CORPO: ag¢des e gestos do quotidiano conhecido.
elmaginar ESPACO: posicBes no espaco: vertical /horizontal. Diagonais
Objetivos VOZ: sons para acompanhamento de agBes. Vocalizos e

cantarolar
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Lingua Portuguesa

e  Construcéo de frases a partir de palavras surpresa.

Estudo do meio

e pontos cardeais

Materiais .
Tamborete. MUsica
Lugar da Leitura da histéria *“ Os musicos de Bremen”
palavra Em roda: Ja viajaram? Tém vontade de viajar? O que podem encontrar quando chegam a um

novo lugar?

Desenvolvimento

Em roda: cada um diz uma palavra que tenha a ver com a palavra que foi dita antes. O

seguinte diz uma frase com sentido.
eCada um diz uma frase, acrescentando a frase anterior de forma a criar uma historia.

eMimar uma acdo do dia-a-dia (ex., acordar, comer, lavar-se), escolher a idade e uma pessoa

para imitar. Podem fazer sons que acompanham os movimentos.

Improvisacao

e Grupos de cinco: Improvisam uma viagem: a preparacao, a viagem. O encontro com o que
desconhecido.
e Antes decidem para onde vao, quem vai, quem esta no lugar de partida, quem esta no

lugar de chegada, se encontrardo alguém pelo caminho.

Avaliacéo

Observacdes
Uma viagem é uma histdria. Comentarios:
Uma histéria tem sempre o fim! Vitdria, vitdria acabou-se a
) historial E s6 inventar e pronto! Olha! Sai das nossas cabecas!
Como foi a aula? o ) o
Uma histdria pode estar num livro...na biblioteca!

Reflex&o: o tempo de concentragdo para improvisar a viagem, foi

curto.

Aula 6

Tema

“ O feiticeiro de Oz”

Objetivos

Expressdo Dramaética CORPO: Experimentar capacidades motrizes basicas.

Formas de andar e saltar ESPACO: Deslocagdes; caminhada de varias formas

sobre “pedras”. Danca com panos de cores.

VOZ: aprender uma cancdo. Cantar sobre a gravacdo para

aprender.
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Lingua Portuguesa

® O arco-iris: descrigdo. As cores.

Estudo do meio
O fenémeno do arco-iris.

Materiais - . o
Musica: cangdo do filme: “O Feiticeiro de OZ”.
Em roda: leitura da 2° parte da historia “o Feiticeiro de Oz”
Lugar da O que ficou da Gltima aula?
palavra Conversa sobre a historia: personagens, espagos. Emocoes.

Desenvolvimento

e improvisagao

Danca criativa com a musica do filme como banda sonora. Exploracdo do espaco com
panos de cores.
Escolha de personagens e dramatizacéo da histdria em sequéncia,

por grupos.

Observagbes

. A parte que gostaram mais foi de dangar com os panos e a
Como foi a aula?

Avaliagdo masica.
Tema
Aula 7 . .
“ A musica e as emogoes”
Expressdo Dramatica | CORPO: expressar sentimentos e emocOes através da danca
Expressar-se a partir criativa
de emocBes com base | ESPACO: a sala como espago de danga livre.
musical VOZ: As vozes despertam emogdes.
Ouvir uma voz com os olhos fechados .
o A voz como guia o imaginario.
Objetivos _ - ~
Lingua Portuguesa- Expressar sentimentos e emogdes em palavras.
Estudo do meio- Qual o0 meio ambiente que nos faz sentir melhor. Onde gosto mais de estar
para me sentir bem..
Materiais

Mdsica gravada e audigdo de varios tipos de musica.
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Lugar da

palavra

Leitura do poema : “a formiga e a neve”
Audicdo das musicas. Encontrar palavras para as masicas.

Conversa sobre 0s sentimentos e as emocdes que a musica pode transmitir.

Desenvolvimento

e Em grupos de 5: quatro fazem uma roda, préximos e a volta de um que tem os olhos
fechados. A crianga que esta no centro fixa os pés no chdo e sai do seu eixo de equilibrio,
0s outros amparam o corpo que esta fora do eixo.

e A pares: jogo do espelho, com movimentos lentos, um mexe-se e 0 outro € o espelho.

Troca de papéis. Troca de par

Improvisacao

e Escolher um lugar na sala: de olhos fechados, imaginar o corpo como uma marioneta
comegam a mexer-se, percecdo da atitude fisica (longo/fechado/grande), deixar-se inspirar
pelas variagdes da musica.

o A danca das méos: comegar por olhar as méos. Experimentar as possibilidades de
movimento das m&os.

o A professora propde sentimentos ou qualidades de explorag¢do. Sentados no chdo: a mesma
coisa com os pés.

Em grupos de cinco: Tema: tristeza. Antes, o grupo decide as estratégias que vao utilizar e a

ordem. Improvisagédo

Relaxamento Deitados de barriga para cima, bracos ao longo do corpo, olhos fechados.
Guia-los verbalmente durante uma viagem com principio, meio e fim. As criancas

imaginam o que ouvem.

Avaliacéo

Observagdes: O Diogo esta a dormir! Disse a Rita

Quando mandei abrir os olhos e vi que ele estava a dormir, sentei-
me perto e toquei-lhe suavemente para que 0s outros ndo dessem
por isso pois poderia ser um motivo de gozo.

Reflexdo: ‘“Nesta aula ja nd3o houve tempo para falar. Saimos

todos devagar, a Sara agarrada a mim”.
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Tema:

Aula 8
“No tempo em que os animais falavam”

Expressdo Dramatica CORPO: Mimar acfes. Movimentar-se de
. Explorar sons e movimentos em forma livre e pessoal, seguidamente em
interacdo com o outro (pares) e em grande | representagdo de um animal.
grupo. ESPACO: Deslocar-se em coordenagdo com
o Formas de se conhecer e um par.
cumprimentar e despedir, usando todo o Explorar diferentes niveis no espago/sala
corpo. VOZ: Reproduzir sons do meio ambiente e
e Improvisar uma ag&o a pares. Dramatizar | d0S animais identificados.
cenas imaginadas com linguagem “Ouvir o siléncio”.
improvisada e descobrir novas formas de
comunicar.
[ ]

Objetivos Lingua Portuguesa
e Transpor enunciados orais para outra forma de expressao
e ldentificar verbos (a¢des) intervenientes na fabula.
o Desenvolver a capacidade de retencdo da informacéo oral
e Apropriar-se do texto ouvido, recriando-o noutra linguagem
Estudo do meio
eldentificar elementos da Natureza a partir da fdbula. Reproducéo de sons do ambiente
natural. Falar de ambientes conhecidos (ex: casa, quinta) e desconhecidos (ex: floresta,
montanha).Lugares onde habitam os animais: associa¢do ao meio onde se locomovem: ar,
terra, dgua.
eExplorar o espaco em varias direcdes.

Materiais .
Mousica de fundo com sons da natureza.
Em roda.

Lugar da Leitura da historia:

palavra Se eu fosse um animal, qual gostaria de ser ... Onde vive? Porqué?

Ap0s este momento, desenharam.
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Desenvolvimento

e Levantar. Caminhar pela sala: Vdo sendo nomeados animais por ordem dos que se
locomovem do ar para o chdo. Cada um inventa a sua forma de ser/deslocar (ex. homem,
passaro, dragdo, canguru, urso, lobo, coelho, sapo, lagarto, peixe...os animais que
referiram antes.

e Encontros de animais - A pares, em duas filas, uma de cada lado da sala, frente a frente:
Cada par, a vez, vai-se encontrar no centro da sala, deslocando-se como o animal que for
indicado por alguém. Quando se encontram, descobrem uma maneira de se cumprimentar
e fazem um som de despedida, voltam para o lugar enquanto um novo par avanca para se
encontrar. Depois fazem de novo, escolhendo eles o animal que querem representar,

dizendo o nome antes de se afastarem.

eDepois todos a0 mesmo tempo, em dois grupos.

Improvisacio

e Deitados de barriga para cima de olhos fechados, ouvem uma adaptacéo curta da fabula e
imaginam o espago onde se passa a historia. O que faz cada animal?

¢ Quais as ac¢des presentes na histéria? (para mais tarde identificarem como verbos)

¢ Divide-se o0 grupo em personagens (ex. uns sdo a lebre outros a tartaruga) e formam-se
pares de lebres e tartarugas.

¢ Cada grupo acorda sobre o espaco imaginario onde se passard uma a¢do inventada e
acordada por ambos.

e Ouve-se mais uma vez a historia enquanto os pares, a0 mesmo tempo, mimam o que
ouvem.

e Fazer uma tenda protetora dos animais.

e Cada grupo tem um tempo para trabalhar, para recontar a fabula da maneira combinada,
com o corpo. Sdo permitidos sons onomatopaicos.

Cada grupo partilha com os outros a sua criagdo curta.
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Observacgdes:Os dragbes foram os mais escolhidos pelos
rapazes. Os gatos pelas raparigas.

Nesta fase, e a partir da proposta criaram-se pares de gatas e
dragdes, sendo que os dragdes adotaram o papel da lebre.
Acharam facil serem animais.

O que foi mais dificil foi chegarem a um acordo sobre o que
fazer. Os sons foram de caracter forte e repetitivo.

Reflexao: Proporcionar passagens de um a outro meio de

expressdo é também um caminho na busca de um

- Como foi a aula? conhecimento mais completo. Por exemplo, perante alguns
Avaliacao
problemas que colocaram, as respostas foram de acordo com
0s conhecimentos e as capacidades de cada um como se pode
verificar pela resposta de Rui que era escuteiro: “O que eu
gostei mais de fazer no jogo de hoje foi uma tenda com 3
paus, mas foi muito dificil pér em pé e ndo ficou la muito
bem... se eu tivesse aqui um pano maior ¢ um fio para
esticar, ja podiamos caber todos 14 debaixo da tenda... como
fazemos nos escuteiros”
Tema
Aula 9 A
“Lenda da Lichi e a serpente Slayer”
Expresséo Dramética CORPO: Movimentar-se de forma livre e
Interpretar sentimentos, gesto, mimica, | pessoal.
expressdo facial ESPACO: contencdo e expansdo
VOZ: Reproduzir sons do meio ambiente e dos
animais identificados
Lingua Portuguesa
Objetivos x
¢ Invencdo de palavras
e Interpretagdo de sons para palavras.
. Desenvolver a capacidade de retengdo da informacao oral.
Estudo do meio
. Montanha, floresta , prado, vale e planicie.
o Musica:
Materiais )
Musica Jazz
Lugar da Leitura da lenda: A Lichi e a serpente Slayer”
palavra Em roda: O que é 0 medo? E a coragem?
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Desenvolvimento

eJogo da cabra cega.

eComecar por correr, sem direcdo definida. A professora faz sons que indicam correr,

congelar, andar muito lentamente para ndo ser visto.

. Movimentos entre encolher devagarinho e explodir.

. Movimentar diferentes partes do corpo (isoladas, acumulacdo, corpo todo) em
contracdo ou descontracdo seguindo as minhas indicacdes das emocoes.

. Em dois grupos: baseado no exercicio anterior, um grupo danga com a emogao que

escolheu. O outro observa. Troca.

Improvisacao

Leitura expressiva do conto
Escolher uma palavra e dize-la com um movimento que a identifique. Em grupos de cinco,
cada um faz e diz uma versdo diferente do final da lenda. Escolher uma sequéncia e

apresentar aos outros grupos.

ObservagdesFoi dificil no inicio,fazé-los parar de correr. Alguns
alunos trocavam as dire¢fes para chocar com outros. Tive que parar a

aula e dizer que ndo iriamos continuar, o que fez com se acalmassem.

Avaliagéo Como foi a aula? o )
Os finais das apresentagcdes foram semelhantes ao final da lenda da
Lichi.
Aula 10 Tema
“ As emocgodes”
Expressdo Dramatica CORPO: Explorar o movimento global do seu
. Construcdo de personagens | corpo da menor a maior amplitude. Explorar
o As Expressdes Faciais: diferentes atitudes corporais
Trabalhar os diferentes recursos VOZ: Explorar os efeitos de alternancia em
expressivos. siléncio-emissdo sonora.
Objetivos
Lingua Portuguesa
. Escrita das palavras das emocdes em cartdes.
Estudo do meio
. Em que espacos ja viram estatuas?
Materiais ] )
MUsica: Valsa vianense.
Leitura da histdria. Cinderela.
Lugar da .
valavra Em roda: Identificacdo e conversa sobre sensa¢fes/ emogBes. O que acontece ao corpo? E a

expressdo facial?
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Desenvolvimento

e improvisacao

e Automassagem: acordar o corpo com pequenas palmadinhas. Seguir a movimentacdo da
professora: movimentos de abrir e fechar desde as pequenas articulacdes até envolver o
corpo todo.

o Automassagem facial, movimentos expressivos com sons que saem naturalmente.

e Cada um faz uma expressdo e os outros imitam: Aborrecido- Surpreendido-Triste-
Assustado.

Dancar ao ritmo da misica mas quando esta para tém que ficar em estatua com uma emocéo

escolhida. Quando a musica recomega. Recomega também o movimento. Estudo dos gestos

e da postura. Experimentacdo da rigidez e capacidade de ficar parado.

Jogo das Fotografias: os alunos pdem-se numa posic¢ao (sempre diferente) como se fossem
tirar uma foto. Fixam. Dispersam pela sala, dancando ao som da musica. Assim que a
musica para tém que voltar para 0 mesmo sitio e para a mesma posicdo. De fora estdo 2 ou 3
alunos que diziam o que esta diferente.

Final : O baile. Dangcam uma valsa a pares.

Observagdes
Avaliacéo Como foi a aula?
Aula 11 Tema
“o corpo e o boneco de grupo”
Expressdo Dramatica CORPO: dancar a partir do que sente
Improvisar sons e movimentos em ESPACO: referencias relacionais no espaco face
interacdo com o0 outro e em pequeno | ao outro e a objetos
grupo. VOZ: sons de riso e choro
Lingua Portuguesa
o . Experimentar variagdes expressivas da lingua oral e variar a entoacdo de uma
Objetivos frase, dizendo-a como quem ri, como quem chora, como quem pede, como quem manda,
COmo quem pergunta.
Estudo do meio
. Localizar espacos em relagdo a um ponto de referéncia (perto de/longe de; em
frente de/atras de; dentro de/fora de; entre; ao lado de; a esquerda de/a direita.
Materiais
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Lugar da

palavra

Em roda: Identificacdo e conversa sobre sensacfes/ emocdes. O que acontece ao corpo? E a

expressdo da nossa cara?

Desenvolvimento

. Dois grupos afastados e cada elemento faz uma parte do corpo humano.
. Reunir e montar um corpo humano: reflectem sobre a semelhanga entre o boneco

construido e o préprio grupo.

° Quando o grupo ndo tem olhos ou boca, 0 que acontece?

. Quando tem muitas bocas, o que acontece?

° Como podemos mudar a situacdo do grupo? Dar exemplos.

. Correr pela sala e ir soltando o corpo como um boneco. Saltitar no lugar.

Em roda, recuperacdo da respiracdo e concentracdo: inspira-levanta os bragos acima da
cabeca pela frente do corpo/expira bracos descem pelos lados

. Expira, enrola a coluna, méaos para o chao. Inspira desenrola, mdos para o ar.
Continuar os movimentos mas agora chora quando desce e ri quando sobe -continuagéo do
movimento e transformacéo da emoc&o gradual.

° Grupos de quatro, cada um recebe uma emocéo/sentimento, dito ao ouvido, em

segredo. Criam em conjunto uma pequena danca onde sdo permitidos sons.

Observagdes
Dificil foi fazer tudo ao mesmo tempo.

Avaliagio Como foi a aula? Mais divertido foi falar ao ouvido para o outro perceber. Muitos
risos e desconcentragdo na primeira vez. Houve que repetir.
Reflexao:
Tema
Aula 12
“O Gigante Egoista”
Expressdo Dramética CORPO: enroloar e desenrolarcorpos
A teia ESPACO: estar juntinho em multidao e afastado
Passar para la do muro sozinho
VOZ:respiragdes com sons
Objetivos _ _ _ 1 —
Lingua Portuguesa Oralidade : imaginacdo de outros mundos possiveis de encontrar do
outro lado do muro.
Estudo do meio As estacbes do ano
o Folhas de papel A3
Materiais

Lépis de cera
Musica :as 4 estacdes de Vivaldi
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Lugar da Leitura da histdéria do Gigante Egoista. Um dos grupos mima/danga a historia a0 mesmo
palavra tempo e o outro grupo é pablico. Os gestos que indicam a troca dos grupos.

Jogo da rede e dos peixes: comeca com trés pessoas a serem a rede, em roda com as méaos

Jogo dadas; os outros sdo peixes que entram e saem da rede passando por baixo dos bracos.

Quando a rede se baixa 0s peixes que estdo dentro passam a fazer parte da rede que aqui

pode ser agora 0 muro do gigante.

Desenvolvimento
e

improvisacéo

e Movimento: dentro/fora; aberto/fechado

e A pares: Um faz uma posicdo, o outro preenche um dos espagos criados pela posi¢do. O
primeiro desmancha a posicao e preenche/encaixa/perfura os espacos abertos criados pela
posicédo do outro.

Metade do grupo esta em estadtua com uma posicao que crie aberturas, a outra metade danca

percorrendo os espagos criados. Troca. Criar um muro com as cadeiras e passar pelo muro.

Em grupos de quatro: representacdo grafica da histéria em grupo.

eCada grupo desenha na mesma folha de papel de cenario

Observagdes: Conversa sobre como continuar a histéria. Nota
para aproxima aula: A minha mée que coisas faz coisas? Tenho um

muro na minha casa? Como seria se eu passar para o lado de la do

muro?
L Reflexdo: H& um tempo mais ou menos longo de adaptacdo a
Avaliacéo ] . . ]
Como foi a aula? dindmica das sessdes de drama em contexto de AEC, cujas regras
séo diferentes dos outros tempos das aulas.
A gestdo do tempo é um fator tdo importante quanto a gestdo do
espaco. Torna-se evidente para mim que € bastante importante que
0 aluno compreenda o que se espera dele e ha uma aprendizagem e
aceitagdo dos limites do tempo, do local e do grupo.
Tema
Aula 13
“ Personagens: Os gigantes, bruxas e andes”
Expresséo Dramética
. Transformacéo corporal e CORPO: Transformagdes do corpo: em gigante,
correspondentes sonoridades bruxa e ando.
ESPACO: Dominio dos espagcos e fugas em
o corrida.
Objetivos

VOZ: invengdo de sons para representar

personagens

Lingua Portuguesa
Invencdo de frases que se dizem as personagens para as chamar.
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Estudo do meio: o corpo Humano- Transformacgdes

Materiais
Capas e paus de vassouras
Lugar da ) L . ,
| Relembrar a aula anterior com resumo da historia: “O gigante egoista“
palavra

Desenvolvimento

e Jogo das bruxas, gigantes e andes .Em duas linhas: dois grupos.

o Exploracdo dos movimentos e som de cada personagem. Escolha por votacdo dos mais
originais para serem adotados pelas duas equipas.
O gigante é mais forte que as bruxas. As bruxas sdo mais fortes que os andes, mas 0s andes
sdo mais fortes que os gigantes pois fazem cocegas nos pés

® O jogo desenrola-se depois de cada equipa combinar de que personagem vao todos sair de
casa (linha). Depois de mostrarem movimento e som e de perceber quem apanha quem

para a sua equipa; a equipa mais fraca pode recuar para a sua casa (linha),

Observagdes: Os sons e movimentos que foram feitos foram
muito divertidos. Os dos gigantes mais pareciam sons de monstros
€ 0S movimentos eram passos muito grandes e movimentos largos.

Reflexdo: Sobre 0 jogo dos Gigantes e andes resultaram invencdes

Avaliagéo . de palavras, associagdes e indicagdes dos alunos, deste tipo: “- 0
Como foi a aula? _ '
que eu queria mesmo fazer era este gesto ¢ som!” Consideramos
esta frase como uma reflexdo sobre determinadas caracteristicas e
sobre o significado do que efetivamente gostariam de fazer e
portanto uma atitude critica, sobre o que fazem e sobre os
resultados do que fazem.”
Tema
Aula 14
“0O sol e 0 Vento”
Expressao CORPO: Recursos expressivos do corpo.
Dramética | ESPACO: Os 3 niveis de altura do movimento no espago: alto, médio
eRecursos baixo
expressivos VOZ: relagdo som movimento
Objetivos

do corpo

Lingua Portuguesa

e VVocabuldrio das 4 estagdoes
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Estudo do meio
O ciclo da 4gua e a sua importancia. A chuva, o vento, causas e efeitos das tempestades.

A respiracéo.

Materiais

Um lenco leve.

Musica.

Lugar da palavra

Leitura da historia “O Sol e o vento”

Desenvolvimento

A chuva e a tempestade

Correr como 0 vento e a 4gua no chdo. Representar uma tempestade. Cada um faz o seu
papel: a chuva, os trovdes, 0 vento, o rio, 0 mar. Devem mexer-se de acordo com o som
que fazem.

Criacdo de posturas e movimentos corporais inspirados na musica. Coordenacdo de
movimentos com 0s outros elementos do grupo.

A Respiracéo

Respirar de maneira diferente, de uma maneira suave, profunda ou forte (cheirar uma flor,
inspirar o ar, soprar as velas). Outras formas de respirar: quando apanhamos um susto,
depois de correr uma grande distancia. A respiracdo, tomar consciéncia das fases da

respiracdo (inspiracdo e expiracéo),

Relaxamento: Aprender a relaxar. Deitar no chdo, respirar profundamente, costas direitas
e olhos fechados. Contar uma histéria. O siléncio, a respiracdo e a relaxacdo sdo muito
importantes. Com elas conseguimos paz, tranquilidade e bem-estar. Valorizacdo do
siléncio, respiracéo e relaxagéo.

Proporcionar passagens de um a outro meio de expressao é também um caminho na busca
de um conhecimento mais completo. Por exemplo, perante alguns problemas que
colocaram, as respostas foram de acordo com 0s conhecimentos e as capacidades de cada
um como se pode verificar pela resposta de Rui que era escuteiro: “O que eu gostei mais
de fazer no jogo de hoje foi uma tenda com 3 paus, mas foi muito dificil pér em pé e néo
ficou 14 muito bem... se eu tivesse aqui um pano maior ¢ um fio para esticar, j& podiamos

caber todos la debaixo da tenda... como fazemos nos escuteiros”
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Observagdes:

Demoraram muito tempo a escolher as personagens e portanto jogaram
Como foi a | poucas vezes por falta de tempo.

Avaliacao . L . . .
aula? Afirmaram que iriam jogar este jogo no recreio, mais vezes.
Tema
Aula 15
“Os quatro elementos”
Expressdo Dramatica | CORPO: niveis de extensdo do corpo no espaco. Curvas e retas
ePersonificacio de ESPACO: linhas no espaco
elementos da natureza | VOZ: letras e sons- as vogais cantadas-som e silencio
Objetivos _ __ :
Lingua Portuguesa nomear caracteristicas dos objetos ou elementos da natureza que
trouxeram
Estudo do meio: As 4 estagBes- associacdes com aos 4 elementos
Materiais L
Mdsica cléssica.
Lugar da Relembrar a aula anterior - sobre a histéria “O o Sol e 0 Vento”.
palavra Os 4 elementos (Terra, Ar, Agua e Fogo). Associagio de outras palavras relacionadas.

Desenvolvimento
e

improvisacéo

Jogo do sol solitario.

Expiracdo com vogais e movimento de bragos (A- sobem pelo lado, E- descem pela frente,

I- sobem pela frente, O- formam um bola em frente ao peito, U- descem com as palmas

viradas para baixo)

e Em roda: Um faz um som com movimento e todos repetem. A primeira ronda no sentido
horario com o tema Ar, a segunda ronda no sentido contrério com o tema Terra.

¢ O grupo divide-se em trés: a primeira roda no sentido horario com o tema Fogo, a segunda
roda no sentido contrario com o tema Agua. Um faz um som com movimento e a pessoa
do lado repete e faz um novo, a pessoa seguinte sé repete 0 som e movimento da pessoa

do lado e faz um novo.

Avaliacao

Observagdes: esta aula decorreu com muita calma,sendo muito

gratificante.

118




Ap0s a descricdo deste grupo de sessdes em tempo de AEC, pode analisar-se que estas
se centraram fundamentalmente sobre duas das Orientacdes Curriculares de Expresséo
Dramatica/Teatro para o 1° Ciclo:
e - A aquisicilo e desenvolvimento de capacidades nos dominios da
compreenséo, da expressao corporal e oral.
e - Desenvolver a consciéncia e o sentido estético; implementar estratégias de
comunicacéo, relacOes interpessoais, trabalho de equipa, resolucdo de problemas
e tomadas de decisdo; estabelecer relagdes com conhecimentos curriculares e

utilizar as estruturas dramaticas e os codigos teatrais.

Uma vez que o grupo j& tinha explorado ideias e temas através da improvisagdo
dentro de situac@es ficticias, criadas a partir da sua propria experiéncia, fizeram-se
improvisacdes relacionadas com a criacdo de finais diferentes para histdrias contadas.
Combinando estratégias de Expressdo Dramaética e Teatro, selecionou-se uma frase de
um dos finais inventados para a histéria tradicional ou para o conto de fadas, para uma
improvisacdo. Recorde-se que as sessdes de “AEC — Dramatica” com este grupo se
desenvolveram paralelamente ao processo de aprendizagem da leitura e de escrita.
Partiu-se, assim, dos conteudos curriculares, e o resultado foi uma enorme vontade de

escrever. “Aparecem agora textos livres a pretexto de tudo e de nada” (DC/A20).

“Na nossa linha de questionamento continuo e a partir do ponto ao qual se chegou: — o
facto de se avancar ou ndo para criar o espetaculo, coloca-se internamente a pergunta: ...
mas um espetaculo de teatro, tem que ter a base de um texto? Talvez ndo. Ou talvez sim, se
um texto se tornar necessariamente um texto dramatico criado em processo coletivo”.
Encontrei-me com a professora Maria e passei-lhe a minha preocupacdo: de onde
poderiamos partir para criar o espetaculo que as criangas me pediam para fazer, e se este
teria ou ndo teria texto escrito? - Claro que sim! Podemos fazé-lo em conjunto a partir dos
textos que eles escreveram! - disse a Professora Maria mostrando entusiasmo. Fiquei

emocionada e tranquila pela confianca que demonstrava na voz. (DC/S20)

Pensamentos correm : “Sera que text0oS escritos por criangas que aprenderam
agora a escrever podem ser olhados como textos elegiveis para uma dramaturgia,
ou terdo valor enquanto tal? E...qual podera ser a estética do espetaculo? Seria
como mais um espetaculo de escola no final de ano?”
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Quase existe uma certeza nesta altura: o espetaculo sera feito de muitos retalhos
encontrados no dia-a-dia da sala de aula, nas visitas a Tib&es, nas sessfes de Dramética
na sala Polivalente e no recreio. Além de que o “produto artistico” a apresentar tem o
contributo de cada aluno e a sua ideia expressa em momentos registados e organizados
em conjunto. Serd também consequéncia da conce¢do que cada profissional envolvido
demonstra possuir sobre educacdo e cultura.

Ao aceitar-se e verificar-se estes principios, pondera-se as oportunidades que outros
professores e profissionais da cultura tém para encontrar as suas proprias abordagens e

fazerem as suas escolhas.

3.2. Terceira etapa do projeto: Andlise reflexiva

As oportunidades de experienciar de varias formas artisticas — ndo s6 como
experiéncia direta — a necessidade de as representar de ponto de vista dramatico,
narrativo ou plastico foi um aspeto determinante das sessbes com os alunos. Se 0s
estimulos ndo foram sé especificos de uma area, também os resultados ndo o foram.
Estes deram origem a resultados tanto nas aprendizagens curriculares como na aquisi¢ao

progressiva da linguagem dramatica.

“ Hoje é dia da visita ao Mosteiro.As narrativas, poesia, musica, danca, observacdes a
lupa de insetos no MSMT a observacéo de fendmenos naturais como a chuva, sol e as
sombras. As obras de Arte Barroca como as esculturas e as Carranca*’s do Coro Alto; a
corrida de cavalos a solta no prado do Mosteiro ou observacdo do voo dos passaros
constituiram a génese dos conteldos e modos de expressdo globalizante das atividades”
(DC, 4/4/2008.)

Os temas e os trabalhos realizados sobre os mesmos, alimentaram debates,
criaram vinculos e orientaram 0s processos de conhecimento e aprendizagem que se iam
desenvolvendo e transformando.

lam-se fazendo tentativas, analisando resultados, utilizando capacidades
progressivamente pois nem todas podiam ser contempladas a partida, ja que foram
adquiridas ao longo do tempo (e.g., a capacidade de leitura). Foram propostas a

aquisicdo de outras (e.g., caminhar em camara lenta ap6s a observagdo da forma como

47 Carrancas nas misericordias sdo figuras de animais fantasticos esculpidas em madeira que fazem parte
do Cadeiral do Coro Alto, da Igreja do MSMT.
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0s monges andavam no claustro numa das visitas ao Mosteiro). Desta forma, pode
entender-se o que ¢ atingir o desafio significativo de trabalhar “em paridade” (Buffet,
2003, p.9), “entrelagando iniciativas pessoais com estimulos e orientagdes vindas de
todos — propostas da professora, dos profissionais, minhas e dos alunos” (DC. 11/4/2008)

“encontrar o que pode tornar a atividade mais estimulante, & medida que o tempo
progride, sdo a consciéncia da noc¢do de processo, 0 reconhecimento da importancia dos
estimulos de ordem emocional. Exemplo disso séo a escuta ativa e inclusdo das ideias de
outros alunos, comentarios de opinido do outro professor, ap6s o espetaculo na escola).
Tentativas de se tornar mais preciso e explicito o que se quer dizer e descobrir quais sao
0s meios e as formas mais eficazes para isso (e.g., a partir do ensaio na escola, com uma
turma do 4° ano a assistir, debater com o0s colegas, explicando melhor o que eles diziam
que ndo se percebia bem.). Da mesma forma o estimulo que envolve a resolugdo de
problemas que a apresentacgdo colocava .(DC/S14) .

No que respeita aos materiais utilizados nas atividades, pode-se dizer que foi
grande o leque de materiais e objetos que foi usado ao longo do ano. Ao apelo para
trazerem materiais e objetos curiosos que serviriam para estimulo a criatividade, os
alunos trouxeram brinquedos, panos de vérias cores, cartolinas e tintas, varios papéis,
jornais, revistas, fios e colas, um retroprojetor, embalagens e caixas de cartdo. Através
da obtencdo destes materiais permitiu-se criar maiores vinculos com a familia, com o
Mosteiro e até com pequenas empresas locais [tendo sido obtido de uma grafica o papel

necessario aos cenarios e ainda restos de papel para reciclagem].

“ Hoje exploramos caracteristicas e propriedades dos materiais para perceber os que se
adaptavam melhor e entravam em metamorfose face a uma necessidade expressiva de
ordem pléstica ou dramatica, como adereco ou objeto cénico, permitindo exploracdes e
utilizages criativas para uma funcéo representativa de uma ideia. Fichmos de mostrar a
professora Conceicdo para saber o que ela acha que é mais interessante
usar”.(DC30/5/2008).

Quando se iniciaram os preparativos para “O Teatro*® quando eram tema de
conversa os figurinos e aderegos, obtivemos a participacdo da professora de AEC de
Expressdo Plastica que no seu tempo letivo, a partir do 3° periodo, trabalhou com os

alunos, os cenarios e alguns aderecos que eles propunham usar no Teatro

8 A apresentacédo publica da histéria criada, foi chamada pelos alunos “O Teatro” sempre que se referiam a apresentagéo.
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“ a Conceigdo foi contagiada pelo entusiasmo dos alunos que falavam da histéria que
estavam a criar, quando tinham a sua aula. Voluntariamente perguntou-me como poderia
participar e envolver-se, apoiando a parte cénica (DC/2/27/4/2008).

Partilhar a nog¢do que é preciso integrar varios tipos de necessidades que aparecem
quotidianamente e escutar 0 que o0s alunos dizem sobre a sua experiéncia, €
fundamental. Uma crianca ndo conseguia memorizar a sua entrada em cena nos ensaios

na sala Polivalente, nem controlar o tempo de ficar a espera para entrar

. “ professora... o Diogo nunca mais sai para eu entrar!...”. Pardmos e sentimo-nos em
circulo. Como poderiamos fazer diferente, para que o Diogo soubesse quando tinha que
entrar? Depois de vérias sugestdes de varios colegas que incluiam o agarrar ou 0 nao
participar, a Sofia disse: ele podia ser a ‘Agua’, e assim pode sempre entrar e sair a correr
e eu ndo tenho que esperar...(0 Diogo disse que queria ser o vento,fixando-se essa
personagem para ele).(DC S/15)

Este tempo de escuta, revelou-se muito importante, solucBes satisfatorias iam
sendo encontradas com as criangas. Todos os dias que eu chegava a escola, era
imediatamente cercada com alunos a falarem das suas ideias com grande entusiasmo. A
discussdo sobre a tomada de decisbes partilhada, o registo das observacdes cientificas
elementares por parte dos alunos, a invencdo de histérias, a interpretacdo de trava-
linguas e de poesias, a recriacdo de fabulas, a producédo de sons e a audi¢do de mausicas,
cantar, foram atividades que estimularam a participacdo autdnoma e em grupo. Estas
foram preparatérias da articulacdo entre as varias areas e deram origem a
comportamentos com respostas dramaticas bastante originais.

Perante as situacfes que serviram de base as improvisacdes foram aproveitadas
algumas partes que foram “fixadas” e outras que ficaram para“ usar mais tarde”. A
selecdo destes comportamentos-resposta, necessitaram de uma mediacdo didatica para
progredirem no sentido do refor¢co das capacidades criativas dos alunos. Ao mesmo
tempo, integraram a possibilidade de os alunos tomarem parte nas solucdes dos

problemas que se colocavam, face a sua participacéo na criacdo do espetaculo.

4. Reconhecimento de episddios coeducativos
Foram seleccionados registos do DC e apresenta-se este recorte considerado episodio

significativo por ter sido marcante para mim:
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Hoje foi a segunda visita ao Mosteiro. Na Cerca, a possibilidade de observar os jardins e 0s
campos cultivados, de caminhar na erva verde e de ver o sol, conversar no pequeno grupo de
alunos que estava mais perto de mim, sobre a luminosidade desse verde, foi gratificante.

Mostrar como um artista barroco representa o “Prado” no quadro na Igreja do Mosteiro e.
acompanhar de perto os comentarios dos alunos sobre o quadro, ouvir e verificar que
encontraram uma infinidade de detalhes que eu ndo tinha reparado a partida, é por em pratica

a coeducacgdo. ‘Para mim, foi aprendizagem!’.” (DC5/3/2008)

O tema do Fogo que destruiu parte do Mosteiro revelou-se muito marcante para a
turma, pois esteve também ligado a origem das historias individuais e desta forma, a
esséncia do argumento do texto criado em processo coletivo. “...como o foi o grande
fogo que queimou o claustro do refeitorio? era bem visivel o interesse do grupo quando
ouviram o Joaquim falar do ‘grande fogo’, varios alunos levantaram perguntas : Como ¢
que o fogo chegou a Cerca? O que teria acontecido? Como conseguiram apagar? Havia
bombeiros? (DC5/4/2008).

Dar visibilidade as ideias dos alunos atraves de formas expressivas - danca e
drama - que eram convocadas quer em tempo de aula com a professora, em sessdo de
Dramética, quer ainda no contexto ndo formal do museu, deram provas de uma
imaginacdo, curiosidade e capacidade de resposta fisica através do movimento, algumas

vezes inesperadas e surpreendentes para todos, tanto criangas como adultos.

Episodio coeducativo “ Marta a bidloga profissional do museu mostrou-nos algumas
penas recolhidas na Cerca e ia dizendo os nomes dos péssaros a que pertenciam. Em
continuidade, deu uma explicagdo sobre o voo da coruja, exemplificando e pedindo para
que os alunos fizessem também “o voo da coruja”. Ao que todos responderam abrindo
amplamente os bragos e rodando em circulo. Logo de seguida perguntou ainda: “... e os
cavalos voam? Resposta em coro: N&o! Entdo, como fazem?” A resposta foi o iniciar de
uma cavalgada em grande grupo, de tal forma poderosa que os cavalos de raca garrana
que estavam a pastar no prado vedado, iniciaram uma corrida. Primeiro lado a lado,
depois desapareceram no bosque provocando muita emog¢do, muito entusiasmo e uma
excitacdo quase imparavel, depois. Levou bastante tempo o regresso a calma, tendo sido
tema de conversa entre nds, ao longo do dia, na escola pois contaram aos outros colegas e

auxiliares de acdo educativa, e suscitando repeticbes e repeticbes sempre muito
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entusiastas de cavalgadas no recreio. Aproveitei na sessdo para praticarem trotes e

galopes”.

Pressupde-se que esta experiéncia/vivéncia foi de tal modo significativa que tera
feito com que o cavalo fosse uma das personagens importantes na histéria criada. O
cavalo da pata magoada, o Monge Boticario que tem remédios para tudo, trata-o para
que ele possa de novo correr. Também do mesmo modo podemos considerar que a
experiéncia de pegar na mao um Tritdo [espécie de salamandra que existe na Cerca] este
animal também aparece como um animal/personagem importante na historia (um dos
que era preciso salvar e trazer para a Cerca). Os alunos incluiram aqui o que
verificaram na préatica sobre o animal: “ndo pode estar muito tempo fora de agua
porque fica sem se poder mexer” (DC, 2/4/2008).

A necessidade de expressar relacBes pessoais com a natureza, as impressdes que

podem produzir as mascaras e expressdes das figuras das Carrancas do Coro Alto,
foram elementos essenciais no processo de criagdo artistica.
Igualmente, também o foram os comportamentos de curiosidade se tornou condicao
fundamental reconhecida pelos alunos e uma postura de investigacdo adotada por
professores, e profissionais do Mosteiro, para o desenvolvimento maximo do potencial
criativo e para a concretizacdo de estimulos ao estilo pessoal de interpretar.

Na faixa etéria dos alunos em questdo, a expressdo de um novo conhecimento,
contribuiu para um alargar dos sentidos e para uma melhor expressao e comunicagédo
das descobertas que iam fazendo. O dominio da expressdo artistica e a adocdo desta
postura em educacdo, promove atitudes e comportamentos especificos que se criam a
partir de muitas condi¢Bes que ndo sdo s6 especificas ou técnicas, mas sdo também
circunstanciais como 0 acaso € 0 erro.

A invencdo a partir de materiais, objetos e dos estimulos indutores e a
consideracdo de questbes de ordem afetiva, inclui-se na participagdo dessa
complexidade. Compreender o valor das respostas expressivas dos alunos e entendé-las
como expressao pessoal Unica é considera-las processos reflexivos em agéo.

Em alguns momentos observados, as competéncias e o perfil da professora Maria
tiveram um papel fundamental na orientacdo das situacdes e dos alunos quer em
trabalho individual, quer em grupos. Os temas, a partir das histdrias tradicionais
selecionadas e lidas nas aulas e nas sessfes de Expressdo Dramatica/Teatro, integradas

ao longo do quotidiano escolar, proporcionaram experiéncias de grande importancia
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quanto aos vinculos que se estabeleceram com outras areas de aprendizagem da Lingua

Portuguesa e do Estudo do Meio.

“conclui hoje que quanto mais forte e arriscada for a experiéncia emocional, mais
protagonismo terdo os temas das suas narrativas e textos. Reconheco por exemplo que
ouvir, a histéria da “Lichi” o mito da serpente que destruia tudo, mitos escreveram sobre a
Lichi, (ficou-lhes o arquétipo do her6i que salva) . . . . Hoje, foi mais uma manha
passada na sala com a professora Maria para escrever o texto. Ndo se avangou muito no
processo coletivo, mas no intervalo do almogco conversamos bastante sobre como
progredir. Concordamos em comecar amanhd com uma leitura em voz alta, de todas as
histérias individuais dos alunos e cada um dizer qual a parte que gosta mais da sua
histéria. Penso que assim daremos a todos a possibilidade de ler, escolher e participar
com partes suas no novo texto. Apés a selecdo e registo dos extratos, eu e a ela fariamos
em conjunto, a articulagdo da narrativa incluindo todas as personagens.” (DC/S14).

5. Exploracao teatral:processo dramatico do conto “Chapeuzinho amarelo”

Escolheu-se o conto “Chapeuzinho amarelo” de Chico Buarque para a proposta

de exploracdo teatral como exemplo de desenvolvimento do processo dramatico a partir

de uma narrativa. Segue-se a descri¢do da estrutura pormenorizada da sesséo.

Lugar da palavra:Leitura do conto.

Comecar por correr, sem direcdo definida. Fazer sons que indicam correr (Buh!),

congelar (Ah!) e andar muito lentamente escondendo-se para néo ser visto (X!).

Movimento entre encolher devagarinho e de repente, explodir.

Movimentar diferentes partes do corpo (isoladas, acumulacdo, corpo todo) em

contragé@o ou descontracdo seguindo as indicagdes.

Exploracdo de varios espacos cénicos: floresta, montanha, casa, quarto.

Em trés grupos: baseado no exercicio anterior, a pares, um grupo é o que danca

na floresta, outro sobe a montanha, o outro observa. Em seguida, trocam.

e Escolher uma palavra e dizé-la com um movimento que identifique a

palavra. Em grupos de cinco, cada um diz e faz o seu gesto.

Personagens —
Lugares Acessorios
Cenal
Chapeuzinho amarelo A floresta Panos: vermelho, verde, preto e
Caracteristicas: menina Os caminhos da montanha em busca do amarelo
medrosa lobo
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Personagens o
Lugares Acessorios
Cena 2
Chapeuzinho e Lobo
Caracteristicas: assustado Em casa Um prato de papel de bolo de
assustador, Quarto do chapeuzinho amarelo aniversario
Ficar mansinho a seguir

Figura 12: Quadro registo da organizacdo das cenas: ex: cena 1 e cena 2

A delimitacdo dos espacos das cenas foi feita com fita-cola de papel. O mapa
das cenas estava na parede. Os alunos escolheram o0s acessorios e colocaram-nos nos
lugares. Os espagos cénicos foram organizados de modo a existir 0 minimo de
mudangas entre as cenas e, no fim da primeira cena de improvisacdo, 0S espacos
estavam marcados. Escolheram os pares e na sua vez, cada um se colocou no seu

espaco de jogo. Quando 0 jogo comegou, 0s outros colegas ficaram a ver.

“No principio da aula, os alunos ouviram a historia, recordaram a cena do encontro do

Chapeuzinho amarelo com o lobo e combinaram, em pares, o que iriam fazer.
Identificaram as personagens, 0s lugares e 0s acessorios de cena e foi feito o registo das

cenas no mural de papel, na parede da sala Polivalente. (DC/registo posterior & sessdo)

No final da improvisacdo e a partir de algumas perguntas e comentarios,
debateu-se o que aconteceu. Desafiei alguns pares a irem mais longe, a explorarem
diferentes situacGes de jogo, sobretudo no que se referia aos movimentos de cena.
Quando uns pares comegaram a repetir cenas de pares anteriores, entrei em personagem,
( teacher in role), no papel de lobo a fim de variar as acGes possiveis nas cenas. Apos 0
que fizeram alteracGes ocupando mais 0 espaco, e expressaram mais alto as palavras
improvisadas. Outros ampliaram o0s gestos e 0s movimentos das personagens, na cena 2:
o0 encontro do lobo com o chapeuzinho. Os dialogos ndo foram abordados nesta primeira
etapa da improvisacédo, sO as palavras inventadas.Alguns registos de improvisacfes dos
movimentos de cena para o encontro do lobo com o Chapeuzinho séo aqui descritos

através dos registos de DC sobre esta sessao:

“ numa pausa da primeira cena esclareci que quem esta no papel de espetador (de quem
V&) tem muitas coisas para ver e que por isso tudo o que se passa em cena, deve ser muito
claro.Falei sobre os gestos, a mimica e a importancia da expressdo do rosto, sobretudo

quando se interpreta 0 medo... e depois disse algumas palavras expressando medo.
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Apobs esta pausa retomamos e a minha voz esta depois como som de fundo durante a
interpretacdo da Diana: “...com muito medo procura o lobo... por um caminho longo,
sobe a montanha...fica cansada. Esta curiosa porque nao o encontra em lado nenhum,
procura, procura e ndo o encontra. O Chapeuzinho amarelo anda com muito medo:
lentamente, depressa, para, aflita, tosse, estremece, cai, levanta-se e continua a subir a
montanha, escorrega, espreita, olha com muito medo. ...e assusta-Se, porque aparece 0
lobo!” (DC/S).

Improvisacéo:

Encorajo-0s a encontrarem outros sons, palavras, frases. Leio de novo a segunda parte
do poema. E digo que podem entrar todos. Entram ao mesmo tempo, agora sem a
condigdo expressiva- medo, e a brincarem em grande grupo. Para o final, h4 um convite
a todos para a organizacdo de um baile a0 som das palavras: LO-BO; BO-LO e das

outras palavras inventadas que surgem no texto. Todos dancam.

(...) O registo ajudou-me a memorizar o que fizeram no que diz respeito aos gestos, as
palavras e aos dialogos. No fim da sessdo, sentados em circulo, comentou-se 0 que
aconteceu €, em conjunto, lembramos 0 que o0 que gostdmos mais, o que foi mais dificil e
quais as ideias que foram mais interessantes porque eram novas e nunca tinhamos visto
essa pessoa fazer. Como o caso do Rui que nunca queria dancar e que hoje espantou todos

com a sua energia imparavel,sempre a dancar.(DC/S16).

6. Processo de andlise da criacdo do texto coletivo

A escrita do texto dramatico “A viagem dos animais desaparecidos da Cerca”
iniciou —se a partir da lenda Lichi e a serpente Slyer, lida e trabalhada em algumas
aulas anteriores . O inicio para a histdria ocorreu desta forma por vontade expressa dos
alunos. Seria “uma viagem” e havia “encontros” talvez, por influéncia dessa historia tao
forte (que os deixou marcados por ser uma historia de coragem), mas também pode ter
explicacdo no facto de ja ter sido trabalhada a histéria do Chapeuzinho amarelo — existir
0 encontro de uma menina com um lobo.

Todos os textos curtos que os alunos tinham individualmente escrito, entraram,
em parte, na criagdo do texto coletivo, entraram tambem elementos da Cerca e
personagens e factos marcantes das histdrias tradicionais contadas e trabalhadas durante
as aulas. Percebe-se no texto criado, o modelo estrutural dos contos de fadas. Na
construcdo da historia, a heroina Xili vai procurar os animais desaparecidos por causa

do fogo e enfrenta um conflito. A dificuldade de ndo saber para onde ir e como 0s
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reconhecer. Para resolvé-lo, recebe a ajuda de entidades méagicas — o Vento que lhe diz
onde estdo os animais (como na lenda do sol e do vento) e dos Monges de Tibaes (
Monge, personagem marcante aquando da visita ao Mosteiro, pelas vestes, no inicio um
tanto assustador, mas que depois com a tranquila abordagem do monitor Joaquim, foram
aos poucos regressando a um estado de calma). Parece ter sido de tal forma marcante o
encontro com o Monge no Mosteiro, este entra na historia como personagem principal

associada ao Mosteiro.

Xili toma a decisdo de ir procurar os animais da Cerca, desaparecidos
(preocupacdo ecoldgica e ambiental pela influéncia das visitas ao Mosteiro), primeiro
sozinha, logo acompanhada pelo Monge que a segue no papel de acompanhante,
informador e cuidador. Mas foi ela quem recebeu a mensagem do vento dizendo que 0s
animais desaparecidos se encontram na Serra Amarela.

A coragem é o tema central da historia, ainda que existam também o reequilibrio
ambiental da Cerca dado pela necessidade de reencontrar os animais desaparecidos —
fugidos por causa do fogo.

No inicio da histdria, a menina vai visitar o Mosteiro e quando chega a Cera, a
sua atencdo é chamada pela cor das arvores negras, sinal que alguma coisa ndo esta bem
e que had um problema (curiosidade e preocupacao pela natureza). Problema esse que ela
se empenha em resolver. As suas atitudes decididas sdo uma caracteristica de destaque
em Xili, a semelhanca com a atitude da princesa Lichi da lenda ouvida, que decide
salvar a aldeia da maldicdo da serpente. A opcdo do nome da menina torna-se
significativa, por a escolha indicar que foi adotado o modelo da historia, sabendo que o
nome Lichi € um nome chinés (culturalmente ndo faz parte dos nomes portugueses):
“fizeram este processo de descobrir os nomes das personagens, na auala com a
professora Maria” ( DC/S14).

A Xili empenha-se em encontrar o caminho para a Serra Amarela (direcdo
Norte, a partir dos exercicios trabalhados com a rosa dos ventos) e confia na informacao
do Vento. Este diz-lhe que, quando estiver perdida, siga a Estrela Polar que lhe servira
de orientacdo. Ja que, como em Alice no Pais das Maravilhas, Xili ndo sabe qual o
caminho que deve tomar. Também os animais que Xili e 0 Monge véo encontrando no
caminho falam, como nas fabulas, e sdo eles que dao as indicacdes “...passa o Rio
Cavado e estas a caminho das Serra Amarela...”, outros juntam-se ao grupo como na
historia Os Musicos de Bremen e em O Feiticeiro de Oz. Também outros elementos
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falam, como a fonte que esta seca (na Cerca de Tib&es existem muitas fontes secas, que
despertaram a atencdo do grupo na altura de uma das visitas). Surgem no texto também
as fungdes da agua “...para beber...” e “...para me lavar deste p6 do caminho...”. E
também interrogacdes “...porque € que a fonte estd seca?”.

Pode evocar-se também as preocupacdes que ressaltam a proposito da falta de
agua: a informacao de este ter sido um Inverno seco, que comparativamente aos outros
anos, tinha chovido pouco. Como é uma comunidade rural a importancia da agua é
significativa. Também aqui, atribuimos esta evocacéo ao facto de os alunos poderem ter
ouvido (dos seus familiares) que a seca representa uma preocupacao real nesta
comunidade de contornos rurais, e pode ter sido tema de conversa no dia-a-dia das
pessoas. Ou igualmente, coloca-se a hipotese de as criangas terem visto na visita ao
Mosteiro, na Cerca a existéncia de muitas fontes secas.

Logo neste ponto da narrativa sobre a fonte se encontra a resolucdo do problema
gue demonstra 0 otimismo e, a0 mesmo tempo, um conhecimento de onde vem a agua:
“...0 verao foi muito quente, mas... vou ja puxar um fio de agua 14 do fundo da terra
para ti...”. O desenrolar da histéria passa-se durante uma viagem evocando as sessdes
de Expressdao Dramatica em tempo de AEC, com tematica centrada em historias onde
entrava o0 tema viagens e acontecimentos em viagens: “...Preparavam-Se para seguir
viagem quando ouviram um gemido”. Aqui, encontra-Se a preocupacdo com a audicao
de um som que funciona como um apelo e a decisdo de ir procurar de onde vem, para
atender e ajudar [valor solidariedade]. Aqui é o Monge que tem um papel de tratador
como especialista da natureza que sabe o que encontrar, o que fazer para ajudar e
resolver o problema: curar o animal que esta doente e sozinho. O cavalo, como gratidao,
acompanha-o0s na busca dos outros animais e seguem viagem juntos.A histéria termina
com um dos animais a descobrir 0s outros na Serra Amarela e a salvarem o Tritdo que
h& muito tempo esta sem agua (facto verificado na visita a Cerca) e também a entrada de
fendmenos da natureza como 0 vento enquanto “entidade magica”, que 0S trouxe a
todos de regresso a Cerca.

Sobre o processo colaborativo de criagdo do texto, colocava-se a questdo de
identificar a forma como transformar as ideias escritas dos alunos indivudualmente,
num guido que construisse uma narrativa coesa. Esta transposicdo foi seguida pela
professora Maria para se encontrar a estrutura narrativa. Isto para que, de seguida,

pudesse ser transformada em texto dramético. Eram assim reforcadas as principais
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caracteristicas com a presenca de um corpo principal de texto, composto por parte do
texto que deve ser dito pelas personagens e que é induzido por indicacdes cénicas.

O texto que se apresenta como texto final foi aquele que se escreveu para ser
encenado em que a professora e a investigadora tiveram um maior protagonismo na
adaptacdo da escrita dos alunos para a escrita no formato de texto dramatico.

Numa das aulas planificada com a professora para a escrita, foi a partir das
frases de cada um dos alunos que se colocaram as indicagdes das formas como o texto
deveria ser dito. (e.g., “em voz baixa” - as didascélias).

Nestas indicagdes incluiram-se também a explicacdo com exemplos praticos
sobre as divisdes de texto entre as personagens que dialogam, e foi ainda estabelecida a
ordem de entrada em cena.

Nesta experimentacdo metodologica, as frases ou extratos dos textos dos alunos
foram usadas [ de novo aqui como pré-texto] para a pesquisa cénica da natureza da
histéria. O objetivo foi envolver alunos e professora e investigadora no processo de
criacdo coletiva ou colaborativo, no qual as frases iniciais se constituiram como um
recurso para que os alunos se apropriassem da estrutura de producdo do novo texto.*
(...)

Um aluno, na fase de avaliacdo, escreve [na sua Resposta llustrada da 22 fase]
que “ os alunos ajudaram as professoras a fazer o texto enquanto a maioria diz que as
professoras os ajudaram a fazer o texto”. Pensa-se que esta resposta da ideia do
processo de coeducacdo cultural, no qual a percecdo para 0 grupo ndo é a mesma para

todos, sobre quem ajuda quem, no trabalho.

A metodologia usada nas sessbes de Expressdao Dramatica /Teatro foram incluidastendo
por base a narrativa como eixo, num processo continuo de exploracdo de formas e
conteddos relacionados com os temas especificos, seleccionados e em outros momentos,

entre nés duas, e os alunos.

“Assumi desta forma a dupla fungdo, por vezes, de personagem, intercalando propostas e
instrucBes como pedagoga, com desafios como personagem,mas também como professor-
motor. Torna-se real, o contexto imaginado, num espaco ficcional onde a investigacdo das

atitudes dos alunos em relag@o ao tema € criativamente intensificada.”(DC/S17).
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Como processo, esta metodologia articulou os episddios e as cenas que se
definiram e construiram nas sessdes, avancando com a inclusdo de principios que
possibilitassem a sua real sequéncia, em termos cénicos. “Ao mesmo tempo
aprofundava-se a capacidade de escrita dos alunos e a memorizagdo de frases.”
(DC/S17). Este processo global de criacdo do texto dramatico foi formado por episédios
dramaticos [as cenas trabalhadas nas sessdes de Expressdo Dramatica] e por momentos
compostos em par pedagdgico (team teaching) na sala de aula com a professora. Cada
episodio explorou as implicacbes das atitudes das personagens na cena anterior. Eram
necessarias criar zonas de passagem entre as cenas e elas foram encontradas através de
jogos de movimento, formatos de Playbacktheatre e com objetos [sobretudo panos],
masica gravada, ou equipamento de luz [abrindo e apagando as luzes usando um
projetor que se conseguiu por empréstimo, do Mosteiro]. Intercalaram-se e
introduziram-se gradualmente fragmentos selecionados de texto, em interacdo com o
texto improvisado e com as memdrias dos participantes. No processo dramatico,
apresentou-se a introducdo de um mundo imaginério através de perguntas que puderam
ser respondidas por todos os alunos. O grupo explorou as respostas as questdes
colocadas através da criacdo e da caracterizacdo de personagens. Estas, foram
desenvolvidas com base no potencial para os problemas particulares que o grupo
identificou. Além disso, 0 grupo criou uma situacgdo ficticia para lidar com o problema.
Por seu lado, a investigadora-mediadora ao usar a estratégia de professor — personagem
(teacher in role), assentou a sua acdo sobre os elementos encontrados na estratégia,
(step out ) sair do papel -para momentos de discussdo e reflexdo. Estes momentos
consideram-se complementares a exploracdo da experiéncia dramatica. Se o professor
“sai do personagem” , 0 debate pode-se tornar o foco da experiéncia. Ao fazer isto,
permite ao aluno dar uma pausa momentanea do drama e considerar-se participante na
relacdo a ficcdo. Nas reflexdes de final da sessdo, os alunos nem sempre se separaram
da acdo imediata do mundo dramatico e, por isso, se tornou tdo importante 0 momento
final de regresso a calma para sublinhar a distancia entre a personagem e a crianca. Este
momento aumenta a capacidade de se entender o pensar e o sentir de cada aluno e como
deve ser conduzida a sequéncia das acdes. Dado que, se deve ser capaz de avaliar se 0
grupo tem informacéo suficiente para refletir sobre as informacBes necessarias [em
funcdo dos seus argumentos] ou se o grupo precisa de mais informagdo. Mesmo que as

historias tradicionais ndo tenham sido exploradas totalmente na sua forma original, a
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técnica criativa ‘Questionamento’ ofereceu a possibilidade de envolvimento nos temas,
como se fossem um pré-texto (pre-text).

Uma vez que os alunos comegaram a ler [ depois do més de Dezembro] este
fato, aumentou o interesse pelas historias e ainda mais pela exploracdo dramatica.
Além de que esta foi estimulada a partir das improvisa¢es usando principios e técnicas
teatrais de Playbacktheatre, usando os formatos quadro vivo, opostos e escultura
fluida“®.

As sessOes tornaram-se, portanto, a partir desta fase, mais centradas no
desenvolvimento da parte do enredo da nova histéria a por de pé. [sublinhado nosso].

De inicio, o grupo vai construindo a cena com base no textos individuais mas
explorando a historia por partes como (e. g., foi na aula sobre a improvisacdo em que a

menina precisa de 4gua que se colocaram as questdes: - como vamos fazer?)

“Houve uma pausa e coloquei as seguintes questdes: Em que situagdo as pessoas tém de

lidar com situagdes ou temas sobre o problema de falta de agua ? Como viveriam eles
sem agua? e Como se poderia arranjar agua?. Estas questdes ajudaram a definir

pardmetros imaginarios de solug@es para a histdria, através de situagdes — resposta que 0s

alunos foram encontrando por si...” (DC/S18).

Depois de os grupos improvisarem, fixarem algumas cenas curtas e de se
introduzirem cenas diferentes geradas através da improvisacdo, e formatos de
Playbacktheatre, os alunos foram estimulados a refletir sobre 0os momentos que
poderiam ser diretamente relacionados com a histéria da Lichi, em mais uma aula
conjunta com a Professora Maria.

Fizeram a selecdo das partes baseados no maior nivel de vontade da maioria. Por
exemplo, escolhi colocar o foco da atencdo na complexidade da situacdo a que 0s
animais tinham chegado, no alto da Serra Amarela. Entendendo a vontade dos animais
voltarem ao seu habitat, como arranjar uma solugdo para isso? O grupo escolheu a
solucgéo colocada num dos momentos da improvisagédo anterior: ser o Vento forte que os

poderia trazer todos de volta a Tib&es.

49 Estes formatos s3o transcritos e traduzidos a partir dos formatos de Playbacktheatre de Jo Salas e Johnnathan Fox.
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e Teacher in role (professor-personagem)

Esta estratégia da ao aluno e ao professor igual responsabilidade pela criacdo e
desenvolvimento de um momento dramatico. “In role”, dentro do papel, o professor
também pode agir como alguém que é capaz de manipular a ficgdo a partir do interior
do grupo. Os objetivos ndo séo de cumprimento de uma determinada resposta, mas para
ajudar os alunos a explorar areas que poderiam néo ter pensado. Num dado momento in
role, o professor interpe um pensamento, uma questdo, que ird ajudar o grupo a
avancar, quando estava bloqueado. Deve dar estrutura e forma pois tem a
responsabilidade de conduzir os alunos a espacgos onde as capacidades de pensamento
critico podiam ser exploradas. Durante 0 processo, a estrutura permaneceu em aberto e

permitiu que a cena evoluisse através de momentos de descoberta.

Quando a investigadora- mediadora se assumiu como personagem, foi para agir
como elemento catalisador e envolver o grupo na ficcdo. Por exemplo: através da
discussdo sobre o conceito de protecdo ambiental (os alunos ndo tinham experiéncia
sobre o0 conceito de protecdo do ambiente) optou-se pelas seguintes estratégias: depois
de visitar o Mosteiro e improvisar nas aulas na sala de aula, os alunos examinaram as
folhas recolhidas do chéo e separaram e contaram quantas folhas diferentes apanharam.
Compreenderam, assim, a diversidade de espécies arbdreas que existe na Cerca. Outra
situacéo foi, durante a visita “Biodiversidade na Cerca” foi proposto: Vamos desenhar a
arvore onde vimos o esquilo a subir: “Enorme! Sabem como se chama ? -
Araucaria! "ndo ha muitas, e esta é especial por ser muito antiga e assim tdo grande!”

Os alunos puderam escolher as personagens (e escolheram) para a sua histéria a
partir do que viram na Cerca. Através destas descobertas, indutores da improvisacéo,
criou-se a oportunidade de dizer o que pensam, 0 que sabem, 0 que ndo sabem.
“Puderam fazer perguntas aos monitores a as professoras verbalizando diferentes
perspetivas e interpretagdes da realidade, por exemplo sobre o monge Boticario”.
(DC/S18).

Através das histdrias escolhidas e da sua acdo, a professora Maria promoveu no
grupo a iniciagdo a questdes como sentimentos valores e afetos, dentro das tensdes
proprias da interacdo dentro dos grupos. Promoveu, para além disso, a valorizacdo da
narrativa pessoal, que foi o elemento impulsionador da escrita de textos livres.

Assim, complementadas as atividades em sessdes das AEC, (e.g.,através da

improvisacdo) os alunos apropriaram-se da estrutura da narrativa. (e.g., quando a
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historia foi escrita de forma coletiva, com a estrutura global. A professora concebeu
comigo e com os alunos como fazer a transicdo da sua narrativa para a narrativa das
personagens da peca.

“em certas partes e momentos de improvisagio geravam-se cenas que se iam fixando.
Por exemplo, na improvisacdo sobre o papel do vento, o grupo discutia acerca do facto de
ele ser ou ndo ser representado por uma personagem. Pedi a um grupo de 5 alunos que
explorasse (um a um) a forma como interpretavam o papel: vento. Neste episddio, houve
uma discussdo sobre a decisdo de ter-se (ou ndo) a personagem ‘vento’ em agdo que foi
aproveitada para explorar de modo a decidir-se quem seria. (através da melhor

interpretagdo do personagem do momento). Esta negociagdo foi necessaria.” ( DC/S18).

Outra questdo foi posta a discussdo residiu na necessidade de escolher-se (ou nao)
mais que uma menina, e mais que um monge. Apos a sugestao feita, o didlogo com o
grupo, aconteceu a decisdo partilhada durante a reflexdo na sessdo em “ o lugar da

palavra”:
decidiu-se quem seriam os dois alunos a fazer de monge e as duas alunas a fazer de Xili
(que se instituiu, serem duas gémeas). Isto, pela razdo de que mais do que um aluno
queria ser a personagem principal e era muito texto para memorizar, foi assim dividido o

texto por duas Xilis e dois Monges: a Margarida e a Ana e o Jodo e o Rui.” (DC/S21)

7. Metodologia das sessdes de criacdo em cena

Para a parte de escrita do guido do texto dramético, aconteceram na sala de aula
2 sessOes extra, em par pedagdgico com a professora Maria na parte da manha, cerca de
2 horas em cada dia.

As sessdes consideradas ensaios [em tempo de AEC] decorreram ao longo de
sete semanas num nimero total de catorze. A duracdo de cada sessdo variava em funcéao
das necessidades, prolongando-se para além do tempo estabelecido, ou comec¢ando antes

do toque de entrada, retirando tempo ao recreio.

Durante a primeira semana, na sala polivalente, todas as criangas improvisaram
em conjunto, os diferentes papéis que preferiam depois de terem escrito a personagem
que preferiam num papel.

Foi preciso criar tempo e uma forte organizacdo para improvisar todas as cenas
da peca na primeira semana. O objetivo desta etapa, em que a professora Maria também
esteve presente no tempo das sessdes de AEC, consistiu em: (1) Fixar as personagens

(2) aprender a memorizar, pouco a pouco, 0 guido, a encontrarem palavras-chave ou 0s
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gestos-chave [aprenderam a ler e a escrever pelo método Jean —qui-rit.] para a
memorizacgdo (3) observar em sub- grupos e depois no conjunto, para se estabelecerem
as cenas e desenvolver o jogo das personagens.

O plano de trabalho de escrita do texto coletivo foi iniciado na sala polivalente
com a presenca da professora Maria em tempo de AEC. Iniciamos por cobrir uma
parede com de papel cenario onde se tracaria 0 quadro gigante do guido dramatico da
historia coletiva que incluiria as cenas com as 23 personagens. Nesta fase, os alunos ja
tinham escolhido que personagem gostariam de ser, embora nada estivesse fixado.
Reuniram-se em seis grupos de 4 personagens sem se ter ainda definido as diferentes
perspetivas sobre o destino dos animais. Foi distribuida uma folha A3 com as perguntas
escritas e espagos para responder e desenhar.

Personagens
e Qual é a tua personagem?
e Seés um animal... que animal és?
e Descreve na tua viagem as direcdes, e indica os pontos cardeais.
e O lugar é real ou ndo existe?
e Escreve trés frases sobre qual achas que pode ser o destino dos animais.
e Qual achas que deve ser o final da histéria?.
No grupo - improvisar um didlogo criado para cada personagem.
Os obstaculos na viagem
Quais sdo os obstaculos que os animais encontram?
(ObservagGes: um grupo considerou obstaculo para os animais: atravessar o rio! Depois
das improvisacdes, por acordo, ficou este obstaculo na historia coletiva).
O que precisas para chegar ao destino
Imagina o que tu precisas na tua viagem.
Precisas de ajuda chegar ao destino?
Cria um mapa
Desenha o teu plano de viagem com uma linha: indica o principio e o fim.

Desenha a tua personagem em viagem.

Os resultados foram muito interessantes. Entusiasmadas, mas um tanto perplexas com os
trabalhos a nossa frente, depois dos alunos sairem, decidimos que no dia seguinte de

manhd no intervalo , na sala dos professores , olhariamos melhor para ver como iriamos
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progredir com aquele material todo. Achamos que os profissionais do mosteiro também

gostariam de ver os trabalhos que ndo avangariam sem Ihes mostrar.(DC/S15)

7.1. O processo dramatico de montagem do espetéculo:

Apdbs a escrita do texto, as sessdes passaram a ter algumas caracteristicas de

ensaio. Foram planificados momentos sequenciais de mais 14 sessdes com as propostas

de improvisacdo que sdo descritas no quadro com as respetivas indicacdes

metodoldgicas:

Mundo imaginério

Cada aluno torna-se membro do desenrolar os eventos da
histéria contada (incéndio) revelando uma atitude de
coragem caracteristica da menina. Enquanto caminham em
volta da sala, os alunos sussurram rumores uns para 0S
outros. Esta parte localiza-se no mundo imaginario no
tempo e no espaco: cerca de Tibdes no tempo do grande

incéndio.

Momentos
o Descrigédo das propostas Indicagbes metodoldgicas
Sequenciais
Sessdo 1
Quadro-vivo Na composicéo desse quadro vivo,
Em pequenos grupos, os alunos criam um “quadro-vivo” | 0S alunos representam animais e
passado na Cerca, em que se congela no momento de | arvores grandes e pequenas,
encontro do Monge Afonso com a menina. XI-LI. queimadas; assustadoras; arvores
falantes; floresta a dormir

Sessdo 2
Galeria de quadros Os alunos produzem os seis quadros
Os alunos que tinham representado 0 Monge Afonso na | da vida de Monge Afonso, que sdo
tarefa anterior, apresentam uma galeria de quadros em que | expostos a observagdo e
Monge Afonso é retratado em diferentes tarefas da sua | comentérios do grupo-turma.
vida; meditar, ler no claustro, tratar e apanhar ervas | Playback Theatre-formato:quadro
medicinais, tratar o0 monge doente com uma ferida e a fazer
medicamentos com as ervas, na sua Botica

Sesséo 3

A orquestragdo por mim dos

sussurros dos  participantes; 0
resultado que deu foi um
movimento ascendente e

descendente de vozes revelando
medo e depois espanto, na floresta
queimada e na floresta deserta.

Combinou-se servir de fundo a

caminhada das Xilis.
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Sessdo 4

Os monges e as Xilis

O grupo-turma foi dividido em dois grupos, nos papéis de
monge de um lado, e meninas do outro. Enquanto uma
parte do grupo improvisa, 0s outros vém e reinem comigo.
Como parte da atividade escolar a professora titular faz
apelo a uma tarefa de escrita:

Para casa: pede-se aos alunos que pegcam aos pais que lhes

contem histéria que sabem sobre o Mosteiro.

A tensdo gerada em torno da
escolha definitiva das personagens
sustenta o subtexto. Ha aqui um
prentncio de dificuldades pelas
razbes de escolha de personagem.

Quem ira ser quem afinal?

Sessdo 5
Interacédo livre das personagens A sele¢do de cada grupo de alunos
Com base no tema proposto pelo professor, os alunos em | constitui uma improvisacdo
grupos, depois de combinado internamente em cada grupo | espontanea envolvendo a turma
0 que irdo fazer, interagem livremente uns com os outros, | toda, sem 0s grupos terem
improvisando. conhecimento do trabalho dos
outros. Depois mostram uns aos
outros.
Sessdo 6
O sonho da vitéria Para além de personagens os alunos
Em dois grandes grupos os alunos criam uma sequéncia de | associam 0s panos de cores como
dois sonhos: um sonho do monge e outro da menina acerca | elementos cénicos.
de uma ameaca. Um grupo apresenta o seu sonho, para o | Em cada sonho revelam-se os temas
outro no papel de espetadores, trocando. da coragem e da vitoria sobre uma
Escrita: Uma lista de sonhos ameaga.
Como se realizariam?
Sesséo 7
Vivéncias de coragem e medo E dado o lugar da palavra decidiu-
Individualmente os alunos falam sobre as suas vivéncias de | se aqui ensaiar e podem posicionar-
coragem e de medo e produzem uma resposta dramatizada. | se como a menina, ou como Rei.
Representar a partir de uma
vivéncia sua j& experimentada.
Sessédo 8
A conquista do centro O objetivo deste jogo é o de
Nesta aula os alunos realizam um jogo em grupos de dois | aprofundar o nivel emocional do
pares de cada vez. Com os olhos vendados, procuram | grupo. E porque se trata de um jogo
familiarizar-se com a voz dos seus pares; ap0s serem | em que entra a coragem 0 encontro,
separados, tentam identificar a voz que os leva sozinhos até | e a vitoria, ele causou um forte
ao centro do circulo onde esta o par que o comanda. O que | efeito emocional nos alunos.
chegar primeiro ao centro, conquista o centro e celebra com
0 Seu par.
Sessdo 9

Passaram 100 anos!
Faco a introdugdo de nova fase dos jogos de improvisacdo

que até ai se situava na estrutura temporal do

Nesta tarefa o0s papéis sdo

atribuidos a um pequeno grupo de
outros

alunos, enquanto  0s
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acontecimento historico — incéndio. Assim anuncio que
passaram 100 anos que a menina tinha regressado a

Cerca. A Cerca estd queimada e quer saber mais sobre o
regresso dos animais.

Fora de cena, usando principios de teatro os alunos
negoceiam a abertura da cena entre 0 Monge de Tibdes e a
Xili.

Dois voluntarios apresentam-se e inicia a cena. A Xlli
pergunta: “ Como ¢ que a Cerca voltou a ter animais?”.

O resto da cena é improvisada, com a contribuicdo dos

outros membros do grupo.

funcionam como diretores
corresponsaveis pela estrutura de
cena.

O recurso aos principios das

técnicas teatrais de plabacktheatre

favorece a reflexdo sobre as
respostas possiveis, 0s
comportamentos e as atitudes

tomadas na situagdo encenada.

Sesséo 10 Diéalogos refletidos Esta maneira de produzir um
Em grupos de cinco, os alunos, produzem, cada um, uma | pequeno texto gerou um vinculo e
frase para formar o didlogo entre 0 monge e a menina. Os | aumentou o contributo dos alunos
didlogos s6 podem ser lidos ap6s todos terminarem de | para a progressdo dos sentidos da
escrever as suas frases. acao.

Sessdo 11
Troca de frases Aqui, os alunos trabalham
Os grupos trocam o0s seus textos de seis frases e escolhem | tecnicamente na tentativa de levar o
elementos para as representar, dirigindo-os no processo. Ha | texto a apresentacdo de uma forma
uma longa interacdo entre 0 monge e a menina ao longo das | sequencial e clara. Embora o
varias cenas. trabalho seja cooperativo, s6 0s

alunos escolhidos tém oportunidade
de entrar nos papéis criando uma
sequéncia de cenas. Nesta fase
efetuam-se 0 minimo de mudancas
possiveis.

Sesséo 12
Som e gesto para uma danga A atividade constitui uma reflexdo
Nesta aula a professora encaixa mais um salto temporal. | sobre 0o processo do drama
Na narragdo da etapa, ela informa que ja se passaram | vivenciado — uma espécie de
muitos anos desde a etapa do acontecimento historico. Uma | resumo reflexivo.
floresta renovada é o que o Mosteiro tem. Assim os dois | A distribuicdo dos papéis ficou
grupos criam uma danga com o som e gesto para a palavra | definitivamente fixada.

ADEUS (do método Jean —qui-rit)

Mesmo que de forma simplificada alguns elementos
expressam palavras por gestos que aprenderam pelo
método.Um grupo apresenta a sua danga ao outro.

Sessdo 13

Segredar as falas
Para a atividade seguinte convida voluntarios que se
tenham

ligado profundamente no papel de Xili.

Apresentam-se quatro voluntéarias que se vdo sentar nos

Para os voluntarios o papel dos
animais, é wuma tarefa muito

cansativa do ponto de vista

criativo. Percebo que os alunos
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quatro cantos da sala com os olhos fechados. Eles sdo | precisam de um tempo para
informados de que podem sair do personagem a qualquer | reflexdo a fim de lidarem com a
momento. Os outros andam a sua volta segredando falas | proposta sem quebras de ritmo.

inventadas da menina com os animais. Elas repetem as

falascom os olhos fechados.

Sesséo 14
Montagem das cenas finais A nova parte das cenas finais
Como tarefa final, cada aluno escolhe um dos finais das | constitui mais um processo de
historias escritas anteriormente (ndo podem escolher os | reflexdo sobre os eventos da
suas préprias) e selecionam uma palavra ou uma frase que | historia criada e o texto do processo
gostem mais. Sem escolha prévia o grupo monta uma nova | dramatico criado pelos alunos em

parte das cenas finais a partir destes excertos. cena.

Figura 14: O processo dramatico da montagem do espetaculo

Os momentos de iniciar e de terminar as sessfes, sao ricos em informacfes: ddo a
oportunidade de perceber como os alunos a viveram. A seguranca e a estabilidade que o
adulto pode transmitir, cria oportunidades de exprimirem 0s seus desejos e interesses

sobre a continuidade ou ndo da linha de trabalho.

“Uma vez que uma parte das estratégias se desenrolou sobre certos aspetos em grande
grupo (e.g., a gestéo do espaco e os rituais de formacéo do circulo sentados no inicio e
fim da aula), fui notando a apropriacdo pelos alunos destes rituais de gestdo do tempo e o
progressivo a-vontade na sua participacdo. Torna-se cada vez mais importante
acompanhar as necessidades de equilibrio dos tempos de agitacdo e de retorno a calma

dos alunos, permitindo perceber melhor os ritmos de cada um e do grupo.” (DC/S..)

Como nas aulas de “Dramatica”, no inicio e fase de aquecimento dada pelos
jogos exploratdrios, cada um € livre de escolher os riscos que quer correr face a
exploracdo, em que o trabalho nesta fase é de ordem mais livre e individual. Quando o
aluno se coloca “ na situacao”, tenho oportunidade de o observar enquanto vive uma
experiéncia nova. E possivel, portanto, perceber as suas reagdes em relacio as propostas
da sessdo, (e.g. como reage a proposta de fazer qualquer coisa com determinado tipo de
material). Por outro lado, em momentos de improvisagéo, verifica-se como entraram em
contacto com os materiais, qual o vinculo que estabeleceram, se existiu aumento da sua

capacidade de concentracdo e como se manifesta as ideias no grupo. Estes, séo
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exemplos do conhecimento que se vai adquirindo sobre cada aluno, através deste tipo de
trabalho.

A novidade da situagcdo das sessdes de Drama em tempo de AEC, foi uma
condigé@o de apelo a todas as suas potencialidades, apercebo-me tanto da forma como
cada um coloca em acdo a sua maneira de se relacionar, como do modo como as coloca

ao servico da proposta ou até mesmo se chega a inverté-la.

“o Jodo no trabalho de improvisagdo em grupo sobre as viagens disse-me que queria ir
antes numa viagem ao fundo do mar (situacdo que eu ndo tinha considerado antes) a qual
0 grupo acedeu e improvisou convocando cada um as suas experiéncias anteriores (...)
eu, no quintal da minha avd, ouco os grilos & noite, eu posso fazer de grilo,ndo posso?
(...) isto passou-se na improvisagdo sobre a floresta assustadora da aula da historia a
Casinha de Chocolate. (registo de DC/S6)

Uma oportunidade fundamental para o conhecimento das capacidades de resposta

criativa do aluno é o tempo que vai do primeiro olhar ao toque no material: “Deolinda ao

escolher a cor do pedaco de tecido para fazer a sua capa de feiticeira- afirmou que queria 0 roxo no
exercicio de improvisacéo sobre a historia da casinha de chocolate.” (DC/S5) .

Noutra situacdo, da-se o exemplo do tempo da inércia a decisdo de mover o corpo,
ja que esse tempo de pausa — ousamos dizer — de inspiracdo — € condicdo fundamental
ao exercicio da criatividade.

“Diogo, parado durante um tempo, inicia depois a correr, dizendo que era o vento forte.
(DC/S15)

A crianga usa 0s recursos postos a disposi¢ao para se exprimir e, sendo essa uma
construcdo propria — o seu “discurso proprio”. A imaginagdo, a apresentacdo torna-se
mais ou menos rica, mais ou menos satisfatéria. Pode haver conflitos e resolucdo de
conflitos no grupo, mudanca de zona de conflito, ou simplesmente mudanca de grupo, a

maior parte das vezes, pedida por eles.

“A decis@o de partir para a elaboragdo da histdria coletiva teve por base na compreensao
do interesse a partir dos comentarios no fim da aula em que se contou a historia da “Li-chi
e a serpente Slayer”. No final da aula, os comentérios surgiram. A vontade de conhecer
com antecipagdo o que se fara ...a seguir também surge a questdo da Mariana

:“professora, podemos ir outra vez ao Mosteiro? (DC/7/4/2008)”
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O interesse pelas suas ideias, pela forma como as exprimem e pelas iniciativas tomadas
é para eles uma seguranca, € um suporte para se arriscarem a encontrar novos caminhos
de expressao.

Basicamente reflete-se a partir da capacidade de observar, mas ndo é s a partir
da observacao que se obtiveram dados para conduzir a acdo. Os comentarios que eles
faziam no inicio das aulas sdo fundamentais, as experiéncias que aconteceram no
recreio e cujo impacto, muitas vezes, a aula sofre, no seu inicio.

Foi, portanto, muito importante para mim, a escuta ativa aos seus comentarios para a

decisédo de vir a dar, ou ndo, sequéncia aos temas abordados anteriormente.

Respondi-lhe que ndo poderia dar uma resposta definitiva nesse dia, que essa
deciséo dependia de muitas coisas que teriam que ser primeiro conversadas entre todos,

€ com oS professores.

“Embora a palavra e 0 didlogo sejam muito importantes na relacdo professor-aluno, senti
que as minhas intervengdes deviam ser curtas para adequar 0os meios aos objetivos

pretendidos dentro do tempo reduzido das sessdes”.(DCS6)

A aceitacdo de todas as produgdes que se desenrolam nos momentos de
improvisacdo € uma caracteristica a implementar por norma, por ser importante
encorajar cada crianca a por a prova a sua capacidade de interpretar a proposta e de
passar da ideia a acdo. [embora algumas vezes outra crianca levante a davida se seréa
isso o0 pretendido] “(...) professora, mas a Julia ndo estava a fazer como tu
pediste!(...) ”(DC /S5)

Compreender o sentido da sua acdo e justificar perante o grupo a possibilidade de
isso ser possivel acontecer, tornou-se, por vezes, necessario. O momento de avaliacdo
final o que € dedicado a reflexdo e comentarios, serve para observar a capacidade de
cada um tomar a palavra, de se exprimir através de pensamentos ou sentimentos e
também verificar a sua capacidade de tolerancia face a outro.: “Ufa! Ele é sempre assim
professora, esta sempre a estragar o trabalho dos outros! (DC/S7); ou face ao grupo:
...professora, quero mudar de grupo! Eles ndo me deixam fazer nada !! ) e atitudes de
impaciéncia face a timidez: (...) Va la! Despacha-te! Sendo daqui a nada, ndo temos

tempo!) .
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A capacidade de participar na discussdo em grupo, de ir buscar argumentos e de
aproveitar alguma coisa da experiéncia com 0s outros, estd diretamente ligada aos
objetivos da Expressdo Dramaética/Teatro bem como das competéncias de oralidade e
discurso. Todavia, até este ponto da narrativa, central tem sido o que se pode observar e
compreender refletindo.

A maior parte dos momentos de afeto vem das préprias dinamicas da sessao. Por
isso, para comegar a trabalhar, tem-se que contar com um periodo de rotura com o
recreio e com as inquietacGes anteriores ao tempo da sesséo.

Para isso, foi muito importante iniciar-se com o lugar da palavra, seguido do
aquecimento com o0s jogos exploratdrios para colocar corpo e voz no ponto de dar as
melhores respostas as propostas de improvisacdo que se seguiam.

Reconheceu-se ter colocado em mistura, 0 que se pode sentir, visto que as
préprias emocdes vividas sdo também matéria de reflexdo e substancia para entender o
comportamento do aluno e as suas reacfes afetivas, bastante evidentes e importantes
nestas idades.

A atencdo deles foi bastante atraida e dirigida para as relagdes que cada aluno
estabelecia com 0s objetos e 0s materiais, para as respostas as propostas dadas e para as
suas producdes. Para além de se conseguir captar o impacto afetivo que as intervencdes
de cada grupo produz nos restantes elementos.

Sem duvida que a observacdo das producdes dos alunos individualmente e em grupo é

das emocdes mais fortes que se pode sentir. (DC/S7)

8. A Mediacdo no processo global de criacdo do espetaculo

Como processo de apoio para levar as criangas a entrar mais profundamente em
personagem, apds a escrita do texto, foi feita outra visita ao Mosteiro. Desta vez,
preparando as perguntas (que queriam fazer aos profissionais) sobre o que queriam
saber:

O que havia na Cerca? Animais? E plantas?
Como é que 0s monges tratavam de tudo?
E existem as mesmas plantas e 0s mesmos animais de antigamente?

Podemos fazer aqui 0 nosso Teatro?
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Durante o trabalho preparatorio na escola, nas sessdes de Dramatica, os alunos

exploraram estes assuntos. Neste contexto, iam sendo definidos os pontos de partida

para a apresentacdo da historia, quer com os alunos quer com todos os profissionais

envolvidos. Do ponto de vista organizacional foi necessario concretizar assuntos e

dividir tarefas, a saber:

e Aprovacdo da apresentacdo publica pelo Conselho Pedagdgico do
Agrupamento;

e Obtencdo da permissdo por parte da Diretora do Museu para o uso do
espaco para a realizacéo;

e Regularizacdo dos encontros entre professoras e monitores;

e Comunicacdo aos outros professores e Escolas do Agrupamento,
divulgacdo e auscultacao do interesse em assistir;

e Marcacdo do dia de acordo com as marcagdes calendarizadas de visitas
de outras escolas ao museu;

e NUmero de ensaios e o papel de cada adulto da equipa;

e Obtencdo da permissdo por parte dos pais para a deslocagédo ao museu e

0 seu envolvimento na confecdo de alguns figurinos.

Por outro lado, apds as decisdes tomadas de fazer o espetaculo no Mosteiro, foi

necessario operacionalizar as comunicagdes entre todos os elementos participantes:

Deciséo de fazer no espago interior -uma sala, ou no espago exterior.

Decisdo dos elementos cénicos a usar e necessidade de equipamento de luz e
som (Museu);

Realizacdo os figurinos (apoio ja antes manifestado pela professora de AEC-
Expressao Plastica e com a Associacdo de Pais);

Transporte dos aderecos cénicos feitos pelas criangas para 0 museu;

Ensaio geral — horéarios e condi¢des dos espagos;

Preparacgdo do lanche convivio com a Associacéo de Pais.

Cenarios, figurinos e aderecos

Depois da terceira semana em sessdes de improvisacao, as criancgas escolheram a

maior parte dos espagos cenicos e organizou-se o espago “palco” no saldo Polivalente

da escola. Era preciso colocar os cenarios nestes espacos. A professora de Expressao
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Plastica participou, por vontade prépria na sua realizacdo, com a turma durante 0s seus
tempos de aula de AEC. Durante o periodo das aulas, as criangas trabalharam com as
duas professoras, em pequenos grupos, no espaco amplo da sala Polivalente.

Os alunos ndo estavam habituados a um espaco cenografado com o0s varios
elementos, por isso, era preciso escolher os elementos para "marcar" um qualquer
espaco. Foram precisos ensaios extra.

Alguns alunos perguntaram se podiam praticar o seu papel fora da sala de aula,
argumentando que os pais ajudavam em casa, denotando alguma preocupacgéo sobre a

memorizacgdo do texto.

“Para facilitar o movimento de cena foi importante situar, algumas cenas e criar o
equivalente ao jogo de atores no espago cénico. Este foi feito através de marcas no chéo. Por
exemplo, 0 monge e a Xili dormiam no sitio marcado com uma pequena cruz; o piquenique
fazia-se num outro sitio destinado a esse efeito. Estes processos “ajudam os alunos a ndo se

esconderem uns aos outros, o que esta a acontecer muitas vezes” (DC/S28)

Delimitou-se assim quatro espacos cénicos contiguos na sala Polivalente para a
apresentacdo na escola. A primeira que serviria de preparacdo. Foi ainda estabelecido
que N0 MuSeuU seriam 0S Mesmos quatro espagos cenicos com 0s respetivos elementos
em cada espaco.

e A Cerca com a floresta ardida;

e A Viagem pelos caminhos;

e No alto da Serra Amarela;

e O regresso a Cerca.
“Discutiu-se em conjunto: “Que cenarios vamos pintar para estas cenas?”
Desenharam em primeiro lugar com a professora Maria depois comigo pintaram a
aguarela, em folhas A4: “...representem os lugares da viagem, como 0s imaginam!”
(DC/A24).

A floresta da Cerca foi representada com as arvores ardidas por
canas de bambu forradas de papel pintado de preto e postas em pé em cima
de uma base feita de barro;

Os caminhos foram marcados por panos castanhos e verdes no chéo.
O rio Cévado, que era importante ser atravessado na histdria, foi preciso por

em evidéncia e as criancas queriam poder entrar no rio.um grande plastico
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pintado. Dois suportes de madeira foram pintados com arvores e montanhas
de cada lado, imitavam a paisagem e serviram de “Asas de palco”.

Pelo meio destes, entravam e saiam as personagens.
No alto da Serra Amarela foi o mais dificil de representar: “tem que ser um
lugar mais alto! disse o Antonio” (DC/S20).

A solucdo encontrada na escola foi um conjunto de mesas para onde
subiam.

13

com as mesas, foi o delirio... ¢ muito tempo de jogo repetido..... para explorar o
facto de subir e descer da mesa. Era preciso acautelar a seguranca das criancas, para
tal colocou-se borrachas nos pés da mesa e combinou-se que estaria sempre um adulto
a ajudar.

Para o final, de regresso a Cerca as arvores seriam feitas com estruturas de guarda-
chuva que se abriam quando o furacdo trazia os animais de volta a Cerca. Os
figurinos, a maquilhagem, a luz e a musica constituiram o complemento da

apresentacdo a que todos chamaram “O teatro”. (DC/S24)

9. Os processos, as dinamicas e as estratégias na fase de desenvolvimento

Os monitores do Museu, concretizando uma intencdo ja enunciada num projeto
de programa do museu chamado: “ a escola vai a0 museu e o museu vai a escola”
levaria uma pega como um “banco de ensaio” para testar a sua capacidade de atuar
perante uma turma na escola, como performers, e ndo s6 como manipuladores de
marionetas no museu.

Os trés monitores do Mosteiro elaboraram a peca “O Natal dos Monges” para
abordarem o tema “ tradigoes de Natal em Tibaes, no século XVIII. Era suposto passar a
mensagem historica de uma forma diferente, pela representacdo dos modos de vida dos
monges na época através de um dialogo entre um Monge e um “Mogo”.

O desejo de apresentar uma peca de teatro na escola, por parte dos profissionais
do Mosteiro, foi a primeira vontade expressa e a ser levada a prética. A decisdo da
apresentacdo da peca de teatro na escola satisfaria a necessidade de uma maior
concretizacdo por parte de todos e a0 mesmo tempo, constituiria uma forma de
disseminagdo do museu de uma forma diferente, entrando fisicamente na escola, atraves

dos monitores.

““Considero este um elemento transformador das agGes que até aqui tinham sido pensadas,

mas ainda ndo realizadas. “ (...) Adaptaram o texto historico, fizeram um texto dramatico

e realizaram ensaios convocando a minha presenca. Talvez esta trouxesse confianga. A
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apresentacdo aconteceu na sala Polivalente dia 4 de Dezembro, terca-feira, e as 4 turmas

da escola EB1 do Carrascal assistiram, manifestando muito entusiasmo” (DC/S12).

Numa fase de desenvolvimento foi feita uma avaliacdo pelas criancas de forma a
fixar definitivamente a escolha das personagens e a projecdo dos figurinos em desenho.
Esta teve como objetivos:

e Vinculo com a personagem através do desenho e da projecéo de figurinos;

e Percecionar o significado do que é fazer teatro;

e Avaliar a importancia da apresentacao aos seus pares, na escola.

Para isso foram colocadas algumas questfes num primeiro momento (respostas
estas redigidas no mesmo documento onde foram feitas as ilustracGes dos figurinos e

foram apelidadas respostas ilustradas). Os objetivos foram:

e Averiguar as respostas aos estimulos;
e ldentificar impactos do espetaculo no Mosteiro;

e Verificar se houve compreensao da linguagem teatral;

e Avaliar a representacao da auto-imagem de cada um.

e Percecionar as competéncias adquiridas e sua progresséo;

Questdes para as respostas ilustradas dos alunos:

¢ Qual foi a personagem que escolheste e desenha como se veste?
e (Que € para ti fazer teatro?

e Que achaste do Teatro feito na escola?

Durante as trés primeiras semanas, os alunos puderam experimentar os diferentes
papéis e depois sabiam aquele ou aqueles que gostariam de representar. O grupo tinha,
além disso, uma boa ideia das possibilidades de representacdo de cada um. No entanto,
a distribuicdo dos papéis desenrolou-se com alguns conflitos. Por isso, foi preciso
discutir em conjunto e o grupo decidir a distribuicdo fixa até ser satisfatoria para todos.

Por exemplo, algumas criancas exigem, as vezes, muita atencdo da parte do
professor nestas situaces. Mas existem outras que tém problemas de linguagem ou de

expressao porque ndo dominam ainda suficientemente a lingua ou ainda outras com
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problemas de hiperatividade. Para esta apresentacdo, constatou-se que o conhecimento
que a professora titular possui sobre cada aluno, é precioso.

Vérios alunos, queriam desempenhar o mesmo papel e foi também em grupo que se
decidiu, por exemplo, haver dois monges e duas Xilis.

Tal como ficou exposto em toda a descricdo das etapas anteriores do projeto, as varias
acOes conduziram a construcdo do espetaculo “A viagem dos animais da Cerca” que a

seguir se documenta através do Texto dramatico, escrito na integra°

10. O texto final “ A Viagem dos animais da Cerca”

Era uma vez...dois monges tdo amigos como duas arvores. Um tinha decidido
viver no Mosteiro de Santiago e outro no Mosteiro de Tibé&es.
O sol ja tinha acordado muito alegre e bem-disposto com os seus lencdis vermelhos,
enguanto q os ribeiros, seguiam o seu movimento. Quando o Monge Gongalo chegou ao
Mosteiro de Tibaes, puxou a sineta e 0 Monge Afonso foi abrir.
Os dois amigos monges abragaram-se.
Monge Gongalo - Entdo como esta frei Afonso? Como esta a sua botica?
Monge Afonso - Olhe, nada bem querido amigo. Com o fogo que aqui andou, todas as
ervas medicinais desapareceram e agora ja ndo posso fazer os meus remédios. O frei
Alfredo esta cheio de reumatismo na perna... € nao ja tenho arnica... para fazer o 6leo
de massagem que é a Unica coisa que o faz andar. Olhe frei Gongalo, mas ndo foram s6
as plantas que desapareceram, 0s animais também desapareceram da Cerca e sabes
como sdo importantes os animais...ndo sabemos para onde foram...¢ muito triste...
Monge - Sim, eu estou aqui para o ajudar a resolver o problema. Mas vamos até 1a ver
os efeitos do fogo e como esta a Cerca.
Muda o cenario para a floresta.
Narrador — Os dois um bocado tristes e preocupados 14 foram até a Cerca. No caminho
aparece uma menina.
Xili - Bom dia.
Monge - Bom dia! Disse 0 monge. Que fazes tu aqui?
Xili - E a primeira vez que visito o Mosteiro, mas reparei que algumas arvores estio

pretas. O que sera que se passou?

% |lustra-se a apresentagéo no Mosteiro 4 comunidade, com fotografias de algumas cenas no Anexo...
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Monge Afonso: Os campos estavam cheios de palhas ja apanhadas, quando veio o fogo
e 0 vento e tudo comecou a arder. Os animais desapareceram assim que comecaram a
ver aquele fogo ...foi assustador... O fogo comecgou a destruir tudo. Tivemos que fugir
e outros irmdos ficaram a deitar 4gua.

Mas ...nao sabemos onde estdo os animais...

Entra o fogo e o vento e fazem uma danga de tocar em tudo. O vento vai dizer um

segredo a Xili.

Xili - Ja sei para onde foram. O vento contou-me . Eles estdo na Serra Amarela, direcdo
Norte e disse-me para seguir a Estrela Polar...

Narrador - E a Xili 14 foi andando até que pensou que estava perdida e era quase de
noite. Viu uma coruja na arvore.

Xili - Desculpe senhora coruja das Torres sabe dizer se vou na boa direcdo para chegar a
Serra Amarela?

Coruja - Vai para o norte, passas o rio Cavado e estds no caminho da Serra Amarela.

A Xili encontra outros animais a quem vai perguntando. O Monge acompanha a Xili e
vai conversando.

Xili - Temos de ir procurar agua.

Monge - Porqué? Tens sede?

Xili - Para me lavar deste pé do caminho e para beber. Olha, esta ali uma fonte, mas nédo
tem agua. Esté seca.

Xili - Senhora fonte.... senhora fonte.... Porque esta seca?

Fonte - O verdo foi muito quente, mas vou puxar um fio de &gua la do fundo da terra,
para ti.

Sai a agua a correr. Xili corre atrds da agua, bebe e lava-se. Ela e 0 monge sentam-se e
comem 0 pdo que trazem. Preparavam-se para seguir viagem quando ouviram um
gemido.

Xili- Que é isto?

Monge - N&o sei, mas podemos ir ver.

Junto a uma arvore estava deitado um cavalo, muito quietinho.

Xili - Foste tu quem gemeu?

Cavalo - Sim, fui eu. Estou aqui ha tanto tempo ...e ninguém me ouvia ou vinha

ajudar... tenho uma pata ferida e ndo posso andar.
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Monge - Eu vou ajudar-te, vou ja tratar disso.

E o monge olhou em volta, apanhou algumas ervas e fez um penso que pds sobre a
ferida do cavalo e ligou tudo.

Monge - Pronto! Agora vais ficar bom.

Cavalo - Obrigada Monge, que grande alivio. Se vocés ndo tivessem passado eu ficava
aqui para sempre. Mas onde vao?

Xili - Vamos a caminho da Serra Amarela procurar os animais da Cerca.

Cavalo - Mas por gque motivo os animais da Cerca, foram para a Serra Amarela?

Monge - E que, no més da folha, houve um fogo por causa das palhas dos campos e eles
desapareceram. Temos que os encontrar e dizer-lhes que fazem muita falta.

Cavalo - Posso ir convosco? Assim talvez encontre a minha familia. Sinto tanto a falta
dela!

Narrador - E os trés atravessaram a floresta seguindo sempre pela estrada para norte na
direcdo da Serra Amarela. O Monge e a Xili tiveram sorte em encontrar o cavalo; pois,
quando passaram pelo ribeiro, montaram no cavalo e depressa estavam do outro lado.
Foram andando, andando e a certa altura a Xili meteu o pé num buraco e caiu. O Monge
correu para ajuda-la e la de dentro ouviu-se uma voz.

Coelhinho - Ei! Quem quer entrar na minha toca? Ja ndo me chegava a cabra-cabrez
que ainda ontem aqui entrou...

Xili — Oh! Coelhinho desculpa, ia tdo distraida que nem vi o buraco. Eu n&o...
Coelhinho - Pois, pois. J4 nem consigo sair de casa para ir buscar couves para fazer um
caldinho que logo vem alguém que se quer meter ca dentro... Quem me valeu foi a
formiga rabiga que salta sempre em cima e lhe furou a barriga...tu também vais ficar
com a barriga furada... ndo dizes nada? Estas ai pasmada a olhar para mim...

Xili - ... Desculpa...

Coelhinho - Esta bem, estas desculpada! Mas tens que aprender a andar na natureza
e...c...em siléncio. Estas meninas que ndo olham por onde andam, andam sempre com a
cabeca na lua... e ndo olham para onde pisam... Ainda pisas uma cobra rasteira e depois
é que vao ser elas!

De repente ouve-se um barulho ensurdecedor.

Xili - Que som € este? Parece um avido supersonico...

Entra o Zangdo muito zangado.

Xili - Ai, ai! Cuidado que vem ai 0 zangdo... e esta zangado! Quando esta zangado, faz

227777, 72277777777, 22222277!
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E imita o zangao.

Zangao - ZZZ77Z777777ZZ7! Cuidado! Que eu quando estou zangado, vou a voar muito

mais rapido!

E corre as voltas, muito répido.

Xili - Ora bem, Zangdo, se voas assim téo rapido podias ir a nossa frente, na direcdo da
Serra Amarela e podias avisar-nos quando visses 0s animais da Cerca. Eles devem estar
todos juntos e perdidos..

Zangdo - Estd bem! VVou ajudar-vos a descobrir os animais!

Narrador - E 0 zangdo voou rapido.

Xili - Vamos continuar a nossa viagem, Frei Afonso, e vamos esperar até que 0 zangdo
descobra 0s animais e nos avise.

Monge - Vamos entdo, que ja se vai fazer noite e ainda temos muito que andar.

Aparece o0 sol a dancar, desta vez, com 0s seus lengois roxos porque eram horas de se
por ...

Xili - (andando muito cansada)... Ai. Frei Afonso, ja ndo aguento mais... e esta mesmo a
ficar escuro... Oh! (abre muito os olhos). Estou a ver ali a frente um campo de linho a
dancar com o vento... e esta cheio de luzinhas a brilhar... vamos até la que eu tenho
muito medo do escuro e assim posso dormir ali descansada,.

Acho que é um campo cheio de estrelas... aquilo que se vé...Oh eu queria tanto ter uma
estrela sempre ao pé de mim...

Monge- Nao sdo estrelas Xili...ndo podem ser estrelas no campo.... aguelas luzinhas a
mexer sdo pirilampos, agora nesta altura do ano eles aparecem nas noites de muito calor
e brilham para chamar as fémeas. Brilham tanto que até parecem estrelas... mas tu
queres uma estrela s para ti? Ninguém pode ter estrelas! Vamos mas é andar até aquele
campo de linho e dormiremos la, ali também tem um carvalho... debaixo daquele
carvalho.

De repente ouve-se de novo o som de uma coruja.

Monge- Olha, ali na torre da capela estd a Coruja a piar...€ hora de dormir.

Narrador - Quando chegaram, ao campo de linho, viram que havia um lindo pomar ao
lado e comeram muitas cerejas deliciosas e 0s péssegos que tinham apanhado. Depois,
olharam o céu para descobrir a estrela Polar.

Xili - Por favor, linda estrelinha, vem para o pé de mim!

Estrela Polar - Eu ndo posso sair daqui sendo os homens perdem o Norte e ja ndo

sabem para onde ir...mas vou enviar-te uma luz para te acompanhar esta noite.
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Aparece o Pirilampo a voar , a brilhar com 1 lanterna.

Pirilampo - Eu ndo sou uma estrela, sou um pirilampo, mas posso ficar aqui ao pé de ti
e contar uma historia ate tu adormeceres.

O pirilampo senta-se ao lado da Xi-li.

Xili - Vais fazer isso? E que todas as noites 0 meu pai me l& uma historia para eu
adormecer e eu fico muito feliz! Ja tenho tantas saudades de casa!

Monge - V4 14, Xili. Deita-te aqui em cima da minha capa. Em breve, chegaremos a
Serra Amarela e encontraremos os animais... Temos que os trazer de volta a Cerca e
dizer que o fogo ja passou, que a floresta esta a recuperar e que ja podem voltar.
Pirilampo - Era uma vez...

E adormecem os dois.

Desligam-se todas as luzes.

Narrador - Na manha seguinte, o0 monge e Xili acordaram com o sol a dancar e som de
um cuco e de um pica-pau.

Xili - Que som € este? ....E este?

Ouvem-se 0s sons.

Monge - Este é o cuco. Este é o pica-pau. Na Cerca de Tibdes também havia alguns.
Seré que este é o cuco da Cerca?

Aproximam-se devagar da arvore onde esta o pica-pau)

Xili —Ola! Es daqui, deste lugar?

Pica-pau - Bom dia! Quem sdo vocés? A minha mae diz-me sempre para nao falar com
desconhecidos... mas se me disserem bom dia e se se apresentarem ja ndo sdo
desconhecidos.

Xili - Bom dia! Eu sou a Xili e este é o frei Afonso do Mosteiro de Tibaes. E tu de onde
és?

Pica-pau - Eu nasci numa floresta ndo muito longe, mas que ardeu com um fogo
enorme que queimou a arvore onde eu vivia e as outras todas.

Agora mudei-me para aqui e estou a tentar gostar deste lugar, porque tambem tem
campos de linho... ai! Mas tenho tantas saudades dos meus amigos... a joaninha das sete
pintas... o tritdo laranja... O esquilo vermelhinho que morava mesmo ao meu lado...

Xili - Entdo tu ...tu és um dos animais que estamos a procura...

Monge - Os outros ndo devem estar longe...Mas olha ali Xili... ali no campo, as flores

de linho ja abriram... Que espetaculo lindo! Azul como nenhum outro azul... e s6 duram

151



uma manhd. Temos sorte de poder vé-las. Esta paisagem é lindissima e tudo isto é

extraordinrio!

De repente ouve-se um zzzzzzz do zangdo Zangado.

Zangao - Rapido, venham rapido! Descobri os animais da Cerca no cimo da Serra

Amarela e parecem que nao sabem como sair dali... Parece que se perderam e chegaram

a um ponto de onde ndo podem sair... Os tritdes ja estdo quase sem se poderem mexer,

porque ndo tém agua....

Xili - Vamos répido! E vamos ao rio encher a nossa cabaga com agua para poder molhar

a pele dos tritdes, coitadinhos... com este calor.

Monge - Espera Xili, mas para podermos chegar mais depressa deveriamos atravessar 0
rio Cévado. Tens coragem de nadar?

Xili - Mas eu ndo sei nadar... e agora?

Aparece a aguia da asa redonda.

Aguia de asa redonda - Ei! VVocés ai! Vocés, que estdo parados na margem! ... querem,

querem passar para a outra margem? Tém que andar uns quilometros e atravessar a

ponte... mais a frente.

Xili - Mas Dona aguia, os tritbes estdo quase a morrer por falta de dgua. Temos que

chegar ao cimo da Serra Amarela o mais depressa possivel...

Aguia - Uhm! Talvez eu possa ajudar... fazer qualquer coisa... dar-vos uma boleia nas

minhas patas. Ora pBe-te ai menina! E tu monge, fica ai que eu ja ca volto.

Narrador — A Xili encheu-se de coragem porque tinha muito medo das alturas e deixou

que a aguia agarrasse nela pelo laco do seu vestido e 14 foi ela pelos ares. O monge foi a

seguir. E, num instante, estavam no cimo do monte mais alto da Serra Amarela, onde se

encontravam reunidos os animais da Cerca de Tibaes.

Joaninha - Depressa tém que nos tirar daqui, porque os tritbes sem agua, estdo em

perigo...

Xili - Néo se preocupem. Trouxemos &gua do rio para eles ndo morrerem.

Borboleta - Mas essa n4o esta poluida? E que sendo, eles ainda ficam doentes...

Monge - N&o se preocupem. Eu tenho aqui umas plantas que tratam da poluig¢do das

aguas, num instante.

Narrador - E o frei Afonso tira do seu saco umas ervas que ao tocarem na agua

agitaram de tal maneira a agua e os ares que foram todos levados pelo vento, como num

Tornado muito forte, pelo ar e colocados na Cerca de Tibdes.
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Entram todas as criangas com a musica — (sdo os ventos a dancarem o tornado). Para a
musica. Faz-se siléncio e todos ficam parados. Todos olham com espanto para o sitio
onde estdo. O tritdo foge para o lago.

Dizem todos: Estamos em casa! Estamos na Cerca de Tibaes!

Monge - Entdo, missdo cumprida... 0s animais ja estdo de regresso a Cerca, sdos e
salvos. E tu Xi-li j& podes voltar para casa. Os teus pais vao querer saber tudo sobre esta
aventura.

Termina com a musica e todos a dancar com o movimento/ gesto do método Jean qui-rit
, dizendo a palavra: ADEUS!
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CAPITULO V- AVALIACAO DO PROJETO CULTURAL COEDUCATIVO
“HA TEATRO”

1. O ponto de vista da investigadora-mediadora

Ao debrucar-me sobre o meu préprio papel no Estudo, este focou-se nos
desafios de uma mediagdo cultural coeducativa. Este desafio prendeu-se com a
alternancia de agdes entre a intervencdo do projeto "Ha Teatro” e a inclusdo da
descricdo e reflexdo sobre os processos e dindmicas. Como autora, os dilemas vividos
foram sobretudo interrogacdes sobre o meu papel de modo a explicitar as situacfes
especificas com que lidavam os professores e os profissionais da cultura incluindo a
participagdo dos alunos, para trazer a luz o constructo — todos aprendem de todos.
Considerou-se e reconheceu-se, para tal, os episddios coeducativos — bem como 0s
aspetos inerentes a sua emergéncia através da mediacdo (isto sem resvalar para uma
relacdo de carater hierarquico em que a palavra da investigadora pudesse valer mais do
que a dos seus participantes). Negociou-se, por isso, a organizagdo dos dados e das
acOes de modo a aprofundar o conhecimento acerca das praticas educativas conjuntas.
Igualmente, levantaram-se questdes sobre a articulacdo da reflexdo e analise dos

registos e testemunhos que permitissem dar voz a todos os participantes.

Houve, também, a preocupacdo de ter em conta 0s pressupostos tedricos que
estavam na base do modelo criado para o “Ha Teatro”, desenvolvendo simultaneamente
os procedimentos praticos das observacoes, reflexdes e das notas do Diario de Campo
(DC) enunciado como instrumento de recolha de dados: Histérias do Ha Teatro:
lugares de escrita nele se escondem segredos da acdo. As bases do “Ha Teatro”
assentaram nos pilares da educacdo pela arte, da Expressdo Dramatica/Teatro, na
criatividade, na mediacdo e na coeducagdo cultural e procuraram ligar 0s processos
criativos a processos pedagdgicos e didaticos que integraram o curriculo e os elementos

do Patriménio cultural.

No papel de mediadora e tendo em consideragéo os objetivos do Estudo, houve a
constante preocupacdo de chegar a processos de acdo articulada que permitissem
integrar a cultura, a arte e os contetidos curriculares num plano de agdo que reunisse 0s

saberes especificos dos profissionais envolvidos e o dos alunos.
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O trabalho desenvolvido em Expressdo Dramatica/Teatro orientou-se segundo
varias influéncias. Por outro lado, uma tendéncia privilegia a organizacdo do trabalho
dramatico per si ,e por outro favorece a estrutura de uma apresentacdo. Embora esteja
de acordo com a importancia do processo face o produto considerado artistico, muitas
das sessdes se definem por terem caracteristicas interdisciplinares em que se escolhe no
inicio da sessdo uma linguagem e se termina com outra. Nesta posicdo, refletiu-se sobre
esta diversidade foi mais necessaria no inicio do ano letivo sendo que estas formas
complementares de resposta entre as varias artisticas tornam mais facil o conhecimento
da personalidade do aluno. No entanto, esse produto é um trabalho criativo que exige
bastante investimento de preparacdo para se poder encontrar um estado de equilibrio
entre as vérias linguagens. Com o sistema semanal de duas sessdes de Dramética
conjugado com a flexibilidade de horério de trabalho em par pedagdgico também duas
vezes por semana ao longo do ano, existem mais possibilidades de libertacdo das
reacOes dos alunos e de transformacdo da sua atitude frente as situacfes e as propostas
de caractere artistico-expressivo. Incluindo, assim, aqueles alunos que tinham mais

dificuldade de expressao corporal, por personalidade mais timida ou mais inibidos.

Ao longo do desenvolvimento das trés etapas do projeto centrou-se a pesquisa
do aluno na exploracdo expressiva para encontrar um universo de significados na sua

expressao pessoal.

Esta baseia-se na importancia que cada crianca tem de aceder a formas de
expressao dos seus desejos intimos. Considerou-se, portanto, de grande importancia os
meios dramaticos que proporcionam esse acesso e a sua elaboracdo. A Expressdo
Dramatica/Teatro constituiu desta forma participada, um espaco para a vivéncia da
fantasia e de relacdo entre a imaginacéo e a realidade proporcionada. De igual modo, as
estratégias de articulacdo das duas condi¢bes de contexto formal e ndo formal-
tornaram-se fundamentais uma vez que a intervencdo do projeto ”Ha Teatro”
correspondeu as necessidades dos atores. A combinacao dos temas e dos conteudos a
tratar e o tipo de jogos exploratérios e dramaticos correspondentes ao nivel etario do
grupo de alunos, permitiram diferenciar suficientemente os trajetos de articulacdo e
propor opgdes alternativas as existentes na parceria entre 0 MSMT e 0 AEMC, dentro
da habitual forma de colaborar. A concretizacdo destas opgdes foi possivel pelo
enquadramento e a conjuntura dada pelo contexto especifico das AEC. Elas foram

pensadas para serem desenvolvidas e realizadas em funcdo dos objetivos do curriculo do
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primeiro ano e das competéncias recomendadas para 0 1° Ano do 1° CEB para a area da
Expressdo Dramatica/Teatro. Incluiram, também, os elementos do patriménio que
despertaram mais curiosidade aos alunos. Estes principios foram discutidos abertamente
na primeira reunido de trabalho conjunto de adesdo a participagdo no projeto em
Outubro 2007.

No papel de investigadora-mediadora, a autora dispds de uma série de
possibilidades existentes que articulou em funcdo das possibilidades de acdo que se
foram abrindo. O resultado foi a conce¢do de um modelo flexivel que articulou uma
mediacdo cultural em coeducacdo, permitindo uma diversificacdo dos trajetos a seguir.
Deparou-se, igualmente, com mdltiplas possibilidades de resposta relacionadas com as
particularidades especificas de cada contexto: sala de aula- museu- sessdes de
Expressdo Dramatica/Teatro e tempos em par pedagdgico. Desde as exploragdes iniciais
até aos didlogos sobre os temas e situacdes a trabalhar, foi possivel explorar com os
alunos e com os profissionais da educacdo e da cultura técnicas e dindmicas de
mediacgdo cultural usando as proprias referéncias. A énfase foi muitas vezes colocada
na experiéncia de crescimento pessoal de todos os participantes ou na exploracéo e

descoberta de novas relacdes a estabelecer.

Por exemplo, na criacdo do texto em processo colaborativo, identificaram-se
situacBes semelhantes as situagfes conhecidas ou experienciadas: As situacdes
escolhidas em que os alunos exploraram a sua prépria relagdo com o tema,foram
influidas pelas histérias tradicionais ou pelo conhecimento dos elementos do
patrimonio. Isto porque, o vinculo com os dilemas das personagens foi estabelecido. O
entendimento pessoal tornou-se uma espécie de “lente” através da qual cada um pode
avaliar e compreender as atitudes tomadas, “em personagem.” As ligagdes que o aluno
fez entre a sua experiéncia pessoal e a das personagens criadas proporcionam um espaco

exploratdrio enriquecedor para a reflexdo sobre a passagem da mensagem do Mosteiro

2. O projeto “Ha Teatro” como mediacio cultural coeducativa

A Expressdo Dramatica/Teatro, para além de despertado neste grupo de alunos
do 1° ano do 1° CEB, a aquisi¢éo da linguagem teatral, apoiou a criacdo de um discurso
criativo que constitue esta linguagem composta por gestos, palavras, sons, agdes

dramaticas, objetos, luz e outros elementos de expressdo, despertou o conhecimento do
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patrimonio cultural e ambiental local. no sentido da organizacdo de uma comunicagéo-

producdo teatral para a comunidade.

Para além da expressdo dramatica, ao utilizar os elementos do teatro, o aluno
descodificou a mensagem através do aspeto comunicativo e estético exprimindo o que
captou da informacédo recebida. Neste caso pelos profissionais do Mosteiro, quer pelo
teatro que estes levaram a escola quer pela mensagem extraida a partir das visitas ao

interior do MSMT e ao seu exterior - A Cerca .

Alguns elementos culturais foram fortemente referidos pelos alunos. Optou-se
por desenvolvé-los quer nos tempos letivos com a professora titular quer nas sessdes de
Dramatica. Ao produzirem versdes exploradoras dos elementos do patrimoénio que
observaram, por exemplo, as carrancas do Coro Alto através do jogo simbolico e de
mimica no local, criaram novos signos de linguagem com os seus préprios codigos.
Tudo isto ao mesmo tempo que aconteceu a rece¢do de informacéo, transmitida pelo
profissional da cultura, pelo professora e pela mediadora articuladamente.,

Destacam-se 0s aspetos dos contedos, pois ndo foram somente contetdos de
arte, histéria, ecologia que foram abordados através da linguagem dramaética e teatral,
como também as outras componentes dos conteudos curriculares. Uma mediacao
cultural plasmada em episédios coeducativos acontecidos em contexto formal e néo

formal de aprendizagem

3. Aquisicao de competéncias nos varios dominios

A ligacdo com o curriculo teve maior interesse a partir das visitas ao Mosteiro e
da visdo de varios animais e a observacdo de perto de alguns, como o caso do tritdo
verde ou do esquilo. Incorporar o desenho das personagens foi importante por ter
provado que aumentou o foco da atencdo das criancas na escolha e vinculo com a
personagem ja nomeada. A questdo da anatomia dos animais e 0 seu aspeto: estes eram
necessarios a representacdo plastica. Para tal, existiram tempos destinados a
investigacdo em livros sobre a fauna local feita, em parte, nas aulas com a professora
Maria. Depois desta atividade de escolha e desenho das personagens foi possivel
concretizar uma aula conjunta para fazer a escultura de animais a partir de jornal e pasta
de papel em conjunto com a professora de Expressao Plastica das AEC. Posteriormente
a esta atividade, pdde ser estimulado o pensamento sobre 0s adere¢os cénicos mais

importantes para o reconhecimento pelo publico, dos animais que se apresentariam. Por
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fim, a preparacdo do espetdculo para apresentar a comunidade no museu, permitiu
aumentar o grau de envolvimento dos professores e dos profissionais da cultura, entre
si, a nivel organizacional. Assim, em reunido, decidiu-se a viabilidade da sua
participagdo na ajuda técnica e nos momentos antecedentes ao espetaculo para apoiar a
vestir e também apoio na maquilhagem. Decidiu-se, igualmente, ser importante ficar
uma pessoa na musica (Marta) outra nas luzes (Joaquim) e outra na ajuda & entradas e

saidas das criangas em cena (Teresa).

4. O perfil do mediador cultural coeducativo

Desta forma, assumindo a dupla funcéo de investigadora-mediadora (e por vezes
de personagem), alternou-se propostas e indicacBes numa atitude pedagdgica, com
desafios numa atitude artistica e de cariz estético. Para além desta posicdo, o0 mediador
cultural coeducativo colocou-se ainda num terceiro lugar, transformando o contexto
imaginado num espago teatral onde a busca das agdes e das atitudes de todos o0s

participantes foi participada e a sua relacdo criativa com os temas foi intensificada.

Uma estratégia altamente motivadora que serviu para envolver os alunos foi a
escrita da histdria coletiva e a imaginacdo e improvisacao de propostas com o Drama -
processo (Process drama), para além de , nas suas visitas, 0s alunos terem tido uma
variedade enorme de experiéncias nos espacos interior e exterior do Mosteiro.
Participaram na simulacdo de uma viagem ao mesmo tempo que se envolveram em
variadas atividades de literacia artistica. Cada aluno respondeu ao imaginario sobre uma
viagem, trabalhou individualmente, em pequenos e em grande grupo. Depois de a
turma ter feito a improvisacdo houve, uma discussdo acerca das ideias dos alunos e das
suas interpretacbes sobre a historia. O processo envolveu os alunos em cenas
espontaneas, improvisadas, imaginadas e enquadrou os topicos dos conteldos
curriculares, os objetivos da linguagem dramatica e integrou as experiéncias pessoais
dos alunos.

Foi percetivel que a visita ao Mosteiro teve um grande impacto nos alunos, quer
através das experiéncias que possibilitou, quer nas ideias para escrever, encenar e atuar.
Por outro lado, o envolvimento pela expressdo dramatica aumentou a sua compreensao
da historia, juntou profundidade e dimensdo ao enredo, criou personagens que de outra
forma néo chegariam a atingir. Pelo que, produzir a peca e o texto escrito permitiu aos

alunos ndo s6 aumentar as suas capacidades béasicas, mas também experienciar
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entusiasmo e alegria nessa aprendizagem progressiva. As histérias que os alunos
ouviram, leram, escreveram e representaram, estimularam as suas perguntas e o desejo
de partilhar conhecimentos com o0s seus pares e com o0s seus familiares. Eles
envolveram-se intensamente nas historias ouvidas e criadas, impressionaram-se com 0s
acontecimentos historicos da Historia do Mosteiro que ouviram contar [Juma vez, com
uma marioneta sentada ao colo] e aumentaram o conhecimento sobre, a natureza e o
Mosteiro como Patrimdnio arquitetonico e cultural. Ou seja, através da histéria local,
integraram Literatura, Historia e Expressdo Dramatica/Teatro.

5. O ponto de vista das criancas: respostas ilustradas da 12 e 22 fase

Da andlise efetuada através das respostas dos alunos ao questionario que foi
escrito no quadro da sala de aula e respondido na folha acrescentando o desenho, é
possivel aferir que a experiéncia que se mostrou muito significativa: houve evolucgéo
ndo sO na escrita, como também na forma de se exprimirem e de transmitirem as suas

ideias.

As perguntas foram as seguintes:
Qual o teu nome?

Que personagem fazes ?

Como foi o espatéculo para ti?

O que é o teatro para ti?

Na primeira fase de registo de perguntas orais, as respostas as perguntas, foram
simples e diretas, do género Sim/N&do, Bom/Divertido, Engracado/Maravilhoso. E
patente uma progressao significativa de frases simples para frases mais elaboradas e
desenvolvidas, o aumento do vocabulario, bem como a escrita de forma mais legivel e

expressiva entre abril do ano 2007/8 e setembro de 2008 (inicio do ano letivo seguinte).

Respostas ilustradas sobre 0 conceito de expressdo dramatica/Teatro 1° fase (abril do
ano letivo de 2007/8)

Para as criangas da turma o que ¢ afinal a Expressdo Dramética-Teatro? E algo
divertido, maravilhoso e especial. E contar historias, representar, jogar ao faz-de-

conta, sonhar /imaginar e sentir, as personagens.
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A apresentacdo na escola para os colegas foi considerada por eles como” O

Teatro”, um momento onde estiveram todos juntos. Sendo muito bom e bonito e ainda

nove alunos responderam que foi divertido.

Mostra-se em seguida os desenhos e as respostas

RESPOSTAS ILUSTRADAS -12 fase
(abril do ano letivo 2007/8)

Nome: Filipe

Personagens: Monge e vento
Como foi?

Foi fixe.

O teatro para mim é:

- -

Figura 14: Monge e vento -respostas e desenho de personagem

Muito divertido e contamos historias.
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Nome: Diogo

Personagem: Agua

Como foi o espetaculo?

Foi giro, bonito e fixe.

O teatro para mim é:

Giro, porque estamos todos juntos.

Figura 15: Agua-respostas e desenho de personagem

Nome: Daniela
Personagem: Lichi-gémea

N

" Como foi o espetaculo?
O espetéculo foi divertido. Para mim é
uma coisa que podemos fazer; é muito

2 | \ 2"\ fixe.

O teatro para mim é:

~

|-

Uma coisa que podemos representar e
fazer de conta. Eu gosto de fazer de

P 5 S conta que sou personagens.

Figura 16: Lichi-gémea-respostas e desenho de personagem

Nome: Ruben
Personagem: Esquilo
Como foi?

Foi giro.

Maravilhoso.

Figura 17: Esquilo-respostas e desenho de personagem

O teatro para mim é:
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A " Nome: André
Personagem: Aguia real
Como foi?
y Foi fixe e bonito.
) 7{ %% ' O teatro para mim é:

Bonito.

Figura 18: Aguia real-respostas e desenho de personagem

Nome: Gongalo
Personagem: Tritdo
Como foi?

Foi fixe e divertido.

)

... O teatro para mim é:

(P
-~

Figura 19: Zangao-respostas e desenho de personagem

,’; AEF . . . . .
RN 5
/ﬁ’ v Muito divertido e contamos historias.
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Nome: Gongalo
Personagem: Tritdo
Como foi?

Foi fixe e divertido.

O teatro para mim é:

Muito divertido e contamos historias.

Figura 20: Tritdo- respostas e desenho de personagem

Seguidamente, apresentamos a avaliacdo de impacto relativo ao espetaculo no Mosteiro
e respetiva analise de conteudo feita como 22 fase de avaliagdo em Setembro de 2008,
de novo através de respostas escritas e ilustradas dos alunos. A totalidade das respostas

encontra-se em anexo por quest()es de extensdo.

N

- Bide mprimee fone o gt Do saped
2 % Tﬂ?"vm Londomety, rmacdor escror qus e %oj;ﬂi\m I%;Qﬁp

3 B Siemdion o fons i Lol va e 1 - Esta experiéncia para mim foi

4 0 Bolio gor oo [or o loday

5 - Sads amcsdas CL&E‘E(U\_DEEDL\ . rLu?:um e ,fxw{i. )
T oo ciidac, o deewon o

P S,

muito especial.

oo+ g o B, 2 — Sim, porque tinham os muitas

kY I
Lon damsesn o s e dle %_ku-‘u\vL\'c. .

LR b coisas que me faziam feliz.
Tos willes esm o predins o bLLE s PA P P o -

3 — Eu aprendi a fazer um teatro e a
ser Ator.

4 — O teatro foi feito para todos

5 — Senti muitas dificuldades a
decorar a minha parte.

6 — Os professores ajudaram-nos a

decorar o0s textos e 0s guias a
maquilhar-nos.

7 — Sim. Foi dancar a musica da
Floribela.

8 — Foi estar com a professora Paula

@';.:l;@ porque ela é muito fixe.
Figura 21: Aluno 1 respostas e desenho
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Respostas ilustradas 22 Fase
(setembro 2008)
No segundo momento de avaliacdo, estas respostas ilustradas foram dadas no

inicio do ano letivo seguinte 2008 (setembro). Neste momento, foram colocadas oito

questBes apods reflexdo oral feita comigo sendo-lhes feita em seguida, a proposta de

escrita formal sobre “0 que recordam que viveram no final do ano passado”.

e Questionério de avaliacéo

e Ao longo do 1° ano estiveram envolvidos num processo de criacdo de expressao

dramética/teatro no Mosteiro, o que recordas melhor?

Como apreciaste a experiéncia na escola? E no Mosteiro como ator?
Quais as atividades que mais importantes para ti? Porqué?

O que achas que aprendeste?

Como foi feito todo o trabalho? (A peca, 0 texto)

Quais as dificuldades que sentiste? Porqué?

Como ajudaram os professores? Como ajudaram os guias do museu?
Ja tinhas feito alguma coisa parecida antes?

O que te recordas que poderias ter feito melhor? Porqué?

As respostas ja transmitem um maior “amadurecimento” comparativamente ao

primeiro momento (realizada em marco apds a escolha das personagens e que se

referem as aulas de Dramatica e a primeira apresentacao na escola). A experiéncia de

fazer “0 Teatro” (o espetaculo, chamado por eles “0 Teatro”) foi, para todas as criangas,

considerada muito positiva e especial.

Viver o momento no palco, encarnar a personagem e ter a plateia a assistir, foi

para a maioria a primeira experiéncia no palco e, por isso, Unicos, nos quais, segundo

eles, “se sentiram atores”.
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1 - Aexperiéncia na escola foi espetacular.

Alongls 2 — Sim, porque estava a frente de muita
g, guirch ‘qﬁ i G @ T2 gente. E porque era o Monge.
L i 2obosin P 5 3 — Eu aprendi que ndo devemos provocar
ke ¢ 5 gt ambar > esihin o ncéndios.

4 — O trabalho foi feito por noés todos e
principalmente a peca e o texto.

5 — As dificuldades que eu senti foram a
ensaiar na peca.

6 — Os professores ajudaram a decorar o
texto e os guias a conhecer o Mosteiro e 0
que nos vestiamos.

7 — Nao.

8 — O que eu fiz melhor foi representar no

Mosteiro.

Figura 22: Aluno 2 - respostas e desenho

Aprenderam, ainda, a importancia de ajudar os outros (respostas sobre o que
aprenderam com a experiéncia?) valores inerentes a fazer teatro: representar e ser ator;
trabalho esse que implicou esfor¢o e dificuldade. Mencionam, também, a oportunidade
de elaborar um texto em processo coletivo, composto e representado por eles e ajudado
a concretizar por todos (uns manifestam a percecdo de que foram as professoras que 0s
ajudaram a fazer o texto, outros que foram eles que ajudaram as professoras a fazer o

texto).

Referem, ainda, que o texto criado era “as falas” da sua personagem e que,
enquanto “atores”, precisaram de se vestir e pintar a fim de encarnar a personagem, bem
como tiveram que “ensaiar muitas vezes”. Estas tarefas também implicaram um trabalho
conjunto com a participacdo e o apoio dos professores e dos profissionais do museu,
sendo enunciadas como dificuldades sentidas: fazer o texto; memorizar as falas; fazer

“O Teatro’; perder o medo; perceber a realidade do espago do palco no Mosteiro.
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é@ R/Q 1
U5t M oA Sor,

Figura 23: Aluno 3 resposta§ e desenho

1 — Para mim esta experiéncia foi a
melhor coisa que eu ja fiz na vida.
Adorei.

2 — Sim, eu era 0 picapau.

3 — Eu aprendi a representar como uma
atriz e a divertir-me com a Professora e
0S Meus amigos.

4 — A peca foi em conjunto e o texto
também.

5 — Eu senti dificuldade em decorar o
texto e nos ensaios era dificil esperar
pela nossa vez com o entusiasmo e a
felicidade que tinhamos.,

6 — Os professores ajudaram nos textos
e 0s guias do museu prepararam-nos 0s
cenarios que levdmos para o palco.

7 — Néo.

8 — Recordo-me do espetaculo ter sido
melhor porque ndés treindmos muito

para conseguirmos fazer na perfeicao.

O espetéculo foi considerado diferente das dindmicas de aula, “de dramatica”,

em que a base era a improvisacdo sem repeticdo, existindo pouco mais do que os panos

de cores como aderecos. Ndo havia maquilhagem, nem luzes, nem um puablico externo

ao grupo. Para a maioria dos alunos, esta foi a primeira experiéncia no contacto com o

palco e o pablico no espaco do Mosteiro (no mesmo lugar onde j& tinham assistido a

peca de teatro de marionetas e ficaram fascinadas com a experiéncia de estar no palco

mesmo que este tenha sido s6 um tecido a delimitar a zona de atuacdo, da zona do

publico sentado no chdo muito perto de si. Talvez se possam referir ao facto de terem de

subir a uma mesa para ficarem em plano elevado representando os animais no cimo da

Serra Amarela.
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s Mwwﬁ«mﬂmwmw@ 1 — Sim, porque foi fixe ensaiar na
e //}&1‘1/\"—‘ J - 2 Qree o
3 ﬁm 0 joleo W tindamdo. escola.
. Guar 2 iofodamle a@a&m@o .

? P fuds s comigurite 2 — Sim, porque tinha um palco e

Aienldeds o eppm
doi a7 fagpn o Tidno - .
’*wm S porque eu era um pirilampo.
5- ﬁ%&;d@:mmw Ry F00 do yrsse, i, 3 — Aprendi que é importante ajudar 0s
e “Med g

s - outros.

4 — O trabalho foi feito em conjunto.

5 — As dificuldades foram em fazer o
teatro.

6 — Ajudei os professores a dar ideias e

0s guias do museu vestiram-nos e

pintaram-nos.
7 — Sim, 0s ensaios.

. 8 — Recordo-me de contar uma histdria:
Figura 24: Aluno 4 respostas e desenho . o )
A Xili e a Lichi, porque foi a parte em

que estive sem medo.

Quando questionadas sobre o que tinham feito de melhor, a maioria respondeu
“representar a sua personagem” ¢ ‘“fazer o Teatro”, sendo original que exatamente
duas das dificuldades sentidas fossem também nomeadas como aquilo que fizeram de
melhor. Quanto ao que foi mais dificil, sete alunos responderam “Representar a

personagem”.

e i o mir G muds donilido mo. sbeala
n mémﬁm s b —T\d‘tquu* Brongds g o gt hadoraqern d minds -

ehely oufi y ‘““"M“W 1 — Esta experiéncia para mim foi muito
)\ ;%4_ C)\{l;ﬁ”@‘ g ads m“—h-_!
5 B ostumn ¢ gt divertida na escola.
Yy o\acﬂ
o ,M

e pecodo mdllien ol 2 — No museu senti-me ator porque o

Prando o by mopailn & T
p— Zangdo era o melhor personagem do
mundo.
3 — Aprendi como é a vida de uma abelha.
4 — O trabalho foi feito a varias méos e de
varias maneiras.
%é-w.@ 5 — A dificuldade foi decorar o que
tinhamos de dizer.
Figura 25: Aluno 5 6 — Néo fiz nada.
7 — Néo.
8 — O que eu recordo melhor foi quando eu

tive de me vestir de zangdo.

FRVY)



Neste ambito, podemos salientar que neste espaco temporal de desenvolvimento

do projeto ”Ha Teatro” (Outubro a Junho na acdo direta e Setembro, avaliacdo) e do

produto artistico resultante — “o Teatro”, as criangas tiveram oportunidade de

adquirir/reforcar as seguintes competéncias de aprendizagem :

Melhoria da expressao oral, escrita e corporal;

Capacidade de reter informacdo e memorizar (quase todos sabiam o papel uns

dos outros);

Conhecimento do meio ambiente (Estudo do meio);
Consciencializacdo ambiental e valores sociais;
Desenvolvimento da autonomia e criatividade;

Aumento da autoestima (bastante visivel quando questionados “o que fizeram de

melhor?”, a maioria respondeu “representar a personagem”);

Desenvolvimento da responsabilidade atraves da coesdo de grupo (também
observado nos momentos do espetdculo atrds do palco em que se
responsabilizavam com muito entusiasmo (“a apoiar os que iam entrar em

cena”).

Pode afirmar-se que responderam muito positivamente aos estimulos dados

pelas dindmicas com as suas respostas pessoais. Sendo que os significados nomeados

atribuidos a Expressdo Dramatica / Teatro, foram: alegria; libertacdo; entusiasmo;

partilha; envolvimento; expressdo de ideias, opiniGes e sentimentos; personagens e

historias.
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G i g e i g wp) 1 — Esta experiéncia para mim na escola foi
28 o s iy foz e dh Bt eo o] especial.

o8 appinds oo o 2 — Sim, porque eu sempre quis fazer parte de
um teatro e a minha personagem era o sol.

3 — Eu aprendi a ser um Ator

4 — O trabalho foi ensaiado e foi feito em

conjunto.

5 — As dificuldades que eu tive foram ensaiar
porque tinhamos de decorar as coisas.
6 — Os professores ajudaram-nos a escrever a

histéria e o0s guias pintaram-nos a cara e

ensinaram coisas do mosteiro.
7 — Nao.

Figura 26: Aluno 6

8 — Eu acho que o que fiz melhor foi dancar

porgue tive muito treino.

A experiéncia do “Teatro” realizada no Mosteiro para a comunidade, permitiu-
Ihes criar uma relacdo mais aprofundada com os seus pares e com os adultos que os
acompanharam diretamente. Uma relacdo de confianca e cumplicidade e ainda outra de
maior afetividade quer com a s pessoas quer com o espaco do Mosteiro, afirmada no a-
vontade com que corriam de um lado para o outro, percorrendo as salas e 0s varios
lugares onde se deslocavam: «...corriam com confianga e uma postura de liberdade, dada pelo
sentimento de pertenca quase como se fosse 0 seu espaco de agdo diario”. (em DC, referéncia de
observacao sobre o paralelo que a autora estabeleceu vendo-o0s em trabalho na sala de

aula, no Polivalente e também no espa¢o cénico do Mosteiro).

1 — Para mim esta experiéncia foi divertida.
- Y 1
1 Sora i o b Brganitg, b bk 2 Sim, porque tinhamos um palco e
}L;j:ﬂfﬂw L R RS S N estavam pessoas a assistir e eu era a
. joaninha.
. 3 — Eu aprendi como era uma joaninha.
LR q:wh% ona W}Mﬁm, P J
U U bl i et o onain . 4 — O trabalho foi feito com ensaios.
5o o Lliledde i xSt ot amanian.
‘é",&) kw&umm %MJ}WM(MO“WW'E"” By, g —mey weidin.
-1 que o o pumnde frids fadar o frends dos pirsoa, P oo ke, 6 — Os professores ajudaram-nos a escrever

Arra

5 — A dificuldade que eu tive foi ensaiar.

e 0S guias ajudaram-nos a vestir.
7 — Néo.
8 — O que eu me recordo foi de falar a frente

| .
Figura 27 Aluno 7 *”“5”’5‘2% das pessoas, porque elas bateram palmas



O espetaculo foi a presenca de um mundo (seu) imaginario, criado e realizado
através da historia criada em processo coletivo e a partir das situacdes vividas nas aulas
e nas visitas ao Mosteiro. A escrita dos textos, a criacdo de personagens e historias e a
sua consequente apresentacdo publica, aumentaram a sua autoestima, ampliando a sua
auto-imagem acrescentando ao papel de alunos, o papel de personagens, atores (...)

sendo que um dos alunos recorda melhor (...) de falar frente das pessoas, porque elas

bateram palmas.
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1 — Esta experiéncia foi divertida.

2 — Sim, porque € divertido fazer teatro.
Tritdo.

3 — Aprendi a fazer teatro e atuar.

4 — O trabalho foi feito por todos os
alunos.

5 — A dificuldade que senti foi ensaiar.

6 — Os professores ajudaram a escrever e

0s do museu a ajudaram a vestir e a dizer

coisas sobre o mosteiro.

s 7 — Néo.

8 — Recordo-me de fugir da floresta.

Figura 28: Aluno 8

Em conclusdo, a area da Expressdo Dramatica/Teatro (tendo sido privilegiada no
curriculo e nasvariso contextos de educacdo) permitiu diferentes formas de
comunicacdo entre todos, foi valorizada nesta comunidade e ganhou uma importancia
acrescida através do projeto “Ha& Teatro”. Envolveu, igualmente, as criancas numa
relacdo especial com as professoras e os profissionais que as acompanharam, com a
natureza da Cerca de Tibdes e consigo préprias. Conduziu a aprendizagem efetiva em
contexto formal e ndo formal, bem como promoveu o sentido de pertenca do patriménio
local, a integracéo entre saberes curriculares e saberes da linguagem artistica dramatica
e teatral. Possibilitou, ainda, a envolvéncia no processo e a participacao efetiva dos pais,
nas dinamicas da escola e do Mosteiro e, nestes multiplos sentidos, gerou um novo

sistema de acéo.

1 — Esta experiéncia foi divertida.

2 — No mosteiro senti-me ator porque70
estive a fazer teatro — era 0 monge (o0
Rui também era monge).

3 — Aprendi a fazer teatro de sombras e

a atiiar
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Figura 29: Aluno 9-respostas e desenho

1 — Gostei muito dos meus trabalhos.
2 —Sim.
3 — Aprendi a fazer teatros.

4 — O trabalho foi feito por falas e

atores.
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5 — As minhas dificuldades foram as
falas.

6 — A professora da sala a fazer o texto
e a professora Paula a ensaiar.

7 — Nao.

8- Nada.

Figura 31: Aluno 18
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Figura 32: Desenho da histdria do “Passaro das Mil Cores “diario de ED/T
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Figura 33: Desenho de auto-retrato em familia Diario de ED/T
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Figura 34: Desenho “Como foi a ida ao Mosteiro” — Diério de ED/T
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Figura 35: Desenho da histéria do capuchinho amarelo- Diario de ED/T
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Figura 37: Arvore da Cerca do Mosteiro Diario de ED/T
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Figura 38: desenho sobre as dindmicas da aula de Expresséo Dramatica / Teatro Diario de ED/T

6. O ponto de vista dos pais

Apresenta-se de seguida a interpretacdo global dos resultados, de acordo com a
opinido dos pais das criangas que realizaram a peca “ A viagem dos animais da Cerca”
no MSMT. O universo constou de 22 alunos participantes no espetaculo (iniciamos com
23 criancas, tendo uma desistido). Obteve-se, no final do espetaculo, catorze
questionarios respondidos (ver Anexo 14). Tinha-se como objetivo verificar os impactos

na familia e as percecdes dos pais relativamente a:

e Verificar a relagdo Pais filhos versus cultura;
e Percecdo de competéncias adquiridas pelas criangas;

e Percecdo da importancia da Expressao Dramatica /Teatro na escola.

Ao inquirir os pais sobre a ida a museus com os seus filhos, sete responderam
afirmativamente e os restantes responderam que néo existe o habito de ir a museus com
os filhos. Os pais que responderam afirmativamente mencionaram visitar os seguintes

museus.

e Mosteiro de Tibaes;
e  Museu da Agua;

e  Museu de Arqueologia D. Diogo Sousa;
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e Mosteiro da Batalha;
e SédeBraga;
e Sr. Frutuoso.

Da pequena amostra de 14 pais que respondeu ao inquérito, pode reter-se da
respetiva analise que, pelo menos metade, ja foi mostrar e partilhar cultura com os seus
filhos - o que se considera uma mais-valia para o crescimento das criancas e

envolvimento com o patriménio, revelando ser maioritariamente o patrimdnio local.

No que respeita ao conhecimento da parceira estabelecida entre a escola e 0 MSMT,
por parte dos pais, nomeadamente nas atividades desenvolvidas, 86% respondem que
tém conhecimento, enquanto que 14% demonstraram desconhecimento das atividades
realizadas em parceria com a escola. Das respostas afirmativas foi possivel apurar que
o0s pais tém conhecimento de algumas atividades especificas na relagdo com o museu e

nomeiam:

e Visitas Guiadas;

e Atividades relacionadas com o meio ambiente;
e Atividades relacionadas com o meio rural;

e Teatro.

Presume-se que seja através do seu filho ou pela escola que saibam destas
atividades. No ambito de relagcdo pais — filhos, o que estes dialogaram com os pais,
nomeadamente sobre acontecimento no museu em que iam participar (O Teatro) apenas
um pai/mae referiu que o seu filho/filha nada tinha referido a respeito do que iria
acontecer no museu porque queria fazer surpresa. Os restantes pais mencionaram estar

informados pelos seus filhos que iam realizar uma peca de teatro e nomearam :
e uma festa..
e Uma peca de teatro.
o fazer um teatro e uma festa.
e Coisas muito bonitas.

No entanto, foi unanime a resposta dos pais, quando questionados sobre se 0s
filhos falaram do papel que iriam desempenhar na peca de teatro — a personagem que

eles iriam fazer nesse acontecimento. Disseram que vivenciaram momentos de alegria,
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entusiasmo e felicidade com os seus filhos. Estes partilharam com os pais a importancia

da sua participacdo, do gosto de representar a personagem. As respostas foram:

e Que ia fazer de Tritdo, um peixe

1l

“Estava muito entusiasmado...estava muito feliz.’

>

“la ser a Agua.’

>

“Que adora o papel dele.’

s

“Era sobre o Mosteiro e os animais...os animais perdidos.’
e “Que era muito importante a sua participag¢do.”

e “ Que gostou muito...estava contente.”

Neste contexto, os pais e familiares dos alunos que estiveram presentes,
aperceberam-se que 0 Mosteiro € um espaco de aprendizagem que permite o contacto
com a realidade e diretamente com a natureza, possibilitando a exploracdo de temaéticas
ambientais e de preservacdo, havendo um cruzamento e ligacdo de saberes com o
curriculo escolar. Esta ligacdo e partilha é envolvida pelo fascinio e entusiasmo tendo
como resultado uma aprendizagem mutua. Sendo solicitada a sua colaboracdo direta
para a realizagdo da peca de teatro. Alguns pais, concretamente metade dos
respondentes disseram que puderam intervir e ajudar no vestuario para a peca ou no
apoio ao filho/a para estudar/decorar o texto. Quando questionados se tivessem que
resumir a peca o que diriam sobre o tema, foi mencionado que ver a peca de teatro
permitiu um melhor conhecimento dos animais existentes na Cerca do MSMT .
Igualmente, referiram que foi uma pega que promove a entreajuda, a amizade, bem
como educa as criangas a serem seres humanos mais solidarios e sensiveis. Foi ainda
referido que consideraram uma peca excelente, muito interessante e bonita. Que

evidenciou organizacdo e que foi muito clara.

e “E muito importante que os mitidos saibam quais 0s animais que existem ou existiam na
Mata do convento de Tibaes. Além do mais a entreajuda que houve entre esses mesmos

s

animais educa-os no sentido de entreajuda com os outros seres humanos.’

s

o “Foi excelente...muito bem organizada e bonita.’
"

o  “Amizade.

o “Muito explicito.”

A importancia das criangas fazerem Teatro na escola foi focado em unanimidade

pelos pais como muito vantajoso para as criangas. Sao da opinido que o teatro permite a
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aquisicdo e o desenvolvimento de novos conhecimentos e competéncias nas criangas

quer a nivel pessoal, social, cognitivo e motor. Referiram que permite:

e  Ganhar mais autoconfianca;

e Melhorar/aumentar a auto estima;
e Aumentar a concentracio;

e Controlar/dominar os medos;

e Diminuir a timidez;

e  Saber estar (em publico) e no dia-a-dia.

Acrescentaram que cativa e desperta o interesse da crianca, envolvendo-a na
interacd0 como 0S outros, com meio ambiente e consigo propria. Ao dedicar-se e

envolver-se, ela descobre a cultura e aprende a preservar o Patriménio:

1l

e “Porque aprendem novos conhecimentos.’

1l

e “E bom para o desenvolvimento das criangas.’
e “Desenvolve competéncias que por vezes ndo se revelam no quotidiano, e ganham auto

confianca.”

e  “Ajuda-0s a conviver e a comunicar. ”

s

e “Aprendem a concentrar-se mais.’

2

o “Assim aprenderem a dominar melhor os seus medos e personalidade.

Por outro lado, a Expressdo Dramatica-Teatro como AEC é reconhecida pela sua
contribuicdo para a aprendizagem e é considerada de extrema relevancia. Segundo a
opinido dos pais, com o Teatro, as criancas aprendem a partilhar, desenvolvem espirito
de camaradagem, criando lacos nas relacGes que estabelecem. Ganham gosto pelas
atividades artisticas, adquirindo novos conhecimentos. Neste contexto, os pais afirmam
que o teatro permite uma aprendizagem mais solida e efetiva por parte das criancas, a
construcdo de uma identidade e, a0 mesmo tempo, uma ligacdo espéacio-temporal, tendo
como resultado um vinculo com o museu e o proprio teatro. E, também, considerada
uma linguagem apropriada as criangas como um instrumento fundamental para o
conhecimento da historia, para motivar os alunos, transferindo saberes. Além de que

permite criar uma relagdo com os outros, relacdo essa de confianca e cumplicidade:

e “E bom para eles perderem a vergonha e aprenderem a expressar-se melhor e a

1

conviver...’
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o “As criangas aprendem a partilhar e a conviver com outras pessoas, tornando-

>

se menos solitarias e individualistas.’

s

o “Desenvolvimento intelectual, camaradagem.’

>

o “Euma forma de melhorar a sua memoria e enfrentar o publico.’

o  “Penso que ganham o gosto pelas atividades artisticas, tais como o teatro,

s

musica, etc.’

“Ganham uma nova experiéncia de vida.”

Concluindo, a opinido global dos pais relativamente a peca de teatro a que foram
assistir é bastante positiva e satisfatoria. Mencionaram que foi visivel a preocupagdo em
transmitir e envolver as criangas na cultura, bem como estava bem organizada e
estruturada. Foram momentos agradaveis, divertidos e muito bonitos em que todos 0s
alunos deram o seu melhor, foi feito um bom trabalho com criatividade e
originalidade.Referem, também, que é uma forma de os filhos melhorarem a memoria,
que ganham o gosto por atividades artisticas como o Teatro, valorizando o facto de os
filhos participarem no espetaculo no museu como sendo: ganhar uma nova experiéncia

de vida.

7. O ponto de vista da professora Maria

Foi pedido a Professora Maria que efetuasse um registo das etapas realizadas ao
longo do ano letivo com a turma do primeiro ano de escolaridade (idade média de seis
anos) para que o seu trabalho fosse entendido em termos de aquisicdo dos conteidos
curriculares por parte dos alunos tendo sido complementado com a AEC Expressédo
Dramética-Teatro.

Neste ambito, apresenta-se de seguida a interpretacdo global da anélise de
contetdo do relato-testemunho e depoimento sobre o seu projeto curricular de turma
(PCT) em articulagdo com o subprojeto “Ha Teatro”. Os objetivos especificos
considerados no projeto Curricular de Turma (PCT) foram tidos em consideragdo e foi
de encontro as necessidades dos alunos . Para tal, foram utilizadas diversas
metodologias de observacdo direta e indireta, atraves das quais se concretizaram em

conjunto multiplas atividades refere em palavras e expressdes.chave:

“Pesquisa;

Experimentacéo;

Identificacdo e resolucéo de problemas;

Articulagdo de conhecimentos;
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e Transferéncia de conhecimentos;

e Desenvolvimento da autonomia e criatividade;
e Desenvolvimento de capacidades de auto e heteroavaliacao;
e Aumento de auto estima;

e Responsabilizagéo;

e Criacgdo de rotinas;

e Expressdo Corporal e dramatica;

e Expressdo plastica;

e Expressdo artistica;

e Método de iniciagdo de leitura e escrita;

e Descoberta;

e Contacto e interacdo com o Patriménio Local;

e Integragdo de saberes.”

Sobre as “Formas de aprendizagem dos alunos”, a professora Maria refere na sua

entrevista: “Defini uma estratégia global para a turma com enquadramento com ambito do Projeto

Educativo da escola (que tinha trés vertentes: a Paz, o Ambiente e a Salde) e em funcéo do seu perfil. Da
vertente ambiente, surgiu o subprojeto de turma, a que chamamos “Ha Teatro”, onde se desenvolveram
competéncias importantes como ser capaz de identificar problemas ambientais, aprender a resolver
problemas, pesquisar atraves da experimentagdo pratica, articular diferentes conhecimentos curriculares e
ndo curriculares, incluir os elementos do patriménio cultural, transferir os conhecimentos para as praticas
sociais, desenvolver a autonomia e a criatividade, demonstrar responsabilidade, aumentar a autoestima e a
autoconfianca, desenvolver as capacidades de auto e heteroavaliagdo, entre outros. Foram, igualmente,
trabalhados aspetos como a memorizagdo, a atencdo, a concentragdo, a criatividade, o desenvolvimento
do vocabuléario, o funcionamento da lingua, a expressdo corporal, a expressdo plastica, o desenvolvimento
pessoal.”(DPM)

Para responder as prioridades definidas (promover regras sociais, de
comportamento; estimular e exercitar a atencdo seletiva e a concentragao na realizagéo
de tarefas; promover a aquisicdo de habitos de trabalho organizado; incentivar e
promover a organizacdo dos cadernos diarios e do material individual; desenvolver a
responsabilidade e autonomia e criatividade; promover o gosto pela procura do saber;
promover a aquisicdo de habitos de trabalho organizado; incentivar e promover a
organizacdo do material individual), as atividades desenvolvidas foram diversificadas e

todas cruzadas com as varias disciplinas (Lingua, Matematica, Estudo do Meio,
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Formacdo Pessoal, Expressdao Dramatica e Expressao Plastica) adequando as mesmas
em funcéo do perfil dos alunos e atendendo a sua faixa etaria.

Como atividades e métodos desenvolvidos, séo referidos os seguintes aspetos:

e Atividade objetiva — responsabilidade — cooperacédo — tolerancia — avaliacao;

e Conto de historias;

o Leitura e escrita “Jean qui rit”’;

e  Experimentacao/descoberta/procura de solucdes nas areas de estudo do Meio e da Matematica
(observagdo direta);

e Relato de experiéncias e registos do Mosteiro e da Cerca de Tibaes

e Interagdo com outra turma;

e Avaliacdo continua;

Segundo a transcricdo feita, a professora Maria, refere como importante: “Criagéo
de rotinas diarias sustentadas por normas de comportamento e do conto de historias (...), a utiliza¢do do
método de iniciacdo de leitura e escrita pelo som e movimento “Jean qui rit” (...), a utiliza¢do da
experimentagdo/descoberta na darea do Estudo do Meio através da observagdo direta, experiéncias.(...)
usando o recurso ao Mosteiro e a Cerca de Tibdes (...) e a experimentagdo/procura de solu¢oes na darea

da Matematica...”

Sobre os valores trabalhados aponta (...) as areas de Estudo do Meio e de Matematica
tiveram, sempre que possivel, o complemento das expressoes artisticas...interagdo com a turma do
segundo ano no desenvolvimento do projeto de turma onde foram explorados valores como a partilha, a
convivéncia, a tolerancia...” Como “Era importante aprenderem a fazer critica construtiva... passou-Se
para o preenchimento semanal de uma ficha auto avaliativa cujo resultado equivalia a determinada cor e
que era afixada numa grelha. Passou a haver partilha da autoavaliagdo onde (...) foi feita a integra¢do
de saberes através de conto de experiéncias vividas, do reconto de historias, da expresséo de opinides, de

sentimentos, de partilha de preocupagdes, da confrontacéo de ideias e da discussdo”.
A propésito do “trabalho de articulagdo com AEC e com 0 Mosteiro afirma:

(...) foram realizadas trés visitas ao Mosteiro de Tibaes, onde as criancas tomaram contacto com a flora
e alguns espécimes da fauna do meio envolvente.” Utilizei muito as artes na sala de aula, especialmente
expressdo dramatica, onde foram trabalhados jogos de corpo e jogos verbais. (...) alteraram o final de
histérias conhecidas, criaram finais para historias coletivas, desenvolveram atividades que, partindo de
situacOes de problemas a resolver, visaram a criacdo e exploragdo de acontecimentos e de personagens,

essencialmente através da linguagem verbal e corporal”.

O impacto que estas atividades visavam, era criar/reforcar na crianga o gosto pela

escola e permitir: algumas aquisicoes:
e Desenvolver competéncias sociais e relacionais;
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e  Adquirir habitos de trabalho organizado;
e Adquirir responsabilidade e autonomia;
e  Adquirir capacidade para resolver problemas;

e Ler e escrever pequenas palavras;

“ Jogos de corpo e jogos verbais contribuiram para o desenvolvimento das capacidades
expressivas dos alunos, criando atitudes e habitos de trabalho especificos de uma
atividade, que lhes exigiu relacBes diferentes com 0s outros e com 0s espago. . . .
atividades que continuavam a visar o desenvolvimento sensorial e das capacidades de
atencdo e concentracdo, em que foi privilegiada a comunicacdo n&o-verbal,
incrementando uma relagdo de confianca e de cumplicidade com os outros. . .. As visitas
ao Mosteiro de Tibdes foram de grande mais-valia porque deram a possibilidade de
ilustrar contetidos e despertaram nos alunos o interesse por determinados temas. Esses
temas eram introduzidos para que os contedos programaticos que dai pudessem derivar
tornassem a aprendizagem mais apelativa. Os alunos demonstraram, nessas visitas,
aquisicdes feitas ao nivel de atitudes e comportamento. Das observacdes feitas,
trouxeram imensas ideias que, mais tarde, deram origem a criacdo de histérias, a escrita
de textos, as dramatizacdes e ao espetaculo de teatro no museu.” (Depoimento da
professora Maria, 21 de Junho de 2008).

Através deste trabalho articulado com a investigadora-mediadora e pelas
caracteristicas das sessdes de Expressdo Dramatica foi possivel criar uma relagdo com
0S outros e com o espaco, uma relagcdo de confianga e cumplicidade. Esta permitiu um
intercambio de saberes, de aprendizagem formal e ndo formal que possibilitou uma
participacdo efetiva da escola, do Mosteiro, dos pais, aproximando os alunos do

Patrimonio Local.

(...)*“Quando as aulas de expressdo dramatica tiveram o seu inicio, fiz uma reunido com
a professora a fim de lhe dar informagdes sobre os alunos em particular, o tipo de
turma...dei-lhe conhecimento de conteudos programdticos...(...) do projeto educativo,
sobretudo a vertente do ambiente que seriam a base do desafio, desenvolver o trabalho
com base no Teatro, criando o novo projeto “Ha Teatro”. Desde o inicio da
escolaridade, habituei os meus alunos a ouvir histérias. A partir delas, trabalhei sempre
0 que me era possivel atendendo a sua faixa etdria... (Depoimento da professora Maria,
21 de Junho de 2008)
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Importa salientar a referéncia da professora sobre a pertinéncia da opcdo de
introduzir a Expressao Dramatica/teatro no curriculo escolar desta turma. Os resultados,
segundo ela, foram: a promocgao dos saberes, o reforco dos valores, das competéncias
sociais e as novas estratégias pedagdgicas implementadas.

O depoimento da Professora Maria permitiu identificar as mudancas verificadas
na pratica pedagogica a partir do desenvolvimento do projeto “Ha Teatro”, a

intervencao dos profissionais do Museu e sobre a mediagé&o.

Sobre as “Dinamicas de expressdo dramatica /competéncias adquiridas” refere que :

“(...) o trabalho foi sendo desenvolvido e calendarizado dependendo do ritmo de
aprendizagem dos alunos e das suas motivagbes. De modo geral, as histdrias eram
semanais de modo a poder tirar o maximo partido de cada uma. Devo dizer que os alunos
revelavam grande motivacdo e curiosidade de tal modo que, por fim, ja eram eles

>

proprios que descobriam coisas que todos entendiamos e nos davam prazer...’

A proposito da “constru¢do do texto coletivo”, é dito pela professora que os
alunos “(...) adquiriram a capacidade de relacionar e, é evidente que esta capacidade
extrapolou a sala de aula. Nas saidas, eram as criangas que questionavam e mostravam
curiosidade pelo que viam ou ouviam. Na parte da escrita, o resultado comegou a ser

deveras animador...”

(...) Esta historia levou algum tempo a ser trabalhada...apods o desenvolvimento de varias
atividades de sala de aula, juntamente com uma das visitas, surgiu a ideia de construcgéo
de uma histéria. Ai houve um intercAmbio de saberes. Dada a especialidade dela e do
trabalho a desenvolver, confiei a Professora Paula o processo colaborativo de criacdo de
um texto dramatico com base nos textos individuais curtos . Como “inspira¢do” serviram
0s espacos exteriores do Mosteiro (horta, tanque, lago e mata) e os animais ai
observados. As ideias dos alunos foram surgindo, havendo necessidade de organizar
ideias e material.

A criatividade infantil tinha asas e nds (professoras) contribuimos de forma a ajuda-los a
encaixar as ideias...

(...) o texto coletivo surgiu no meio de muito entusiasmo no processo de escrita. E “O
TEATRO” foi ensaiado e apresentado na escola e no Mosteiro. E evidente que o grupo de
guatro criangas (mais problematicas) nao conseguiu chegar a este nivel de escrita, mas
colaboraram, dentro das suas possibilidades, integrando a construcdo da histéria e
participaram ativamente na pega também.” (Depoimento da professora Maria, 21 de
Junho de 2008).
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Quanto a resultados, a professora salienta a importancia de todo este trabalho. Os
resultados foram bastante positivos e ela reconhece-os como sendo® (...) fruto da
parceira estabelecida com Escola e Mosteiro de Tib&es e da colaboracéo especial da

prof. Paula na Expressdo Dramatica bem como com toda a comunidade envolvente.”

Esta parceria de contacto com as AEC e com o Mosteiro de Tibdes, permitiu o
conhecimento do patrimoénio local, dos seres vivos e aspetos fisicos do meio ambiente

local. Também permitiu ao grupo de alunos especificamente:

e  Minimizar os problemas comportamentais;

e Aquisicdo e partilha de saberes e valores: (respeito pelos interesses individuais e
coletivos, aquisicdo de regras de convivéncia social, de formas de harmonizacdo de
conflitos, respeito pela vida e natureza);

e Uma aprendizagem mais motivada, reforcada através da expressdo dramatica.

Sobre a “Relacdo colaborativa com a professora de AEC — Expressao-

Dramatica-Teatro” e com os profissionais da cultura, a professora Maria aponta que:

“(...) Por parte da professora Paula obtive completo apoio por trabalharmos de forma articulada

dentro e fora da sala de aula (...) em todos os momentos possiveis de encontro falavamos do que
estavamos a fazer nas aulas e dos resultados. As reunides realizaram-se quando se tinha necessidade de
repensar novas estratégias face as mudangas que se haviam dado, ou pelas circunsténcias ou pelos
alunos. Por parte do Mosteiro toda a abertura e colaboragdo a que me habituaram ao longo de dez
anos... (...) A equipa educativa do Mosteiro era informada por nos sobre as necessidades e objetivos da
visita (...) orientaram-nas das vezes estabelecidas com a qualidade que lhes é caracteristica, tentando
integrar elementos do drama. (...) Mas este ano tivemos, pela primeira vez, a presenca de toda a equipa
de servigo de educacdo do Mosteiro na escola com o “Natal dos Monges”(Depoimento da professora
Maria, 21 de Junho de 2008).

Este ultimo aspeto, a que ela da particular relevancia, prende-se com o facto de o
Mosteiro ter vindo a Escola — “Teatro na Escola” , (feito em dezembro de 2007) e a
Atividade de Enriquecimento Curricular AEC — Expressdo Dramatica que neste
contexto possibilitou e continuacdo da transferéncia de conhecimentos de Historia para
as criancas e, por sua vez, um despertar da turma do 1° ano para a cultura; um meio de

motivacao para estes alunos aproximando mais a escola da comunidade local:
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“ Ao longo dos anos que aqui passei, sempre tive a preocupagdo de criar nos alunos 0
“amor” e a ligagdo ao Mosteiro de Tibdes ja que o temos na nossa localidade e é valioso
em termos de patrimonio cultural sempre o consegui e, com estes alunos ndo poderia ser
diferente. Por isso, todos os contelidos programaticos que pudessem ter alguma relagao
com este elemento do patrimonio cultural, julguei imperioso trabalha-los em parceria”.

(Depoimento da professora Maria, 21 de Junho de 2008)

Em sintese, na opinido da professora Maria, 0 Mosteiro de Tibédes ¢ um espaco de
inspiracdo, de abertura e disponibilidade para o trabalho colaborativo onde é possivel
evidenciar as préaticas de coeducacdo cultural. Sobre a escola como espaco de vida hoje,

ela diz que:
“(...) A escola é um dos lugares onde as criangas aprendem e vivem grande parte do seu
tempo. Cada vez mais elas tem obrigatoriedade de viver e aprender em espagos mais
limitados. Estdo-nos cada vez mais entregues. Mudei o que me foi possivel e creio ter
contribuido para que possam gostar cada vez mais de aprender”. (Depoimento da

professora Maria, 21 de Junho de 2008)

A partir da entrevista inicial, foi possivel percecionar que o perfil da professora
Maria, (com 37 anos de servigo docente) como sendo o de uma professora que
desenvolve a sua acdo centrada na pedagogia de projeto. De igual modo, verificaram-se
aspetos na sua pedagogia como o envolvimento, o vivenciar e o aprender fazendo, a
promocdo da descoberta sdo fatores decisivos no tipo de educacgédo que ela defende e que
nomeia como inclusiva: “...incluindo todos com as suas diferengas e capacidades”.
Para ela, aprender na relacdo e em relacdo com o outro, investigando, agindo em
conjunto, num espaco formal onde haja aprendizagem mutua através do trabalho
colaborativo possibilita dar mais e melhores respostas as necessidades de aprendizagem
das criangas.

Em sintese, da analise da entrevista conclui-se que este projeto teve um impacto
bastante positivo no contexto da relacdo escola-museu-comunidade. Permitiu aproximar
a escola do Mosteiro e, desta aproximacao, resultaram mudancas na pratica pedagdgica
escolar sendo esta transformacdo vista como crescimento profissional. O Mosteiro
contribui, assim, de forma decisiva para as criangas vivenciarem as situagdes e poderem

aprender fazendo, levando a consolidagdo dos conhecimentos curriculares.

Entdo, pode-se afirmar que a relacdo de cooperacdo e participacdo efetiva
estabelecida entre ambas as instituicdes a partir de um projeto especifico — contribuiu
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em muito para a intervencao dos profissionais do Servi¢o de Educacdo do Mosteiro de
forma direcionada ao contexto educativo. E neste contexto, do periodo P6s MEC, que a
professora reforca os aspetos do papel do Mosteiro e a relacdo deste com a Escola.
Menciona que conferem a continuidade em trabalho com esta escola, bem como o
fortalecimento da colaboracédo e ligacdo estabelecida, da afetividade criada, do carinho
manifestado, da confianca ganha, em suma, no crescimento e reforco das relacoes, de
forma global baseada nos valores e nos aspetos psicoafectivos das relagdes sociais e
profissionais criadas.

A professora considera, portanto, que a intervencdo dos Profissionais do
Mosteiro, quer no periodo MEC quer no p6s MEC, resulta sempre em apoio,
envolvimento e participagdo efetiva na transmissdo de conhecimentos e respetiva
aprendizagem historica e patrimonial. Verifica-se, por outro lado, uma orientacdo do
Mosteiro para a educacdo com estratégias delineadas (contar historias da Historia) para
as Escolas do Ensino Basico, uma coordenacdo de trabalho articulado com os
professores, com o consequente entendimento mutuo e com uma organica de trabalho
em parceria. Este caracteriza-se pela flexibilidade, pela diversidade de atividades
implementadas e pelo uso dos respetivos recursos e ainda pela diferenca dos

instrumentos pedagogicos utilizados .

8. O ponto de vista dos profissionais da cultura

Ao inquirir o profissional da cultura Joaquim sobre a percecdo do projeto MEC
dez anos depois do seu desenvolvimento, este diz-nos que permitiu aproximar as escolas
ao Mosteiro, promovendo a interagdo com a comunidade, o proprio reconhecimento do
espaco atraves de visitas continuas nomeadamente do Jardim de Infancia e 1° CEB. No
fundo, verificou-se a transferéncia de conhecimentos, o intercambio de experiéncias e
também (muito importante) a formacdo dos funcionarios do Servico Educativo do

Mosteiro. Como se pode aferir das suas palavras:

“Recordo os mildos virem cé e irem para a Cerca recolher desde plantas,
cascas, raizes. E depois também me lembro da questéo das formagdes que foram
também Uteis para mim e para outros colegas que participaram nelas, pela forma
como nos ensinaram a abordar temas diversos e a saber também lidar com certos
grupos de publico, neste caso especifico as criancas, para além de que,

comecamos ai a perceber a importéncia da interacdo da comunidade, das
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escolas, do proprio museu, tinha que deixar de ser um espaco fechado, mas um

>

espago aberto a toda a gente.’

O papel do Mosteiro tem como missdo ser um espacgo aberto a todos, dar-se a
conhecer no seu todo: histdria, patrimonio local e sua evolugdo, transmitindo o sentido
de pertenca, cativando, motivando, envolvendo a comunidade num trabalho de mutua
aprendizagem. Reforca ainda dizendo-nos que os alunos que vem com as escolas trazem

depois os pais a0 Mosteiro

“...0 Mosteiro da-se a conhecer ndo s6 aos alunos como também depois, os alunos
conseguem trazer cad os pais, envolver toda a comunidade. A ideia de que este é um

espago que ndo é para todos, isso ja esta posto de parte ha imenso tempo...".

Sobre o trabalho com os professores, refere a importancia da sua acéo:

““Nés aconselhamos as escolas que tém possibilidade de vir ca mais vezes, primeiro, a fazer
a visita geral, e sé depois partir & descoberta de aspetos especificos sobre os temas que
estdo a trabalhar. Acho que ndo chega estar a frente de um grupo e levarmos os alunos a
fazerem umas fichas na igreja com temas que séo especificos, com pormenores, sem antes
conhecerem todo o espaco, falarmos da igreja, ou do claustro ou sem falarmos do Coro
Alto... eles nem sabem o que é (se ndo fizerem antes uma visita preparatéria). Alias, esse
convite também é extensivo aos professores que deveriam ca vir antes de fazer a visita com

s

os alunos e conhecerem eles, o proprio espago.’

Nas relagdes museu escola-comunidade, Joaquim refere que a relagdo estabelecida
é de parceria e evidencia uma continuidade de trabalho. Verifica-se, igualmente, uma
grande proximidade e forte ligacdo ao Patriménio Local, nomeadamente ao

Agrupamento Mosteiro e Cavado que, tal como diz :

“...poder-se-a sentir um pouco privilegiado a esse nivel, porque tem a possibilidade de
trabalhar connosco e tem a possibilidade de ter outro tipo de conhecimentos...”. Para estes
profissionais, esta relacdo é alegre, j& que sentem que entusiasma 0S mais pequenos e
consequentemente traz enorme satisfagdo para todos. “...quando se fala em vir ao Mosteiro é
logo motivo de alegria na escola, porque sabem que vao ver sempre qualquer coisa
diferente, porque as atividades nunca séo repetidas. Ha sempre qualquer coisa de novo que
eles vao aprender, e portanto isso torna-se logo motivo de interesse e dai também o
entusiasmo, e porque sabem que aqui também ja tém, é um museu que nao é aquele museu
tipico, em que ndo podem... ndo tém que estar parados, ndo tém que estar a ouvir, aqui eles

s

também sabem que vao participar, vao interagir enquanto aprendem.’

Pode dizer-se que se esta perante um contexto privilegiado de conhecimento e de
enriquecimento do processo educativo da crianga, promovendo espago para questionar,
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experimentar e interagir. Esta situacdo proporciona a intervencdo e participacédo efetiva
de todos. Por outro lado, permite a familiarizacdo do espago e um forte lagco afetivo

como resultado do conhecimento e da confiancga estabelecida:

“...ja conhecem e ja sentem uma certa afetividade, estdo mais a vontade, é otimo também
para 0 nosso trabalho, muito mais facil... o conhecimento de abordagem dos temas com os
alunos, do relacionamento com a crianga na a¢do educativa... a questdo da afetividade... de
relacionamento com os jovens, com as criangas para poder transmitir a mensagem... eles
vém C4 e jd sabem com aquilo que podem contar... de facto aqui o trabalho é diferente, hd

uma continuidade ao passo que noutros locais isso ndo acontece.”

Neste sentido, 0 Mosteiro é um espaco de aprendizagem dos contetidos escolares
de uma forma diferente. E um espaco museoldgico em contexto rural que permite o

contacto com a histéria e com a natureza. Tal como menciona:

“...sabem que vdo participar num atelié, que eles proprios vdo construir uma pega, sabem
que vao la fora para a Cerca e que vao poder ver no préprio local as rés, que vao poder por
exemplo, ver de perto os tritbes, ou que vdo poder pegar nos binéculos e nas lupas e poder

>

eles proprios andar a explorar.’

Refere ainda que o Mosteiro como espaco de aprendizagem favorece as praticas

de coeducacdo cultural:

“... ndo é s6 em contexto sala de aula que se aprende, e portanto o profissional que esta no
museu, 0 préprio aluno que também vai adquirindo alguns conhecimentos, alguns por
interesse, vai lendo livros, e vai observando certas coisas... tudo isso tem importancia no
processo de aprendizagem. Vamos ter o professor, vamos ter o monitor do servi¢o de
educacdo e o proprio aluno também pode intervir e questionar, cada um dos intervenientes a
participar, isso é importantissimo e portanto, mostra que a aprendizagem também vai
evoluindo e vai absorvendo conhecimentos diversos e através da experimentacdo, da
observacdo, esses sdo elementos fundamentais no processo educativo do aluno, dai a
importancia da tal coeducagdo, entre a intervencdo do professor, do monitor e do proprio

1l

aluno.’

Neste ambito, refere que as atividades entre Mosteiro — Escola: Praticas

pedagdgicas / museoldgicas séo de carater muito diversificado.

“Primeiro, fazem uma visita de reconhecimento do espaco, a visita geral, e depois mais
tarde, vém para temas especificos como sejam as fichas de exploracao da igreja, como seja 0
teatro de marionetas, a * Alice no Mosteiro” quer o “Hd monges no Mosteiro”. Sdo
atividades ludicas e pedagégicas que permitem a associacédo de saberes e conhecimento da
historia, criando uma ligagdo e identificagdo com o local, em que os alunos aprendem a

‘

brincar: “...sdo um exemplo pedagogico, porque ensinam, para além de ajudarem os miudos
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a divertirem-se... e tém muita recetividade... Patrimdnio ndo é uma coisa estatica, velha e
antiga, é uma coisa que ndo é s6 de alguns, é de todos. E a mensagem principal é que, visitar
monumentos que apesar de serem antigos, vale a pena, eles ndo estdo parados no tempo,
também evoluem com o passar dos anos e que podemos divertirmo-nos aprendendo desta
maneira... divertir-nos conhecendo esses monumentos, que a partida podem ser coisas que
podem parecer chatas, aborrecidas, mas que de facto tém la qualquer coisa dentro que nos
permite usufruir desse espago e sair de la satisfeitos ... sim o patriménio tem historias, e que

essas historias tém coisas engragadas que eles ndo sabiam antes.”

O Teatro assume particular importancia quer na forma de aprender dos alunos
quer como se usa na transmissdo da mensagem do Mosteiro. E uma linguagem
apropriada as criancas como um instrumento fundamental para a conducdo do
conhecimento da historia, cativar, captar e motivar os alunos, despertar o seu interesse,

transferindo saberes.

“... de facto é importantissimo o Teatro e aqui no Mosteiro viu-se isso em 2000...
comegdmos a pensar numa forma diferente de mostrar o Mosteiro a outro tipo de publicos,
porque até essa data sé se fazia as visitas de carater geral e, portanto, quer fosse num
jardim-de-infancia ou numa escola de 1° CEB, ou uma Universidade, tinhamos o mesmo tipo
de visita, embora se adaptasse a linguagem, mas havia lacunas”. Portanto, uma das
primeiras ideias que levAmos a prética, depois do projeto MEC, foi precisamente uma
colaborag¢do com a Companhia de Teatro da qual nés ja conheciamos alguns dos atores...
demos a conhecer 0 Mosteiro mas de uma forma diferente, de uma forma ludica e foi
importantissimo ser através do teatro, comunicando na sala onde se fez o espetaculo,
mostrando as personagens, tornou-se depois muito mais facil quando passamos nos locais,
quando fazemos a visita, identificar o local.... e eles fazem logo a ligagdo... Portanto, os
proprios cenarios conduzem ao conhecimento da historia... é importantissimo o teatro para

s

cativar e captar este tipo de publico.’

Para poderem concretizar esta mudanca, 0s técnicos procuraram formacéo em
teatro através da Companhia de Teatro Mandragora, para poderem abordar o patriménio
através do Teatro e fizeram a adaptacdo de pecas para captar o publico escolar
infantil.Quanto & intervencdo dos Profissionais do Mosteiro passa ndo so pelas visitas
com apoio simples, como também pela participacdo efetiva na coordenacdo de um
trabalho articulado com a escola e vice-versa, para a coeducacao cultural, Joaquim diz-

nos que.

I

.. isso tudo enriquece o processo educativo da crianga. Vamos ter o professor, vamos
ter o monitor do servico de educacdo e o proprio aluno também pode intervir e
questionar, cada um dos intervenientes a participar, isso € importantissimo e portanto,

mostra que a aprendizagem também vai evoluindo e vai absorvendo conhecimentos
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diversos e através da experimentacdo, da observacao, esses sdo elementos fundamentais
no processo educativo do aluno, dai a importancia da tal coeducacdo, entre a

>

intervengdo do professor, do monitor e do proprio aluno.’

No que respeita as expectativas para o Servi¢o educativo do Mosteiro em relagao
com a Comunidade Escolar refere que:

“O ideal era termos mais recursos humanos. Temos manifestamente poucos para as
solicitacdes que temos tido e para manter o padrdo de qualidade que temos conseguido
manter até agora, com a afluéncia de puablico que temos tido, felizmente, mas a manter-se
este nimero de trabalhadores aqui, ndo sei se esse padrdo de qualidade conseguira
manter-se. Ha um limite. E preciso tempo para preparar as atividades, é preciso tempo
para programar novas atividades. E é preciso tempo para rever assuntos que sao
tratados em todas as atividades e encontrar novas maneiras de tratar. Portanto, estando
constantemente a fazer visitas de manha e de tarde, a fazer atividades de manha e de
tarde, ndo da tempo para nos prepararmos para coisas novas, para nos adaptarmos a
novas realidades que vao surgindo e para podermos estudar também. Véao surgindo
pormenores com o passar dos tempos, e quando me refiro a este tipo de pormenores tem
a ver precisamente com tipos de abordagem que se tem que fazer ao publico que vai
mudando e nés temos que mudar também... O servi¢o educativo ideal seria isso, poder
responder as mudangas. Formacgdo continua, isso € importantissimo. E o Servico
Educativo ideal deveria, para além dos recursos humanos necessarios, ter também
alguém que se dedicasse ao estudo daquilo que se vai passando, ou seja, haver formas de
conseguirmos trabalhar temas diversos que nos permitissem alcancar diferentes tipos de
publico ou cativar faixas etarias especificas. Tentar mostrar também coisas novas.
Portanto, o Servico Educativo ideal devera ter uma oferta variada mas com qualidade,
claro que ai entram sempre 0s nimeros e quem esta administrar certos espago culturais
ou a gerir... 0s nimeros sd0 0 que conta, porque tém que se justificar certas verbas. E
importante também perceber que ha atividades que para terem qualidade nédo poder ser

feitas com 50 alunos, sé podem ser feitas com 10 ou com 20 alunos. ”

Resumindo, um Servico Educativo ideal para Joaquim seria manter o padrdo de
qualidade, promovendo o aumento da equipa. Defende que o papel do Mediador seria
apoiar a preparacdo e organizacao das atividades. Quanto a formacdo, seria desejavel
uma formacéo continua dos funcionarios que permitisse uma atualizagdo permanente de
conhecimentos e desenvolvimento de competéncias. Por outro lado, um outro tipo de
envolvéncia por parte de alguns professores destaca que a lacuna também da parte de

alguns professores por prepararem pouco as Visitas.
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e Da profissional da cultura: Teresa
Apresenta-se, de seguida, a interpretacdo da analise de contetdo feita a Teresa,
funcionaria do museu, que na altura do Projeto MEC colaborava pontualmente com o

Servico Educativo, agora denominado de Servico de Educagéo e Comunicacao.

Ao auscultar Teresa sobre a sua memoria® e percecdo do Projeto MEC, esta
refere que nessa altura colaborava pontualmente com o Servi¢o Educativo, tendo dois
tipos de atividade: as visitas gerais a0 museu e as atividades pontuais que ia preparando
consoante os dias e as comemoracfes. Recorda-se da exposicdo final e da professora
Maria.

“A unica coisa que me lembro muito bem é da parte da exposicado final”.

Também, nos diz que o Projeto MEC permitiu a divulgacédo do trabalho realizado,

promovendo um trabalho diferente do que se fazia até entdo e em equipa.

“Comecou a haver uma maior divulgacdo, o Projeto MEC divulgou o trabalho que
faziamos... comegou a haver um trabalho diferente, também de equipa... o trabalho
comecou a ser diferente, comegou-se a tentar desenvolver outras atividades. Comegamos
a ter a colaboragdo regular de outras pessoas, de outras areas dentro do projeto do MSE
— Mercado Social de Emprego, pessoas da area da Biologia, da Engenharia Agricola, do
Teatro, que nos permitiram também ajudar a desenvolver outro tipo de atividades para

oferta as escolas.”

No que respeita o papel do Mosteiro no periodo Pés MEC, diz-nos que o
Mosteiro hoje é um espaco aberto que permite a colaboracdo muatua entre a comunidade.
Esta realidade leva a exploracdo de tematicas, cruzamento e ligacdo de saberes e

respetiva divulgacdo do espaco enquanto Patrimoénio local, Teresa refere:

“Temos hoje vdarios tipos de visitas com objetivos diferentes... a nossa resposta é de
abertura... nés estamos sempre abertos a propostas de fora. Alias, no nosso programa
nos afirmamos mesmo isso, 0 nosso programa de atividades esta ali, ndo esta fechado,
antes pelo contrario (...) Temos aqui a possibilidade de neste espago de conseguir
abordar temas que vao de encontro as diversas disciplinas, desde a Historia, a Educagéo

Visual, Matematica, Historia de Arte, as Ciéncias da Natureza, a Educacdo Fisica (...)".

51 Faculdade pela qual o espirito conserva ideias ou imagens, ou as readquire sem grande esforgo,

lembranca. Dicionario Priberam da lingua portuguesa.
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Na relacdo Escola — Mosteiro menciona que esta patente o trabalho em parceria
e respetiva colaboracdo mutua, resultante do envolvimento, apoio mutuo e interacédo
entre eles (profissionais) e os professores. Pretende-se, essencialmente, com esta relagéo
passar a mensagem do patrimonio histérico e, consequentemente, a
transferéncia/partilha efetiva de saberes especificos. Permitindo, assim, uma ligacdo
com o Mosteiro, ressalta a relacdo de total abertura do Mosteiro e reforca a necessidade

de preparacéo das visitas ou dos projetos conjuntos:

“A Horta, os Jardins da Cerca, o Teatro de marionetas tem como publico-alvo 0s
Jardins-de-infancia e o 1° CEB. A visita geral a descoberta do Mosteiro, a
Biodiversidade... é sem duvida mais do 5° ao 8° ano... existe a explora¢do do espaco
exterior, Cerca do Mosteiro, quer a do interior do Mosteiro, toda a parte arquitetonica e
de Arte Sacra, ...normalmente os professores solicitam atividades e a nossa resposta é a
abertura, a Unica coisa que pedimos é que haja reunides para que tudo seja bem
planeado. A nivel de Jardim de Infancia e 1° CEB ha algumas escolas que trabalham
todo 0 ano connosco, logo no inicio do ano preparam e marcam uma série de visitas...hd
pedidos de alguns professores, que pedem ajuda dentro das matérias que estdo a
explorar, pedem-nos colaboragdo... Por exemplo, no caso com as batatas na Horta
pedagdgica, O Jardim de Infancia de Esporbes veio plantar, veio ver depois o
crescimento e agora veio apanh&-las. Levam sempre alguma coisa para a escola. Os
mitdos depois neste caso fizeram a sopa e ai comegaram a dar valor ao gosto, ao
paladar e no fundo também a apelar aos sentidos deles... e porque quando estdo

envolvidos, o trabalho comega a ter um sentido diferente.”

Neste ambito, o Mosteiro é um Espaco de Aprendizagem dos contetdos
escolares de uma forma diferente porque apela aos sentidos e permite o contacto com a
realidade, com a Historia, a Arte e a Natureza (patrimonio arquiteténico, artistico e
natural), através do trabalho pratico, da exploracdo do espaco e das visitas tematicas.
Esta-se, desta forma, perante um contexto privilegiado de conhecimento interdisciplinar,
de procura e descoberta de saberes e partilha:

“Temos hoje varios tipos de visitas, com objetivos diferentes. A Horta que ja é um projeto
que vem desde 200... aléem da horta, tem também duas visitas que é contador de historias
em que no fundo é uma partilha, nés contamos a histéria do Mosteiro e eles contam-nos
as suas historias...”

A opinido de Teresa sobre as atividades do mosteiro e 0 seu impacto, € que as
atividades séo as mais diversificadas.

” Existem atividades com base no teatro, visitas, contos/historias criadas e adaptadas

para o Mosteiro, a horta pedagégica, a musica no Mosteiro, por exemplo, sdo atividades
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que pretendem passar uma mensagem do patrimoénio histérico, atrativas, simples e
divertidas que permitem o contacto e aprendizagem no espaco de vida real, o
envolvimento das criancas, a sua interagdo e sobretudo um trabalho com um sentido
diferente. A ideia do teatro ja era uma ideia muito antiga que nunca tinhamos conseguido
por em pratica por ndo termos formagéo. Resultou de conhecermos numa outra acgéo de
formacao dois elementos de uma companhia de teatro e foi-lhes lan¢ada a proposta... foi
uma forma de passar a mensagem do patriménio de uma forma atrativa, simples e
divertida. Uma outra peca baseada na Alice do Pais das Maravilhas adaptada ao espaco
do Mosteiro e com base nos elementos existentes na cerca, no nosso patrimonio natural...
animais, plantas... a horta pedagogica... o contador de historias...a musica no
Mosteiro... teatro de marionetas...Temos a possibilidade de neste espago abordar temas
que vao de encontro as diversas disciplinas... na horta hd um trabalho muito pratico,
apela aos sentidos deles... quando estdo envolvidos, o trabalho comega a ter um sentido

diferente.”

Quando questionada sobre a importancia da Expressdo Dramatica/Teatro, diz que
é¢ um meio privilegiado de comunicacdo que assume particular importancia quer na
aprendizagem solida das criangas quer como se usa na transmissdo da mensagem do
Mosteiro. E uma linguagem apropriada as criangas como um instrumento fundamental
para a conducdo do conhecimento da historia, cativar, captar e despertar o seu interesse,
transferindo saberes de uma forma ludica, como é o caso do teatro de marionetas e da
adaptacdo de historias:

“Foi lan¢ado um desfio a Companhia de Teatro de Marionetas de Mandragora de Vila

do Conde para eles a partir de uma histéria ja escrita “A viagem no Tempo”,

desenvolverem entdo uma pe¢a de teatro de marionetas dado que é muito dificil,

principalmente para os meninos do Jardim-de-infdncia, explicar a histéria do Mosteiro...

foi uma forma de passar a mensagem do patriménio de uma forma atrativa, simples e

divertida.”

Sobre o projeto “Ha Teatro” e o trabalho desenvolvido da escola do Carrascal,

este ano, Teresa refere que:

“O trabalho de expressdo dramatica e teatro desenvolvido pela escola do Carrascal foi
um trabalho dtimo... as visitas que realizaram ao Mosteiro resumiram-se ali naquela
pequenina peca de teatro, viu-se que 0s meninos perceberam a funcéo de cada animal, as
suas caracteristicas, no fundo aquilo foi o resultado final de todo o trabalho de um ano,
com esta forma de mostrar... porque, as vezes, parece que a informagdo ndo passa, ou
que € muito complicado passar certa informacédo e 0s meninos ndo vao perceber, mas
depois vendo estes trabalhos percebe-se que afinal € o contrario, afinal os meninos no

contacto com as coisas, aprendem muito mais do que estar a ler um livro. E penso que
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acima de tudo foi isso que eles mostraram... e além disso, mais aquilo que fizeram com
aquilo que aprenderam. Eu penso que os meninos perceberam bem o conteldo das
visitas... viu-S¢ que 0S meninos perceberam a fun¢cdo de cada animal, as suas
caracteristicas, no fundo, aquilo foi o resultado final de todo o trabalho de um ano...
afinal os meninos no contacto com as coisas, aprendem muito mais do que estar a ler um

livro... e aqui mostram o que fizeram na escola com aquilo que aprenderam (...)

Sobre a ida do museu a escola com a atividade “Teatro na Escola” refere:

“(...) A ida a escola com o Teatro foi uma coisa que nunca tinha sido feita. Foi este ano a
primeira vez, acho que resultou muito bem, foi uma experiéncia nova... procurou-se

passar uma mensagem de como era o Natal aqui no Mosteiro no tempo dos monges.”

A Intervencdo dos Profissionais do Mosteiro passa pela rececdo de publico em
geral e grupos escolares para as atividades especificas, pelo trabalho de equipa e por
novas exploracdes do espaco do Mosteiro (quando ha pedidos especificos de projetos de
turma). E uma intervencdo com base numa diversidade das atividades, intercambio de
experiéncias com um Programa aberto a propostas que permitem o envolvimento com a
comunidade e a coordenacdo de trabalho articulado com alguns professores e
educadores e vice-versa. No fundo, toda a descricdo anterior evidencia esta intervengéo
dos Profissionais da cultura para a sua enorme disponibilidade para o trabalho em
parceria. Mas que também apresenta algumas dificuldades em termos do aspeto Tempo

versus recursos humanos e financeiros.

“Temos hoje varios tipos de visitas, com objetivos diferentes. Aqueles que vdrias vezes
durante o ano vdo acompanhado a horta e a Cerca, e aqueles que vém apenas a uma
visita... temos também duas visitas que ¢ o contador de historias, em que no fundo é uma
partilha... depois a outra é a musica no Mosteiro, em que trés personagens Se vestem de
monges...temos a visita geral ao Mosteiro em que apenas um monitor faz a exploracéo
do espago do Mosteiro em que as escolas normalmente prepararam estas visitas de
acordo com o programa curricular. A nossa reposta é de abertura. A Unica coisa que
pedimos é que haja reunibes para que as coisas sejam bem planeadas. Por exemplo, na
horta ha muito trabalho pratico, alids é assim que ele funciona, desde os alunos a
semearem favas, verem-nas crescer, desde virem tirar ervas, semearem as batatas, irem
apanha-las... As nossas dificuldades na pratica para estas atividades € acima de tudo o
tempo limitado que as escolas tém para fazer a visita, o nimero elevado de alunos
porque a escola procura sempre trazer uma camioneta cheia para rentabilizar os custos e
h& atividades que ndo funcionam com um n° grande de alunos. Entdo, nés temos de nos

desdobrar para conseguirmos tentar explorar da melhor forma e tentar que as atividades
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mesmo assim se tornem atraentes. Acima de tudo, sdo essas as principais dificuldades: é
o tempo limitado e ndmero elevado de participantes. Ndo temos recursos financeiros
para fazermos o que queremos. Nunca se tem. Por mais que se tenha, nunca chega para
aquilo que se quer, porque se quer cada vez mais. Conseguimos fazer muita coisa muitas
vezes com forca de vontade e colaboracdo de toda a equipa que trabalha aqui no
Mosteiro.”

Quando questionada sobre as expectativas para o Servigo Educativo do Museu
em relagdo com a Comunidade Escolar [novos espagos de parceria], aponta que sentem
a necessidade de reduzir o numero de participantes por grupo, de visita e
consequentemente um alargamento do tempo de visita por parte das escolas. Por outro
lado, uma maior disponibilidade financeira que permitisse mais recursos humanos e um
reforco na divulgacdo. O aumento da equipa iria permitir mais tempo para uma melhor
planificacdo das atividades e programas, novas ideias surgiriam. No fundo, far-se-ia o
reforco com uma equipa interdisciplinar.

“O ideal para desenvolvermos aqui... termos mais dinheiro e termos mais gente a
trabalhar connosco, mais recursos humanos, o que permitia mais tempo para preparar as
atividades. H4 falta de tempo. Uma melhor planificacdo acima de tudo, porque muitas
vezes ndo conseguimos fazer a divulgacdo quando gostariamos e quando sentiamos que
era necessario fazer, porque ha coisas que necessitam de uma boa divulgacdo e com
tempo de antecedéncia, porque se ndo houver boa divulgacédo para as escolas elas ndo
conseguem planear para incluir programas... e também se ouvem outras ideias, porque

com muita mais gente a trabalhar ha mais ideias... uma equipa maior... uma equipa

interdisciplinar, era o ideal... o ideal.”

e Do responsavel pelos servigos de educacdo e comunicagdo: Paulo

Apresenta-se, de seguida, a interpretacdo dos resultados de acordo com a opinido
do responsavel do Servico de Educacdo e Comunicacdo do Mosteiro de Tibées- Paulo
Oliveira, cujos objetivos foram: indagar o processo de funcionamento da colaboragéo
Escola — Museu no projeto MEC e sobre as caracteristicas/aspetos da relacdo Museu —

Comunidade e o seu papel nas préaticas de coeducagdo cultural;

Ao questionar Paulo sobre a percecdo do servico prestado pelo Mosteiro no
periodo de 1987 a 1996, ficou-se a conhecer que, no inicio, havia condi¢des deficientes,
com poucas infraestruturas, algumas visitas. Mas que, independente das condicGes, 0

objetivo era abrir ao publico a fim de dar a conhecer a historia do Mosteiro. No decorrer
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do tempo, com investigacao sobre o espaco e melhoria de condicdes, foi possivel obter

resultados positivos.

“Este servigo iniciou-se logo apds a tomada de posse do estado, em 1987. Claro que no
inicio havia muito pouca gente. Fazia-se umas visitas porque o espago estava arruinado
e, no fundo, era aquela ideia de abrir ao publico e falar um bocadinho sobre a hist6ria

do Mosteiro enquanto se foi fazendo a investigagdo sobre o conhecimento do espago.”

Esta expetativa de melhorar e crescer viria a ter “pernas para andar” com a
criagdo do Museu do Mosteiro de Tibdes em que foi definido um quadro de pessoal e
um programa museologico para a divulgagdo do museu. Com este crescimento,
interligou-se a possibilidade de criar um servico educativo, passando a haver formacéo

interna para monitores e, com estes, poder desenvolver variadas atividades.

“A partir de 1990 com a criagdo do Museu do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes
entdo define-se um quadro de pessoal e um programa museol6gico de estudo e
divulgacdo do Mosteiro e pensou-se entdo na criacdo do servico educativo mais em
profundidade.

Em 1992 vieram para ca dois técnicos trabalhar na éarea, um deles fui eu e uma colega,
ao fim de um ano, eu fiquei, e a colega saiu. Entretanto eu dei formacgao a alguns jovens,
para serem monitores que foram ficando por c4, e estdo cé: sdo hoje o pessoal do quadro
e sdo 0s Monitores, que sdo o Joaquim e a Teresa. Entretanto através de programas do
Mercado Social de Emprego (MSE) fomos formando jovens para nos apoiarem nas
atividades a desenvolver quer na area do espago fisico do edificio do Mosteiro quer na
area do espaco da antiga Cerca Conventual. E portanto temos um conjunto vasto de
atividades que fomos desenvolvendo... no inicio eram menos porque também tinhamos

>

menos publico, hoje temos muitas atividades completamente diversificadas.’

Neste contexto, quando inquirido sobre a sua percecdo do Projeto MEC e 0s seus
efeitos, as palavras a reter foram: projeto-piloto e semente que germinou e que deu
frutos. Diz-nos ainda que foi um projeto interessante, com o objetivo de interacdo entre
escola - espaco museoldgico — comunidade em que a dinamizacdo pretendia
articular/interligar as expressdes artisticas e o curriculo escolar. Foi um trabalho
conjunto com resultados muito positivos e de continuidade ao longo do tempo.

“Esse projeto foi interessante. Na altura, pretendia fazer uma interagdo entre a escola, o
espaco museolégico e a propria comunidade onde a escola e 0 museu se inseriam. Foi
dinamizado pelo Instituto de Estudos da Crianca da Universidade do Minho e financiado
pela Fundagdo Calouste Gulbenkian e, portanto, foi um programa na altura piloto no
sentido de tentar (através do aprofundamento na rea das expressdes artisticas) articular

com o espectro do curriculo escolar. Foi interessante e, a partir dai, ficou uma semente
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que germinou, que ja deu frutos. Inclusivamente o nome do Agrupamento de Escolas que
se criou adotou o nome do Mosteiro. Na altura era um agrupamento horizontal de
escolas do pré-primario e primeiro ciclo que integrava, grosso modo, as escolas do
antigo Couto de Tib&es. Entretanto, criou-se uma escola EB2-3 que se chamava Escola
do Cavado e os dois Agrupamentos fundiram-se num Agrupamento Vertical que se
chama, hoje, Agrupamento de Escolas Mosteiro e Cavado. Realmente, foi o bom
resultado daquela interacdo, daquele trabalho conjunto que desenvolvemos que depois

prosseguiu ao longo do tempo.”

No que respeita 0 Papel do Mosteiro no periodo P6s MEC, menciona o Mosteiro €
uma instituicdo de caracter cultural mas também pedagdgico. De abertura a
comunidade, ja que ensina a preservar o patrimoénio, fomenta e apoia na aprendizagem
comunicando com as escolas e favorecendo as praticas de coeducacdo cultural. O
Mosteiro permite o contacto com o patrimonio natural [historico e natureza através da
Cerca Conventual] e a aprendizagem de uma forma ladica, bem como a exploracdo do
espaco num trabalho de verdadeira partilha, dinamizacdo e interagdo com as escolas.
Como tal, promove a participacéo efetiva de todos.

“Somos uma instituicdo de caracter cultural mas também somos uma instituicdo de
caracter pedagogico... acho que podiamos entrar de uma forma transversal nos
curriculos escolares e fomentar uma aprendizagem que eu acho mais eficaz em algumas
disciplinas e em alguns dominios como seja o estudo do Barroco ou da arquitetura do
séc. XVII/XVIII. Ha toda uma pandplia de informac¢do com que ndés podemos apoiar a
aprendizagem que os alunos fazem nos seus curriculos escolares, de uma forma
diferente.” “Estas relacées de colaborag¢do e de parceria entre escola e museu,
constituem um estimulo para a aprendizagem porque, no espaco ndo formal, temos a
vantagem de podermos ensinar muita coisa através da observacao direta e da vivéncia. A
escola, penso que é demasiado subjetiva, a aprendizagem é feita sobre bases muito
subjetivas. Nos temos a possibilidade de, por exemplo, se estdo a estudar as aves ou o
Barroco, permitir que as escolas venham aqui e os alunos apreendam de uma forma
diferente a informacdo que lhes é transmitida. Os mais pequenos de uma forma mais
ludica, através das historias”. (...) “Penso que a aposta é uma maior diversifica¢do nas
atividades ao longo do tempo. Nés, efetivamente, temos muitas atividades e, portanto, as
escolas ndo consideram repetitiva a vinda a Tib8es. Temos esta oferta variada de

atividades que captam, cativam e aproximam a escola deste espago.”

Neste ambito, a relacdo Escola — Mosteiro, segundo este responsavel, é uma

relacdo de colaboracdo mdatua e de parceria que constitui um estimulo para a
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aprendizagem fora do espaco escolar, de caracter ndao formal, levando a transferéncia e
partilha de saberes.

A relacdo, assim estabelecida, € uma relagcdo de confianca, sensibilidade e de
abertura que cria lagos e permite ndo sé a familiarizacdo do espaco como uma forte
ligacdo ao patriménio sobretudo por parte do nivel pré-escolar e primeiro Ciclo, como

resultado do projeto MEC.

“Uma aprendizagem de caracter ndo formal, fora do espago escolar continua hoje
sobretudo ao nivel do ensino pré-primario e do primeiro ciclo que foi alias aquele com
que se desenvolveu nessa altura do projeto MEC.”

“As educadoras tém uma outra perspetiva de trabalho, diferente, acho que tem a ver
com a confianga... Talvez seja porque ja tém connosco uma rela¢do de confianga ...
sobretudo quando as pessoas vém que o trabalho destas instituicbes € valido, os
professores, tem essa no¢cdo vém e querem vir e tornam a vir porque a qualidade do
trabalho do nosso lado e com certeza por parte da escola proporciona uma melhor
aprendizagem.

Esta formacdo foi-me transmitida por uma ou duas pessoas, ndo ¢ uma formacédo que
exista formal e académica, talvez a partir do projeto MEC, ficaram estas nog¢des de

abertura, confianga e sensibilidade e que se vai transmitido a quem estd connosco.”

Perante 0 exposto e de acordo com o inquirido, 0 Mosteiro € claramente um
espaco de aprendizagem que permite assimilar informacéo e construcdo de diferentes
saberes. Que enriquece 0 processo educativo da crianca, indo de encontro as
necessidades das escolas através de didaticas diferentes e complementares, com
componentes mais ludicas num espaco formal (antes, livre e aberto) que possibilita a
transmissdo de conhecimento recorrendo a observacdo direta no contacto com o

patriménio e natureza da vivéncia.
“Ha uma didatica diferente na forma como o museu contribui para a construcdo do
saber. E complementar e deve ser complementar porque nés ndo somos escola. Somos
uma instituicdo de caracter cultural. Mas, também, somos uma instituicdo de caracter
pedagbgico.
Ha toda uma pandplia de informacdo com que n6s podemos apoiar a aprendizagem que
os alunos fazem nos seus curriculos escolares, de uma forma diferente.”

“Nos temos a possibilidade de por exemplo, se estdo a estudar as aves ou o Barroco, as
escolas vém aqui e os alunos apreendem de uma forma diferente a informagéo que lhes é
transmitida. Os mais pequenos de uma forma mais ludica, através das historias...no

espaco ndo formal, temos a vantagem de podermos ensinar muita coisa através da

observagao direta e da vivéncia”.
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Relativamente ao programa do Museu e 0 seu impacto ao auscultar Paulo, este
mencionou que as atividades desenvolvidas tém tido uma adesdo extraordinaria devido
a sua diversidade e mensagem que pretendem passar do patriménio e da natureza. Sao
atividades ludicas e pedagdgicas que envolvem a crianga, colocando-a em contacto com
a vida real; melhorando, assim, a sua aprendizagem e associacdo de saberes. Pode-se
dizer que € uma vivéncia mais real a partir do imaginario de cada crianca, cativando e
aproximando a escola do Mosteiro. Este apresenta uma oferta variada de atividades que
vai desde as tematicas sobre o patrimonio, a histéria do museu, os animais, a horta

pedagdgica, Teatro e, este ano, a ida do museu a escola com teatro.

“Hoje temos muitas atividades completamente diversificadas que vao desde a historia do
edificio, desde vida conventual, desde a vida quotidiana do séc. XVII/XVII, o estudo da
arquitetura, a Cerca Conventual com a biodiversidade e programas sobre anfibios e
répteis e sobre a observagdo de aves, ha a horta pedagdgica. Portanto, ha um conjunto
vasto de atividades que tém sido desenvolvidas e que tem tido uma adesé&o extraordinéria
neste espago”. “Temos esta oferta variada de atividades que captam, cativam e
aproximam a escola deste espago... Temos imensas atividades, as historias com
fantoches, Teatro e inclusivamente este ano 0 Museu esta a preparar a ida a escola com
teatro. “...sobretudo quando as pessoas vém que 0 trabalho destas institui¢des é valido,
o0s professores, que tem essa no¢do vém e querem vir e tornam a vir porque a qualidade
do trabalho do nosso lado e com certeza por parte da escola proporciona-se uma melhor

aprendizagem. Tem a ver com a abertura, temos que ter sensibilidade .

Assim, ao compreender-se a intervencao dos Profissionais do Museu nas préaticas
de coeducacéo cultural num contexto de educacéo artistica e avaliar-se as expectativas
face a criagdo de novos espacos de parceira, consegue-se apreender as mudancas
verificadas na sua pratica pedagdgica. A Intervencdo dos Profissionais do Mosteiro,
numa fase inicial e para que aqueles pudessem corresponder eficazmente a comunidade
educativa (i.e., ir de encontro as necessidades das escolas e da comunidade) houve a
necessidade de frequentarem formacdo interna para 0s monitores. Esta formacgéo
transmitiu-lhes o conhecimento para que estivessem melhor preparados, aumentando
assim ndo sO as suas competéncias na area da educacdo, mas também na da
comunicacgéo. Estes profissionais trabalham, agora, de forma transversal, organizando
reunides, programando atividades, apoiando as visitas, entre outras atividades. E um
trabalho articulado e de equipa que intervém na area artistica e cultural atraves do
Teatro [sobretudo para os niveis de escolaridade infantil e basico inicial] permitindo,

)

segundo este Coordenador de servigos, “ir de encontro as necessidades das escolas.’
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“... dei formagdo a alguns jovens, para serem monitores que foram ficando por cd...
Entretanto através de programas do Mercado Social de Emprego (MSE) fomos formando
jovens para nos apoiarem nas atividades a desenvolver quer na area do espaco fisico do
edificio do Mosteiro quer na darea do espago da antiga Cerca Conventual.” “...também
alteramos 0 nome do nosso servi¢o porque para além da educacao, hoje cada vez mais 0
gue importa é comunicar e como por outro lado, nés trabalhamos de forma transversal
isto é, organizamos reunides e programamos atividades de acordo com cada um dos
elementos desta casa, desde a diretora ao jardineiro todos nos temos capacidade de
transmitir conhecimento. Hoje somos cinco técnicos superiores nesta area, dois
monitores, temos ainda duas professoras, e no Gltimo ano tivemos cerca de 18 mil

criangas.”

Quando no desenrolar da entrevista foram colocadas algumas questdes sobre
Expectativas para o Servico Educativo do Museu em relagdo com a Comunidade
Escolar (novos espacos de parceria), foi referido que a situacéo ideal seria que houvesse
sempre uma planificacdo conjunta e que existisse um mediador [podia ser um professor
ou um técnico] com formacao pedagogica e/ou artistica. Paulo fez também a observacgéo
de que a escola podia ter melhores condic¢Ges para visitar os espagos museoldgicos, ja
que existe alguma dificuldade em os professores sairem da escola e em esta garantir as
saidas. Também referiu que o aprofundamento de projetos numa dimenséo transversal
poderia ser uma mais-valia no processo de ensino aprendizagem. Outra questdo nao
menos importante e de realcar, seria a articulacdo entre servi¢os educativos dos museus
que permitisse mais interacao e criar sinergias de forma a solidificar a educacéo cultural

nas comunidades.

“A situacdo ideal seria que houvesse sempre uma planificagdo conjunta, mas nos
sabemos que cada vez mais os professores tém dificuldade em sair da escola. Por isso,
fazemos poucas reunides com os professores, s6 com aqueles que ja trabalham connosco
ha mais tempo. Sobretudo, hoje, ja agendamos e divulgamos atempadamente. E
fundamental termos uma planificacdo atempada e conseguirmos fazer chegar a escola a
nossa programacao no inicio de Setembro (altura em que se faz na escola a planificagéo
e os projetos), nessa altura os professores terem toda a informagdo necessaria”. “A
situacdo ideal seria a do mediador. Este pode ser um professor, uma pessoa que tenha
formacdo pedagdgica ou artistica. A escola podia ter outras condicGes para vir aos
espacos museoldgicos e poderiam aprofundar a area de projeto numa dimensdo

transversal do conhecimento, que ndo tem sido trabalhada convenientemente nem por
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todos os professores”. “Ha pouca interagdo entre os museus. Outra forma, seria nos
interagirmos e criarmos sinergias. Houve agora uma Exposicao que percorreu parte do

pais e porque ndo podera vir para o museu?”’

e Da Diretora do Museu: Aida Mata
Apresenta-se, de seguida, a interpretacdo global dos resultados de acordo com a
opinido da Diretora do Mosteiro de Tibées. Quis-se indagar a Gltima responsavel sobre o
processo de funcionamento da colaboragdo Escola — Museu no projeto MEC e sobre as
caracteristicas/aspetos da relacdo Museu-escolas nas praticas de coeducacdo cultural,

hoje e no futuro.

Ao ausculta-la sobre a orientacdo da funcdo do museu na comunidade local, esta
declarou que a sua experiéncia desde que iniciou func¢des prendia-se com a “descoberta
do espago, a conquista e o reconhecimento desse mesmo espago”. A forma como se
aproximou do mesmo e como este se deu a conhecer fez toda a diferenca, bem como o

entendimento historico, do homem que o viveu.

“... O que mais me marca e é 1550 que me mantém ligada a este espaco, é saber que se
foi construindo e que dia-a-dia se continua a construir, porque dia-a-dia, eu vejo coisas
novas... esse conhecimento ndo passa so pela parte fisica do espago, passa por entender
0 homem que o viveu, as suas rela¢des com este mesmo espago, o territorio onde ele se

insere... ha aqui uma reciprocidade entre mim e este espago...”.

Refere que trabalhar neste museu € uma constante descoberta, onde predomina o
conhecimento e coabitacdo deste com o museu que permite uma ligacdo que se pode
sentir (ndo s6 por ela) mas por qualquer pessoa. No entanto, mencionou que nem
sempre reage bem a recuperacdo e mudanca, resultado daquilo com que coabitou
durante muito tempo. Porém, também na sua analise mais profunda sobre determinado
projeto, acaba por reconhecer que essa mudanca € necessaria € bem conseguida...tem

mais a ver com uma questdo emocional.
“...0 conhecimento, a minha coabita¢do com este espag¢o modifica-se...e eu muitas vezes
reajo violentamente a esta recuperacdo. Emocionalmente caso que ndo aceito...é uma

mudancga com aquilo que coabitei durante muito tempo. E o envolvimento entre mim e

>

este espaco que € o Mosteiro, ele conquistou-me nitidamente.’

Um outro aspeto importante € a equipa que construiu e que veste a camisola,

permanecendo ao longo dos anos, bem como o trabalho excecional com as escolas.
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Termina resumindo a sua experiéncia em 3 pontos fundamentais que levam a préatica da
coeducacdo cultural: “Conhecimento vs. enriguecimento; Envolvimento vs.
reciprocidade;Construcao vs. partilha. ”

Relatou que a sua percecdo sobre o Projeto MEC passa essencialmente por ter
sido uma nova semente no terreno, um desabrochar, um instrumento que conseguiu
formar uma equipa, uma aposta no publico escolar, sendo os seus resultados refletidos
no hoje e naquilo que é o trabalho de coeducagdo cultural. Acrescentou que 0 projeto
MEC teve como consequéncia o impacto nos dias de hoje que tenderam para uma
evolucdo natural, por uma aposta no publico escolar. Com ele, reforcou-se a
dinamizacdo cultural, a colaboracgéo e parceria. Sdo estes 0s aspetos, segundo a opinido
da diretora:

“O MEC deu os seus frutos...foi um instrumento que conseguiu mais do que eu sozinha,

formar uma equipa, e teve os seus resultados hoje...foi a semente no terreno. Foi o

desabrochar num terreno que estava preparado para receber.”

Na relagdo Museu-Escola mencionou que a relagdo que se estabelece é uma
relacdo especial. Verifica-se uma ligacdo com os agrupamentos de escolas resultado da
conquista efetivada pelo museu e que se refletiu em parceria. Refere que, existe
atualmente uma aptiddo para cativar o publico escolar, resultado da qualidade de
trabalho que se desenvolve, da abertura que 0 museu tem para com o exterior e a
colaboracdo com este, ligado ao conceito de patrimdnio que esté instituido.

“Quando eu vim, para Tibdes ja se falava da relacdo museu-escola. Mas claro que
criamos uma relacdo especial com o Agrupamento Mosteiro e Cévado, porque nés
estamos no territorio fisico e porque acho que soubemos conquistar... Recebemos um
convite para fazer parte do Conselho Escolar. Temos tido essa atitude de abertura a tudo
que é colaboracdes, apostar nas parcerias e na mediagéo, isso € que nos da vida. Neste
momento, temos escolas que tém sido nossos parceiros hd anos...elas agora j& Sa0 quase
motores, deixando de ser apenas recetores e tém uma postura diferente.

Com qualidade e abertura...o patrimonio para concretizar a sua missdo tem de passar

por essas colaboragoes...porque sendo isola-se, fecha-se sobre si proprio, e portanto

deixa de estar aberto para aquilo que nés achamos que é a sua fun¢do!”

Salientou, ainda, que 0 museu € um espago onde se pratica a coeducacédo cultural
onde se experimente a transmissdo de conhecimentos, a oportunidade de aprender, de

afirmar o saber resultado de uma partilha matua:“A transmitir, a conseguir comunicar e
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a aprender...¢ o momento do reconhecimento do saber do outro, mas também de
afirmacgdo do seu saber...é uma partilha.”O Papel do Museu passa essencialmente pela
transmisséo cultural executada de diversas formas e em parceira com a comunidade. Ele
é efetivamente uma porta aberta ao exterior ndo s pelas caracteristicas fisicas do
espaco, mas por toda a envolvente que consegue criar/concretizar: visitas, parcerias,
trabalho de ¢ em equipa.... Ou seja: um verdadeiro espaco rico em aprendizagem nas
diferentes dimensdes.“No fundo é formar, educar e ajudar na criacdo de uma
consciéncia civica...ha vinte e tal anos eu ndo abdico desse papel que é a fun¢do social
e educativa que um museu tem...atitude de abertura...colaboragOes, apostar nas
parcerias e na mediacéo...”.

Desta forma, foi possivel apreender as mudancas verificadas na pratica museal e
pedagogicas e compreender a intervencao dos profissionais do Museu nas praticas de
coeducacdo cultural escola-museu, num contexto de educacdo artistica (teatro). Neste
contexto, referiu que as mudancas verificadas na pratica museal e pedagdgica
resultaram de uma visivel interacdo e cooperacdo entre 0 museu e a escola. Considerou,
ainda, que museu e escola sdo ambos espacos de aprendizagem com objetivos com
alguma analogia. Esta foca-se na aprendizagem da crianca como um todo enquanto
valoriza o contacto com o espaco para complementar/solidificar essa aprendizagem
numa partilha de vivéncias e saberes. Uma vez que 0 museu Se centra
fundamentalmente na transmissdo cultural, permitindo o contacto com a historia e com
a natureza. Acredita que a mais-valia nesta parceria passa pelo envolvimento de ambos
numa participacao efetiva e no auténtico trabalho de equipa. Os meios sdo diferentes,
mas complementam-se. Por isso, nos programas de atividades, destacou o teatro de

marionetas.

“Ndo ¢ por acaso que nos, ha dois ou trés anos, mudamos o nome de servi¢o educativo
para servi¢o de educacdo e comunicagdo, tem um carater muito mais comunicativo na
obra como agentes de educa¢do e comunicagdo...verificou-se uma evolucdo natural por
uma aposta neste publico escolar...é isso que escolhemos para refor¢ar a dinamizagdo
cultural e ajudar o cidaddo a ter conhecimento do patrimonio...dar-lhe vida...para isso
temos tido uma atitude de abertura.

A importancia da expressdo dramatica e teatral trabalhada para transmitir mensagem do

patrimonio...criar apeténcia para a atividade cultural que é o Teatro”.
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Quando interrogada sobre a Intervencdo dos Profissionais do Museu, relatou que a
equipa de trabalho tem a missdo de formar, educar e ajudar na construcdo de uma
consciéncia civica. Mais uma vez, é referido que é um efetivo trabalho de equipa que se
reflete em “...saber mediar aquilo que se vé e aquilo que o patrimoénio pode transmitir,
que sirva para a construgdo do homem, chamemos-/ke o “homem novo”.

Afirma, igualmente, ser uma equipa que se envolve, dinamiza e fomenta a interpretacéo

do patrimonio, conquistando publico:

“Todos no Mosteiro trabalham para o mesmo, no fundo a nossa razdo de ser, na minha
opinido é como o espaco se da a conhecer.

O publico tem de ter condigdes de ser recebido. Tem que se lhe dar a oportunidade para
poder perceber onde esta, dar-lhe tempo a que alguma coisa o toque, sensibilize...

suficiente para se deixar conquistar pelo espago.”

Quanto ao papel do Teatro na prética de coeducacdo cultural, disse que é a
exceléncia da comunicacdo, a qual se associa a informacdo, o corpo, a musica, 0
ambiente, os cenarios. Aquela consiste numa transmissdo de conhecimentos do
patriménio que permite o seu enriquecimento e uma aprendizagem mais sélida e efetiva.
Permite, portanto, construir uma identidade e, ao mesmo tempo, uma ligacdo espacio-
temporal, tendo como resultado um vinculo com o museu e o proprio teatro, uma

fidelizacdo para com 0 museu:

“E um meio de passar informagdo de uma forma diferente. Alids, uma crianga ou um
adulto (ou quem quer que seja que venha aqui), que assista a uma manifestacdo destas,
se ela for conseguida, que tenha qualidade suficiente, talvez o outro, o espetador nunca
mais esquega este espacgo... sobretudo estamos a fazer uma ligagdo ndo so entre o
monumento patrimonial, histérico e a construir uma identidade, mas também estamos a
criar apeténcia para outra atividade cultural que é o Teatro.

Temos dois polos, o patrimdnio e o teatro e nds estamos a servirmo-nos do teatro para
conseguirmos chegar ao outro e transmitir aquilo que queremos transmitir sobretudo
para chegarmos aos mis pequenos. Mas, ao mesmo tempo, estamo-nos a servir do teatro,
porque se pensou que a crianca através do teatro venha a criar um vinculo, com este
espago e com o proprio teatro.

Aqueles que vivem o teatro, que o fazem com esta experiéncia como estes pequeninos
fizeram através de um projeto continuo com a escola, nunca mais esquecem esta

’

experiencia nem o Mosteiro”.
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Sobre as expectativas face ao futuro, apontou a continuidade do trabalho de
parceiras e a total abertura ao exterior, porque s6 assim se pode verificar uma evolugéo
e crescimento global. Para tal, a postura a adotar terd de se basear no reforco da
aprendizagem com o outro, do trabalho articulado de forma a fortalecer a coeducagéo
cultural, manter o espirito do trabalho cooperativo e brio profissional até entdo
desenvolvido, acreditando sempre naquilo que se faz. Para a antiga responsavel, pensar
e agir estrategicamente neste periodo de crise € basilar, juntamente com alguma dose de
imaginacdo, criatividade de forma a conquistar o publico para que este volte, para que

este crie um vinculo.

“ os publicos sdo todos bem-vindos, cada vez mais, mas propriamente para este espago
ndo queria de maneira nenhuma um puablico em massa, porque esse € aquele que entra
e sai tal como entrou...ndo se da transformagdo...Eu quero que quem entre aqui, saia
com um saber.

A nossa postura é ir sempre aprendendo e fazendo coisas novas...dai estarmos sempre
a procura de novos parceiros que nos tragam qualquer coisa...que sejam também
motores de novas coisas...E como a coeducacio de que tu falas, desses saberes todos,
desses desejos todos, dessa troca de conhecimentos, com essa troca de saberes e
valores, vamos avancado.

E importante acreditar no que estamos a fazer, e assim vamos para a frente até que
alguém diga que ndo...a estrutura ndo é boa, mas ha formas de a contornar, se se
acreditar naquilo que se faz... apesar da crise as coisaS tém solugées... é preciso

imaginacgdo... continuar a acreditar na nossa missdo, nem que seja estrategicamente.”

e DaBiotloga: Marta
Com esta entrevista, pretendemos percecionar a experiéncia da Bidéloga no
espaco Museu e indagar sobre as caracteristicas/aspetos da relacdo Museu — Exterior e 0

seu papel nas praticas de coeducacdo cultural.

Apresenta-se, de seguida, a interpretagcdo global dos resultados de acordo com a
opinido da Marta, bidloga que comecou por colaborar no Mosteiro e posteriormente
passou para o Servico de Educacdo e Comunicacdo. Ao inquiri-la sobre a percecdo da
sua experiéncia no Mosteiro de Tib&es, disse que principiou por colaborar com o
Mosteiro trabalhando a nivel da fauna e da flora, criando uma base de dados sobre estas,
resultado da visita que efetuou ao Mosteiro e das potencialidades que encontrou. Mais

tarde, passou a colaborar com o Servi¢co de Educacdo e Comunicagdo um pouco por
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acaso, acompanhando uma visita pela Cerca. Relatou que a experiéncia tem sido
fantastica porque gosta de trabalhar com criancas, mais do que numa escola. Segundo a
sua perspetiva, no Mosteiro, podem tocar, ver, existe o contacto efetivo com a realidade,
com a natureza e € isso que a fascina. E um espaco livre sem formalismos onde se
consegue ligar a teoria a pratica dado que o Mosteiro apresenta matéria para todo um

curriculo da escola, desde que trabalhado e partilhado.

“FEu vim para ca em 2005... entrei aqui, ndo imaginava o que ¢ que uma Biologa pode ir
para um Mosteiro fazer, porque ndo conhecia a parte exterior ao mosteiro. Depois de ter
visitado, ou seja, ter feito a entrevista levaram-me la. Ai, percebi o que tinha
potencialidades para fazer, trabalhar quer a nivel de fauna, quer a nivel de flora.
Entretanto, foi-me proposto que fizesse uma base de dados sobre a fauna e a flora do
mosteiro. Ndo vim propriamente para fazer visitas. Vim para o Servi¢o educativo por
acaso. Houve uma falha de um colega na altura e propuseram-me que o substituisse, a
visita era para a Cerca... € entdo propuseram-me que eu fizesse a visita... e a partir dai
comecei a trabalhar no Servi¢o Educativo.

Gosto de trabalhar com criangas, j& dei aulas e acho fantastico trabalhar aqui. Muito
mais do que numa escola... eles aqui podem tocar, ver... este contacto com a realidade é
muito importante para uma crianca aprender. E foi isso que me fascina, este ambiente
real, temos aqui tudo. Repara que nés temos aqui matéria para o curriculum todo. E os
miudos adoram. E acho que s6 o facto da paisagem, do contacto com a natureza, ja é
muito importante, os mildos estdo habituados a estarem fechados, sempre, e a mim
fascina-me este trabalho de facto em contacto direto com a natureza. Imagina que eu
tivesse que optar entre dar aulas numa escola e estar aqui, preferia estar aqui. Porque no
fundo fago o mesmo papel, de ensinar. E um espaco livre, ndo hd aquele formalismo...
Nés aqui ndo pomos regras como os mitdos tém na escola tem que estar direitinhos, aqui
ndo, tem espaco, eles vém porque querem, e repara que numa sala de aula eles véo

porque sdo obrigados... Ha uma ligagdo entre a teoria e a prdtica.”

Quando questionada sobre o papel do Mosteiro, mencionou que o Mosteiro é um
espaco de aprendizagem que possibilita o contacto direto com a realidade e com a
natureza que permite a exploracdo de tematicas e ensina a preservar, havendo um
cruzamento e ligacdo de saberes. Para ela, 0 Mosteiro permite que se usufrua do espaco
e que se conhecga o Patriménio, transmitindo uma mensagem e um sentido de pertenca.
De outro modo: conquista, motiva e cria 0 gosto por algo no trabalho de parceira que

estabelece com a comunidade.
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“Porque eles aqui podem tocar, ver, uma pessoa esta a falar em plantas, por exemplo, ao
nivel da constitui¢do das folhas, eles conseguem ver a realidade... Uma coisa é tu estares
a dizer a folha é assim, e é composta... € mostras uns desenhinhos, eles veem o desenho
mas ndo sabem na realidade, eles vieram aqui tocar, vieram contactar com a realidade, e
eu acho que isso € muito importante.

Aqui vém aprender de outra forma e isso desperta a curiosidade, coisas novas,
diferentes...Tém mais curiosidade. Muito mais curiosidade do que por exemplo numa
sala de aula. Numa sala, eles limitam-se a ouvir o que tens a dizer e aqui ndo, o espaco é
aberto. H& mitos que os mildos tém, que certos animais fazem mal, e eu aqui tento
desmistificar esse mito que existe e depois eu tenho a certeza que eles saem daqui com

uma outra maneira de ver as coisas, € com uma atitude de preservar esses animais.”

Neste contexto, afirmou que a relacdo Escola-Mosteiro se caracteriza por ser uma
relacdo de abertura, de trabalho em parceria, de envolvimento, interacdo. No fundo
consiste numa colaboracdo mutua que permite uma transferéncia e partilha efetiva de
saberes bem como uma ligacdo e familiarizacdo com espaco. Esta ligacdo e partilha é

envolvida pelo fascinio e entusiasmo tendo como resultado uma aprendizagem mutua.

“O Mosteiro estd sempre ... Os miudos vieram cd pelas plantas, entretanto, ficaram
fascinados pelas rochas, aqui..rochas ¢ um bocado dificil na Cerca, temos s6
praticamente o granito e o xisto, h4 aqui uma zona xistosa, mas mais nada. E entdo a
solucéo foi pedir-lhes que eles trouxessem pedras de casa. Trouxeram tantas que a
professora comegou a ficar aflita e pediu-me para ver se eu fazia a identificacdo... Fui
fazer uma coisa que ndo era normal, identificar pedras que nem existiam aqui. Foi por
isso que eu fui a escola; ndo existiam aqui no Mosteiro. Foram os mitdos que trouxeram
0 que encontravam no ch&o... Levei a Geologia a escola.

Acontecem momentos de partilha de conhecimentos e de aprendizagem, em que o
profissional do museu tem coisas a dizer e o professor tem outras coisas a dizer porque
sabe o tema que quer desenvolver e para onde é que quer levar os seus alunos quando
vém numa visita e os proprios alunos também tém coisas a dizer.

Eu acho que o importante € o contacto que aqui existe, entre o ser humano e a natureza
que ¢é a coisa melhor que podemos fazer...eles veem as coisas, como é que estas flores
aqui estdo tdo bonitas, e noutro sitio ndo estdo... entdo pensam que foi porque alguém
trabalhou aqui no passado e se interessou por este estilo de ambiente... e isso é

fascinante.”
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Ao auscultar a bidloga Marta sobre o Mosteiro como espaco de aprendizagem, foi
possivel verificar que este € um espago que permite o contacto com a Historia e com a
natureza. No fundo, possibilita o convivio com a realidade. Mas é também um espaco
de partilha que desperta para a curiosidade, pelas coisas novas e diferentes que possui.
Possibilitando, assim, a ligacdo entre a teoria e a pratica que remete para uma
assimilacdo de informagdo e construcdo de saberes. E um espaco onde é possivel
explorar, observar, experimentar, intervir e questionar. Apreendeu-se, pelas suas
palavras, uma forte atitude para a preservacdo dos animais e o reforgo de
conhecimentos, levando ao enriquecimento do processo educativo da crianca. Assim, 0S
alunos constroem e representam histdrias, favorecendo as praticas de uma forma

diferente.

“Uma coisa é tu mostrares e outra é constatares realmente como é o habitat de cada
animal que aqui existe...tenho a certeza que eles saem daqui com uma outra maneira de
ver as coisas, € numa atitude de preservar esses animais.E muito mais dinamico do que
numa sala de aula. Uma coisa é tu passares uns slides de uma flor, e outra coisa é
constatar, apalpar, ver com os proprios olhos, realmente como as flores s&o compostas.
A professora dava a parte tedrica e eles aqui viam a parte pratica. Ha uma ligacdo entre
a teoria e a pratica. Todos 0s animais que a gente focou estavam na pega de teatro... eu
acho que tem seguimento, ¢ algo, é a tal coisa, eles levaram alguma coisa, se foram entéo
eles que construiram a histéria entéo esta fascinante porque a informacao estava correta
e estava la.Mas isso também d& um certo entusiasmo, saber que as pessoas também vém

ao Mosteiro para verem uma pega de teatro.”

Neste ambito, o impacto das atividades foi bastante positivo, ja que a diversidade
de atividades consideradas atrativas, dindmicas e divertidas (visitas, horta pedagogica,
teatro, contos...) permitiu o contacto e aprendizagem no espacgo de vida real. Facilitou,
igualmente, vivenciar experiéncias, despertar para a curiosidade, passando a mensagem
do patrimonio histérico e da natureza. Estas conferem um sentido diferente que envolve,

desmistifica e liberta ao trabalho de divulgacéo cultural.

“A natureza parece que nos liberta, é este espago...o som dos passarinhos, o som
de... eu hoje achei piada a uma milda, porque hoje perguntou ao professor, ali
no lago, eu disse para eles fazerem um minuto de siléncio para eles dizerem o
que é que escutam e essa miuda disse: ‘“senti a natureza’, por incrivel que
pareca, isso € muito importante. Sentir a natureza porque para 0s mitdos sentir é
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o tato. E a mitida muito séria, é o cheiro... O facto de correr por exemplo, para
eles correr neste espaco, ha ali um sitio onde eu os deixo correr e eles ficam
fascinados... € o contacto com a natureza, o facto de eles quererem correr
naquele espaco é a libertacdo deles... E libertar-se, eu acho que este contacto

com a natureza liberta-nos de nds mesmos.

Sobre a leitura que fez do espetdculo de teatro no museu feito pelos alunos este ano

Marta refere:
“O que me recordo mais foi a presta¢do dos monges ao cuidado com os animais, a
relacdo entre eles, a ajuda a floresta... os miudos estavam muito atentos... Portanto, eles
estavam dentro do tema da peca. Os miudos estavam muito dentro da pega...porque
vieram ca numa primeira aprendizagem em que eles levaram informagdo, que
trabalharam, fizeram a peca e depois vieram mostrar, portanto houve uma
aprendizagem, e de facto, cumpriu-se um ciclo. Levaram para a escola, para fazer um

trabalho diferente. Foi isso que aconteceu. Eu acho que foi muito importante(...)”

Marta considerou que a Expressdo dramética/Teatro, neste contexto, assumiu
particular importancia quer na forma de aprendizagem soélida dos alunos quer como se
usou na transmissdo da mensagem da histéria, patriménio e natureza do Mosteiro. No
seu ponto de vista, através de construcdo e recriacdo de histdrias, conseguiu-se passar
uma mensagem de forma lGdica que cativou e despertou o interesse, criando-se uma
ligacdo e realidade especial com o espaco e com o outro. Foi uma vivéncia mais real a

partir do imaginario onde se aprendeu e se transferiram saberes.

“Trataram o tema dos animais numa peca, trata-se de algo que eles conheceram aqui,
levaram alguma coisa daqui quando vieram ver ... foi muito interessante ver foram os
pormenores que eles retiveram... Da historia eles levaram, pelo menos a preservagdo dos
animais, eu acho que a pe¢ca mostrava isso, como proteger os nossos animais... achei-as
muito & vontade, nesse aspeto, era como se fosse deles, como se estivessem na casa deles,
pareceu-me isso, eles estavam ali a vontade, andavam de um lado para o outro... é
diferente, ha uma realidade especial, uma ligacdo especial a um lugar que ndo se
conhece, estamos mais atentos a tudo.

As criangas a fazerem teatro aprendem mais sobre o patrimonio e sobre o monumento...

pode dizer que eles vieram cd e assimilaram... o pouco que seja, assimilaram.”

Sobre a ida dos monitores a escola, com a peca de teatro sobre o Natal dos

Monges, a bidloga Marta afirma:
“O museu também foi a escola com uma pega de teatro feita para o Natal com o objetivo

de mostrar a vivéncia do Natal dos monges. Como é que eles viviam o Natal... é mais
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facil para eles perceberem. Eu acho que é mais do que se pegasses num projetor de
video, sei la, e comecasses a passar imagens dos monges, 0s miudos ndo ficavam téo
entusiasmados. Ali havia personagens reais e vive-se mais com 0s personagens reais do
gue com uma televiséo ou um filme... se passasses um filme de certeza que eles se calhar
ndo ligavam tanto, havia a personagem, a historia adaptada...

Também se consegue passar a mensagem melhor, é a tal coisa, é algo diferente, sédo
aqueles bonequinhos que atraem muito...E o imaginario, depois mostra-se o real e isso é

muito importante para os miudos.

Do exposto anteriormente, e de acordo com a opinido de Marta, facilmente se
apreende que a intervencdo dos profissionais do Mosteiro € diversificada e centrada na
exploracdo do espago do Mosteiro nas varias vertentes educacional, cultural, social e
ambiental. Resulta, assim, de um trabalho articulado, de parceira e colaboracdo mutua
entre 0 Museu e a escola.

No que respeita as Expectativas para o Servi¢o Educativo do Museu em relagéo
com a Comunidade Escolar (novos espacgos de parceria) disse que ha necessidade de
estabelecer mais parceiras com outras escolas de forma a permitir a continuidade do
trabalho com uma maior frequéncia de visitas. Porém, para que isso se concretize,
também é importante ndo so reforcar a divulgacdo do Mosteiro mas as proprias escolas
terem mais transportes para se deslocarem, por outro lado, os professores terem mais
tempo para planificarem as atividades e programas. Ou seja: seria fundamental terem
alguém que os apoiasse na mediacdo, que faca a ligacdo e ajude nas artes, de forma a
consolidar a coeducacéo cultural.

Referiu ainda que uma maior disponibilidade financeira também ajudaria. No entanto,
acrescentou ainda que se faz muito com pouco dinheiro e que ao longo do tempo tem-se
conseguido material, 0 que permite a concretizacdo das atividades. Contudo, reconhece

que, se apenas houvesse mais dinheiro, talvez tivessem outras condiges.

“O Servico Educativo ideal para as escolas...penso ser o que se tem vindo a
verificar...o que se passou com a historia...eles vem ca e observam o que ndo
tem na escola e fazerem coisas novas e depois aproveitar todo este espaco de
todas as maneiras, vir ca mostrar a pega... é ai € que hd uma relagdo entre
museu e escola. E também, o ideal é n6s nunca fazermos aqui aquilo que eles
podem fazer na escola, porque é essa a diferenca... nds estamos ca para fazer
diferente da escola...esta é a minha perspetiva. Acho que os professores tem

muito pouca informacdo, porque eles ndo saem das escolas... Também podera
210



haver dificuldades, muitos dizem-nos que a nivel dos transportes sdo muito
dificeis de arranjar. O transporte é importante, neste momento se calhar é dos
fatores mais importantes para fazer este trabalho(....). “Porque noés... 0 Mosteiro,
estamos sempre abertos a estas iniciativas. Nao chega s6 o professor. Faz falta
mais alguém. Acho que um professor sozinho ndo tem tempo, tem um programa
que tem que cumprir. Ndo tem tempo. Portanto, tem que existir alguém com o

professor, sei la, que faca essa ligagéo e ajude nas artes. (...)”

No que respeita a novos espagos de parceria, a bidloga Marta diz-nos que ha
necessidade de estabelecer mais parceiras com outras escolas de forma a permitir a
continuidade do trabalho com uma maior frequéncia de visitas. Que para isso também €
importante ndo s6 reforcar a divulgacdo do Mosteiro mas as préprias escolas terem mais
transportes para a deslocacdo e, por outro lado, os professores terem mais tempo para
planificarem as atividades e programas, ou seja, seria fundamental terem alguém que os
apoiasse na mediacdo, que fizesse a ligacdo e que ajudasse, de forma a consolidar a

ligagdo com o0 Museu.

211



CAPITULO V - DISCUSSAO GERAL DE RESULTADOS E CONCLUSOES
DO ESTUDO

1. Aspetos da comunicacgdo subjecentes ao texto e a producéo teatral

Na apresentacao publica, que por sua vez representava o texto escrito, a partir de
uma outra linguagem, aconteceram inferéncias e transcodificacbes nas quais se
encontrou o carater de mimesis®? e de resposta criativa ao questionamento. Os alunos
criaram um curto texto individualmente, integrando-o depois num texto coletivo. Apds a
criagdo do texto individual, partiu-se em seguida para a elaboracdo do texto coletivo,
depois da professora Maria registar no quadro, as partes mais significativas,

comunicadas pelos alunos.

Ao procurar as componentes da comunicacgdo centradas na abordagem semiotica,
Linda Bulik (2001), considera os aspetos semanticos e estéticos da comunicacao
presentes aquando da elaboracdo da mensagem pelo emissor e que podem ser
percebidos (sem serem confundidos) permitindo debrugar-se sobre o processo
comunicativo. Ou seja, através deles pode entender-se a forma como a mensagem
chegou ao recetor e como foi por este interpretada - a resposta . O teatro surge, desta
forma, como meio de comunicagdo. No caso do projeto “Ha Teatro” entre o professor
(no seu papel de emissor de contetdos curriculares), incluindo-se também a
investigadora-mediadora (no papel de professora de AEC como veiculo de contetdos
da linguagem dramatica - teatral), o profissional da cultura (no seu papel de emissor de
contetdos do museu) e o aluno enquanto recetor e participante - transformador destas
mensagens.

Ao procurar as componentes da comunicacao centradas na abordagem semidtica
que sdo encontradas desde as origens do teatro, Bulik divide a mensagem ritual de onde
deriva a mensagem teatral em quatro componentes: palavras, cantos, gestos e dancas,
que no passado tinham um sentido conhecido por todos os que se envolviam em rituais.
Este aspeto do ritual, tera sido o responsavel por ter trazido para o presente, o efeito a
que se chama espeticulo. “Esta visdo ritual da comunicagdo. . . . o que busca ¢ a

construcdo e a conservacdo de um significado cultural. Comunicacgéo torna-se entdo um

52 Mimesis, de analogia.
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processo simbolico pelo qual a realidade é produzida, mantida, recuperada e
transformada. Comunicagdo ¢ producao simbolica da realidade.” ( Bulik, 2001, p. 25).

Na producéo teatral encontra-se no primeiro nivel, a historia contada ou a
narrativa; no segundo, a dramaturgia resultante da construcdo coletiva e dos meios
cénicos; e no ultimo a teatralidade, isto €, a parte da mensagem que permite a
transmissdo emocional e simbdlica - o papel do espetaculo como mais-valia no sentido
de comunicacdo teatral: a acdo exercida intencionalmente sobre o publico - a
comunidade. Por outras palavras: esta acdo comunicativa ¢ de facto uma acdo em
comum. E esta acdo em comum, que permitiu a elaboracdo da reflexdo sobre um
mesmo objeto, no caso deste Estudo foi abordado pelos conhecimentos sobre elementos
do patrimdnio do MSMT - e os contetdos curriculares escolhidos trabalhar, incluindo a
participacdo do aluno. No caso, os contetdos e os elementos patrimoniais do Mosteiro
podem ser entendidos como a mensagem veiculada pela professora titular pela
investigadora-mediadora e pelos profissionais da cultura, englobando os elementos que
foram tomados como significantes pelos alunos.

Outro aspeto da comunicacdo importante € que a mensagem sO se torna
comunicacdo de um modo relativo, e.g., quando representa algo para alguém. Dai a
importancia da mediacdo. A qualidade das interacdes dos profissionais envolvidos no
estabelecimento da comunicacdo pela mediagdo — a importancia das suas estratégias
artistico-pedagdgicas e a qualidade dos mecanismos que fizeram despoletar as
respostas dos alunos, (tais como a qualidade afetiva, 0 tom de voz e a prépria energia
corporal) informaram o processo comunicativo e estabeleceram essa  necessaria
comunicagéo

Por parte da investigadora-mediadora, o trabalho foi selecionar, agrupar, ordenar
e enquadrar os estimulos que ndo aconteceram por acaso: eles foram escolhidos com
uma determinada intencdo, que foi clara e partilhada por todos, tendo por objetivo dar
sentido, [sublinhado nosso] (e.g. permitir criar ligacbes) passando da esfera do
pensamento a uma experiéncia concreta.

Esta experiéncia concreta pode afirmar-se como tendo sido desenvolvida e
entendida como sendo uma base de trabalho significativa manifestada pela
comunicacdo do Diogo: “Professora... assim é que ¢ bom trabalhar a sério mesmo,
assim é que eu gosto...- disse no ensaio geral, quando ajudava na montagem do
cenario”. (DC/S29).
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Neste sentido, a mediacédo cultural coeducativa promoveu transformacgéo pessoal,
mudanca de atitudes e comportamentos dos alunos, dos adultos profissionais e

alteracOes dos préprios contextos de aprendizagem.

2. Discusséo sobre as dinamicas do projeto “Ha Teatro”

No inicio da intervencdo, as sessdes de Expressao Dramaética/Teatro foram as
mais préximas da atividade dramatica espontanea, em que realizacdo aconteceu a partir
da expressdo em torno dos aspetos mais ludicos da acéo. Isto é, o jogo foi 0 acesso para
a comunicacdo artistica. Outra tendéncia abordada no desenvolvimento do trabalho, foi
privilegiar a organizacdo do trabalho dramatico a nivel de aquisicdo de competéncias
teatrais, a partir do momento em que foi manifestado o desejo de “apresentar” de modo
a fortalecer os contetdos, favorecer a estruturacdo de um texto draméatico em processo

colaborativo, e ser possivel uma producéo artistica [sublinhado nosso] coletiva .

Embora esteja de acordo com a maior valorizagdo do processo face ao produto
artistico - Drama vs. Teatro, muitas das sessdes se definiram por terem caracteristicas
interdisciplinares em que se escolheu no inicio da aula uma &rea disciplinar ou
linguagem artistica e se terminou com outra. Esta interdisciplinaridade, sobretudo no
inicio do ano, foi a forma que tornou mais féacil o conhecimento da personalidade do
aluno. Porém, foi necessario um espirito criativo que exigiu para além disso, tempo
persisténcia e investimento na preparacdo para encontrar um equilibrio entre todo o
processo. Esta faixa etaria e as condi¢es de envolvimento da turma inteira no processo,
bem como o trabalho entre dois contextos de educacao formal e ndo formal, foram um
desafio as formas de mediacdo cultural coeducativa impulsionada pela investigadora-
mediadora.

Pelo facto de ter podido haver a sistemacidade bissemanal das aulas de
Expressdo Dramatica/Teatro através das AEC e um acordo de atuacdo em par
pedagdgico na sala de aula, existiram outras oportunidades de libertacdo das reacdes
espontaneas dos alunos e de transformacgdo das suas atitudes frente as propostas,
sobretudo nas visitas ao Mosteiro com os profissionais da cultura. O trabalho em par
pedagdgico permitiu pensar em conjunto, concretamente em formas de incluir aqueles
alunos que tinham mais dificuldade na expressdo corporal, os alunos de personalidade
mais timida ou que eram mais inibidos ou mesmo os que revelavam um certo grau de

hiperatividade.
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As estratégias de articulacdo das duas condi¢cfes- imaginacgéo e realidade - das
propostas, tornaram-se fundamentais uma vez que o dominio do corpo constituiu a base
para a crianga enquanto autora de solucdes para a criacdo do desejado espetaculo. Nesta
idade, o gesto emerge como efeito da vivéncia, por vezes de forma mais ou menos
estereotipada como foi possivel observar no inicio das sessées. Ao longo do tempo
percebemos a progressiva busca do aluno em alargar o universo de possibilidades e de
significados da sua expressdo pessoal, aumentou a sua auto-estima.Partiu-se da andlise

complexa que dirige a agéo para abordarmos a especificidade deste campo.

2.1. No ambito da Expressdo Dramatica/Teatro

No papel de investigadora-mediadora em coeducacdo cultural ajustei os
elementos tedricos que me permitiam observar os comportamentos de cada aluno do
ponto de vista evolutivo e comportamental, para orientar as atividades. Conhecer as
nogOes das etapas do desenvolvimento cognitivo, conhecer as teorias psicoldgicas que
dirigem o processo de formacdo das imagens e da construcdo da sua representacao,
foram fundamentais para compreender as respostas e as dificuldades que o aluno
encontrava para representar o que desejava. O conhecimento das razfes das mudangas
de representacdo face a faixa etaria em que o aluno se encontra, permitiu-me recorrer a

utilizacdo dos melhores recursos para que se pudesse exprimir livremente.

Para além disto, foi necessario uma escuta ativa aos desejos e verbaliza¢des dos
alunos no decorrer do desenvolvimento do processo. Sem essa capacidade, ficaria
limitada na minha forma de intervir, o que dificultaria a relacdo afetiva que é
imprescindivel nos momentos em pode ocorrer 0 processo criativo.

Equacionando o meu trabalho de acompanhamento dos alunos numa acédo com
base na minha formacdo em Educacdo pela Arte, na criatividade e na intui¢do
[sublinhado nosso] fui conduzindo as suas exploracdes e improvisacéo, objetivamente
levando-os mais longe na expressdo das suas ideias. Parece-me que um professor
generalista (que possui outros codigos de interpretacdo) faz uma avaliagdo da expresséo
do aluno de modo a dar-lhe outros novos sentidos ligados a sua progressao mais
centrada nas aquisi¢cbes dos contetdos curriculares — por exemplo na Lingua, na
Matematica ou no Estudo do Meio. O plano experimental foi possivel por em pratica
por abertura da professora Maria e enquadrada no conceito de par pedagogico,

apresentando e analisando o conceito de mediacéo, esta discussé@o de resultados néo se
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foca nos aspetos do perfil, nocdo de confianca e de lideranga normalmente associados
ao conceito na sua especialidade, mas sim dando énfase ao relato das formas de
funcionamento interdisciplinar e intercontextual discutindo resultados do projeto “Ha

Teatro” reveladores dos niveis de empenho e de motivacéo de todos os participantes.

Uma vez que uma parte das estratégias das sessbes de Dramatica se
desenrolaram sobre uma certa estrutura dando como por exemplo os rituais do circulo
no inicio/ fim da aula: o “Lugar da palavra” — notou-se a apropriacéo pelos alunos dos
rituais de gestdo do tempo e um progressivo a-vontade na sua participagdo. E, como se
depreende, muito importante entender as necessidades de equilibrio dos tempos de
agitacdo e de retorno a calma, permitindo perceber melhor os seus ritmos e niveis de
concentragdo. Os momentos iniciais e finais da aula s&o ricos em informagdes e
oferecem a oportunidade de perceber como os alunos viveram a aula, sendo também o
tempo e o lugar onde podem exprimir 0s seus desejos e 0S Sseus interesses sobre a
continuidade das propostas de trabalho.

Nos exercicios e nos jogos exploratérios iniciais que sdo de ordem mais
individual, quando o aluno se coloca em situacdo, tive oportunidade de o observar
enguanto vive uma experiéncia nova, e portanto entender as suas reacdes em relacdo aos
desafios propostos. Como reage a proposta? Como faz e o que faz, com determinado
tipo de desafio? Com determinado tipo de material? Ao observar atentamente, o
mediador pode compreender sobretudo nos momentos de improvisacdo, como o aluno
entra em contacto com 0s objetos e com 0s materiais, 0 vinculo que consegue
estabelecer, a sua capacidade de concentracdo, ou mesmo a manifestacdo pratica das
suas ideias, no grupo. Com esta turma do 1° ano do 1° Ciclo do Ensino Bésico, a
novidade da situacdo da aula de Expressdo Dramatica/Teatro, foi neste Estudo uma
condicdo de apelo a todas as potencialidades dos alunos. Esta foi uma oportunidade
fundamental para me aperceber das capacidades de resposta criativa da criancas. “O
tempo que vai do primeiro olhar a decisdo de entrar em cena ou de como pode
movimentar 0 corpo para se exprimir, esse tempo dec pausa — ouso dizer — de inspiracao
— verifiquei que foi condi¢do fundamental ao exercicio da criatividade” (DC/S10).

A crian¢a usando todos 0s recursos postos a sua disposi¢cdo para se exprimir, e
criar, usa essa construgdo como um discurso proprio da imaginacdo, e a interpretagédo
torna-se mais ou menos rica, mais ou menos satisfatoria. Em alguns momentos

essenciais, dentro de um grupo em improvisagdo, surgiram por vezes conflitos que se
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resolveram com pequenas intervencdes , entrando eu em professor-personagem ou
simplesmente por mudanca de grupo. O meu interesse pelas ideias e pelas iniciativas
tomadas pelo grupo perante a situacdo proposta, foi para eles, uma forma de sentir
seguranga e suporte, de ousar e arriscar novos caminhos. Basicamente reflete-se a
partir da observacdo mas nao foi s6 a partir da observacdo que, obtive dados para
conduzir a minha acdo. As conversas com a professora Maria, as conversas com 0S
profissionais da cultura, os comentérios no inicio das sessdes, as experiéncias que
aconteceram no recreio e cujo impacto muitas vezes a aula sofria, ou a continuidade a
dar aos temas abordados anteriormente, revelaram-se também muito importantes. Como
exemplo, evocando o momento da criacdo da historia coletiva: a compreensdo do
interesse de criagdo de uma nova histdria aconteceu a partir dos comentarios no fim de
uma sessdo e de uma reflexdo conjunta com a professora Maria, sobre esses
comentarios, a fim de prosseguir ou nao.

A aceitacdo de todas as producdes no inicio, € uma caracteristica que adotei como
regra, pois era importante encorajar o aluno e p6r a prova a sua capacidade de
interpretacdo da proposta, o0 ato de passar da sua ideia a acdo, e esse passo foi em
primeiro lugar, valorizado. Numa segunda fase foi alterada esta premissa, e certas ideias
nem sempre foram aceites por mim ou pelo grupo. Além destas condi¢es refletidas,
como mediadora passei ainda pelo desafio da negociacdo das suas ideias dos alunos nos
seio do grupo de profissionais. Nas sess6ces, 0 momento de avaliacdo das atividades no

final”® serviu para refletir e observar :

e acapacidade de tomar a palavra,
e de se exprimir através de pensamentos e sentimentos,

e asua capacidade de escuta face ao grupo.

O final de cada sessdo dava também lugar a antecipacdo das novidades do que se
faria a seguir — como exemplo no caso concreto de ir na sesséo seguinte ao Mosteiro.
Neste ponto da narrativa, centrei-me no que se pode observar e compreender refletindo.
Esta postura reflexiva usando os principios da Investigacdo-acdo (Lewin,1946;
Esteves,1986; Shon,1991), contribuiu para um melhor comportamento do aluno e das

suas reacOes afetivas, bastante evidentes e importantes nas idades e no grupo com que

53 Lugar da palavra- como explicado é tempo no inicio cada sessdo, dedicado a troca de impressdes,
informacdes e formas de sentir sobre o curso do trabalho ou outras questdes que se revelassem
importantes partilhar.
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trabalhei. A maior parte dos afetos vém das proprias dindmicas da sessdo de Expresséo
Dramatica. Para iniciar a sessdo, tem que se contar com periodo de rutura com o recreio
e com as inquietacOes anteriores. Para isso tornou-se fundamental a estratégia de iniciar
com o lugar da palavra seguida do aquecimento com 0S exercicios e jogos
exploratérios para colocar corpo e voz em ponto de dar as melhores respostas as
propostas de improvisacao. Depois vem o tempo de desenvolvimento das improvisacoes
a partir das historias tradicionais ou dos elementos do patriménio em que a atengdo é
dirigida sobre as relagdes que cada aluno estabelece as propostas dadas e de como este
considera 0os materiais. Sem duavida que a observacdo das producdes dos alunos
individualmente e em grupo é das emoc¢des mais fortes que se pode sentir.

Para além de captar o impacto afetivo que as intervengdes produzem nos
restantes elementos, estas reflexdes sé acontecem depois da observacao sistemética dos
comportamentos a medida que o tempo ia decorrendo e as relacbes se foram

solidificando.

2.2. No ambito da organizacdo das atividades

Trés parametros muito importantes estiveram na base da organizagdo das
atividades do projeto “Ha Teatro™: os contextos de intervencdo, os tempos e as relacdes
que se estabeleceram pela composicdo dos grupos de adultos que trabalharam com os

alunos.

Sobre os contextos de intervencdo, tendo os alunos nesta idade necessidade de
encontrar um quadro relativamente estavel para o seu espaco de agdo, a ideia foi
estabelecer uma organizacdo em parte permanente, e em parte passivel de alteracdo. A
sala polivalente, constituia a parte permanente das sessfes de Dramatica; a parte
representada pela sala de aula e pelas visitas ao museu € a parte variavel por
transformacédo do espaco envolvente onde decorreram as propostas. A sala polivalente
constituia-se como um limite mais ou menos protegido de intimidade durante as sessoes
de Dramética. Foi o Unico lugar onde a turma esteve s6 comigo. Nos outros dois
contextos de acgdo a turma estava com dois professores em ac¢éo no espaco coeducativo ;
no museu, tinham os monitores — eu, e a professora titular de turma ao mesmo tempo.
A vantagem de encontrar sempre o mesmo lugar de trabalho favoreceu uma certa
ritualizacdo que se revelou importante na fase de ensaios para o espetaculos na escola e

NO Museu.
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A dimensdo da mais valia do ponto de vista da aprendizagem social, a evolucao
das relacbes foi revelada e igualmente reconhecida pelos adultos participantes, do que
se depreende da analise de conteudo das entrevistas. Constataram a importancia do
sentido que tem o processo de formacdo em acdo e o desenvolvimento dos programas
articulados e concebidos diretamente em fungédo dos desafios escolares e museologicos
implicitos com referénciaao contexto escola e museu. Este processo formativo ofereceu
aos profissionais da cultura, & investigadora -mediadora e aos professores, a
possibilidade de se apropriarem progressivamente das situacGes propostas e de
desenvolverem uma consciéncia nova das suas competéncias , de a compreenderem, e
de redefinirem compromissos, pensados coletivamente. Citamos a propdsito, a reflexdo

de Anténio N6voa sobre os modelos necessarios a formacao de professores:

“E preciso trabalhar no sentido da diversificagio dos modelos ¢ das praticas de formagio,
instituindo novas relagdes dos professores com o saber pedagdgico e cientifico. A
formacdo passa pela experimentacdo, pela inovacdo, pelo ensaio de novos modos de
trabalho pedagogico. . . . da mesma maneira que a formacéo néo se pode dissociar da
producdo de saber também ndo se pode alhear de uma intervencgdo no terreno profissional.
As escolas ndo podem mudar sem o empenhamento dos professores; e estes ndo podem
mudar sem uma transformacdo das instituices em que trabalham. O desenvolvimento
profissional dos professores tem que estar articulado com as escolas e 0s seus projetos
.(N6voa,1992 doi).

Ao longo deste percurso, o fortalecimento das relagdes foi sendo tecido igualmente por
todos os participantes. As reunides consideradas como situacdo de formacdo
contribuiram para fazer emergir um sentimento de identidade, que se constréi e se
reforca através da relacdo dialdgica (Freire, 1970). Este sentimento manifesta-se num
processo identidade que permite reconhecer e valorizar o sentido da participagdo e da
relacdo que se estabelece com as pessoas de uma cultura profissional diferente da sua.

Por outro lado, em relacdo aos contextos nos quais os seus dominios
profissionais se inscrevem, estes permitiram revelar, reconhecer, e valorizar as
caracteristicas especificas, socioculturais, histéricas e ambientais, como lugares de
pertenca comum. (Fontes,2001;Buffet, 1999,2003)

De acordo com a revisdo de literatura, os sentimentos de pertenca e de

identidade individual e coletiva (Wenger, 1998) inerentes aos desafios que as
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comunidades de pratica enfrentam, sdo também aspetos que fazem parte da

aprendizagem social.

2.3. No ambito da psicopedagogia

A execucdo de uma resposta artistica € um trabalho de pesquisa onde as opg¢des
de cada aluno sdo marcadas pela escolha dos recursos usados para a sua expressao. O
estilo pessoal favorece a identificagdo e a descoberta de possibilidades. Este processo
pode fazer-se atraves da experiéncia e da repeticdo da experiéncia, de modo a facilitar a
utilizacdo do dominio dos recursos. Neste caso, relacionados com o dominio do corpo e
da palavra.

Para poder intervir e reconhecer obstaculos que impedem de chegar aos efeitos

pretendidos ou imaginados, é preciso que o mediador domine as regras de base da
linguagem expressiva que utiliza; por forma a compreender a resposta do aluno as
estratégias propostas. Desta maneira ajuda o aluno a melhorar as suas intencdes e a tirar
mais proveito da experiéncia que ele prdprio dirige. A Gnica maneira de reconhecer e
assinalar dificuldades de execucédo €, conhecer os caminhos adequados para atingir o
que se quer dizer. Mesmo que haja preferéncia por certas areas de expressdo, € preciso
dar a conhecer uma pluralidade de areas que motive o aluno a utilizar o maior leque
possivel, tal como refere Gardner (1999), pela razéo da aplicacdo pratica da sua teoria
das Inteligéncias Multiplas.
De facto, o mediador cultural coeducativo deve ter uma flexibilidade de visdo que,
contrariamente a do artista, que tende a privilegiar a sua area especifica e um estilo
pessoal [sublinhado nosso] deve estar consciente da ndo imposicdo de solugcbes que
correspondam mais as suas inquietacdes artisticas do que as questdes colocadas pela
dindmica criativa do aluno ou do grupo.

Da préatica do mediador deve constar uma atencao sensivel que lhe permita ser
permeavel as diversas formas de expressdo dos alunos. Esta permeabilidade deve
traduzir-se numa disponibilidade constante para medir a sua intervencdo nas produgdes
a partir das cria¢fes individuais. Concretamente, é necessario que conheca aquilo que
propde: das técnicas aos materiais e instrumentos ou 0s suportes artisticos. Para garantir
0 sucesso de um procedimento novo o mediador devera experimenta-lo com alguma
continuidade e verificar o seu efeito.

N&o obstante, esses conhecimentos ndo devem ser tomados como receitas mas

sim como guias para compreender situacOes onde a valorizacdo de um ou outro
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comportamento pode facilitar ou complicar a visibilidade e o acesso ao produto final.
No caso do Estudo foi proposto ser a criagédo e apresentacao de um espetaculo a realizar
com todos os alunos da turma participante, no Mosteiro.

Um mediador deve possuir os elementos tedricos que Ihe permitam observar 0s
comportamentos de cada aluno do ponto de vista evolutivo e funcional para orientar as
atividades.Torna-se fundamental o conhecimento e as nocbGes das etapas do
desenvolvimento cognitivo, que tenha presente as noc¢Bes operatdrias das teorias
psicoldgicas que dirigem o processo de formacdo e da construcéo da sua representacao
(e.g., etapas do desenvolvimento infantil) para compreender o processo do aluno e as
dificuldades que ele pode encontrar para representar o que deseja. Por outro lado, o
conhecimento profundo das razGes que a crianca detém face a faixa etaria em que se
encontra, permite-lhe recorrer a utilizacdo de recursos mais adaptados. Para além disto,
€ preciso uma escuta ativa aos desejos e verbaliza¢Ges dos alunos. Sem essa capacidade,
0 mediador fica limitado nas intervencfes em que propde,apoia e acompanha os alunos,
além de dificultar uma relacdo positiva que é imprescindivel ao ambiente que subjaz ao
processo criativo.

Para 0 mediador o ambito de intervencdo através da arte, ndo se trata de
interpretar a mensagem ou de admirar a producdo artistica, mas mais de construir um
caminho de procura continua que permita ao aluno-autor encontrar o que tem a dizer e a
maneira como dizer. Tendo a arte, ao longo da histdria, variado os seus cédigos de
significacdo, os produtos artisticos dos alunos podem encontrar o seu sentido. Quanto
mais o mediador dominar os codigos da linguagem, melhor descobre como o aluno
trabalha e pode apoiar o enriquecimento da sua linguagem e sua capacidade de
expressdo. Torna-se fundamental que frequente exposi¢Bes, museus, espetaculos, de
modo a enriquecer o seu vocabulario em termos das formas de expressao
contemporanea. Uma cultura artistica € tdo fundamental como a capacidade de
compreensdo e acdo psicopedagogica.

3. Momentos de viragem

Neste Estudo percorreu-se duas vertentes, veredas auténticas, a

desbravar[sublinhado nosso] de investigacdo tedrica e de intervencdo, no momento da

implementacéo da medida Escola a Tempo Inteiro — AEC, em Portugal.
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Os professores colocados neste novo cenario de acdo pedagoOgica expressam que
atravessam verdadeiros “desertos”®  divididos entre paradigmas e realidades de
extremos plurais nos varios territérios geograficos educativos do nosso pais. Refletindo,
reconhece-se na Expressdo Dramaética/Teatro o potencial para promover interacdes
pessoais de qualidade. Por ser uma ferramenta de aprendizagem holistica
(Santos,1989;Valente,2000;Crema,1989; Weill,1993) que permite “pensar em
conjunto”, “agir em conjunto”, “formar em conjunto”. Logo, se usada na dinamizag¢do
das parcerias museu-escola-comunidade, torna-se instrumento privilegiado na qualidade
de interacdo com o outro, eventualmente contribuindo para a implementacdo de novos
praticas no sistema educativo.

A versdo forte da Investigagdo-Acdo, a “Investigacdo na—pela-agdo”
(Esteves,1986) assume, uma importancia decisiva como contributo metodol6gico para a
reflexdo sobre a necessidade de articulacdo da abertura da Escola a Comunidade. Neste
caso, refere-se concretamente a dimensdo de museu como poélo dinamizador de
atividades educativas em parceria, de forma a permitir o acesso de todos os alunos a
Arte e a Cultura. Acrescenta-se uma proposta de orientacdo sobre as préticas de
articulacdo no 1° CEB entre professores titulares de turma e professores de AEC: o
funcionamento em par pedagogico aplicando a flexibilizacao do horario docente.

Defende-se que as solugdes sobre a forma de atuar destes profissionais devem
vir dos resultados de investigacdo que decorram de praticas experimentadas, assentes na
realidade desses territorios de investigacdo. Dai a importancia que se atribuiu a opcao
feita de mergulhar [sublinhado nosso] como mediadora e ainda como investigadora
participante numa dada realidade, numa situacdo com contornos de semelhanc¢a a que
Esteves (1986) veicula como proposta de participagdo: a “observa¢do militante” em que
0S processos se organizam em funcéo de trés objetivos: (1) Objetivos de investigacao,
isto €, producdo de conhecimento sobre a realidade; (2) Objetivos de inovacdo, isto € a
introducdo de transformacBes numa situacdo com o propoésito de dar solucdo a
problemas identificados como tal; (3) Objetivos de formacao de competéncias, isto €, de
desenvolvimento de um processo de aprendizagem social, envolvendo todos os
participantes em funcdo dos dois primeiros objetivos, no quadro de um processo mais

amplo de transformacé&o social, cultural e politica.

54 Comentario em conversa particular com o professor de AEC-Simédo na EscolaEB1 do Carrascal, Outubro de 2007.
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Estes objetivos sdo perseguidos “ simultanecamente no arco do tempo em que se
desenvolve o processo e evocam por outro lado a necessidade de acionar metodologias
especificas a cada um deles” (Esteves, 1986, p. 273).

Sendo outra das caracteristicas metodoldgicas desta versdo de Investigacdo-Acao, a de
ser um processo coletivo de participagdao conjunta, ¢ na fase final que “se adensam as
dificuldades a que se encontra exposta a metodologia ao longo do seu processo” (p.
273). Constituiu-se nesta fase reflexiva do Estudo a reconstrucdo socioldgica das
virtualidades e constrangimentos que se revelaram e se ultrapassaram na transformacéo

da situacéo inicial de investigacao.

Partiu-se da analise complexa do que nos fez avancar para além das sessdes de

Expressdo Dramatica/Teatro e entrar no campo dramatdrgico em processo coletivo, cuja
revisao dirigiu e alimentou a especificidade deste campo de acao.
Tomou-se uma maior consciéncia da necessidade dos conhecimentos especificos “da
Psicologia da crianga, da Pedagogia e da Arte” (Santos, 2008) para definir um
profissional que trabalha com estas idades em processos de expressdo artistica que se
pretende atinjam um nivel de apresentacdo publica.

Nesta capitulo de concluses, torna-se necessario organizar dados com vista a
definicdo do perfil do mediador cultural coeducativo. Importa salientar que as suas
competéncias ndo significam uma especializagdo em cada uma das areas, mas que
exigem uma investigacdo e uma preparacdo continua da zona comum que diz respeito
aos procedimentos artistico-expressivos e aos processos criativos indutores de criacdo

em processo colaborativo e da organizagdo e montagem de uma producéo cultural.

4 . A Mediacdo em Expressdo Dramatica/Teatro com alunos : um eco afetivo

Acompanhar os processos dos alunos, ser testemunha das suas capacidades e
ajudar a superar obstaculos que encontra, pressupde da parte do professor-mediador em
Expressdo Dramética/Teatro uma atencdo dupla: por um lado estar no papel de
observador da realizagcdo de um processo criativo emergente e, por outro lado, decidir a
oportunidade e o conteudo da sua intervencao.

O trabalho exige uma grande capacidade de concentragdo nos processos de
construcdo simbdlica que decorrem em continuo e onde as sucessivas alteracdes e

mudancas tém uma importancia maior do que o resultado final. E muito importante o
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profundo conhecimento do grupo, das dinamicas e dos comportamentos que a propria
atividade gera para permitir o acompanhamento das varias possibilidades criativas e as
alternativas a eleger. Implica ter uma atencéo aberta e sensivel as ressonancias afetivas
e & imaginac¢do do aluno ao mesmo tempo que uma certa atitude de neutralidade face a
sua expressdo. Uma das reacdes mais comuns dos alunos centra-se no medo de errar.Por
essa razdo, o olhar do mediador ndo deve ser critico ou simplesmente de reforco
positivo. Ele possui saberes sobre as funcbes da arte, sobre os processos pedagdgicos e
psicopedagdgicos que estdo na base do funcionamento criativo. E a utilizagio dessa
estrutura de conhecimentos que faz a diferenca entre, por exemplo, um artista néo
pedagogo e este; 0 primeiro constroi segundo o seu estilo, apoiando-se nas técnicas e na
experiéncia; o segundo centra-se no aluno e nas suas producdes a partir dos modelos
tedricos e da sua propria experiéncia. Analisa e propde de modo a trazer coeréncia ao
processo expressivo. E, sobretudo, através dos conhecimentos teérico-praticos que o
docente de expressfes se pode integrar num grupo entre os profissionais da educacdo e
da cultura entre os quais ele pode encontrar o lugar, em nome do qual, conseguira
exercer a possivel mediacéo cultural coeducativa.

5. Sobre o processo colaborativo

Nas aulas colaborativas com a professora titular existiram varios desafios:

e Como envolver o aluno e fazé-lo agir num contexto diferente com outras regras
pois desde a organizacdo do espaco as posicGes de sentado em cadeiras, as
dindmicas de trabalho, tudo é diferente?

e Quais as formas de relacdo que o aluno estabelece com cada professor, quando
estdo em conjunto se sentir que ndo existe a repeticdo de estratégias que ja
conhece de um e de outro?

A complexidade da relacdo colaborativa team teaching, em presenca do par
pedagdgico-, é, por vezes, paradoxal e por tal bastante exigente em termos de
flexibilidade. Mas, gracas a essas caracteristicas, ela é profundamente gratificante
quando se instala a ag&o criativa-colaborativa.

Como refere Abreu (2003) sobre o funcionamento em processo colaborativo ,em
Teatro: “O processo coletivo € por definicdo dialogico, significa que a definicdo de
novas ideias, sugestdes e criticas ndo so fazem parte do seu modus operandi, como sdo
0s motores do seu desenvolvimento. Isso faz do processo colaborativo uma relagéo
criativa baseada em multiplas interferéncias. ... ° mas ¢ muito trabalhoso, ‘'muito

exigente, é desgastante,é prazer do trabalho, ndo se pode omitir: hd o processo
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colaborativo, mas também pode ser uma mascara, € preciso ter muito cuidado. . . .O
espaco cénico é onde se vai trabalhar, € um processo dialégico que quando esta maduro,
é muito interessante “(p.35).

Segundo este autor, 0o processo coletivo entende-se do mesmo modo que o
processo colaborativo em teatro: momentos diversos de expressdo, comunicacdo e
didlogo que se torna interessante com a maturidade Assim se pode dizer para a
mediacgdo cultural coeducativa., referindo que o contexto de intervencdo ja tinha algum
grau de maturidade, dado pela parceria instalada.

Trés parametros muito importantes estiveram na base da organizacdo das
atividades do projeto coeducativo: 0s contextos, os tempos e as relacBes que se
estabelecem pela composicdo dos grupos de adultos que trabalham com os alunos.
Tendo estes, na sua idade, necessidade de encontrar um quadro relativamente estavel
para 0 espaco de acdo, a necessidade foi de estabelecer uma organizacdo em parte
permanente e de rotina, e outra passivel de variacdes.

A sala Polivalente constituiu a parte permanente das sessdes de Expressao
Dramatica/Teatro; a parte representada pela sala de aula e pelas visitas ao museu é a
parte variavel pois poder-se-ia transformar o espaco envolvente onde decorreriam as
propostas. A sala de aula constituiu-se como um limite mais ou menos protegido e de
intimidade durante as sessdes de Drama.

Nos outros dois contextos de acdo a turma teria dois professores em acdo no
mesmo espaco, a0 mesmo tempo. No museu, teriam os profissionais da cultura, a
investigadora e a professora titular de turma, ao mesmo tempo, isto €, em coeducacao
cultural.

6. Inovacédo pelas caracteristicas do Projeto “Ha Teatro”

Convocou-se para esta investigacdo a designacdo de inovadora no sentido da
evolucdo das relacGes na parceria, pois de que outra maneira se poderd compreender a
complexa realidade social, cultural e educativa que subjaz as dindmicas criadas entre
professores titulares, professores colocados no ambito das Atividades de
Enriquecimento Curricular, profissionais da cultura e alunos? De que outra maneira
sendo ousando integrar o sistema com um olhar investigativo, localizando, descrevendo,
interpretando e transformando uma dada realidade? Isto ndo no sentido de uma

generalizagdo mas sim de possiveis transferéncias das conclusdes extraidas.
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Numa situacdo como a que investigamos, dentro da parceria museu-escola-
comunidade instalada, a mediacéo cultural coeducativa através da Expressdo Dramaética-
Teatro veio despoletar um novo sistema de a¢do, o que consolida na pratica, a afirmacéo
de Francoise Buffet quando esta afirma que “a coeducagdo ¢ geradora de interagdes que
funcionam como despoletadoras de novos sistemas de agdo” (Buffet, 2003, p.10).

Em nosso entender, o novo sistema de acdo constituido neste territério educativo

a partir do dispositivo didatico-artistico da acdo dramatica e teatral realizado de forma
colaborativa, correspondeu concretamente aos processos de inovacgdo sentidos pelos
participantes como tal. Esta afirmacdo teve lugar nas entrevistas e nos questionarios
respondidos, quando as praticas pedagdgicas e 0s processos artisticos e culturais, se
reconheceram transformados e foram considerados transformadores.
A intervencdo pelo Projeto “Ha Teatro” contribuiu para uma teoria fundamentada das
praticas educativas e culturais articuladas; proporcionou momentos de reflexdo
partilhada e contextualizada numa parceria museu-escola-comunidade, ja estabelecida.
Trouxe protagonismo aos participantes e aos seus modos de acdo e interacdo, atraves
dos seus pontos de vista colocados em analise. Veio abrir o museu a familia e a
comunidade atraves de um espetadculo —acontecimento cultural- [sublinhado nosso]
articulado conjuntamente, despoletado pela Escola, concretamente iniciado por vontade
manifesta dos alunos.

O projeto “Ha Teatro” despoletou novas praticas na escola e no museu,
despertou a sensibilidade dos pais para a importancia de um acontecimento cultural no
espaco museoldgico. Por parte dos alunos iniciou-os em dindmicas que lhes deram
competéncias e capacidades para entrar na papel de “atores” na sua descri¢do de si. Por
parte dos professores e profissionais da cultura pela transformacdo da sua acdo, por
formacdo em acdo, e pela tomada de consciéncia de episodios coeducativos.

O projeto “Ha Teatro”, neste contexto, permitiu o refor¢o e evolucdo das
praticas da parceria instalada para a qual a mediacéo foi considerada fundamental.

Fortaleceu o papel do aluno, dos profissionais da cultura, da professora titular, da
investigadora/mediadora, através da Arte e da cultura patrimonial. Do mesmo modo que
proporcionou oportunidades de relacdo dialética para além da simples negociacdo e o
projeto foi fundamento de um processo artistico-pedagogico que culminou numa

producéo cultural aberta a comunidade.
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7. Condigdes determinantes da mediacao cultural coeducativa
Foram condicdes determinantes para o exercicio da mediagdo artistico-cultural

coeducativa proposta pela intervengao do projeto “Ha Teatro™:

e A parceria MEC ja instituida;

e A medida Escola a Tempo Inteiro aplicada a instituicdo escolar, e o
enquadramento dos professores de AEC® que permitiu coordenar os tempos em
presenca pela flexibilidade de horario, os contetdos curriculares, os elementos do

patrimonio e a aquisicdo de competéncias da linguagem dramatica;

A situacdo de parceria instalada e as formas anteriores de trabalho colaborativo
favoreceram a emergéncia das dinamicas especificas de um projeto desta natureza.
Estas contribuiram para a sua inclusdo num novo paradigma educativo através da
mediacdo cultural coeducativa, que na sua acdo especifica accionou o0s saberes
necessarios a sua elaboracdo. Pelo que, como autora se entende da experiéncia, esta-se
em crer que 0 sucesso de um projeto como o “Ha Teatro” pode depender do
reconhecimento que os profissionais participantes facam das suas instituicbes de
pertenca e também dos contributos que cada um pode e pretende trazer na dimensao do
seu perfil pessoal e profissional [sublinhado nosso]. E neste sentido que se interpreta a
possibilidade de mobilizacdo da ‘“cultura possivel” que Buffet (2003) argumenta,
afirmando ser este espaco de possibilidades, uma das condi¢bes para as dindmicas de
coeducacao cultural.

As condicBes que a nova proposta de mediacdo cultural coeducativa através da
Expressdo Dramatica/Teatro trouxe para a evolucdo das relagcbes museu-escola-

comunidade foram as seguintes:

e Melhor conhecimento dos campos pedagogico artistico e cultural por parte
dos professores, profissionais da cultura e alunos;

e Maior envolvimento matuo;

e Maior confianga mutua;

e Dinamicas criativas de trabalho colaborativo

e Um reforgo positivo da identidade pessoal e profissional dos participantes.

55 As Atividades de Enriquecimento Curricular encontram-se num periodo, determinante de construgéo da
sua identidade e como tal, abertas a diferenciadas formas de articulacdo entre si em flexibilizacdo de
horério.
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Condicoes estas que foram veiculadas através da articulacdo de conteudos. A rotura
do trabalho individualizado do professor de turma, vs. trabalho colaborativo com
investigadora-mediadora em Expressao dramatica/teatro enquadrada pelas AEC e pelos
profissionais da cultura, que realizaram novos percursos de difusdo artistico-
pedagdgica conjugaram harmoniosamente os dois sistemas institucionais.

Na mediagdo cultural coeducativa do projeto “Ha Teatro” encontram-se as
caracteristicas associadas a coeducacao cultural aqui recordadas:

e Como estrutura - a parceria;

e Como processo educativo - o0 envolvimento social e pedagdgico de todos os
profissionais com a participacdo dos alunos;

e Como dindmica - a colaboracdo, a complementaridade, o envolvimento

matuo, o dialogo e a reciprocidade nas relacées.

Encontrou-se igualmente o principio de aprendizagem “de todos com todos”
evocado por Francoise Buffet (2003). A dimensdo que integra a pratica e a intervencéo-
investigacdo em colaboracdo e parceria, comunicando entre si a nivel pessoal e
profissional, permite associar-se as dindmicas da coeducacdo cultural. Para além disso,
encontra-se em complementaridade a perspetiva artistico-cultural centrada nos alunos,
com implicacGes no desenvolvimento dos profissionais pela co-formacdo em acdo. A
perspetiva da comunidade dada pela implicagcéo dos pais e outros grupos escolares, dada
pela assisténcia ao espetaculo no Mosteiro, poderd ter novas implicacdes no
desenvolvimento da parceria. Através destes elementos de sintese e de discussao, que se
traduzem na resposta aos objetivos gerais, sublinha-se os principais contributos desta

investigacdo e apontam-se certas perspetivas de investigacfes futuras.

8. Uma base para a mediacao cultural coeducativa:os 4 Tempos da mediagao

Concluiu-se o estudo realizando uma sintese comparativa entre os tempos de
mediacdo pedagogica referidos por Cardinet (1995) em que ela categoriza a acdo de
mediacgéo pedagogica em quatro Tempos :

e Tempol- Posicionamento e elaboragdo do esquema da acéo

Para se exprimir uma intencionalidade pedagogica, dar sentido a uma acao

mediadora coeducativa em educacdo artistica, sera preciso saber situa-la, compreendé-la
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e enquadra-la. Sendo o Momento 1 um tempo necessariamente preparatério do conjunto
da acdo planeada, este momento no “Ha Teatro” caracterizou-se por ser a fase de
organizagdo/negociacdo do projeto. Seguidamente as duas fases complementares tém
como objetivo dar sentido as situagdes pedagogicas e didaticas que se lhe seguirdo. Por
isso, existe a necessidade de uma analise profunda das razGes de ser de cada contexto
ou situacdo, bem como do esclarecimento sobre os objetivos, pois é em funcédo deles,
que a acao se orienta e pode evoluir.

Na mediacdo cultural coeducativa, estes momentos preparatorios
corresponderam no “Ha Teatro” ao encontro com os outros profissionais,as reunides, as
varias perspetivas de orientacdo da acdo artistica, a planificacdo do tipo de atividades,
aos suportes pedagogicos, as reflexdes, as tomadas de decisdo conjuntas e que fizeram a
diferenca face a mediacdo pedagogica. Pela relacdo estabelecida através do
mediadorcultural coeducativo, dentro do quadro reconhecido das institui¢6es, do aluno,
dos conteudos, as situacbes pedagogico-artisticas que se praticaram, partiram da
realidade em que se encontravam enquadradas e foram descritas e avaliadas com

resultados significativos.

e Tempo 2 —-Observacao

Depois da primeira fase, veio outra complementar, que se caracterizou pela
descoberta dos contextos e dos sujeito que se encontravam em presenca. Foi o
equivalente ao Tempo 2, o tempo do frente a frente depois de determinados os objetivos
globais da acéo, criada a relacdo dos objetivos institucionais, com os da investigacao,
as relacbes da professora de turma e dos profissionais da cultura e com o dominio
artistico em presenca Expressdo Dramatica /Teatro.

E esta, a altura em que elaboram as opcdes da acdo devidas as circunstancias
identificadas anteriormente. Espera-se um novo olhar sobre o conjunto da situacdo, e
um deslocar de uma relagdo exterior de transmissdo de saberes, para uma relacdo
consciente, ativa, do saber préprio de cada um e das atitudes que as solicitam e
desenvolvem. Este é um tempo de observacédo e reflexdo sobre os conteudos, para 0s
explicitar; de articular as atividades e em conjunto estabelecer qual a forma que a
proposta de acesso a esses saberes, tomara.

O mediador cultural coeducativo, procede ao estudo inicial dos contetdos com a

representacdo em mente do que faz deles, pela sua experiéncia e pela descricéo feita
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pelo responsavel de cada instituicdo parceira. Entra-se depois, numa segunda fase: o
confronto com a realidade.

Numa mediacdo cultural coeducativa, a utilizacdo das técnicas ou os media
artisticos das agdes decorridas, posicionam o mediador no centro das agdes. Estas séo
criadoras de ligacGes entre os alunos, os professores e os profissionais da cultura. Esta
mediac¢do conduziu a uma outra compreensdo da situacao, a partilha de papéis e no caso
do Estudo a outras expectativas que ndo estavam a partida nos objetivos do projeto “Ha
Teatro”: (1) o espetaculo de teatro realizado na escola pelos profissionais do museu; (2)
0 espetaculo no museu realizado pela turma pelos alunos do 1° ano.

A primeira expetativa concretizada, permitiu ter uma maior consciéncia
profissional apelando ao desenvolvimento das capacidades de a¢do dos profissionais da
cultura, de colocar e resolver novos problemas e de agir de uma outra forma - apresentar
na escola a peca de teatro: “O Natal dos Monges”. Sendo eles os protagonistas, €, de
certa forma, um evoluir das relagdes, pelo ampliar da sua acao profissional, levada ao
interior de uma sala de aula. A segunda permitiu percecionar as competéncias
adquiridas pelos alunos.

O Tempo 2, de Observacdo - serd o0 Tempo onde sdo aplicadas, pelos alunos as
competéncias que ndo fazem a partida. parte dos seus instrumentos.

A preparacdo articulada dos contetdos simplificou a sua abordagem por parte dos
profissionais e facilitou a sua aquisic¢éo por parte dos alunos.

A preparacdo sensibilizou todos os intervenientes para 0s conteldos e para 0S
procedimentos. Analisar as situacfes, as aquisicdes e o potencial que envolveram as
situacdes de aprendizagem, foi definindo a a postura da investigadora-mediadora. Esta
mediacdo entre os saberes e 0s alunos sé se tornou efetiva através destes momentos de
acdo intencionalmente articulada. Esta intencionalidade teve por objetivo criar ligaces
entre conteudos e atividades. O Tempo 2 permitiu ainda a compreensdo dos contetdos
que levaram a decisdo do que seria abordado e como seria abordado, em cada visita ao
Mosteiro.

e Tempos 3e4- Animacao

Os Tempos 3 e 4 ofereceram 0s meios que enquadraram os atos de mediacéo.
Houve por vezes situagcbes em que emergiram dificuldades. Talvez a proposta fosse
complexa ou houvesse poucas condi¢des para Ihe dar resposta. Referimo-nos as sessdes

de Expressao Dramatica/Teatro que se transformaram e passaram a ser mais de natureza
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teatral com a introducdo dos formatos de Playbacktheatre, e depois de ensaio, para uma
apresentacdo publica-espetaculo.

O Momento 3 e 4 foi 0 da preparagdo dos suportes-bases de trabalho-especificos que no
caso eram centrados na Expressdo Dramatica/Teatro, quer fossem os suportes ja criados
ou 0s novos que em conjunto foram sendo criados. Este é o ultimo momento de
preparacdo da acdo pedagogica ou artistico-pedagdgica. Neste Tempo, referimo-nos a
criacdo do espetaculo de Teatro em processo colaborativo, na escola e no museu.

A vivéncia do encontro, o momento do frente a frente artistico-cultural com os

alunos e com os profissionais € o Tempo em que o mediador cultural coeducativo se
torna o animador. Relembramos aqui e reforcamos o papel do professor motor de
Valente (2009) pois ele entra na acdo direta, com a consciéncia que nao é conhecedor de
resultados. Estes resultados serdo fruto de uma construcdo integrando todos os
elementos, com a participacdo de todo o grupo. Enquadraram-se ainda nestes
momentos 3 e 4 o reconhecimento dos episddios de coeducagdo cultural mencionados
no quadro tedrico, bem como a transformacdo dos tempos das sessdes de AEC em
expressao Dramatica/Teatro que passaram a ser de criacdo de uma producdo teatral a
apresentar publicamente. Caracterizaram-se ainda pela implicacdo de instrumentos de
reflexdo, de compreensdo das situacbes, em que foi necessario por vezes renegociar e

aplicar novas estratégias da acdo mediadora.

9. Recomendacdes e implicacbes do Estudo

Chegamos ao ponto do caminho onde tudo parece recomecar. Por um lado, o
Estudo evidencia que um dispositivo criado através da Expressdo Dramatica/Teatro
promove episodios de coeducacdo cultural; por outro constata-se que a larga maioria
dos educadores dos professores e envolvidos na parceria e participantes neste Estudo,
acha que é necessaria mais formacdo e também mediadores como condicBes para a
pratica da coeducacdo cultural. Desta forma, existe matéria que ao converter-se em
reflexdo, se pode deslocar desta experiéncia para novas conexdes. Empreende-se assim
a tarefa de concluir o estudo com outras implicacbes e recomendagOes que se
esquematizam na forma da espiral de investigacdo-acao participante, aparesentada em
seguida através do esquema de andlise da relacdo dialética do processo espiral de
Investigagdo-acdo do presente Estudo: A Expressdo Dramética/Teatro no 1° Ciclo do
Ensino Bésico: investigando a mediacdo cultural coeducativa nas relagdes
museu.escola-comunidade.
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Figura 39: Esquema de anélise da relagdo dialética do processo do Estudo: espiral de investigacdo—acao-
participante (Original da autora, 2011)

A referéncia de proximidade entre estas conclusdes e a falta de formacdo dos
professores e dos profissionais da cultura para a coeducacdo cultural, apontada pelos
participantes nas respostas ao questionario na fase de diagndstico preliminar, levou a
ideia de criagdo de uma nova proposta de formagdo continua: “Ha Teatro no museu e na
escola!: parcerias de coeducacdo cultural e o uso do Teatro como meio de
comunicacao na relacdo escola-museu-comunidade.” (Proenca, 2008b)

Foi elaborada pela autora e aprovada pelo Conselho Cientifico de Formacao
Continua, [CCFC] 2008) esta proposta de formagéo continua de professores. Contudo, a
acdo foi acreditada em 2008 e posta em pratica nos anos de 2008 enquanto agdo de
“formagdo-Laboratério” em formato “Oficina de Formagao™ através do Centro de
Formacdo Braga-Sul-Braga com a duracdo de 22 horas. Participaram na referida acao
21 formandos entre os quais 16 Professores do 1° Ciclo do Agrupamento Mosteiro e
Cévado que ndo tinham trabalhado tdo aprofundadamente com o Mosteiro e que se

inscreveram manifestando vontade de ter esta formacdo. Para além destes, frequentaram
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também dois dos profissionais da cultura do Servico de Educacdo e Comunicagdo do
Mosteiro e trés atores convidados, pertencentes ao Grupo de Teatro PIF - Producfes
Ficticias Fora de Horas, de Braga.

Esta acdo de formagdo “Oficina de Expressdo Dramatica/Teatro para a comunicagao
cultural coeducativa” conta fortemente com estratégias Jogo teatral, de Improvisacdo e
com a introducéo de principios do Playbacktheatre (Fox, Salas, et al., 2000).

Aponta-se esta formagdo como um caminho possivel de encontrar o tempo, a
abertura, de estabelecer a confianca, de estimular a comunicagéo entre os profissionais
da educacdo e da cultura que desejem criar projetos artisticos articulados.

Pelo desafio de, num “Tempo™*® dedicado a formacdo, criarem um projeto artistico
articulado conjuntamente; pelo envolvimento nas técnicas de jogo dramatico e
Improvisacéo teatral, pela confianca que podem criar através das dindmicas teatrais. O
ato de contar e improvisar historias em grupo pode ser metafora de um todo mais
complexo - a formacdo conjunta. Esta surge como um outro dispositivo provavel de

facilitar a comunicacéao nas relagdes museu-escola-comunidade.

CONCLUSAO

Partiu-se para esta investigacdo motivada pela participacdo da investigadora no
projeto anterior MEC (1997-2001). Numa primeira fase procedeu-se ao Diagnostico da
situacdo através da analise dos impactos deste projeto, o que permitiu aprofundar o
conhecimento das dindmicas da parceria cultural de educacéo.

Esta analise permitiu identificar carateristicas e potencialidades da coeducacao
cultural na relacdo museu-escola-comunidade, inspirando a elaboragdo de um novo
projeto de investigacdo — acdo através da Expressdo Dramatica/Teatro : O projeto
cultural coeducativo “Ha teatro”.

Evocamos nesta conclusdo que a experiéncia do projeto colaborativo “Ha
Teatro” foi inovadora de varios pontos de vista. Implicou varios atores, varios contextos
e varios saberes: (1) A troca de aprendizagens em presenca direta; (2) A existéncia de
episodios coeducativos; (3) As mudancgas institucionais e na comunidade através da
acdo da investigadora -mediadora, sendo sa sua agdo artistico-pedagdgica de caracter

participante e de implicacdo reflexiva.

% Tempo — referido pelos participantes do presente Estudo como sendo ndo existente, sendo a falta de
tempo considerado um fator de grande importancia.
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Sobre o papel especifico da mediacdo cultural coeducativa através da Expressdo
Dramatica /Teatro, a énfase foi colocada na concretizacdo de situacdes que favoreceram
as relacOes entre 0s novos conhecimentos e 0 que todos se dispuseram a aprender e a
concretizar. Enfatiza-se a participacdo dos alunos, pois esta foi articulada e planificada
atendendo a sua faixa etéria, partindo dos seus conhecimentos e da suas competéncias,
atendendo a sua evolugdo, como a sua progressiva aquisicao da leitura e da escrita.

Concluimos que a capacidade de analise dos contextos de educagdo formal e ndo
formal, a formagé&o profissional em conjunto com flexibilidade de atuagéo, ao mesmo
tempo que um entendimento e abertura ao Dialogo, sdo indispensaveis ao ato de
mediacdo cultural coeducativa.

S&o estes aspetos fundamentais da acdo do mediador cultural coeducativo que
garantem a possibilidade de adaptacdo das propostas articuladas em funcdo dos
objetivos curriculares, artisticos e culturais. A ideia de este ato mediador ser de caracter
cultural coeducativo ultrapassa as questBes da cultura institucional das instituicdes
participantes. Coloca todos os atores num outro tipo de relacdo, da lugar ao encontro em
contextos inovadores, a0 mesmo tempo que promove o0 desenvolvimento pessoal,
profissional e a transmissdo mutua de valores (Buffet, 2003).

A proposta do mediador cultural coeducativo ndo € s6 uma questdo
metodoldgica; € uma forma global de agir que implica um perfil e um agir flexivel, bem
como a capacidade de exploracdo e aplicacdo de dispositivos artistico-pedagdgicos e
didaticos especificos, que se apropriem de situacfes inovadoras depois de analisados
todos os parametros.

Sendo um dos objetivos da Investigacdo-Acao, a procura de novos significados
pelo envolvimento social e pela acdo colaborativa, iniciou-se o Estudo, ainda pouco
consciente da importancia que iria ter o desbravar do conceito de coeducacao cultural e
da amplitude do campo de saberes que este revelou ter na sua base, e ao qual se foi
tendo acesso a medida que progredia a investigacao.

Depois do inicio dos trabalhos, o campo tedrico e pratico da coeducacéo cultural
foi-se ampliando e prosseguiu-se a investigacdo sob os maltiplos panoramas reforgados
pela reviséo de literatura que se estendeu aos seus fundamentos: a mediagéo cultural e
pedagdgica, teoria da reciprocidade, teoria do didlogo, comunidades de prética, trabalho
em par pedagogico e processo colaborativo em Teatro. Analisando as préticas
educativas que lhes estdo associadas, o interesse deste reconhecimento de bases para a

fundamentacéo do conceito de mediacédo cultural coeducativa, foi o de clarificar o que, a
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partida, parecia corresponder a teorias e estratégias com semelhancas. Explorar os seus
contributos na Educacdo Artistica do 1° CEB através da Expressdao Dramatica/Teatro em
contexto de AEC, conduziu-me a percursos metodoldgicos pouco habituais.

A caminhada metodoldgica qualitativa que se adotou pode incluir “muitas
perspetivas de investigacdo qualitativa, e ou, métodos relacionados com estudos
culturais e interpretativos”®’(Denzin & Lincoln, 2000, p.2) mas 0 seu contributo
implicou uma continua anélise a partir de ciclos compostos por retroacdo entre a revisao
de literatura (vereda — vertente tedrica do nosso estudo), e a possibilidade que foi o
objeto da nossa intervencdo (vereda - vertente pratica do estudo): o projeto “Ha
Teatro”.

Os resultados revelaram-se na colocagdo do efeito complementar que estas duas

vertentes abertas sobre o campo, e do que em conjunto puderam trazer, associando-lhe
0s pontos de vista dos sujeitos — atores [sublinhado nosso] no terreno, numa linha de
tentativa de analise e sintese entre a teoria e a prética.
A metodologia de investigacdo-acdo participante revelou-se bastante adequada por
permitir a versdo complementar entre os saberes tedricos e 0s saberes préaticos,
abrangidos pelo contexto especifico das AEC e pelas relacbes museu-escola-
comunidade, em Portugal.

O conjunto de resultados permitiu caracterizar a mediagéo cultural coeducativa —
investigando - o dominio da educacdo artistica no 1° CEB. Esta, fez apelo a formacao
inicial dos alunos e ao desenvolvimento profissional dos professores e profissionais da
cultura conforme refere a analise dos seus discursos. Reforca-se igualmente que a
mediacdo cultural coeducativa como estratégia de educacdo artistica lancada pelo

projeto, “Ha Teatro” foi inovadora sob diversos pontos de vista caraterizando-se por:

e diversidade de atores implicados no estudo: professores, profissionais da

cultura, investigadora- mediadora e alunos.

e diversidade de contextos e de saberes que implicou: pedagdgicos,

artisticos e culturais;

57 Tradugdio livre
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e Implicar a investigacdo, a intervengcdo e 0 co- desenvolvimento dos

profissionais envolvidos;

e Aumentar as competéncias curriculares e artisticas nos alunos e

promover uma evolucdo da relagdes museu-escola-comunidade.

Numa perspetiva de investigacdo-acdo, i.e., na “producdo de conhecimentos
sobre a realidade” inovacdo, i.c., a introducdo de transformacdes numa determinada
situagdo com o propdsito de dar solugdo a problemas como tais identificados”
(Esteves, 1986 p. 271), pode afirmar-se que houve inovagdo na evolucdo das relacdes
museu-escola — comunidade pela mediacéo cultural e profissional.

Os saberes retirados desta investigacdo foram particularmente enriquecedores,
sobretudo no que diz respeito ao significado do conceito de coeducacéo cultural do qual
derivou o de mediacdo cultural coeducativa. Esta mediagdo especifica dinamizou novas
dindmicas e integrou os desafios e dificuldades da sua aplicacdo através da Expressao
Dramatica/Teatro no 1° CEB. Através de uma reflex&o constante nas vertentes tedrica e
pratica da investigacdo, durante o periodo em que o trabalho de campo se desenvolveu
(2007-2008), pode produzir-se uma sistematizagdo de praticas artisticas e culturais que
foram de encontro aos principios da coeducacdo cultural. Concretamente as suas
abordagens, as suas estratégias e as suas dindmicas, no contexto de uma parceria museu-
escola, foram também clarificadas no quadro deste estudo.

Considera-se portanto a mediacdo cultural coeducativa como uma possivel
estratégia de enquadramento de uma educacdo artistica - educacdo dramatica/teatral,
num contexto atual de AEC, no 1° CEB.

Revelam-se assim 0s elementos principais que caracterizaram a sua aplicacao e,
portanto, os desafios entre dificuldades e sucessos que conteve. O enquadramento da
mediacdo cultural coeducativa nas relagdes museu-escola-comunidade alcangou dois

sentidos, os quais se afirmam como sendo aqueles em que:
e a educacdo artistica e cultural visou a construcdo de ligacdes entre as

pessoas, a arte, o patriménio e a comunidade em que estdo inseridas,

dando-lhes um sentido de pertenca, de participacdo e de identidade;
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e a Expressdo Dramatica/Teatro promoveu a comunicacdo e a co-
aprendizagem permitindo a criacdo coletiva em processo colaborativo,
aproximando profissionais da cultura, professores e alunos, aumentando

as suas competéncias e enriquecendo-se mutuamente.

O conjunto de resultados obtidos permitiu caracterizar os contributos da
investigacdo para o dominio da educacéo artistica no curriculo do 1° CEB, fazendo ao
mesmo tempo apelo a formacdo bésica inicial, (no &mbito da educacéo artistica) — dos
alunos do ensino bésico — e ao desenvolvimento profissional —dos professores em
conjunto com os profissionais da cultura.

O Estudo proporcionou uma maior participacdo da escola na comunidade local
de pertenca bem como o reforco das relagbes do museu com a escola por evolucdo da
parceria instalada pela mediag&o cultural coeducativa. Indicadores disso sdo a afirmagao
a varias vozes dos participantes do projeto sobre a aquisicdo de valores, tais como:
respeito, compromisso, tolerancia, abertura, confianca.

A existéncia deste sistema de “valores legitima as novas formas de profissionalizacao,
assegurando ao mesmo tempo uma organizag¢ao funcional e a identidade dos sujeitos ”
(Buffet,1999b, p.13)

Ousamos rondar a complexa teia humana e social que se tece em contextos de
colaboracéo, sulcando veredas [sublinhado nosso] entre institui¢cbes de educacdo formal
e ndo formal promovendo a educacdo artistica e os desafios da sua articulacdo enquanto
processo criativo de ensino-aprendizagem.

Pela Investigacdo-Acao, pela rotura do trabalho individualizado, pela mediagédo
cultural coeducativa com profissionais e alunos que em conjunto se articularam e se
comprometeram, concretizou-se do projeto “Ha Teatro”. O Estudo mostra que foi
possivel realizar novos percursos nos sistemas institucionalizados contribuindo para o
encontro do lugar de cada participante, na cultura.

Concretamente quanto ao contributo para a constru¢do de novos sentidos local e
culturalmente contextualizados foram eles: a realizacdo de duas produgdes culturais de
referéncia — um espetaculo na escola pelos profissionais do museu e um espetaculo no
museu pelos alunos da escola, e como tal, foi contributo para uma maior abertura de
ambas as instituicbes, a comunidade. Pela interacdo aprofundada com os atores da
parceria, pela imersdo na sua realidade, a investigacdo considera-se reciprocamente

transformadora e promotora de:
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e novas praticas artistico-pedagogicas no 1° CEB,;
e novos desafios no ambito do desenvolvimento pessoal e
profissional;

e novas préaticas culturais no museu e na escola

O contributo deste Estudo evidenciou uma metodologia de trabalho que
pretende relevar as possibilidades da Expressdo Dramatica/Teatro no 1° CEB em
contexto de AEC, em termos de apropriacdo de uma dada realidade cultural e do

desenvolvimento de novas capacidades de expresséo e criatividade nos alunos.

Estas transformacdes [sublinhado nosso] foram ponderadas pela convergéncia
da diversidade de olhares vindos de diferentes campos. O interesse e pertinéncia do
Estudo no contexto da medida educativa em curso, em Portugal — Escola a Tempo
Inteiro e AEC, que se acentua no carater valorativo de uma “educacdo artistica para
todos” foi colocada em evidéncia ao longo da investigacao.

Concluindo, reforga-se o contributo desta proposta inovadora para a continuidade
do Estudo sobre os processos e os efeitos da formacdo continua de professores e
profissionais da cultura. A partir do quadro desta investigacdo foi ja elaborada, aprovada
e iniciada uma acdo de formacgdo conjunta para professores e profissionais da cultura
em “Teatro e coeducacdo cultural”.>®

Por outro lado, fazendo convergir este Estudo e a trajetdria ja realizada pelo
projeto MEC, as conclusdes a que chegamos permitem-nos confirmar 0s objetivos
tracados bem como o potencial da mediacdo cultural coeducativa nas relacbes museu-

escola-comunidade, nomeadamente:

e Na promogdo da coeducacdo cultural e no estreitamento das
relagdes entre museu e a escola;

e No contexto da articulagdo dos conteudos curriculares e os de
educacdo artistica no ensino basico publico;

e Sobre a responsabilidade de participacdo da comunidade educativa

na criacdo da identidade cultural;
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e Sobre a postura colaborativa das relaces entre o museu e a escola,
com a participacdo dos alunos, quanto ao agir criativo artistico e

cultural incluindo o patriménio local.

Numa parceria Museu-Escola-Comunidade, a criacdo de projetos de Expressao
Dramatica/Teatro veiculados pela mediagdo artistico-cultural coeducativa ndo sera nem
a Unica, nem a mais abrangente forma de atingir a pretensa transformacéo do sistema
conducente a mudanca de paradigma, mas constituiu, um exemplo de boa pratica.

Considerando que os alunos percorreram tanto como eu, veredas de educacéo, arte
e cultura, com apelo a criatividade, a experiéncia de participa¢do no projeto “Ha Teatro”
poderd levéa-los a continuar o percurso (a Viagem) que agora iniciaram, face a
frequéncia de museus. Recordamos os resultados dos estudos de Hanna Gottesdiener
(1997) sobre frequentadores de museus, também assinalado no ponto 3, do Capitulo |
deste Estudo, em que esta autora conclui que a iniciacdo a pratica de museus se baseia
numa relagéo afetiva que acontece quase sempre durante a infancia ou adolescéncia :
“um amigo, um companheiro, um professor apaixonado” levando a uma frequéncia e
pratica de museus, a posteriori, permitindo a ado¢do de “novos modelos culturais”.
(p-17)

A continuidade de investigacdo neste dominio abrira decerto para novos
esclarecimentos que permitirdo colocar diferentes sentidos ao nivel da mediagdo cultural
coeducativa pela Expressdo Dramatica/Teatro no Ensino Basico publico, e pode ser um
contributo inspirador para a sua implementacdo nos servicos educativos de museus, em

Portugal.
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EPILOGO

Outras estratégias das relacbes museu-escola-comunidade estdo ainda por
delinear. A parceria Museu-Mosteiro de S. Martinho de Tibaes com o Agrupamento de
Escolas Mosteiro e Cavado estd ja, porventura, nesse caminho ou, por outro lado,
pondera a decisdo por onde seguir agora.

Quanto a investigadora pondera, num tempo de impasse e espera, analisar
dialogos da peca A espera de Godot, esse personagem indefinido que serve para
justificar a existéncia.

“Na historia de Samuel Beckett, a identidade de Godot nunca é revelada e

a espera é o tema. Estragon e Vladimir esperam Godot, em vdo, numa

estrada deserta, onde esperar quer dizer deixar o tempo passar e ocupa-lo

com um dialogos patéticos e brincadeiras com chapéus. . . .

Estragon: E se tentassemos outra coisa agora, que tal?

Vladimir: Era justamente o que eu ia propor.

Estragon: Mas por qué?

Vladimir: Ja sei!

Siléncio.

Estragon: E se nos levantadssemos, para comecar?

Vladimir: Vamos tentar de novo.

Levantam-se.

Estragon: Simples assim . . . ”°( p.120)

Porventura ousard ela também “tentar de novo’? Dramatizar ou desdramatizar, tal
como em Beckett, a existéncia? De uma forma ludica instaurar como na infancia, o
jogo? Por meio do imaginario vivenciar o desejo... de alguma forma ousar a liberdade
que nasce das ideias e se configura na sua acao profissional?

“E se nos levantassemos para comegar?

5%Extrato retirado de: Andrade, Fabio (2001) Samuel Beckett, O siléncio possivel, Atélie Editorial, S3o Paulo, 2001, p.120.
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ANEXO 1- QUESTIONARIO DIAGNOSTICO PRELIMINAR
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A sua opinido no ambito de uma investigacdo que estd a ser realizada na
Universidade de Evora (FCT) é muito importante dado que ird permitir identificar
factores relevantes na relacéo escola-museu- comunidade.

Gostariamos que respondesse as questdes abaixo identificadas, contribuindo de forma

activa e participada para esta investigacao.

1. Enquadramento (assinale com uma cruz)

1.1 Qual a sua funcéo no Agrupamento de escolas Mosteiro e Cavado?

Educador de Infancia [

Professor/a do 1° Ciclo [

1.2 Desenvolvem-se actualmente diferentes actividades conjuntas entre as escolas e o

Mosteiro de Tibaes.

Tem conhecimento? Sim [] Nao []

Participa? Sim [ Néo []

1.2 Que actividades de ligacdo com o Mosteiro realizou com a sua turma/grupo, este ano?

2. Impacto das actividades

. ___________________________________________________________________________________________________________________________|
2.1 Que impacto pensa que as actividades realizadas em parceria, tém na pratica?

1 2 3 4
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2.1.1 Alteram-se atitudes dos profissionais Pouco [ ] [ [ [] Muito
Impacto Impacto
2.1.2 Actividades propostas pelo museu pedagogicamente Pouco [] [ [ O Muito
. Impacto Impacto
mais adequadas
2.1.3 Melhor comunicagéo entre os profissionais da Pouco [] [ [ O Muito
Educacdo e da Cultura Impacto Impacto
2.1.4 Actividades curriculares abordadas de forma Pouco [ ] [ [ [] Muito
. Impacto Impacto
diferente pelos professores
2.1.5 Escola mais aberta a comunidade Pouco [ ] [ [ [] Muito
Impacto Impacto
2.1.6 Criangas mais ligadas efectivamente aos espagos e Pouco [] [ [ O Muito
Impacto Impacto

espolio do museu

3. Parceria: Factores que contribuem positivamente

3.1 Quais pensa serem os factores positivos e/ou negativos (se existirem) que levam as

escolas a trabalharem parceria?

1 2 3 4
3.1.1 Diferentes didacticas empregues Pouco [ ] [ [ [] Muito
Positivo Positivo
3.1.2 Contetidos curriculares convergentes com o Pouco [ ] [] [] [] Muito
- Positivo Positivo
espolio do Museu
3.1.3 Ferramentas Pedagdgicas que o servigo educativo Pouco [ ] [] [] [] Muito
dispde Positivo Positivo
3.1.4 Natureza diferente das actividades propostas pelo Pouco [ ] [ [ [] Muito
Positivo Positivo
Museu
3.1.5 Implicacio dos elementos do servico educativo nas Pouco [ ] [ [ [] Muito
. Positivo Positivo
actividades
3.1.6 Existéncia de mediadores culturais Pouco [ ] [] [] [] Muito
Positivo Positivo
4. Parcerias: Factores impeditivos
4.1 Quais pensa serem os factores que impedem essas parcerias?
1 2 3 4
4.1.1 Dificuldades em transportes Pouco [] [ [ O Muito
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Impeditivo Impeditivo

4.1.2 Tipo de actividades propostas pelo museu nao Pouco [] [J [ O Muito
adequadas ao publico infantil Impeditivo Impeditivo
4.1.3 Desconhecimento das possibilidades de articulagio Pouco [] [ [ O Muito
. Impeditivo Impeditivo
com o curriculo
4.1.4 Falta de formagéo pedagdgica dos profissionais Pouco [] [ [ O Muito
Impeditivo Impeditivo
dos museus
4.1.5 Falta de formag&o de professores para essa Pouco [ ] [ [ [] Muito
. x Impeditivo Impeditivo
articulacdo
4.1.6 Falta de recursos financeiros Pouco [] [J [0 [J Muito
Impeditivo Impeditivo
4.1.7 Falta de Mediadores culturais Pouco [] [0 [0 [J Muito
Impeditivo Impeditivo
4.1.8 Falta de tempo Pouco [] [J [0 [J Muito
Impeditivo Impeditivo

5. Colaboracéao Escola-Museu

5.1 Quais as razbes que considera prioritarias para a colaboragédo escola-museu ser mais

eficaz?
1 2 3 4
5.1.1 Formagéo continua dos profissionais Pouco [ ] [ [ [] Muito
. Prioritario Prioritario

envolvidos

5.1.2 Orientagdes ministeriais “Pouco [1 [J O OO Muito
Prioritario Prioritario

5.1.3 Interesse/entusiasmo dos alunos ~Pouco ] [J OJ [J Muito
Prioritario Prioritario

5.1.4 Competéncia do professor/educador “Pouco [] 0O OJ 0O Muito
Prioritario Prioritario

5.1.5 Abertura do responséavel do museu ao dialogo Pouco [ ] [ [ [] Muito
Prioritario Prioritario

com a escola

5.1.6 Actuacdo de um mediador cultural “Pouco [] [ OO O Muito
Prioritario Prioritario

5.1.7 Manifestagdo de vontades comuns “Pouco ] 0O OJ 0O Muito
Prioritario Prioritario

5.2 Quais as vantagens e as desvantagens de um trabalho em parceria das escolas com 0s
museus?
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6. Projectos Realizados

6.1 Como sentiu os projectos realizados com 0 museu, pela sua turma?

6.1.1 Entusiasmo dos alunos

6.1.2 Aborrecimento

6.1.3 Vontade de voltar ao museu

6.1.4 Influéncia na aprendizagem dos alunos

6.1.5 Boas praticas

7. Actividades realizadas pela escola e museu

Pouco
Relevante
Pouco
Relevante
Pouco
Relevante
Pouco
Relevante
Pouco
Relevante

1 2 3 4
O o000
O o000

O 0O4gd
O 0O4gd
O 0O4gd

Muito
relevante
Muito
relevante
Muito
relevante
Muito
relevante
Muito
relevante

7.1 Entre os termos seguintes, quais sdo os que melhor definem as actividades que 0 museu

e a escola realizam?

7.1.1 Esclarecimento Cientifico
7.1.2 Resposta a perguntas

7.1.3 Caracter interdisciplinar
7.1.4 Apelo aos sentidos e emogoes
7.1.5 Livre exploracéo individual

7.1.6 Natureza lidica

7.1.7 Aprendizagem histdrica e patrimonial através do

teatro

7.1.8 Ateliers

8. Papel do Museu

Define
pouco
Define
pouco
Define
pouco
Define
pouco
Define
pouco
Define
pouco
Define
pouco

Define
pouco

O oooggoog-
O oooggooge
N I I A I O B
O oooggoogs

Define
muito
Define
muito
Define
muito
Define
muito
Define
muito
Define
muito
Define
muito

Define
muito

8.1 Qual a relevancia do papel do museu na concepc¢ao das actividades de colaboragdo com

escolas?
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8.1.1 Planificacdo conjunta
8.1.2 Criag&o global da actividade

8.1.3 Consulta didactica

8.1.4 Concepgdo de elementos de animag&o das

actividades

8.1.5 Fornecimento de documentacao

8.1.6 Execucdo pratica das animacdes

9. Teatro/ Expressdo Dramatica

Pouco
Relevante
Pouco
Relevante
Pouco
Relevante
Pouco
Relevante

Pouco
Relevante
Pouco
Relevante

OO o0Oogde

2 3 4
0o

0o
0o
0o

0o
0o

Muito
relevante
Muito
relevante
Muito
relevante
Muito
relevante

Muito
relevante
Muito
relevante

O teatro/expressao dramatica pode ser um meio de acesso ao espolio, as exposi¢des e a outros

elementos do museu, de uma forma mais efectiva.

9.1 Como interpreta o0 recurso ao teatro como meio de acesso ao espoélio e exposi¢bes do

museu?

9.2 Observou esta actuacdo em algum momento com o0s seus alunos?

Sim [ N3o []

9.3 Algumas criancas beneficiam em particular por fazerem teatro. Pode contar um caso

em que uma crianga beneficiou no seu processo escolar por realizar actividades de

teatro/expressdo dramatica?
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9.4 O que pensa que as crian¢as ganham em aprendizagem com actividades realizadas de

uma forma participada?

10. Coeducacéo Cultural

10.1 Quais as razbes que identifica como importantes para a criacdo de momentos de

coeducacéo cultural?

10.1.1 Por em comunicagdo a escola com as instituigdes
culturais

10.1.2 Integrar nos contetdos curriculares outras
perspectivas didactico-pedagdgicas

10.1.3 Complementar dindmicas educativas de uma
forma criativa

10.1.4 Trocar experiéncias e saberes com outros
profissionais

10.1.5 Dar lugar a expressdo da crianga em momentos

chave da interaccdo educativa

Pouco
importante

Pouco
importante

Pouco
importante

Pouco
importante

Pouco
importante

1 2 3
0O 04
0O 04

0o o=

5
L
L

O ddod
O ddod

O 0Ogdnd

Muito
importante

Muito
importante

Muito
importante

Muito
importante

Muito
importante

10.2 Como poderiam ser desenvolvidas abordagens inovadoras como a coeducagéo

cultural?
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10.3 Quiais as condigdes que faltam para que isso aconteca?

10.4 Descreva o que € para si a coeducacao cultural?

Obrigada pela sua colaboragao!
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ANEXO 2 -QUADROS E GRAFICOS DO DIAGNOSTICO PRELIMINAR DO
ESTUDO

ANALISE E INTERPRETACAO DOS RESULTADOS DO QUESTIONARIO
Apresentamos a analise descritiva dos dados do questionario aplicado aos

educadores e professores do 1° ciclo do Agrupamento Mosteiro e Cavado que resultou

da analise estatistica efetuada a partir do programa SPSS (estatistica aplicada as ciéncias

sociais).
Sobre a populagéo:

No Universo de 6 escolas e 6 jardins de infancia com um total de 12 educadores

e 36 professores do 1° ciclo, obtivemos um total de 26 questionarios respondidos.

Quadro 1: Profissdo

Educador 23%
Professor 77%
TOTAL 100%

Grafico 1: Profissdo

80%

70%

60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%
Educador Professor
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Através do quadro 1 constata-se que a maioria dos inquiridos sdo Professores

(77%) e que apenas 23% sdo Educadores.

Quadro 2: Conhecimento de atividades conjuntas Museu/Escola

Nao teve conhecimento 8%
Teve conhecimento 92%
TOTAL 100%

Quadro 10.1: Partcipacdo de atividades conjuntas Museu-Escola

Né&o participou 23%
Participou 77%
TOTAL 100%

Como se pode constatar todos os Educadores tém conhecimento das atividades
conjuntas Museu-Escola e todos participam. No que concerne aos Professores a maioria,

cerca de 92% tem conhecimento e 77% participa nessas atividades conjuntas.

Quadro 3: Que atividades de ligagdo com o Mosteiro realizou com a sua turma/grupo?

Visita ao Museu 42,9%
Projeto 4,8%
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Teatro 42,9%

Exploragéo da Cerca 9,5%

TOTAL 100%

Grafico 2: Que atividades de ligagdo com o Mosteiro realizou com a sua turma/grupo?

45%
40%
35%

No que concerne as atividades de ligagdo com o Mosteiro realizadas com a
turma/grupo no ano de 2006/2007 as mais apontadas foram a visita ao Museu (42,9%) e
0 Teatro (42,9%), seguindo-se a Exploracdo da Cerca (9,5%) e o Projeto
(4,85%),entendendo-se este projeto como

Quadro 4: Que impacto pensa que as atividades realizadas em parceria tém na pratica?
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Alteram-se atitudes dos

aos espacos e espolio do museu

4,8% 23,8% | 47,6% | 23,8% | 100%
profissionais
Atividades propostas pelo museu 16% 20% | 32% | 32% 100%
pedagogicamente mais adequadas
Melhor comunicacéo entre 0s
profissionais da educacéo e da

20,8% | 12,5% | 41,7% | 25% 100%
cultura
Atividades curriculares abordadas 4,3% 21.7% | 52.2% | 21.7% | 100%
de forma diferente pelos
professores
Escola mais aberta & comunidade 8,3% 4,2% | 41,7% | 45,8% | 100%
Criancas mais ligadas afetivamente | 12,5% | 0% 41,3% | 45,8% | 100%

Relativamente ao impacto que as atividades em parceria tém na prética,

destacam-se com Muito Impacto: a “Escola mais aberta a comunidade” (45,8%), as

“Criancas mais ligadas afetivamente aos espagos e espdlio do museu” (45,8%) e as

“Atividades propostas pelo museu pedagogicamente mais adequadas” (32%).

Com um grau de impacto trés destaca-se: “Alteram-se atitudes dos profissionais”

47,6%), a “Melhor comunicagdo entre os profissionais da educag¢dao e da cultura”
p

(41,7%) e as “Atividades curriculares abordadas de forma diferente pelos professores”

(52,2%).
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Quadro 5: Existem fatores positivos e negativos que levam as escolas a trabalhar em

parceria, ou ndo com o0s museus. Quais pensa serem os fatores que contribuem

positivamente para essas parcerias?

Diferentes didacticas empregues 20,8% 8,3% | 45,8% | 25% 100%
Conteudos curriculares 12,5% 16,7% | 45,8% | 25% 100%
convergentes com o espolio do

Museu

Ferramentas pedagogicas que 0 8% 36% |40% | 16% 100%
servigo educativo dispde

Natureza diferente das atividades 13% 13% | 43,5% | 30,4% | 100%
propostas pelo Museu

Implicacdo dos elementos do 8,6% 26,1% | 26,1% | 39,1% | 100%
servigo educativo nas atividades

Existéncia de mediadores culturais | 26,1% 30,4% | 34,8% | 8,7% 100%
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Os fatores que contribuem positivamente para o estabelecimento de parcerias

entre o Museu e as Escolas sdo diversos: “Diferentes didaticas empregues” (45,8%);

“Conteudos curriculares convergentes com o espolio do Museu” (45,8%); “Ferramentas

pedagdgicas que o servigo educativo dispde” (40%); “Natureza diferente das atividades

propostas pelo Museu” (43,5%); “Existéncia de mediadores culturais” (34,8%). Todos

estes fatores anteriormente referidos foram apontados pelos inquiridos como grau trés

de positividade, a exce¢do do fator “Implicacdo dos elementos do servico educativo nas

atividades” que foi considerado muito positivo (39,1%) o que revela o elevado grau de

envolvimento destes profissionais nas atividades.

Quadro 6: Quais pensa serem os fatores que impendem essas parcerias?

dos profissionais dos Museus

Dificuldade em transportes 17,4% 30,4% | 4,3% | 47.8% 100%
Tipo de atividades propostas | 47,8% 34,8% | 17,4% | 0% 100%
pelo Museu nédo adequadas ao

publico infantil

Desconhecimento das 52,2% 26,1% | 21,7% | 0% 100%
possibilidades de articulacéo

com o curriculo

Falta de formacdo pedagogica | 57,1% 23,8% | 14,3% | 4,8% 100%

Falta de formacdo de

professores para essa
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articulacéo 45,5% 9,1% | 22,7% | 22,7% 100%
Falta de recursos financeiros 20% 40% 12% | 28% 100%
Falta de mediadores culturais | 33,3% 33,3% | 20,8% | 12,5% 100%
Falta de tempo 39,1% 4,3% | 21,7% | 34,8% 100%

No que concerne aos fatores impeditivos das parcerias entre a Escola e 0 Museu,

os considerados mais impeditivos sdo “Dificuldade em transportes” (47,8%) que ¢

muito impeditivo. A “Falta de recursos financeiros” (40%) e a “falta de mediadores

culturais” (33,3%) encontram-se no grau 2 de impeditividade. Todos os restantes fatores

séo considerados pelos inquiridos como sendo pouco impeditivos.

Quadro 7: Numere as razdes que considera prioritarias para colaboracdo Escola/Museu

ser mais eficaz.

Formagé&o continua dos

profissionais envolvidos

16,7% 12,5% | 20,8% | 50% 100%
OrientacOes ministeriais
17,4% 8,7% |30,4% |435% 100%

Interesse/entusiasmo dos

alunos
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20,8% 16,7% | 25% 37,5% 100%
Competéncia do
professor/educador 217% | 87% |348% |34.8% | 100%
Abertura do responsavel do
Museu ao dialogo com a 8,7% 87% |304% |52.2% 100%
Escola
Actuacdo de um Mediador
Cultural 8,7% 26,1% |30,4% |348% | 100%
Manifestacdo de vontades
comuns 8,7% 13% | 47.8% |304% | 100%

As razbes que foram consideradas muito prioritarias para colaboracédo

Escola/Museu ser mais eficaz, sdo as seguintes: “Formagdo continua dos profissionais

envolvidos” (50%); “Orientacdes ministeriais” (43,5%); “Interesse/entusiasmo dos

alunos” (37,5%); “Competéncia do professor/educador” (34,8%); ‘“Abertura do

responsavel do Museu ao didlogo com a Escola” (52,2%) e “Atuag¢do de um Mediador

Cultural” (34,8%). Sendo de referir que a unica razao que foi considerada grau 3 de

prioridade (47,8%) foi a “manifestacdo de vontades comuns”.

Quadro 8: Quais as vantagens de um trabalho em parceria da escolas com 0s museus?

Relacdo com a comunidade 4,5%
Abertura com docentes e ndo docente 4,5%
Conhecimento do patrimonio local 4,5%
Ampliar conhecimentos na educacdo e expressdo | 18,2%
dramética

Acerto de interesses 9,1%
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Enriquecimento cultural

36,4%

Novas vivéncias/realidades

22,7%

TOTAL

100%

Gréfico 3: Quais as vantagens de um trabalho em parceria das escolas com 0s museus?

40%

30%

A nivel das vantagens de um trabalho em parceria entre as escolas e 0s museus,

a vantagem mais apontada ¢ o “enriquecimento cultural” com 36,4%, seguindo-se as

“novas vivéncias realidades” 22,7%, o “ampliar conhecimentos na educagao e expressao

dramatica” (18,2%), o “acerto de interesses” (18,2%) e por ultimo todos com 4,5% a

“relagdo com a comunidade”, a “abertura com os docentes € ndo docentes” e o

“conhecimento do patriménio local”.
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Quadro 9: Como sentiu os projetos realizados com Museu, pela sua turma?

Entusiasmo dos alunos 22, 7% 4.5% 31,8% | 40,9% 100%
Aborrecimento 72,2% 22,2% 5,6% 0% 100%

Vontade de voltar ao Museu | 22,7% 22, 7% 18,2% | 36,4% 100%

Influéncia na aprendizagem | 18,2% 9,1% 36,4% | 36,4% 100%

dos alunos

Boas praticas 22,7% 13,6% | 27,3% | 36,4% 100%

No que respeita a forma como sentiram os projetos realizados com o Museu pela
Turma, a maioria dos inquiridos considerou muito relevante: o “Entusiasmo dos alunos”
(40,9%); “Vontade de voltar ao Museu” (36,4%); “Influéncia na aprendizagem dos
alunos” (36,4%) e as “Boas praticas” (36,4%). Sendo de referir que somente no caso do

“aborrecimento” ¢ que os inquiridos consideraram pouco relevante (72,2%).
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Quadro 10: Entre os termos seguintes quais sdo os que melhor definem as atividades

que 0 Museu e a escola realizam?

Esclarecimento cientifico

27,3% 22, 7% 22,7% | 27,3% 100%
Resposta a perguntas

28,6% 19% 33,3% | 19% 100%
Carater interdisciplinar

20,8% 16,7% 33.3% | 29,2% 100%
Apelo aos sentimentos e
emogges 83%  |208% |333% |37.5% |100%
Livre exploracdo individual

19% 9,5% 38,1% | 33,3% 100%
Natureza ludica

8,3% 20,8% | 16,7% |542% | 100%
Aprendizagem histérica e
patrimonial através do teatro 12.5% 12.5% 25% 50% 100%
Ateliés 19% 4,8% 47.6% | 28,6% 100%
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Os termos que melhor definem (Definem Muito) as atividades que o Museu e a

Escola realizam, sdo “Esclarecimento cientifico” (27,3%); “Apelo aos sentimentos e

emocdes” (37,5%); “Natureza ludica”

patrimonial através do teatro” (50%).

(54,2%);

e “Aprendizagem historica e

Contudo, hd ainda que mencionar que a “Resposta a perguntas” (33,3%);

“Carater interdisciplinar” (33,3) e os “Ateliés” (47,6%), também sdo termos que

definem bem as atividades entre estas duas institui¢cdes, pois posicionam-se no grau trés

na escala de definicdo.

Quadro 11: Qual é a a relevancia do papel do Museu na concecdo das atividades com

as Escolas?

Planificagdo conjunta

25% 20,8% 20,8% | 33,3% 100%
Criacéo global da atividade

20% 16% 32% 32% 100%
Consulta didactica

21,7% 17,4% 21,7% | 39,1% 100%
Concecdo de elementos de
animacéo das atividades 20% 19% 40% 28% 100%
Fornecimento de
documentagao 273% | 227% |182% |31.8% |100%
Execucdo pratica das
animagges 235% | 0% 235% |52.9% | 100%
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A relevancia do papel do Museu na concecdo das atividades com as Escolas, é

vista pelos inquiridos como muito relevante, essencialmente, ao nivel: da “Planificacao

conjunta” (33,3%); “Criacdo global da atividade” (32%); da “Consulta didatica”

(39,1%); do “Fornecimento de documentacdo” (31,8%) e da “Execugdo pratica das

animacdes” (52,9%). No entanto, a “Conce¢ao de elementos de animagdo das

atividades”, também assume relevancia, na medida em que os inquiridos enquadraram-

na maioritariamente no grau trés (40%).

Quadro 12: o Teatro/Expressdo Dramética pode ser um meio de acesso ao espélio &s

exposicoes e a outros elementos do Museu de uma forma mais efetiva.

Maior aproximacao Escola/Museu 10,5%
Maior expressao 5,3%
Maior comunicacgéo 5,3%
Alunos percebem melhor 47,4%
Despertar para a cultura 5,3%
Promocao da relacdo entre contedos curriculares e nao 10,5%
curriculares

Motivar criangas de encontro aos seus interesses 10,5%
Abertura da escola a cultura 5,3%
TOTAL 100%
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Gréfico 4: Interpretacdo de recurso ao teatro como meio de acesso ao espélio e

exposi¢des do Museu

45%-

O Teatro/Expressdo Dramatica pode ser um meio de acesso ao espolio, as

exposicoes e a outros elementos do Museu de uma forma mais efetiva.

A maioria dos inquiridos interpreta o recurso ao teatro como meio de acesso ao
espolio e exposicdes do Museu, no sentido de que propicia que: os “Alunos percebem
melhor” (47,4%); “Promogao da relacdo entre conteudos curriculares e néo
curriculares” (10,5%); “Motivar criancas de encontro aos seus interesses” (10,5%);
“Maior aproximagdo Escola/Museu” (10,5%); “Maior expressao” (5,3%); “Maior
comunicagdo” (5,3%); “Despertar para a cultura” (5,3%); e, “Abertura da escola a

cultura” (5,3%).
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Quadro 20A: Observou a atuagcdo em algum momento com o0s seus alunos?

SIM 47,8%
NAO 52,2%
TOTAL 100%

Quando questionados sobre se observaram ou ndo em algum momento 0s seus

alunos, os inquiridos responderam maioritariamente que ndo (cerca de 52,2% dos

casos), sendo que s6 47,8% responderam afirmativamente.

Gréfico 5: Observou a atuagdo em algum momento com o0s seus alunos?

53%

52%

51%

50%
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Quadro 21: Algumas criancas beneficiam em particular por fazerem teatro. Pode contar
um caso em que a crianc¢a beneficiou no processo escolar por realizar atividades de

expressdo dramatica/teatro?

Crianca mostra a sua capacidade mais livremente 10%

Crianca inibida conta histdrias revelando humor e 10%

capacidades

Libertar o estado de emocao 15%
Crianca combate timidez e enriquece vocabulério 25%
Crianca torna-se mais confiante 10%
Crianca beneficiou da auto-estima 10%
Crianca beneficiou de controlo 10%
Crianga melhorou comportamento 10%
TOTAL 100%
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Graéfico 6: Casos em que a crianca beneficiou no seu processo escolar por realizar

atividades de teatro/expressao dramatica

25%

20%

O caso mais apontado de que a crianga beneficiou no seu processo escolar por
realizar atividades de teatro/expressdo dramatica, € o da “Crianca combate timidez e
enriquece vocabulario”, cerca de 25% dos casos. O “libertar o estado de emogao” foi
referido com 15% dos casos, e todos os outros foram apontados com 10% (Crianca
mostra as suas capacidades mais livremente; Crianca inibida conta histdrias revelando
humor e capacidades; Crianga torna-se mais confiante; Crianca beneficiou da auto

estima; Crianga beneficiou de controlo; e Crianga melhorou comportamento).
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Quadro 22: Entende-se por coeducacdo cultural os momentos de encontro e partilha de

conhecimentos por parte dos professores, profissionais da cultura e alunos. O que pensa

que as criancas ganham em aprendizagem com atividades realizadas desta forma

participada?

Crianca mais desinibida 23,1%
Crianca surpreende com comportamentos diferentes 15,4%
Visitam mais Museus 7,7%
Mudam atitudes em relagdo a cultura 30,8%
Adquirem competéncias sociais 7,7%
Aprendizagem informal 7,7%
Aquisicao de competéncias de forma ludica e 7,7%
participada

TOTAL 100%
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Grafico 7: Entende-se por coeducacdo cultural os momentos de encontro e partilha de
conhecimento por parte dos professores, profissionais da cultura e alunos. O que pensas
que as criancas ganham em aprendizagem com atividades realizadas desta forma

participada?

35%

O fator mais apontado pelos inquiridos de que as criangas ganham em
aprendizagem com atividades realizadas desta forma participada é que as criancas
“Mudam atitudes em relagdo a cultura”, cerca de 30,8% dos casos. Seguidamente temos
o facto de a “Crianga se tornar mais desinibida” (23,1%), o facto de a “Crianca
surpreender com comportamentos diferentes” (15,4%), de passar a “Visitar mais
Museus” (7,7%), de “Adquirem competéncias sociais” (7,7%), a “Aprendizagem
informal” (7,7%) e finalmente a “Aquisi¢do de competéncias de forma ludica e

participada” (7,7%)
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Quadro 13: Numere por ordem de importancia as razdes que identifica como principais

para a criacdo de momentos de coeducacao cultural?

P&r em comunicacao a
escola com as instituicoes

culturais

28%

8%

32%

8%

24%

100%

Integrar nos contetidos
curriculares outras
perspetivas didatico-

pedagogicas

20%

20%

8%

36%

16%

100%

Complementar dindmicas
educativas de uma forma

criativa

24%

20%

12%

16%

28%

100%

Trocar experiéncias e
saberes com outros

profissionais

12%

12%

16%

16%

44%

100%

Dar lugar a expressao da
crianga em momentos —
chave de interacao

educativa

8%

12%

12%

28%

40%

100%
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As razdes que foram identificadas como principais (muito importante) para a

criagdo de momentos de coeducacdo cultural foram: “Trocar experiéncias e saberes com

outros profissionais” (44%); “Dar lugar a expressdo da crianga em momentos — chave

de interacdo educativa” (40%); “Complementar dinamicas educativas de uma forma

criativa” (28%); seguindo-se a “Integrar nos contetdos curriculares e outras perspetivas

didatico-pedagodgicas” (grau 4) e “Por em comunicagdo a escola com as instituigdes

culturais” (grau 3).

Quadro 24: Como poderiam ser desenvolvidas abordagens inovadoras como a

coeducacéo cultural?

Trabalhar com familias 7,7%
Motivar para aspetos culturais 7,7%
Ter mais formagéo 38,5%
Ateliers nos Museus 7,7%
Grupos de trabalho na Escola 7,7%
Teatro na Escola 7,7%
Haver interacdo nas atividades conjuntas 23,1%
TOTAL 100%
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Gréfico 8: Como poderiam ser desenvolvidas abordagens inovadoras como a

coeducacao cultural?

40%+ |

35%-

30%-

25%+

No que concerne a questdo: “como poderiam ser desenvolvidas abordagens
inovadoras como a coeducagdo cultural” verificou-se que “ter mais formagdo” ¢ o
elemento mais apontado (38,5%), seguindo-se a necessidade de “Haver interagdo nas
atividades conjuntas” (23,1%), o “Trabalhar com familias” (7,7%), o “Motivar para
aspetos culturais” (7,7%), os “Ateliers nos Museus” (7,7%), os “Grupos de trabalho na

Escola” (7,7%), e por ultimo o “Teatro na Escola” (7,7%).
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Quadro 25: Quais as condi¢des que faltam para que isso aconteca?

Pais interessados 5,3%
Pais informados 5,3%
Falta de tempo 10,5%
Falta de disponibilidade 5,3%
Mais investimento 10,5%
Formacdo de docentes 15,8%
Mudanca de mentalidades 5,3%
Diferentes dindmicas 5,3%
Protocolos e parcerias 10,5%
Mediadores culturais 10,5%
Investir mais na area educacao/cultura 5,3%
Promover e divulgar encontros 5,3%
Facilitar o acesso com transportes 5,3%
TOTAL 100%

287



Erro! Utilize o separador Base para aplicar 0 ao texto que pretende que apareca aqui.9:

Quais as condicdes que faltam para que isso aconteca?

OPais interessados
0/
16% l BPaijs informados
14%- OFalta de tempo
OFalta de disponibilidade
12%-
B Mais investimento
044
10% BFormacdo de docentes

No que respeita as condicBes que faltam sejam desenvolvidas abordagens
inovadoras como a coeducac¢ao cultural, a mais salientada foi a “Formac¢ao de docentes”
com 15,8% dos casos, seguindo-se a “Falta de tempo”, ‘“Mais investimento”,
“Protocolos e parcerias”, ‘“Mediadores culturais” todos com 10,5% dos casos.
Finalmente, os “Pais interessados”, os “Pais informados”, a “Falta de disponibilidade”,
a “Mudan¢a de mentalidades”, as “Diferentes dinamicas”, o “Investir mais na area
educacao/cultura”, o “Promover e divulgar encontros” e o “Facilitar o acesso com

transportes” foram todos referidos respetivamente com 5,3% dos casos.
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ANEXO 2-ENTREVISTAS

ANEXO 8
ENTREVISTAS

ENTREVISTA 1 - PROFESSORA MARIA (NOME FICTICIO)

Objectivos

. Indagar o processo de funcionamento da parceria Escola - Museu na atualidade
e relagdo com MEC.

. A intervencéo dos Profissionais do Museu na coeducacdo cultural num contexto
de educacdo artistica;

. Avaliar os processos de evolucdo da parceria.

Entrevistadora - Qual o papel dos profissionais do Museu no projecto deste ano?

Entrevistada - Sendo o trabalho desenvolvido dentro do espaco de sala de aula,
surgiam necessidades de alargar os conhecimentos das criancas, dando-lhes a
possibilidade de investigar...neste sentido, pedimos a intervencdo do Mosteiro, e
tivemos pela primeira vez teatro na escola.

O Mosteiro apresenta uma equipa de profissionais orientados para o ensino com
os professores. Tem varias propostas de trabalho que permitem aos professores escolher
consoante o trabalho que esta a desenvolver com os seus alunos e que melhor se adapta
curriculo educativo. Por outro lado, sdo muito flexiveis...se o professor atempadamente
também tiver outras propostas eles adaptam-se as nossas necessidades.

E um trabalho de participacdo efectiva e verdadeiro trabalho de equipa, até
porque a visita ao Mosteiro sem a intervencdo dos seus profissionais ndo seria possivel.
E preparada numa primeira fase por mim e pelos alunos e posteriormente por mim com
0 Mosteiro, permite continuar com a relacdo estabelecida de mutua aprendizagem,
embora os meios sejam diferentes mas complementam-se. A mensagem e o objectivo de
trabalho do Mosteiro € um pouco diferente da nossa, é fundamentalmente a transmissao
cultural com uma abordagem diferente consoante o publico-alvo. Digamos que o
publico ¢ diferente mas ha objectivos que se tocam...o Mosteiro, tal como a Escola tém
de conquistar, motivar, criar 0 gosto por, ser apelativo...mas para publicos alvo
diferentes. O Mosteiro adaptar-se a comunidade em geral e a Escola essencialmente aos

alunos e pais, ainda que também deva integrar-se na comunidade, com outras
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instituicOes. A Escola tem de conquistar os alunos e os pais, motiva-los a aprender e a
criar o gosto pela escola. Para isso, deve integrar-se na comunidade e criar uma relagédo
aberta com esta, envolver os alunos e fazer senti-los parte integrante desta, com o seu

contributo.

Muitas das vezes o0 Mosteiro tem o mesmo papel que noés e as mesmas
dificuldades.

O Mosteiro € uma verdadeira porta aberta a comunidade e no meu caso
especifico a escola. Ndo preciso de cartdo-de-visita, ja hd um entendimento da organica
do trabalho, quais as necessidades...o Mosteiro ndo fica estatico, evolui, eles

aprofundam o seu modo de trabalhar consoante as necessidades que se manifestam.

O Mosteiro € como que uma sala de recepcdo de trabalhos que a escola
desenvolve e permite a visibilidade desse trabalho. Por exemplo numa apresentacao do
programa do Mosteiro ja vimos fotografias das criancas do agrupamento a
desenvolverem actividades. Estas fotografias foram projectadas para todos os
professores no inicio do ano. Ha registos dos trabalhos que se desenvolve e julgo ser
uma forma de estimular outros professores a visitarem o Mosteiro. De alguma forma o
préprio Mosteiro é capaz de fazer, mostrar que as escolas trabalham em conjunto com

eles de uma forma diferente, e por exemplo este ano, trazer o teatro a escola.

Entrevistadora — Como é a relagdo estabelecida desde MEC que permanece?

Entrevistada — O resultado foi o da parceira estabelecida e do trabalho
desenvolvido a relacdo entre a Escola e 0 Mosteiro (profissionais entre si) foi evoluindo
criando-se um forte laco afectivo com este. Existe uma grande ligacdo das criancas ao
Mosteiro, nomeadamente aos monitores e aos profissionais do Servi¢co Educativo. Para

as criancas, eles sdo o Mosteiro.

O facto de as criancgas terem oportunidade de visitarem o Mosteiro mais que uma
vez permite criar lagos, familiarizar-se com o espago.

O local também ficou marcado...ainda hoje ha quem visite o local, a arvore que
14 plantou... eles sentem que ¢ um espago que também lhes pertence. Foi criada uma

ligagdo com o Patriménio Local.
290



Temos a vantagem de ter o “Mosteiro em casa”, somos familiares directos do
Mosteiro. E uma relagdo de colaboragdo mutua...a Escola fala imenso do Mosteiro, mas
0 Mosteiro também gosta de n6s. Quando hé algo importante a nivel de exposi¢des, de
actividades a escola é sempre lembrada por eles. A titulo de exemplo, houve um fim-de-
semana que as criancas foram convidadas a fazer parte de uma desfolhada. Foram
integradas nesta actividade juntamente com as pessoas da 32 idade do lar da freguesia.
Os convites vao para além das actividades escolares o que permite o0 seu crescimento
global. H& sempre coisas para aprender e viver, viver 0 que se aprende. As criangas
adoram esta forma de aprender, fica-lhes na memoria. A vivéncia nunca mais se
esquece. O que se Ié ou ouve € capaz de ser esquecido. As criangas nunca mais se
esqueceram de tudo o que fizeram, e relembram. Do sitio onde plantaram arvores, do
nome das plantas, de arvores locais...se calhar se aprendessem num livro, j& tinham

esquecido.

Pode dizer-se que ja existe uma relacdo de confianca estabelecida. O facto de
serem as mesmas pessoas, de estarem no mesmo espaco sO beneficia esta relacao.
Ambas as institui¢cbes incluem-se de forma natural na sua planificacdo. Em todos os
planos de actividade anual ha sempre, pelo menos, uma visita a0 Mosteiro. H& que
incutir o conhecimento, comegado por visitar “o que ¢ deles, o que esta em casa”. E o
Mosteiro também contribui nesse sentido, como vimos atrds. H4 uma relacdo entre a

aprendizagem e o espaco para que essa aprendizagem acontega. ..

As criancas quando falam do Mosteiro falam com carinho. Nunca vi nenhuma

crianca colocar spray nas paredes do Mosteiro, riscar ou estragar qualquer coisa.

Sobre a Proteccdo do patrimonio.

Ainda hoje sdo realizadas visitas a0 Mosteiro e sdo as proprias criancas a
solicitar e a escolher quando questionadas com as perspectivas em termos de futuro, 0s
projectos que gostariam de desenvolver. A proximidade tem uma influéncia nessa
decisdo bem como a ligagdo. Por exemplo, o culto ¢ aberto...os familiares das criangas,

as pessoas da 3% idade e as proprias criangas tem uma forte ligacdo ao Mosteiro. O
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Mosteiro faz parte desta gente, do seu quotidiano. Sempre viveram aqui e contam coisas

do antigamente. E historia local. A escola reforca todos estes aspectos.

Entrevistadora- Considera o Museu um espago de aprendizagem?

Entrevistada - Sem duvida e esse € um dos objectivos. Para as criangas a
descoberta, o saber mais, o vivenciar as coisas, o aprender fazendo, € fundamental. E
neste aspecto o Mosteiro contribui de forma decisiva como um espaco diferente da sala

de aula.

E também uma forma de conhecer melhor as criancas e elas a nds. Aprendemos
sempre coisas novas quando saimos da escola. Sempre que vou ao Mosteiro aprendo
mais uma coisa nova, ainda que se preparem as saidas. E um contexto privilegiado de
conhecimento. Néo é s6 o edificio Mosteiro que temos que € uma beleza incalculavel,

mas todo o trabalho que ali se desenvolve.

Todos os colegas que passaram por esta escola, sempre fizeram uma visita ao
Mosteiro. E uma forma de colaboracdo, de parceria que leva a aprendizagem, as préaticas
da coeducagio cultural. E uma cultura que se contagia, que se “pega”, digamos assim.
Comeca por ser uma necessidade, depois um habito. Ndo ficamos bem se nédo
colocamos as criangas a ver o patrimonio que tem na localidade e fazerem parte
integrante do mesmo, crescendo e aprendendo em contacto com aquilo que as rodeias e
faz parte da sua cultura, da sua historia, da sua identidade cultural. H& conceitos
importantissimos que nds temos de trabalhar no curriculo, como sejam, preservacdo do
patrimonio cultural, arquitectonico, da Historia ... o Mosteiro ¢ um Optimo meio para
que isso aconteca. Lembro-me de um trabalho que fizemos com as criancas do 3° ano
sobre a agua e foi extraordinario. Outro, em termos dos espacos arquitectonicos do
Mosteiro que as criangas do 2° ano reproduziram através de desenhos e legendas e
depois de filmado foi transferido para um CD.

Um aspecto também importante é o facto de as visitas nunca serem iguais.
Podemos ir la duas, trés, quatro vezes ou mais, mas vemos sempre coisas diferentes,
existem inimeras perspectivas que se podem trabalhar.

Na propria visita pode haver interaccdo e intervencdo do professor, quando ha

investigacdo o professor intervém. Digo isto, porque a visita é resultante de uma
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necessidade, portanto ha todo o desenvolvimento de um trabalho que depois vamos

consolidar e aprender mais qualquer coisa nessa ida ao Mosteiro.

Entrevistadora - Como se processam mesmo as visitas?

Entrevistada - E normal acontecer bastante interaccdo entre as criancas e 0s
monitores. As criangas gostam muito de perguntar. Elas sabem para onde véao e o que
vao la fazer. Sabem que vao ouvir coisas novas e o0 papel dos monitores também tem a
vertente de dar a volta & questdo quando o assunto foge do tema e encaminhar para o

objectivo da visita.

Contudo ha uma articulagdo com professor - profissionais dos servigos
educativos — grupo de alunos. Os alunos estdo ali para ouvir, questionar, descobrir. Os
profissionais dos servi¢cos educativos para guiar 0s alunos para que aprendam mais isto
ou aquilo consoante o tema e tendo o professor como mediador. Orientam-se 0s alunos
no sentido de, ouvir de perceber o que esta a ser dito pelos guias de forma a fazer-se a
ligagdo do aprendido na sala de aula, dos conceitos trabalhados e que ali fazem todo o

sentido falar neles.

O sair da escola é viver e aprender no espaco da vida real. O simples sair da
escola ir pela estrada, saber andar nela, entrar no Mosteiro...sdo conceitos de formagao
civica. Ndo falar alto, perguntar na sua vez, sdo aprendizagens que eles vao vivendo

naturalmente e aprendendo.

Aprendem a estar em liberdade e nesta, poderem exprimir-se. Quando uma
crianca salta de pedra em pedra, estd a testar o seu préprio corpo, o equilibrio, ndo é
também aprendizagem? Quando se diz “olha estd aqui um animalzinho, véem este
grilo? ... e a crianga responde : olha mas eu estou a ver aqui uma formiga...”, esta a
aprender, esta a descobrir, ndo é obrigatério, toda a gente ver o grilo, pode ver outro
animal gue esteja numa arvore, por exemplo. Esse conceito de liberdade tem de ser visto
com muito cuidado, o aluno esta a aprender & sua maneira e a liberdade do espaco tem
de ser usada.

Por outro lado ndo é s6 o espaco em si que promove a aprendizagem, mas 0O
facto de sermos visitados também pelos profissionais do Mosteiro. E uma outra forma

que evidencia a relacdo criada. Vem ca ndo s6 0s guias, como pessoas que trabalham
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temporariamente no mosteiro a desenvolver projectos. Lembro-me, por ex., de um
profissional do Mosteiro vir ca a escola fazer a hora do conto, incentivando a pratica da
leitura. E este ano lectivo, os Servicos Educativos também veio fazer um teatro para as
criancas relacionado com o Natal dos monges. E isto, porque este ano estamos a

trabalhar o teatro.

Entrevistadora - Para si, como se desenvolveu o projecto “Ha Teatro”?

Entrevistada - Houve um contacto prévio com os guias do Mosteiro, no sentido
de os informar que vertentes gostariamos de trabalhar. A visita correu muito bem.
Quando falamos de criancas de 6 anos e que tem oportunidade de estar no meio da
natureza, de mexer, manusear, sentir...estd tudo dito. Puderam contactar com o0s
animais e isso so foi possivel porque houve o tal trabalho de parceria. Foi uma visita

pensada e preparada nesse sentido.

Como referi anteriormente, o Mosteiro também ja veio a escola este ano. Como
trabalho de articulagdo com as actividades de Enriquecimento Curricular da Expresséo
Dramatica - teatro. Foi interessante porque em vez de serem as criangas a representarem
uma coisa sobre o Natal ou irmos n6s ao Mosteiro, foi 0 Mosteiro que nos visitou e
representou para nés. Trouxeram uma peca de teatro sobre o Natal no Mosteiro e mais
uma vez houve a preocupacdo de transferir para as criancas algo da Historia.
Preocuparam-se em transmitir como eram as vivéncias dos monges has muitos anos
atras, o vestudrio, a moeda usada na época...houve muitos indicadores dessa época e
que para algumas criancas foi completamente novo e para outras foi
relembrado...acharam imensa graga as ceroulas, por ex., adoraram. Estas criangas tém
tido a possibilidade de comunicar e receberem conhecimento, através do teatro, através
das pecas de marionetes e fantoches em que o Mosteiro investe para transmitir a
informacdo de forma colorida, movimentada, alegre, musical... Julgo extremamente
interessante porque as criangas fixam a historia do Mosteiro porque gostaram e
lembram-se da representacdo, da forma como foi contada e é assim que aprendem. O

teatro € um meio muito forte de comunicacao.

Sobre o projecto:
Normalmente os projectos desenvolvem-se a partir de um trabalho de

articulagdo. Atiramos a pedra e vamos ver as ondas que vao fazer...as linhas gerais,
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aquilo que se pretende fazer temos que po-las no carril e tém que andar. A maneira
como chegamos la depende da evolucdo da turma. O importante é projectar e chegar la
bem, que as criangas aprendam. Muitas das vezes quando chegamos ao fim ndo é nada
daquilo que tinhamos previsto, mas os resultados sdo bons porque temos também a
possibilidade de a meio do trabalho, analisar, avaliar e alterar, reajustar, direccionar, por
isso é que é projecto! Normalmente chegamos a bom termo com as criangas felizes,

cooperantes e a fazerem coisas muito interessantes.
O projecto da minha turma precisamente o saber estar, saber respeitar tudo e
todos a sua volta, saber usar a liberdade e usar o seu corpo, conhecer o patrimonio local.

Comegamos pelo corpo, passamos aos animais, pelos roteiros. ..

Entrevistadora - O Agrupamento escolheu a actividade de Enriguecimento

Curricular expressdo dramatica. Qual a sua opinido sobre a importancia desta
area?

Entrevistada - Este ano, e a titulo experimental, foi aprovada a expressao
dramatica para 0 1° e 2° ano a pedido dos professores. S6 havia Expressdo Plastica. O

ano passado tivemos Expressao Musical mas ja ndo existe.

A expressdo dramatica é uma ferramenta fundamental. A crianga pequenina,
guanto mais pequenina, mais global. Ela vive, sente, vé, ouve com todo o corpo, logo é
a partir do seu universo, do seu corpinho, de todo o seu eu que ela comeca a descobrir
tudo o que a rodeia. E muito importante a crianca trabalhar o seu corpo. Quanto melhor

se conhecer, melhor ira conhecer tudo o resto.

E a partir de si propria que se vai abrir a0 mundo, para além de tudo o que ela
possa fazer a nivel do movimento vai ajudar imenso em todas as outras aprendizagens,
nomeadamente na leitura e escrita. E um investimento. Foi o que fizemos. E muito (til
saber-se inglés, mas julgamos que ha outros skills que sdo fundamentais antes, por isso
sO optarmos por colocar o inglés no 3° e 4° ano. Devemos comecar por aquilo que é

béasico para o desenvolvimento da crianca e a expressdao dramatica é basica.

Entrevistadora - Quais as suas perspectivas sobre a continuidade do trabalho deste

ano?
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Entrevistada - Existe sempre uma vontade de abrir a Escola, ligar, articular,
integrar outras institui¢des...comecamos pelos pais, aqueles que estdo mais perto. No
final quando ha um resultado, o objectivo € partilhar e os primeiros sdo efectivamente
os pais. Os pais gostam de ver os filhos E muito importante dar visibilidade na

comunidade.

Penso que sera possivel este ano apontarmos também para algo do género.
Mostrar a aprendizagem que as criancas conseguiram fazer, ndo s6 dentro da escola mas
também com a escola aberta a outra instituicdo e a cooperacdo de ambas. Mas depende
do que as criancas derem, hd muito trabalho ainda a fazer e ser desenvolvido. Séo do
primeiro ano. Se tivesse 0 4° ano, é outro tipo de trabalho, h& outro ritmo e
desenvolvimento completamente diferente. Ainda que sejam criangcas no 1° ano,
comecam a surpreender, pela curiosidade, pela vontade de querer saber mais, pela

alegria.

E muito importante para mim que as criancas aprendam na relagio e em relagéo
com os outros, aprendam vivenciando, investigando e agindo. Defendo uma educacéo
inclusiva, uma escola aberta ao exterior onde haja aprendizagem mutua através do
trabalho cooperativo. Promovendo a aprendizagem cooperativa permite dar mais e
melhores respostas as necessidades dos alunos. Por isso o trabalho articulado com aos
professores de AEC é fundamental. Temos de ser agentes de mudanca, criando espagos
de parceria numa dinamica accdo — reflexdo - accdo e por isso trabalhamos todos em

conjunto desta maneira.

ENTREVISTA 2 - DRA. AIDA MATA (DIRECTORA DO MOSTEIRO DE
TIBAES)

Objectivos Gerais da entrevista:

. Percepcionar a orientacdo da funcdo do museu na comunidade local;

. Indagar o processo de inicio de funcionamento da colaboracéo Escola — Museu,
no projecto MEC e sobre as caracteristicas/aspectos da relacdo Museu-escolas nas
praticas de coeducacdo cultural, hoje;

. Apreender as mudancas verificadas na pratica museal e pedagogica;

. Compreender a intervengdo dos Profissionais do Museu nas praticas de
coeducacao cultural escola-museu, num contexto de educacéo artistica (teatro);
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. Avaliar as expectativas face ao futuro.

Entrevistadora: Bom dia Dr? Aida. Obrigada por se disponibilizar a esta

entrevista. Em primeiro lugar gostaria de ter a sua opinido sobre a forma como
tem corrido a sua experiéncia neste espaco de patriménio, desde que iniciou
fungGes como directora.

Entrevistada: Olhando para tras, acho que foi a descoberta do espago... a
conquista e o reconhecimento desse mesmo espago... foi ...eu entrar num espago que
ndo conhecia... a maneira como me aproximei, € a maneira como este espaco se deu a
conhecer. Eu acho que isso é 0 que 0 mais me marca e € isso que me mantém ligada a
este espaco, € saber que se foi construindo e que dia a dia se continua a construir,
porque dia a dia, eu vejo coisas novas. Apesar de estar aqui ha quase vinte anos, esse
conhecimento ndo passa so pela parte fisica do espaco, passa por entender o homem que

0 viveu, as suas relagdes com este mesmo espago, o territorio onde ele se insere...

Entrevistadora: Ha como que uma interaccio...quase...

Entrevistada: Eu acho que ha aqui uma reciprocidade entre mim e este espaco
que é o Mosteiro de Tibaes, quer dizer, ele conquistou-me nitidamente ndo ha davida
absolutamente nenhuma, mas também se deu, permitiu esse conhecimento. Eu acho que
hd espacos que talvez ndo permitam essa abertura ou pelo menos ndo se tornam

acessiveis, chamemaos-lhe assim ...

Entrevistadora: Pois... é de uma riqueza tio grande ...

Entrevistada: Continua a ser descoberta, e tu sabes?... Isto as vezes as pessoas
ndo entendem completamente... mas o conhecimento, a minha coabitagdo, chamemos-
Ihe assim, com este espaco, modifica-se... até por motivo da propria obra, e eu muitas
vezes reajo violentamente a esta recuperacao.

Emocionalmente quase que ndo aceito, € uma reac¢do a um certo ao nivel.

Quando entro no juizo de valor sobre o projecto, sobre a estética, sobre a cor, eu até
digo: esta bonito, esta muito bem, foi muito bem pensado & um projecto conseguido.
Mas emocionalmente.

E uma mudanca com aquilo que eu coabitei durante muito tempo.
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Entrevistadora: Sente a liga¢do e o envolvimento...

Entrevistada: E o envolvimento, esse é um dos aspectos,....... em relacdo a
minha experiéncia como directora deste espago, acho que isto ndo passa por eu ser
directora deste espaco...E quase como uma pessoa que trabalha aqui. Esta ligacdo ao

espaco, qualquer pessoa pode sentir.

Entrevistadora: Eu estava também a ser um pouquinho conquistada por essa

reflexdo... esse envolvimento...
Entrevistada: Eu acho que ha aqui uma reprocidade entre mim e este espaco
que é o Mosteiro, quer dizer, ele conquistou-me nitidamente, ndo ha& duvida

absolutamente nenhuma.

Outra coisa que também imediatamente me toca quando falo de Tibdes é de
facto a equipa. Porque, talvez, desculpa ...a vaidade, chamemos-lhe assim, mas fui eu
que construi a equipa, nasceu comigo e tem-se mantido ao longo dos anos, com mais
divergéncias, menos divergéncias, mas acho que o trabalho desta equipa € visto por

guem estéa de fora...

Entrevistadora: Sem duvida transparece para fora, sobretudo o trabalho com as

escolas...
Entrevistada: A equipa veste a camisola, e o trabalho com as escolas tem sido

excepcional.

Entrevistadora: Que tipos de actividades entenderam ser prioritarias neste

Museu do Mosteiro de Tibaes?

Entrevistada: Pois...Nao ¢ por acaso que nos ha dois ou trés anos, mudamos o
nome de servico educativo para servigo de educacdo e comunicacdo, ndo € por acaso,
tem uma postura e uma conceito por tras, ndo é?

Servigo de educacdo e comunicacdo, para nés tem um caracter muito mais comunicativo
na obra como agentes de educacdo e comunicagdo quer dizer, todos no Mosteiro
trabalham para o0 mesmo, no fundo a nossa razdo de ser, na minha opinido, e tambem
de qualquer espago patrimonial, € a maneira como esse espaco se dd a conhecer.
Portanto, no fundo, é formar, educar ajudar portanto na criacdo de uma consciéncia

civica e, ndo tenhamos duvidas absolutamente nenhumas que o patrimoénio e 0s museus
298



tém esse papel, e eu enquanto patrimonialista chamemos-lhes assim, ha vinte e tal anos

ndo abdico desse papel que é a funcéo social e educativa que um museu tem.

Entrevistadora: Desse ponto de vista... qual as razdes do servigo de educacéo

trabalhar desta forma...
Entrevistada: Bem... Podemos dizer que o patriménio continua a existir se for
s0 visto, agora interpretar e dinamizar, fomentar essa interpretagdo... isso € diferente.
Ai o papel do servigo de educagdo e comunicacgdo é saber mediar aquilo que se
Vé, e aquilo que o patrimonio pode transmitir, que sirva para a construcdo do homem ,

chamemaos-lhe o “homem novo”.

Entrevistadora: De acordo com a analise que fiz do tipo das vossas actividades

hoje, elas passam muito pelo teatro, pelas marionetas ... porqué esta op¢ao?
Entrevistada: Nés, ha alguns anos atréds, ja ndo me lembro em que ano, no
inicio, na sequéncia de um projecto, foi a escola de Maximinos que teve, na sequéncia
de um projecto que partiu da escola, que se chamava, “A Floresta dos Carvalhos” em
que eles tinham formado um grupo de middos e tinham criado uma peca, tinha havido
um roteiro e tinham encenado e tinham, portanto, andado pelas escolas com a “Floresta

dos Carvalhos”, com uma apresentagao teatral.

Entretanto, por nés termos a Cerca e carvalhos, a escola também veio cd um dia
com essa apresentacdo teatral e n6s conhecemos o encenador, conhecemos 0s alunos
que ja tinham formacdo dramatica, (ainda um dia destes vi um que ja € pai ... como o

tempo passa!) que me disse: sabe quem sou eu? Aquele que fez o teatro em Tib&es!).

Portanto pegamos naquele manancial de middos, alunos que ja andavam a
representar ha um ano, portanto ja tinham um certo now-how de teatro, tinhamos um
encenador que gostava do que fazia, que até entdo estava muito ligado a qualquer coisa
de teatro como profissional, e entdo criamos a “Viagem no tempo” e fizémos o primeiro
espectaculo com esses miudos, que eram 0s miudos da escola e que portanto foi a

primeira experiéncia que tivemos com teatro.

Entrevistadora: Essa experiéncia, eu ainda ndo tinha conhecimento, foi no inicio

dos anos 90?
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Entrevistada: Sim. Depois ja tivemos uma segunda repeti¢do da “Viagem no
Tempo” mas de outra maneira, representado pelo Timbra que ¢ o grupo de Teatro
Infantil de Braga. Vieram eles também portanto fazer um espectaculo para os alunos
que vinham ao Mosteiro. Tinhamos cd o grupo de criancas a representar para outras

criangas. ..

Entrevistadora: Pois! E também na altura do MEC ha dez anos atras, também

houve teatro feito pelas escolas...
Entrevistada: Sim, com a escola do Carrascal, sim, em que vieram 0s pais e

todas as escolas...

Entrevistadora: Portanto a ligacdo com o teatro ja vem de tras. Mas vamos um

pouco mais longe... qual é a ideia que tem sobre o papel do Teatro, enquanto forma
de transformacéo de um espolio de um museu em algo que pode ser vivido?
Entrevistada: Pois eu acho que o Teatro é a exceléncia da comunica¢do. Nada
melhor do que o Teatro . N&o se joga s6 a informacdo chamemos-lhe assim... mas que
junta o corpo, que junta a musica, o ambiente, 0s cenarios, portanto, tudo isso o que é
que vai fazer enriquecer aquilo que nds queremos transmitir, um conhecimento mais

completo.

Entrevistadora: Pois, como recorda alguns dos momentos que tenham feito parte

dessa experiéncia?

Entrevistada: Peco desculpa, agora estou a lembrar-me, talvez da importancia
da expressdo dramatica trabalhada para transmitir mensagem do patriménio , mas que
ndo é s isso... conquistamos para aquilo que nds queremos transmitir, que também se

conquista... mas também para o préprio teatro, ndo é?

Entrevistadora: E!...

Entrevistada: E € um meio de passar a informacdo de uma forma diferente.
Alids, uma crianca ou um adulto, ou quem quer que seja que venha aqui, que assista a
uma manifestacdo destas, se ela for conseguida, que tenha a qualidade suficiente , no
fundo é o nosso objectivo, talvez o outro, o espectador, nunca mais esqueca deste

espaco .....sobretudo estamos a fazer a ligagdo ndo s6 entre 0 monumento patrimonial,
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historico e a construir uma identidade, mas tambeém estamos a criar apeténcia para

outra actividade cultural, que é o Teatro.

Entrevistadora: Eu ouvi dizer a uma maie: “eu estava tdo fascinada a ver o meu

filho a actuar aqui...” talvez seja uma expressao propria de ver o filho a fazer
teatro neste espaco...

Entrevistada: Ai temos ... os dois polos, 0 patriménio e o teatro... e nos
estamos a servirmo-nos do teatro para conseguirmos chegar ao outro, e transmitir aquilo
que queremos transmitir sobretudo para chegarmos aos mais pequenos. Mas a0 mesmo
tempo estamo-nos a servir do teatro, porque se pensou que a crianca através do teatro
aprende e cria um vinculo, com este espaco e com o proprio teatro.

Criar vinculo ... se calhar, ao passar por um Teatro, dizer ” aqui € que € o
teatro, aqui € que as pessoas vém representar” e € capaz de dizer, “6 mae, leva-me ao
teatro”.

E aqueles que vivem o teatro, que o fazem, como estes pequeninos o fizeram..
através de um projecto continuo com a escola, nunca mais esquecem esta experiéncia

... nem o Mosteiro.

Entrevistadora: O facto do Mosteiro ter esta ligacdo com as escolas, de que forma é

que considera esta .... articulacdo com as escolas?

Entrevistada: Bom, ndo € sé especial daqui, mas de alguma maneira também
devemos reconhecer todos aqueles..... que também ha vinte anos lancaram essa ideia do
museu escola, e esta relacdo, isto € uma coisa em que se anda a trabalhar ha mais de
vinte anos. Quando eu vim para Tib&es, ja se falava da relagdo museu-escola . Mas claro
criamos aqui uma ligacdo especial com o Agrupamento especificamente este, que se
chama Mosteiro e Cavado, porque nds estamos no territorio fisico e porque acho que
soubemos conquistar, nitidamente. E fizemos uma parceria. Ainda ha pouco recebemos

um convite para o Museu fazer parte do Concelho Escolar.

Entrevistadora: Pois... vai haver elei¢des neste momento, para um novo Conselho

na Escola, com um representante da Cultura, que podia ser uma pessoa qualquer
da sociedade e convidaram o Mosteiro para nomear alguém daqui... a ligacao

deste Agrupamento ao Mosteiro tornou-se mais forte?
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Entrevistada: Primeiramente fomos nds que procuramos a escola, ndo ha
duvida, portanto fomos nds que soubemos captar a escola e a ir a escola, mas depois
tivemos que ter, chamo-lhe assim, a qualidade. N6s temos escolas que tém sido nossos
parceiros ha anos, com 0s projectos comuns e que continuam a vir , e elas agora ja sdo
quase motores, deixam de ser apenas receptores e tém uma postura diferente, como a
escola do Carrascal e isso reflecte-se um pouco na maneira , como todos nos estamos

nestes projectos.

Entrevistadora: Como caracteriza essa maneira de estar?

Entrevistada: Com qualidade e abertura... completamente... com abertura... ¢
também acho que é por estar ligado ao conceito que nés temos de patrimoénio. O
patriménio para concretizar a sua missao, tem passar por essas colabora¢des e por
essas..... ligagdes...porque sendo, isola-se, fecha-se sobre si proprio, e portanto deixa de

estar aberto para aquilo que nés achamos que é a sua funcéo!

Entrevistadora: Em relacédo ao fortalecimento da relacdo com escolas, o que lhe

sugere mais dizer ? por exemplo, a partir do projecto MEC ...desde ai, como tem
sido?

Entrevistada: O MEC deu os seus frutos , portanto, eu acho hoje...ou seja , o
MEC para mim, foi um instrumento que conseguiu mais do que eu sozinha formar uma
equipa, e teve os seus resultados hoje, e toda a equipa desde o Paulo ate a Josefina , a

Teresa, sdo fruto do MEC, ndo tenho davidas absolutamente nenhumas.

Entrevistadora: Valoriza a formagdo que o MEC deu?

Entrevistada: Muito importante. Houve formacéo, la esta. O MEC com certeza
deu as mesmas linhas de acdo que eu tenho sobre a relagdo museu escola comunidade,
ndo é por acaso que isto se chama assim ndo é verdade? Ou seja 0 MEC foi a semente

no terreno. Foi o desabrochar num terreno que estava preparado para receber.

Entrevistadora: E depois o trabalho seguinte como o considera?

Entrevistada: Uma evolucdo natural, por uma aposta neste publico escolar, e
que, sem duvidas absolutamente nenhumas, e que continua. NOs sabemos que € isso que
nos queremos, é isso que escolhemos para reforcar a dinamizacgdo cultural, e o papel

naquilo que eu disse ao principio, ajudar o cidaddo a ter conhecimento do patriménio,
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dinamizar, dar-lhe vida . Nao somos s6 nos, exigimos mais do que isso... a formagédo e
a dinamizacdo, passa por todos, ndo passa so pela equipa de Tibdes, passa pelos artistas,
pela masica.. Pelos Varios actores sociais. Temos tido essa atitude de abertura a tudo o
que é colaboracdes, apostar nas parcerias e na mediacao, isso é que nos da vida, neste

momento.

Entrevistadora: Qual é o seu papel nesta experiéncia , sera um papel de

espectadora ou de actriz?

Entrevistada: Acha que pode haver um espectador sem actor?
Eu acho que todo o espectador € um actor sem saber! Sendo como é que 1é6? Como se
pode analisar, como se pode ser critico ? Mas eu ndo Ihe chamaria actriz, chamava-lhe

participante activa, ndo é?

Entrevistadora: Sim, claro. ... falando sobre o conceito de coeducacao cultural, o

que é que Ihe sugere ?
Entrevistada: Pois... € uma partilha. Coeducacdo tem que ser uma partilha...

uma dadiva... e a0 mesmo tempo uma partilha.

Entrevistadora: Considero interessante identificar momentos em que se pratica a

coeducacao, seguindo o trabalho desta equipa, acontecem sobretudo momentos em
que todos tem coisas a dizer...

Entrevistada: A transmitir, a conseguir comunicar, e a aprender. Um momento
interessantissimo, € um momento do reconhecimento do saber do outro, mas também de
afirmacdo do seu saber, e foi por isso, ha bocado que falei em dadiva. Tem a ver com
com dadiva até mesmo quando se reconhece que alguém ao lado que é capaz do seu

saber, juntar-se ao dela ou ao dele. Para ter se ter esta postura, é preciso ter formacéo.

Entrevistadora: E agora sobre o futuro. Que orientacdes principais para o

Mosteiro de Tibaes? Que ideias a pér em pratica?

Entrevistada: Os publicos sdo todos bem-vindos. Cada vez mais. Mas
propriamente para este espaco, ndo queria de maneira nenhuma um publico em massa.
Esse ndo, porque esse, € aquele publico que entra e sai tal qual como entrou...ndo se da

nenhuma transformacéo....
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Entrevistadora: Mas esse publico exige caracteristicas diferentes do servico,

porque vem em grandes grupos?

Entrevistada: Sim. E muito dificil, mas ndo quero este tipo de publico de
massas para este espaco. Esta é a minha postura pessoal. Em massas, podem trazer
dinheiro, se calhar para outras pessoas interessa, mas eu ligo este patriménio a
transmissdo de um saber. Eu quero que quem entre aqui, saia com um saber, qualquer
que seja esse saber, e se ndo for assim, ndo vale a pena. O publico tem que ter condi¢des
para ser bem recebido. Tem que se Ihe dar a oportunidade para poder perceber onde
estd, dar-lhe tempo a que alguma coisa o toque... o sensibilize.

Esse é o publico que eu quero. Suficiente para se deixar...chamemos-lhes assim,

conquistar pelo espago.
Entrevistadora: Uma vez que haja essa conquista, acha que esse publico volta ao
Museu?

Entrevistada: Acredito que sim ...uma vez criada a ligag&o....acredito que volta.

Entrevistadora: Depois de 10 anos, volto e vejo agora em relacdo ao Agrupamento

Mosteiro e Cavado que ha a parceria instituida...

Entrevistada: Bom, eu acho que sempre que ha parcerias estabilizadas e gente a
trabalhar em grupo, chamo-lhe assim, € muito bom, as pessoas véao evoluindo, nao é?!

Eu acho que o pior de tudo é estagnacdo ou considerar que ja se fez tudo ou
quase tudo.

Podem pensar que “trabalho nisto hé 30 anos” e que por isso ja sabe tudo, que ¢
assim que se faz...a nossa postura ndo ¢ essa, a nossa postura € ir sempre aprendendo e

fazendo coisas novas.

Entrevistadora: Isso nota-se... nas formas de pensar e divulgar as actividades que

acontecem aqui...

Entrevistada: Sim, porque estamos também sempre a aprender com aquilo que
0 outro nos tras ; dai estarmos sempre a procura de parceiros que nos tragam qualquer
coisa, que nos ajudem a continuar a trabalhar desta maneira, e que para além disso, eles
proprios, sejam também motores de novas coisas. Ndo somos sO nds 0s motores,
também podemos ser peca de alguém que queira fazer aqui qualquer coisa de novo, é

esse 0 espirito das colaboracBes, das parcerias. E como a coeducacio que tu falas,
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desses saberes todos, desses desejos todos, dessa troca de conhecimentos, com essa

troca de saberes e de valores, vamos avancando.

Entrevistadora: Como se apercebe, que os professores aderem a esta forma de

trabalhar em conjunto com outros profissionais na construcdo de um projecto?

Entrevistada: Apesar das pessoas, sobretudo hoje, os professores terem muitas
dificuldades e muitas limitagcbes para visitar, talvez 0 nosso papel seja um pouco
também esse, que apesar da crise que as coisas tém solucdes e podem ainda assim
andar, mas ... ¢ ai que ¢ preciso mais imagina¢do. Eu também sei que a estrutura ¢
muito dificil neste momento, o estrutural: 0 nosso servigco, € um servico dependente,
estamos numa Direc¢do Geral, somos mais um, no meio de um grande pacote com um
orgamento geral muito limitado... estruturalmente a situagdo ¢ conjuntural... mas aqui
até foi relativamente facilitada, tivemos uma Cimeira , uma possibilidade que também
ndo tinhamos tido antes. Isto para explicar que, apesar de estruturalmente ter sido um
ano péssimo nds conseguimos realizar uma serie de ac¢des e neste momento temos mais
4000 visitantes do que no ano passado. Isto quer dizer que de alguma maneira tivemos
capacidade para os receber, é por isso que eu disse que estamos todos, com problemas,
aqui estamos quase todos com o posto de trabalho de alguma maneira, suspenso. Faz
dar voltas as nossas cabecas, ndo ha dinheiro, mas continuamos a acreditar na nossa
mIissao, nem que seja estrategicamente.

E importante acreditar no que estamos a fazer, e assim vamos para a frente até
que alguém diga ndo. Mas como ninguém tem coragem para dizer “para” continua-se a
andar. E isso também que temos que transmitir aos professores. A estrutura ndo é boa,

mas ha formas de a contornar, se se acreditar naquilo que se faz.

Entrevistadora: Quero agradecer-lhe estes momentos de partilha, estes momentos

de conversa tao gratificantes. Obrigada.
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ENTREVISTA 3 — JOAQUIM (SERVICO EDUCATIVO DO MUSEU DE
TIBAES)

Entrevistadora: O Joaquim faz parte do Servico Educativo do Mosteiro de Tibaes

e que também ja na altura do projecto MEC, aqui estava mas noutras funces.
Pode explicar Joaquim?

Entrevistado: Estava ca como guarda do museu, mas auxiliava também as
actividades do SE. Na altura chamava-se Servico Educativo, agora mudou para Servico
de Educacdo e Comunicacdo. E auxiliei algumas das actividades, nomeadamente
algumas visitas que algumas escolas do agrupamento fizeram cé para reconhecimento

do espaco, para procurarem material que poderiam explorar.

Entrevistadora: Pois € isso. Eu ia pedir para lembrar um pouco... Qual é a ideia

gue Ihe ficou desse ano de trabalho?

Entrevistado: Essencialmente aquilo que me recordo era ... 0s miudos virem ca
e irem para a cerca recolher desde plantas, cascas, raizes e depois levavam para a
escola.

Depois também me lembro da questdo das formacbes que foram também Uteis
para mim e para outros colegas que participaram nelas, pela forma como nos ensinaram
a abordar temas diversos e a saber também lidar com certos grupos e faixas etéarias de
publico - neste caso especifico — as criancas, para além de que, comecamos ai a
perceber a importancia da interaccdo da comunidade, das escolas, do préprio museu,
tinha que deixar de ser um espaco fechado, mas um espaco aberto a toda a gente,

essencialmente foi isso que aprendemos nessa altura.

Entrevistadora: Especificando mais... qual era a faixa etaria dos grupos de escolas

gue participaram?
Entrevistado: Essencialmente, o 1° ciclo... jardins de infancia ainda nem todas
as freguesias do Agrupamento na altura, penso eu, que ndo tinham todas jardins de

infancia....
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Entrevistadora: Eu penso que ainda nem estavam organizados em agrupamento

desta forma... era um agrupamento horizontal.

Entrevistado: ...ndo era o Agrupamento como esta, era totalmente diferente.

Entrevistadora: Eram s6 os jardins-de-infancia agrupados com o 1° ciclo, nessa

altura.
Entrevistado: e eram até num local diferente, agora é na EB2/3 do Céavado que
entretanto, foi construida, era na sede da Junta de Pandias, portanto, funcionava de uma

forma diferente.

Entrevistadora: Mas portanto foi entdo o 1° ciclo e os jardins-de-infancia que

vinham na altura do projecto MEC... em 1997/98. Se hoje pensarmos qual é 0
publico que mais frequenta dentro do mesmo tipo de dinamicas, dessa forma mais
assidua o Mosteiro, de que escolas é que podemos falar?

Entrevistado: De forma mais assidua, portanto, durante o ano lectivo, jardins-
de-infancia e escolas do 1° ciclo. Isso sem sombra de duvidas. A nivel de nimeros, se
formos a comparar possivelmente 0s grupos que vem ca mais, serd a partir do 2° e 3°
ciclo, que vem ca em nlmero, ou seja, vém ca uma vez por ano mas no total temos um
grupo enorme, porque sdo aqueles que procuram o Mosteiro pela visita de caracter geral
ou pela visita que aborda o Barroco, ou pela visita que aborda a Azulejaria ou a Talha,
ou entdo outra especificidade, temas especificos de disciplinas. Aqueles que vém muitas
vezes a0 Mosteiro uma, duas, trés, quatro, cinco vezes durante 0 ano em visitas

continuas sdo os jardins-de-infancia e o 1° ciclo.

Entrevistadora: E mais ligadas a que actividades?

Entrevistado: Mais ligadas a actividades no exterior, na Cerca conventual mas
também para as actividades que temos para o interior. Primeiro, fazem uma visita de
reconhecimento do espaco, a visita geral, e depois mais tarde, vém para temas
especificos como sejam as fichas de exploracdo da igreja, como seja o teatro de
marionetas, a “ Alice no Mosteiro” quer o “H4 monges no Mosteiro”. Portanto, sdo
grupos que vém especificamente, quer para as historias que nos por vezes contamos em
dias especificos o caso do S. Martinho, do S. Bento ,aproveitam e vém tambeém nessas

alturas.
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Entrevistadora: E os professores também fazem outros pedidos de colaboracéo?

Esses professores do 1° ciclo e os Educadores de Infancia?

Entrevistado: Os pedidos sdo essencialmente quando, como eu disse ha pouco,
quando ndo conhecem ainda o Mosteiro, o primeiro pedido vai para a visita geral. Nos,
alids aconselhamos as escolas que tém possibilidade de vir ca mais vezes, primeiro, a
fazer a visita geral, e sO depois partir a descoberta de aspectos especificos sobre 0s

temas que estdo a trabalhar na escola.

Entrevistadora: Porque fazem assim?

Entrevistado: Porque acho que ndo chega estar & frente de um grupo e
levarmos os alunos a fazerem umas fichas na igreja com temas que séo especificos, com
pormenores, sem antes conhecerem todo o espaco, falarmos da igreja, ou do claustro ou
sem falarmos do Coro Alto... eles nem sabem o que €, se ndo fizerem antes, uma visita
preparatoria. Alias, esse convite também € extensivo aos professores que deveriam cé

vir antes de fazer a visita com os alunos e conhecerem eles préprios o espaco.

Entrevistadora: E eles vém?

Entrevistado: Nem sempre, quer dizer temos uma visita especifica para eles a
22 feira a tarde, o0 ano passado apareceram 4 professores.... Este ano lectivo vai para ai
em 2 professores. Portanto, sdo pouquissimos aqueles que vém cé& antes preparar a
visita. Ha essa lacuna também da parte dos professores em preparar convenientemente a
visita. Claro que ha alguns que ja conhecem e que vém ca quase todos 0s anos, e no
inicio do ano lectivo em Setembro vém ter connosco marcam 4 a 5 visitas para o resto
do ano lectivo. A nivel do Agrupamento Mosteiro, isso também acontece, temos casos
de alguns jardins-de-infancia e escolas do 1° ciclo que fazem isso sempre: a Escola do
Carrascal... a de Panoias.....

Logo em Setembro marcam 4 ou 5 visitas, alugam um autocarro, pedem o
dinheiro a Associacdo de Pais ou aos pais, fica tudo programado para 0 ano seguinte.
Outros, pelo contrario, ndo conseguem vir cd, porque dizem que 0s pais ndo estdo para
pagar um autocarro para fazer um ou dois quilémetros. E complicado trazer os middos
para ca sem ser através de autocarro, para vir a pé, hoje ja ha poucos professores que se
metam a vir com ao alunos, e ha todos esses problemas relacionados com o sair da

escola e toda a responsabilidade que é sair da escola com um grupo de alunos.
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Entrevistadora: Ha mais dificuldade hoje em sair da escola, do que havia na altura
do MEC?
Entrevistado: H4 muito mais. As vezes, a dificuldade nota-se mais naquelas

que estdo proximas do Mosteiro do que naquelas que estdo a 50 km. As vezes, nota-se
isso. Também temos que perceber que aquelas que estdo a 50 km sé vém ca uma vez no

ano.

Entrevistadora: Exacto...mas porqué?

Entrevistado: As outras que estdo aqui perto, as vezes quando ha algum
autocarro, que conseguem arranjar, como eu disse, algumas vém 4 ou 5 vezes. Mas
também h& uma diferenca entre essas que vém 4 ou 5 vezes e outras que sdo da mesma

zona geogréafica ndo conseguem vir uma.

Entrevistadora: Peco-lhe agora Joaquim, uma opinido em termos de vantagens e

desvantagens de trabalhar em articulacdo com as escolas.

Entrevistado: Penso que sdo mais vantagens do que propriamente,
desvantagens. As vantagens sdo porque o Mosteiro da-se a conhecer ndo s6 aos alunos
como também depois, os alunos conseguem trazer ca os pais, envolver toda a
comunidade. A ideia de que este é um espago que ndo é para todos, isso ja esta posto de
parte ha imenso tempo. E foi através dos mitdos que nds conseguimos chegar aos pais.

Hoje em dia, qualquer actividade que haja no Mosteiro, a comunidade esta envolvida.

Entrevistadora: Isso é um impacto muito importante, muito importante. O

Joaquim atribui a essas vindas das criancas através da escola ... outras visitas que
eles fazem ...

Entrevistado: Sim, trazem os pais. Ha visitas feitas para familias, mas as vezes
esta ndo corresponde, acham que como sdo daqui, j& conhecem tudo. Por exemplo,
ainda na 62 feira enquanto se aguardava pelo meu grupo de visitantes e estavam a chegar
os mitdos do teatro, estavam os pais a dizerem: “o teatro vai ser na sala do Recibo” e eu

b

disse “ndo, ndo vai ser na sala do Recibo”, “mas tinham 14 um palco...”, e o palco
existiu 14 ha 22 anos! Muito antes do Estado tomar posse do Mosteiro. Portanto, uma
pessoa que reside aqui a 400 metros do Mosteiro demonstrou que ndo vinha ca ja ha 22

anos . Sé por isso, valeu a pena. Vinha ver a neta... Portanto, € 6ptimo porgue trazem 0s
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pais ca para verem como esta o Mosteiro hoje. As pessoas as vezes fazem centenas de

quiléometros para verem outros locais e ndo conhecem o seu patrimonio mais proximo...

Entrevistadora: Joaquim, mais uma pergunta... como é que sentes as criangas e 0s

adultos que vém ao Mosteiro quando ha estes projectos realizados com as escolas?
como € que tu sentes a maneira de estar deles?

Entrevistado: Por aquilo que tenho visto e pelo que tenho conversado também
com os professores quando se fala em vir ao Mosteiro é logo motivo de alegria na
escola, porque sabem que védo ver sempre qualquer coisa diferente, porque as
actividades nunca sdo repetidas. Ha sempre qualquer coisa de novo e de diferente que
eles vdo aprender, e portanto isso torna-se logo motivo de interesse e dai também o
entusiasmo, e porque sabem que aqui € um museu que ndo é aquele museu tipico, em
que ndo podem mexer...ndo tém que estar parados, ndo tém que estar a ouvir, aqui, eles

ja sabem que vao participar, vao interagir enquanto aprendem.

Entrevistadora: Eu gostava que falasses um bocadinho dessa forma de estar com

as criancas, das didacticas especificas... quando dizes por exemplo; “... é
entusiasmo porque eles sabem que vao fazer qualquer coisa de diferente...” O que
é isso de qualquer coisa diferente?

Entrevistado: Varias coisas... ou sabem que vao participar num atelier... que
eles proprios vao construir algo, ou uma peca para eles, ou uma peca que vai ficar aqui
exposta... sabem que vao la fora para a Cerca e que vao poder ver no préprio local as
rds, que vdo poder por exemplo, ver de perto os tritbes, ou vdo poder pegar nos
bindculos e nas lupas e poder eles proprios andar a explorar. Felizmente, podemos ter
esse tipo de materiais de apoio e sabem pelo menos quando é a 22 32 visita.... ja
conhecem o0s monitores e ja sentem uma certa afectividade, estdo mais a vontade, é

Optimo também para 0 nosso trabalho, é muito mais facil.

Entrevistadora: Ahl... dizes entdo que se pode criar essa ligacdo afectiva ao

monitores, ao Mosteiro?

Entrevistado: Sim. Isso, sim. A gente vai na rua e comecam a olhar as vezes
para n6s de uma maneira especial... € nds a pensarmos:”...decerto ja estiveste no
Mosteiro e eu ndo estou a ver quem ¢és”, e eles comegam a acenar. Pronto, a gente tem

de acenar na mesma, porque ¢ de facto daqui, que eles nos conhecem.
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Entrevistadora: Especificamente em relacdo ao Teatro, e a forma do Teatro ser

uma linguagem, ser um instrumento para passar mensagem sobre o patrimonio, as
criangas. Qual é a tua opinido?

Entrevistado: A minha opinido é que de facto o teatro € importantissimo e aqui
no Mosteiro viu-se isso em 2000, portanto, estivemos no servico de vigilancia, depois a
partir dai, entramos para a tempo inteiro o Servico Educativo. eu e a Teresa e
comecadmos a ter uma forma diferente de mostrar o Mosteiro com outro tipo de visitas
porque até essa data sO se fazia as visitas de caracter geral e, portanto, quer fosse num
jardim de infancia ou numa escola de 1° ciclo, ou uma Universidade, tinhamos 0 mesmo
tipo de visita, embora se adaptasse a linguagem, mas havia lacunas. Portanto, uma das
primeiras ideias que levamos a prética, depois do projecto MEC, foi precisamente uma
colabora¢do com a Companhia de Teatro da qual nés ja conheciamos alguns dos

actores.

Entrevistadora: Como é que se chamava, essa Companhia?

Entrevistado: Companhia de Teatro de Marionetas de Mandréagora.
Desenvolvemos nessa altura, uma parceria em que eles trouxeram uma peca de teatro de
marionetas, de tipo vara... eles adaptaram um texto que ja aqui existia que era” Uma
viagem no Tempo ao Mosteiro de Tibaes” feita por alunos de uma escola. Nos,
monitores, fizémos um conjunto de marionetas - personagens para esse texto. E
mostramos as criangas, principalmente a partir dos 3 anos até aos 10 , que era a faixa
etaria que nés queriamos atingir, mostrdmos assim a esse tipo de publico um outro
Mosteiro, ou seja, demos a conhecer o Mosteiro mas de uma forma diferente, de uma
forma lldica e foi importantissimo ser através do teatro, comunicando na sala onde se
fez o espectaculo, mostrando as personagens. Tornou-se depois muito mais facil quando
passamos nos locais, quando fazemos a visita, identificar o local.... e eles fazem logo a
ligacdo; aqui, apareceu o gato; aqui apareceu 0 professor, ou aqui apareceu 0 monge,
ndo €? Portanto, os préprios cenarios conduzem ao conhecimento da historia, o proprio
corredor que aparece nos cenarios...quando chegam ao corredor verdadeiro eles
identificam, comegam logo a contar os passos até ao fundo do corredor. Uma das deixas
que nos temos precisamente na pecga é... contar 0os passos do corredor. Portanto, é

importantissimo o teatro para cativar e captar este tipo de relagdo com o publico.
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Entrevistadora: Portanto, o tipo de actividades para os mais pequenos sdo de

caracter ludico... é o que podemos dizer?
Entrevistado: Eu digo que sdo um exemplo pedagdgico, porque ensinam, para

além de ajudarem os miudos a divertirem-se...e temos muita receptividade.

Entrevistadora: Qual a mensagem que vocés pretendem passar em termos de

patrimonio historico?

Entrevistado: Que o Patrimdnio ndo é uma coisa estatica, velha e antiga, € uma
coisa que ndo é so de alguns, é de todos, pertence-nos a todos. E a mensagem principal €
que, visitar monumentos que apesar de serem antigos, vale a pena! Nao estdo parados
no tempo, também evoluem com o passar dos anos e que podemos divertirmo-nos

aprendendo desta maneira.

Entrevistadora: E que o patriménio tem Historia e estorias para contar....

Entrevistado: E... podemos divertir-nos conhecendo esses monumentos, que &
partida podem ser coisas que podem parecer aborrecidas, mas que de facto tém la
qualquer coisa dentro que nos permite usufruir desse espaco e sair de la
satisfeitos....sim o patrimonio tem estorias, e tém coisas engracadas que eles nédo

sabiam antes.

Entrevistadora: O que é que pensas que ganham as criancas com este tipo de

aprendizagem e de interaccéo?

Entrevistado: Tém muito a ganhar porque ndo é s6 em contexto sala de aula
que se aprende, e portanto o profissional que estd no museu, o proprio aluno que
também vai adquirindo alguns conhecimentos, vai lendo livros, e vai observando certas
coisas ...tudo isso tem importancia no processo de aprendizagem. Encontrar também o
espaco fisico em que estdo a aprender, estamos a falar também de ter uma outra pessoa
que estd a frente deles a transmitir conhecimentos, isso tudo enriquece 0 pProcesso

educativo da crianca.

Vamos ter o professor, vamos ter o monitor do servigo de educagdo e o proprio
aluno também pode intervir e questionar. Cada um dos intervenientes a participar, isso €
importantissimo e portanto, mostra que a aprendizagem também vai evoluindo e vai

absorvendo conhecimentos diversos e atraves da experimentacdo, da observagdo, esses
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sdo elementos fundamentais no processo educativo do aluno, dai a importancia da tal

co-educacdo, entre a intervencdo do professor, do monitor e do préprio aluno.

Entrevistadora: Joaquim, achas que h4 muitas oportunidades de haver momentos

desses na vida escolar da crianca?

Entrevistado: Sinceramente ndo, de uma maneira geral, ndo. Acho que,
principalmente o Agrupamento que aqui esta proximo do Mosteiro, poder-se-a sentir um
pouco privilegiado a esse nivel, porque tem a possibilidade de trabalhar connosco e tem
a possibilidade de ter outro tipo de conhecimentos que outros grupos escolares nédo
conseguem ter. Aqui, estamos com um espaco museoldgico em contexto rural, mas que
o facto de estar em contexto rural ndo quer dizer que nao seja dos mais evoluidos a nivel

nacional na transmissdo de conhecimento sobre o patrimoénio.

Entrevistadora: Quais sdo os factores que tu achas que promovem essas

oportunidades?

Entrevistado: Quando me refiro a conhecimento ndo é sé o conhecimento -
informacao ou conhecimento - técnico, mas também o conhecimento de abordagem dos
temas com os alunos, do relacionamento com a crianca na accdo educativa, esses
pormenores, a questdo da afectividade que também faldmos ha& pouco. Os
conhecimentos sdo varios. Ha o conhecimento técnico que cada um tem que saber do
seu local de trabalho, do seu museu, mas esse conhecimento por si s6 ndo é suficiente,
se nao tiver outros conhecimentos base como sejam esses de relacionamento com 0s
jovens, com as criangas para poder transmitir a mensagem. Isso também se aprende com

a propria experiéncia, ao longo do tempo.

Entrevistadora: E o facto deste Agrupamento de escolas Mosteiro e Cavado, ou

destes seus professores ja saberem com o que contam aqui no Museu, essa relacao
de confianca ja esta estabelecida, sera um factor importante ou néo, para estes
momentos que estavamos a falar... esses especiais que se criam , de interac¢do e de
aprendizagem?

Entrevistado: E importante. E importante por um lado também para nos, eles
vém cé e ja sabem com aquilo que podem contar e também porque podem fazer

comparagées com outros monumentos...
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Entrevistadora: Onde vao por exemplo quando escolhem vir, pela primeira vez.

Entrevistado: Pela primeira vez vém conhecer e ver o tipo de trabalho que se
faz. E as opinibes que temos tido sdo que de facto aqui o trabalho € diferente, que tem

uma continuidade ao passo que noutros locais, isso ndo acontece.

Entrevistadora: E por fim.. que ja vamos fora da hora.. para um servico

educativo ideal, o que € precisavam , quais sdo as condi¢des que tu pensas que
eram importantes ter aqui...?

Entrevistado: O ideal era termos mais recursos humanos. Temos
manifestamente poucas pessoas para as solicitacdes que temos tido e para manter o
padrdo de qualidade que temos conseguido manter até agora, com a afluéncia de publico
que temos tido.

Felizmente,... mas... a manter-se este n° de trabalhadores aqui, ndo sei se esse
padrdo de qualidade conseguird manter-se. H4 um limite. E preciso tempo para preparar
as actividades, é preciso tempo para programar novas actividades. E é preciso tempo
para rever assuntos que séo tratados em todas as actividades e encontrar novas maneiras
de os tratar e transmitir. Portanto, estando constantemente a fazer visitas de manhé e de
tarde, a fazer actividades de manha e de tarde, ndo da tempo para nos prepararmos para
coisas novas, para nos adaptarmos a novas realidades que vao surgindo e para podermos

estudar também.

Véo surgindo pormenores com o passar dos tempos, e quando me refiro a este
tipo de pormenores, tem a ver precisamente com tipos de abordagem que se faz ao
publico. Esse que vai mudando... e nds temos que mudar também... principalmente em
termos do publico escolar vai mudando de ano para ano, ndo é? Cada vez é mais dificil
de trabalhar, até agora eram 0s 7° e 0s 8 agora € mais dificil de trabalhar com os 5°
e 0s 6% anos... e logo mais vai ser dificil de trabalhar com o 3° e 4° e até com o Jardim
de inféncia, porque os tempos também vao mudando. O servi¢o educativo ideal seria

isso, poder responder & mudancas.

Entrevistadora: Portanto, posso dizer que achas importante Tempo e formacéo

Entrevistado: S&o factores muito importantes. Formacdo continua, isso é

importantissimo. E o Servico Educativo ideal deveria ter para além dos recursos
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humanos necessarios deveria ter também uma parte que se dedicasse ao estudo daquilo
que se vai passando, ou seja, haver uma gestdo do tempo de forma a conseguirmos
trabalhar temas diversos que nos permitam alcancar diferentes tipos de publico ou

cativar faixas etérias especificas.

Tentar mostrar também coisas novas. Portanto, o Servi¢o Educativo ideal devera
ter uma oferta variada mas com qualidade, claro que ai entram sempre 0s numeros e
quem esta administrar certos espaco culturais ou a gerir .....0s nimeros sdo 0 que conta,
porque tém que se justificar certas verbas. E importante também percebermos que hé
actividades que para terem qualidade ndo poder ser feitas com 50 alunos, s6 podem ser

feitas com 10 ou com 20.

As informacdes que temos é que ha sempre pouco dinheiro, portanto aquilo que
se vai fazendo tem sido praticamente com aquilo que temos da casa, com materiais que
nos oferecem, com materiais que as vezes conseguimos comprar baratissimos aqui e ali

e com muita imaginacao....mas como isso para ja ainda ndo se compra....veremos!

Entrevistadora: Pois...terminemos... Obrigada Joaquim por esta entrevista.

Parabéns pelo trabalho no Mosteiro de Tibaes.
Entrevistado: Obrigado.
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ENTREVISTA 4 — MARTA (BIOLOGA DO SERVICO EDUCATIVO)

Entrevistadora: Temos aqui hoje a Marta, Bidloga de formacéo, que também faz

parte do Servico Educativo do Mosteiro. Como Bidloga quando chegaste aqui...em
que ano é que chegaste aqui?
Entrevistado: Cheguei m 2005.

Entrevistadora: E o0 que é que te fez querer trabalhar neste lugar, um museu do

Mosteiro?

Entrevistada: Queres que conte mesmo ?...

Entrevistadora: Sim, verdadeiramente.

Entrevistada: Verdadeiramente, ok. Entdo, eu entrei aqui, ndo imaginava o que
é que uma Biologa pode ir para um Mosteiro fazer, porque ndo conhecia a parte exterior

ao Mosteiro. ..

Entrevistadora: ...A Cerca, a cerca conventual.

Entrevistada: Sim a Cerca. Depois de ter visitado, ou seja, ter feito a entrevista
levaram-me l&. Ai, percebi o que tinha potencialidades para fazer, trabalhar quer a nivel
de fauna, quer a nivel de flora. Entretanto, foi-me proposto que fizesse uma base de
dados sobre a fauna e a flora do mosteiro. N&o vim propriamente para fazer visitas.

Entretanto...

Entrevistadora: Caiste no Servico Educativo....

Entrevistada: Exactamente. houve uma falha de um colega na altura e
propuseram-me que o substituisse, arranjaram-me la para fora para a Cerca, e entdo
propuseram-me que eu fizesse a visita ...e entretanto, isto foi-me contado pela Teresa,
gostaram da minha maneira, se calhar, como eu falei com as criancas e a partir dai

comecei a trabalhar no Servigo Educativo.
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Entrevistadora: Pois, isso foi a parte formal. E agora em termos pessoais 0 que é

gue tem de especial trabalhar com criancas na Cerca?
Entrevistada: Porque é assim.... eu tirei o curso de ensino, gosto de trabalhar
com criangas ja dei aulas e acho fantastico trabalhar aqui... muito melhor do que numa

escola, sou sincera...

Entrevistadora: Porqué?

Entrevistada: Porque aqui os alunos podem tocar, ver. Uma pessoa esta a falar
em plantas no crescimento, por exemplo, ao nivel da constituicdo das folhas, eles
conseguem ver a realidade, e acho que este contacto com a realidade é muito importante
para uma crianga aprender. E foi isso que me fascinou, este ambiente, temos aqui tudo.
Repara que nds temos aqui matéria para muito. E os miudos adoram. E acho que sé o
facto da paisagem, do contacto com a natureza, ja € muito importante, os mitdos estdo
habituados a estarem enjaulados, sempre, e a mim fascina-me este trabalho de facto.
Imagina que eu tivesse que optar entre dar aulas e estar aqui, preferia estar aqui. Porque
no fundo faco o0 mesmo papel, de ensinar.

Entrevistadora: Mas, qual é a diferenca?

Entrevistada: A diferenca? E como te digo, é um espaco livre, ndo ha aquele
formalismo, percebes? Eu aqui ndo ponho regras como 0s miudos tém, tem que estar
direitinhos, aqui ndo, tem espaco, eles vem porque querem e repara que numa sala de

aula eles véo porque sdo obrigados.
Entrevistador:a Vem porque querem e gostam também de saber coisas...
Entrevistada: Novas, diferentes, porque € dado por exemplo, eu posso

especificar o caso porque a professora Isabel com quem eu trabalhei...

Entrevistadora; O que é que tu tens a dizer sobre a importancia e sobre essa

relacdo com a Escola do Carrascal?
Entrevistada: Eu trabalhei bastante com a professora num ano, acho que foi o
ano passado, ela deu as plantas, acho que foi a nivel das plantas e ela estava a dar a

constituicdo das folhas: compostas, simples,...

317



Entrevistadora: 1sso, com outra turma? Uma turma de que ano?

Entrevistada: Exactamente. Do 4° ano, acho que foi a Ultima porque ela agora
comegou com o primeiro, ou 3° ou 4° também ndo me estou assim a recordar bem. E a
professora Isabel é uma excelente professora, ou seja, ela dava a parte tedrica e eles aqui
viam a parte pratica. Ha uma ligacdo entre a teoria e a pratica. Uma coisa é tu estares a
dizer a folha é assim..., e é composta... € mostras uns desenhinhos, ele véem o desenho
mas ndo sabem na realidade , eles vieram aqui visualizar, vieram contactar com a
realidade, e eu acho que isso é muito importante. Uma coisa é tu passares uns slides,
umas florzinhas e coisas assim, e outra coisa é constatar, apalpar, ver com 0s proprios

olhos, realmente as flores sdo compostas porque tem duas.....

Entrevistador: E outra coisa porqué? Porque eles fazem mais perguntas...
Entrevistada: Tém mais curiosidade. Muito mais curiosidade do que por
exemplo numa sala de aula. Numa sala eles limitam-se a ouvir o que tens a dizer e aqui

ndo, o espaco é aberto.

Entrevistador: Participam, portanto.

Entrevistada: O facto do espaco ser aberto também € muito importante, ndo é?
Porque se estads num espaco fechado sé vés aquilo que te estdo a ensinar. Se estas num
espaco aberto rodeiam-te imensas coisas entdo tém aquela curiosidade...e perguntam

tudo muito mais a-vontade. E muito mais dindmico do que numa sala de aula.

Entrevistador: E, nesse caso eles ganham na aprendizagem...

Entrevistada: Muito mais, pelo menos foi o que a professora Isabel falou
comigo. E pronto, eu também me lembro de falar com outros professores, por exemplo,
sobre os animais...Exactamente. Por exemplo, os animais e o que lhes interessa saber
sobre a alimentacdo, o habitat... uma coisa é tu mostrares, e outra coisa é constatares

realmente como € o habitat de cada animal, que é muito diferente dos desenhinhos...

Entrevistadora: Mas o0 que é que tu achas quando eles vem cé e trazem uma estoria

para contar?
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Entrevistada: Sim, eu acho que tem um seguimento, é algo, € a tal coisa, eles
levaram alguma coisa daqui e se foram, entdo eles que construiram a histéria entao esta

fascinante porque as coisas estdo correctas.

Entrevistadora: Acontece muitas vezes essa troca?

Entrevistada:. Por exemplo, estes meninos que estiveram cé hoje..._De certeza
que se eu viesse sozinha via mais animais do que eles porque na natureza temos que
fazer siléncio, por isso é que se diz quando se vai para a natureza se tem que se ir
relaxado e que se sai de la relaxado, porque a natureza parece que nos liberta, aquele
stress que tu tens, é aquele espaco, 0 som dos passarinhos, o som de... eu hoje achei
piada a uma miuda, porque hoje perguntou ao professor, ali no lago, eu disse para eles
fazerem um minuto de siléncio para eles dizerem o que é que escutam e essa milda
disse que sentiu a natureza, por incrivel que pareca, isso € muito importante. Sentir a
natureza porque para 0s miados sentir é o tacto. E a mitda muito séria,... € o cheiro.
...Estds a ver? Isto é espantoso, uma milda que tem para ai 6 anos. Era isso que eu
gostava que eles tirassem da natureza, usufruissem deste espago, ndo é ,que levassem

muita informacao, porque eles tém 6 /7 anos. ..

Entrevistadora: Informacéo?

Entrevistada: Eu acho que o mais importante que a nformacao, € este contacto
que aqui existe, entre 0 ser humano e a natureza que é a coisa melhor que podemos

fazer e que infelizmente temos cada vez menos...

Entrevistadora: Qual sera o efeito no futuro se estas criangas que agora conhecem

este espacgo?
Entrevistada: Muito grande. Porque é a partir destas criancas que ndés
conseguimos mudar o mundo se ndo com 0s outros, os adultos, j& ndo conseguimos. Até

aos 3 anos, desde 0s 3 anos, comegarem as visitas, aqui.

Entrevistadora: Tém assim tdo cedo uma ligagdo a natureza, ao patrimonio

natural?
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Entrevistada: Tém, pois. Gostam muito , sentem liberdade. O facto de
correrem, para eles, correr neste espaco...e qualquer coisa especial, ha ali um sitio onde
eu os deixo correr e eles ficam fascinados... e isso ja € o contacto com a natureza, o
facto deles quererem correr naquele espaco é a libertacdo deles...se isto é téo
maravilhoso porque é que eu ndo posso permitir fazerem aqui uma corrida? libertarem-
se, eu acho que este contacto com a natureza liberta-nos de nés mesmo. Acho que é um

bocado dificil estar a explicar isto.

Entrevistadora: Pois...concordo. No projeto “Ha Teatro” foi-te pedida um

colaboracdo muito especifica para a musica. O que percebeste da peca ?
Entrevistada: Eu meti dgua porque eu perdi-me completamente na historia...
Depois a Isabel veio ao pé de mim e também estava perdida.
. Eu penso que os miudos talvez, é a minha opinido, que eles levaram desta experiéncia,
pelo menos, a ideia de respeito pela natureza e pela preservacao dos animais.
Eu acho que a peca mostrava isso, como proteger 0s nossos animais. Acho que
isso para mim foi a mensagem, foi preservar o ambiente € muito importante, e neste

caso especifico, os animais e vias de extingdo-

Entrevistadora: Sim, e havia ainda os monges. Eles sabem agora mais, sobre o0s

monges.
Entrevistada: A histdria que eu me recordo de eu estar a ver alguma coisa, uma
das mensagens foi a prestacdo dos monges ao cuidado com os animais, a relacdo entre

eles, e afloresta...

Entrevistadora: E isso foi perceptivel?

Entrevistada: Foi.

Entrevistadora: Sobre a maneira de estar das criancas no Mosteiro, aqui neste

espaco, era como se estivessem num espacgo desconhecido?

320



Entrevistada: N&o, achei-as muito a vontade, nesse aspecto, era como se fosse
deles, como se estivessem na casa deles, pareceu-me isso eles estavam ali a vontade,
andavam de um lado para o outro.

... Num certo sentido ndo estavam naquele cenario que se calhar ndo existia na
escola, foi-se encaixando, os miudos estavam muito atentos quando notou-se que ali
houve uma passagem e eu ouvia eles a dizerem a professora “era eu a entrar”, portanto
eles sabiam, eles sabiam a entrada deles, porque haviam muitos mitdos que néo
entravam notava-se a preocupacao deles em entrar. A professora 14 os ia controlando...
porque eles queriam entrar. “Agora sou eu.” Portanto, eles estavam dentro da pega. Os

mildos sabiam tudo.

Entrevistadora: E o facto de ter acontecido este publico, os pais, termos conseguido

trazer os pais aqui, qual é que achas que sera o impacto disso?
Entrevistada: Eu acho que é muito importantes os pais verem os proprios filhos

que desenvolveram uma estoria e virem vé-los aqui.

Entrevistadora: Achas que a historia passou para 0s pais?

Entrevistada: Acho que os pais estavam mais preocupados em ver os filhos do
que a perceber a mensagem que tinha a peca.
Ver o filho que estava ali a representar, se calhar era a primeira vez que viam o

filho a representar e esquecem um bocado da mensagem que eles quiseram transmitir.

Entrevistadora: Mas é importante saber que as pessoas também se deslocam ao

Mosteiro para verem uma peca de teatro.

Entrevistada: Sim, isso é muito importante.

Entrevistadora: O que é que tu achas isso do teatro ser feito assim nestes espagos?

Entrevistada: Acho fantastico, porque eu também ja assisti nos Biscainhos...ja
assisti 14 a um teatro de adultos e foi fascinante, o espaco, ndo estarmos ali como
naqueles teatros em que tém as cadeirinhas, nds estdvamos sentados no chao, acho que é

muito melhor do que... é diferente, ha uma realidade especial, uma ligag&o especial...

Entrevistadora: E essa ideia das criancas fazerem teatro, achas que elas aprendem

mais sobre o patrimoénio e sobre 0 monumento?
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Entrevistada: Acho gque sim, porque vieram ca numa primeira aprendizagem
em que eles levaram...coisas.... que fizeram a peca e depois... vieram mostrar...,
portanto houve uma aprendizagem de facto. Se tu me estas a dizer que foram eles que
construiram a histéria .... portanto, s6 podes dizer que eles vieram cé e assimilaram, o
pouco que seja, assimilaram. Depois levaram para a escola e todos construiram uma
historia, portanto, houve uma ligacdo entre o mosteiro e a escola, eles viram uma
realidade... os animais ndo viram... sé o esquilo, mas viram o habitat e outras coisas que
a gente falou e depois levaram para a escola, que era um trabalho diferente. Foi isso que

aconteceu. Acho que foi importante.

Entrevistadora: E entdo agora pensando no Servigo Educativo ideal, o que é que

seria o Servi¢o Educativo ideal?

Entrevistada: Portanto, o servico ideal é a tal coisa, foi 0 que se passou aqui
nesta historia, penso eu, eles vem ca e observam o que ndo tem na escola, e depois
aproveitar todo este espago de todas as maneiras e ai é que ha uma relacdo entre museu
e escola . E também, o ideal é nds nunca fazermos aqui aquilo que eles podem fazer na
escola, porque é essa a diferenca... fazer diferente da escola, ..isto € a minha
perspectiva.

E ndo sé. Eu acho que podia haver muito mais parecerias entre as escolas, e ...

acho que os professores tém pouca informacao sobre o que podem fazer na escola...

Entrevistadora: Pouca informacéo dos professores...sobre o que se faz nos museus?

Entrevistada: Acho que sim, porque eles ndo saem das escolas...

Entrevistadora: Poucos saem?

Entrevistada: Também podera haver dificuldades, eu penso que muitos dizem-

nos que a nivel dos transportes sdo muito dificeis de arranjar.

Entrevistadora: Pois essa € uma questao que os impede, segundo o que eles dizem..

Entrevistada: Por exemplo, eu vejo ali na horta, s6 para, se calhar explica-se

melhor com o caso concreto. A Associacdo Maconde tem transporte proprio e portanto
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vem fazer a plantacdo dos legumes, vem ver e vem recolher, porque tem essa
possibilidade, outros meninos ndo. S6 vém aqui plantar, e vem recolher, duas vezes, ou
seja é diferente ter uma continuidade de trabalho, nas varias estacfes do ano, é muito
importante. Noto na aprendizagem dos miudos, que é fantastico, eles vieram plantar,
depois viram aquilo a crescer, depois vieram apanhar algo que eles plantaram e

semearam e levaram para a escola.

Entrevistadora: Pois, o transporte é importante.

Entrevistada: O transporte € importante, neste momento se calhar é dos factores

mais importantes

Entrevistadora: Sim, e a informagdo e divulgacdo, como disseste, haver mais

divulgacao do que o museu faz?

Entrevistada: A nivel da disponibilidade das escolas também isso, muda muito.

Entrevistadora: A falta de tempo?

Entrevistada: Sdo os factores principais. Porque nos..., acho que o mosteiro

estd sempre aberto. A estas iniciativas, por exemplo.

Entrevistadora: E da parte do ministério... a tua opinido para tornar o0s Servicos

Educativos ideais...

Entrevistada: Também dinheiro... mas se calhar, fazemos muito com pouco
dinheiro. Porque ja temos alguns materiais. J& conseguimos alguns, mas se tivéssemos
dinheiro para mais materiais, talvez tivéssemos coisas melhores dentro daquilo que se
faz. Para p6r os meus bichinhos, teria outras condicdes.

Mas ja conseguimos algumas coisas, eu quando vim para aqui ndo havia nada de
material a nivel de Cerca o resto, 0 servigo educativo ja tinha, quando vim para aqui,
com alguns projectos conseguimos lupas, lanternas, e de outros materiais, galochas,

mochilas,. Bussolas.

Foi uma boa altura, conseguirmos esse material, que hoje nos possibilita fazer
algumas visitas na cerca com o0s materiais, um dossier de penas foi feito por mim, tudo

com 0 que existe aqui e isso € que estas a ver € a diferenga, temos pouco, mas é da
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cerca, ndo ha imitacbes, ndo ha nada disso. E é isso que faz a diferenga com as escolas,

porque as escolas ndo tém nada disso...

Entrevistadora: Pois é verdade... mas eu também sei que 0 museu vai a escola nao

€? Também ja foste?

Entrevistada: Ja fui, ao Carrascal.Por acaso. Porque foi assim: os miudos
vieram cé pelas plantas, depois entretanto, ficaram fascinados pelas rochas, aqui...rochas
é um bocado dificil na cerca, temos sO praticamente o granito e o xisto, hd aqui uma
zona Xxistosa, mas mais nada. E entdo eles trouxeram pedras de casa, imensas e a
professora Isabel comecou a ficar aflita e pediu-me a ver se eu... fazia a identificacéo...

E entdo, eu fui fazer uma coisa que nédo era normal, nem existia aqui, foi por
isso que eu fui a escola, ndo existia aqui no Mosteiro, foram o0s mitdos que trouxeram o

que encontravam no chao...

Entrevistadora: Geologia...

Entrevistada: Levei geologia a escola porque ndo havia aqui. Mas o ideal,
depois, até propus na altura era n6s fazermos um pequeno percurso pelo rio Cavado que
era interessante desse ponto de vista mas entretanto ndo havia condi¢des, autocarros e

isso tudo. L4 esta. Os transportes!

Entrevistadora: Mas este ano 0 museu também ja foi a escola com teatro...

Entrevistada: Exactamente, pela primeira vez... ja queriamos ter ido , mas sé

foi agora.

Entrevistadora: Porqué?

Entrevistada: Proporcionou-se o teatro de Natal. Eu acho que foi mostrar a

vivéncia do Natal dos monges. Como é que eles viviam o Natal. Foi muito interessante.

Entrevistadora: E o que achaste da recepgéo das criangas?

Entrevistada: Eu acho que foi boa.

Entrevistadora: E qual é a importancia de passar conhecimento histérico através

do teatro?
324



Entrevistada: Eu acho que é mais do que se chegasses ali com um texto ou
pegasses num projector de video, sei la, e comecasses a passar imagens dos monges, 0S
middos ndo ficavam tdo entusiasmados, ali havia personagens reais e vive-se mais com
0s personagens reais do que com uma televiséo ou um filme... se passasses um filme de

certeza que eles se calhar ndo ligavam tanto, havia a personagem, a histéria adaptada...

Entrevistadora: A passagem do patriménio historico tem vantagens através do

teatro?
Entrevistada: Eu acho que sim.Também consegue passar a mensagem, é a tal
coisa, é algo diferente, sdo aqueles bonequinhos que atraem muito... E o imaginario

depois mostra-se o real e isso € muito importante para 0s miudos.

Entrevistador: Do imaginario depois mostra-se o real, como?

Entrevistada: Por exemplo, na peca da “Alice no Mosteiro”, todos os animais
que entram, sd0 0s que existem aqui na cerca, tudo o que se passa... nds depois de
fazermos a peca vamos para os lugares dos cenarios e eles véem o sitio real, ou seja, é 0
imaginario e depois vao descobrir a realidade, e essa ligacdo acho que é muito
importante e que os mildos gostam bastante, bastante mesmo, € uma das pecas... apesar
de ser até um bocado longa para certas idades, para o jardim de infancia, mas mesmo
assim, hé coisas que ficam, os animais, eu hoje vi, 0s mitidos adoram ouvir 0 que é que
se passa, 0 tipo de animais, a existéncia dos animais, € muito fascinante vé-los a assistir
as pecas.

Entrevistadora: Achas que ha a necessidade de alguém, um mediador cultural que

faga a ponte entre a escola e 0 museu?

Entrevistada: Acho que ndo chega s6 o professor. Faz falta mais alguém.
Acho que um professor sozinho ndo tem tempo, tem um programa que tem que cumprir.
N&o tem tempo. Eu vi-te c4 tantas vezes , tantas reunifes.... Portanto, tem que existir
alguém nas horas vagas, ou que venha nos intervalos do professor, talvez, que faca essa

ligagcdo. Agora hd as AEC’s...

Entrevistadora: Obrigada Marta, por esta entrevista...

Entrevistada: Nao sei se respondi a tudo ...Obrigada.
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ENTREVISTA 5 — TERESA (SERVICO EDUCATIVO DO MOSTEIRO)

Entrevistadora: Teresa, ha 10 anos atras houve o projecto MEC. A Teresa ja fazia

parte do Servico Educativo, nessa altura?

Entrevistada: N&o a tempo inteiro, apenas pontualmente colaborava com o
Servico Educativo. Até que o S.E. nessa altura as actividades que tinha, eram de dois
tipos: a visita geral ao Mosteiro e depois as actividades pontuais que ia preparando

consoante os dias, consoante as comemoragoes.

Entrevistadora: Ja havia pedidos de escolas para fazer determinadas actividades?

O que recorda?
Entrevistada: Nao, me lembro de existirem na altura pedidos especificos por

parte das escolas.

Entrevistadora: Nesse ano de 97/98 houve uma dindmica um pouco mais especial

com a escola aqui do Carrascal.

Entrevistada: Sim. Com alguns professores.

Entrevistadora: Ainda ndo estava em Agrupamento, nessa altura?

Entrevistada: Eu acho que ja havia Agrupamentos, mas era diferente, o
Agrupamento era o Jardim e o primeiro ciclo. E depois 0s outros estavam noutro tipo de

Agrupamento.

Entrevistadora: Horizontal.

Entrevistada: E! Horizontal. Acho que era isso. Eles estavam separados. E acho
qgue em 98 isso funcionava assim. Mas em relacdo a haver colabora¢bes com as escolas,

ndo me lembro.

Entrevistadora: A diferenga nesse ano eram as visitas regulares por parte da

escola, com o projecto MEC. De que forma acompanhou o projecto?
Entrevistada: Em algumas visitas apenas. A Unica coisa que eu me lembro
muito bem é da parte da exposicdo final, da parte final, lembro-me muito bem da peca

de Teatro das abelhas... da professora Isabel, mas durante ndo me lembro, ndo me
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lembro de participar assim de forma especial, a ndo ser ir a algumas conferéncias no
IEC.

Entrevistadora: Depois a partir dai, pode dizer que houve uma forma de trabalhar

diferente? Com as escolas? O que aconteceu?

Entrevistada: Sim. Comecou a haver uma maior divulgacdo, o projecto MEC
divulgou o trabalho que faziamos, mas ndo foi sé isso, comegou a haver um trabalho
diferente também da equipa. Foi em 2000, quando eu e o Joaquim entramos a tempo
inteiro para o S.E. Ai, o trabalho comecou a ser diferente, comegou-se a tentar
desenvolver outras actividades. Comegdmos a ter a colaboracdo regular de outras
pessoas, de outras areas dentro do projecto MSE que eram pessoas pelo Mercado Social
do Emprego, tivemos pessoas da area da Biologia, da area da Engenharia Agricola, do
Teatro, que nos permitiram também ajudar a desenvolver outro tipo de actividades para

oferta as escolas.

Entrevistadora: E as propostas de actividades, a partir dai como eram

comunicadas as escolas?

Entrevistada: Divulgando o que faziamos.

Entrevistadora: Que actividades é que havia no inicio, e as que ha agora? Mantém-

se as mesmas? Todas as que vocés delinearam nessa altura sdo as que se mantém
agora?
Entrevistada: Ndo. N&o, algumas continuam, outras ja terminaram, porque as

pessoas entretanto, foram embora.

Entrevistadora: Quais? De que tipo?

Entrevistada: Por exemplo, a oficina de escrita criativa.

Entrevistadora: Esses eram ateliés, por exemplo.

Entrevistada: Eram, eram ateliés, por exemplo havia os contos, de certa forma

também acabaram, com a Associacao “Contos do bau”.
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Entrevistadora: Hoje tém mais actividades com base no teatro. Como é que

comecou a entrar o uso da linguagem teatral nas vossa actividades?

Entrevistada: A ideia do teatro, comegou... ja era uma ideia antiga, talvez
desde o MEC, mas que nunca tinhamos conseguido pdr em prética, por ndo termos
formacédo, resultou de conhecermos numa outra ac¢do de formacao dois elementos de

uma companhia de teatro e foi-lhes lancada a proposta...

Entrevistadora: Que proposta e qual Companhia de Teatro?

Entrevistada: Companhia de Teatro de Marionetas de Mandragora de Vila do
Conde. Foi lancado o desafio a Companbhia, para eles, a partir de uma histéria ja escrita:
“A viagem no tempo” desenvolverem uma peca de teatro de marionetas dado que ¢
muito dificil principalmente aos meninos de Jardim de Infancia explicar a histdria do

Mosteiro.

Entrevistadora: Portanto, foi para passar a mensagem de patrimonio histérico aos

mais pequenos...
Entrevistada: Do mosteiro de uma forma... mais atractiva, simples, divertida

também.

Entrevistadora: E, entdo? Como foi 0 processo?

Entrevistada: Eles visitaram o Mosteiro varias vezes, levaram informacdo...
levaram o livro “Viagem no Tempo” e depois dai adaptaram o texto para teatro e

desenvolveram os bonecos, 0s cenarios...

Entrevistadora: Mas foi em conjunto convosco ou nao?

Entrevistada: N&o. Isso foi um trabalho deles, texto, bonecos, cenérios, foi tudo
um trabalho deles. Depois foi dada formag&o aos elementos do S.E. que iam participar
como actores na peca, porque a ideia era ser interpretada por nés, dada a falta de
recursos era tentar aproveitar as pessoas que havia em Tib&es. E entdo, depois a partir
dai passou a ser uma actividade. A estreia foi no dia Mundial da Crianga, no dia 1 de

Junho de 2004 e, depois, a partir dai comecou a fazer parte do programa de actividades.
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Entrevistadora: Que outras histdrias tém hoje?

Entrevistada: Além dessa historia “Nao ha monges no Mosteiro”, em 2005
também sentiu-se a necessidade de criar outra historia para a Cerca, porque tinha
resultado muito bem esta sobre o patriménio do interior do Mosteiro e entdo foi feita
uma proposta a Associacdo Contos do Bau para desenvolverem uma peca. Elas
desenvolveram o texto, oS cenarios e as marionetas. Foi mais fécil, dentro da
experiéncia que nos ja tinhamos da peca anterior, porque este depois também passou a

ser mais um espectaculo desenvolvido por nos.

Entrevistadora: E de que trata?

Entrevistada: No fundo a historia baseia-se na Alice do Pais das Maravilhas,
adaptada ao espaco Mosteiro em que a Alice através de uma certa magia, (um
monologo) ela entra no Mosteiro, anda aqui meio perdida, ela perde-se no tempo, a
unica forma de ela regressar ao tempo dela, é encontrar a flor do linho. Durante essa
procura ela encontra muitos animais, animais e plantas que uns védo-lhe dando ajuda,
vao-lhe dando indicagdes para ela encontrar uma flor especial , outros vao tentando
dificultando-lhe a tarefa, até que ela encontra a flor do linho e entdo regressa ao tempo

dela.

Entrevistadora: E com base em elementos existentes na Cerca, do Vvo0sso

patriménio natural?

Entrevistada: Sim. Em animais que existem realmente aqui na Cerca. Animais,
e plantas. Depois temos ainda as actividades sobre o patrimoénio natural: a horta que ja é
um projecto que vem desde 2001, que vai desde os Jardins de Infancia até a 32 idade;
este € outro publico que n6s procuramos atingir, embora sabemos que € muito limitado

devido as condic¢es de acessibilidade daqui do Mosteiro.

Temos hoje varios tipos de visitas, com objectivos diferentes. Aqueles que vem
varias vezes durante 0 ano que vdo acompanhando o desenvolvimento do projecto e
aqueles que vem apenas a uma visita. Depois o publico da 3° idade além da horta, tem
também duas visitas que € o ““ contador de historias”, em que ¢ no fundo uma partilha,
nos contamos a nossa historia, a historia do Mosteiro e eles contam-nos as suas

historias.
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Depois outro tipo é a muasica no Mosteiro, em que trés personagens vestem-se de
monges. Ha um percurso feito sobre a iconografia musical que existe aqui no Mosteiro.
E os visitantes ouvem varios trechos musicais, para além da histéria no mosteiro, ouvem

varios trechos musicais ao longo do percurso.

Entrevistadora: E com as escolas... Como é que funciona a horta pedagdgica com

as escolas?
Entrevistada: A horta pedagogica funciona muito bem, principalmente porque

tem uma parte pratica.

Entrevistadora: Quais sdo as classes que procuram mais a actividade da horta?

Entrevistada: Os Jardins de Infancia e 1° Ciclo.

Entrevistadora: O vosso publico escolar € mais incidente em que faixa etaria?

Entrevistada: Depende das actividades. Para a horta, a biodiversidade na Cerca
e o Teatro de marionetas, ¢ Jardins de Infancia e primeiro ciclo. A visita “a descoberta
do mosteiro”, também. Mas a visita geral ao Mosteiro como conhecimento do

patrimonio, é sem divida do 5° ao 8° ano.

Entrevistadora: E a visita geral ao mosteiro, como a fazem?

Entrevistada: E apenas um elemento, um monitor que vai, consoante 0s
objectivos que o professor inicialmente propGe, faz essa exploracdo do espaco do
Mosteiro, quer ao interior do Mosteiro, a parte arquitectonica e de Arte Sacra, quer ao
exterior, a Cerca, porque no fundo normalmente, as escolas preparam essas visitas de

acordo com o programa curricular ou com o projecto de escola...

Entrevistadora: E como a visita tradicional?

Entrevistada: Depende. Porque hoje em dia, a escola para sair, tem de justificar
muito bem quais séo os seus objectivos e, normalmente, sdo interdisciplinares. Entdo
podemos...temos aqui possibilidade neste espago, de conseguir abordar temas que véao
de encontro as diversas disciplinas, desde a Historia a Educagédo Visual, Matematica, as
Ciéncias da Natureza, até a educacao fisica, por exemplo, com as provas de orientacao

no exterior...
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Entrevistadora: Essas actividades, em varias areas disciplinares especificas, sao

normalmente propostas pelos professores ou também fazem parte dessa oferta das
actividades do museu?
Entrevistada: Normalmente sdo os professores que pedem e nds percebemos o

que podemos fazer.

Entrevistadora: E qual é a vossa resposta, quando os professores pedem coisas que

né&o estao dentro das vossas actividades?

Entrevistada: A nossa resposta € a abertura. E que haja reunides para que as
coisas sejam bem planeadas. Nds estamos sempre abertos a propostas de fora. Alias, no
nosso programa publico, afirmamos mesmo isso, 0 nosso programa de actividades esta
ali, mas ndo esta fechado antes pelo contrario. Melhor do que nés, os professores que
vém de fora é que podem propor ou ver o que podem explorar cé dentro.

Por exemplo, estou a lembrar-me do pedido de uma visita que houve a nivel da
geologia, os solos, os testes de solos, a nivel dos varios tipo de rochas, identificacdo de
rochas em que os miudos andaram na Cerca e eles proprios puderam procurar,
descobrir...

Por exemplo, na horta ha muito um trabalho préatico, alids € assim que ele
funciona; desde os alunos semearem as favas, verem-nas crescer, desde virem tirar

ervas, semearem as batatas, irem apanha-las....

Entrevistadora: E a mesma escola que faz esse acompanhamento, normalmente?

Entrevistada: Sim. Por exemplo, neste caso por exemplo com as batatas na
horta pedagdgica, foi o Jardim de Infancia de Espordes veio plantar, veio ver depois o
crescimento e agora veio apanha-las. Levam sempre alguma coisa para a escola. Os
mildos depois, neste caso fizeram sopa e € eles comecarem a dar valor ao gosto, 0
paladar no fundo é também apelar aos sentidos deles. Lembro-me por exemplo, das
nabicas que € muito dificil um menino gostar de nabicas, houve uma escola que fez isso,
que veio semear e depois veio apanhar, levou e alguns conseguiram comer, portanto.

Quando estdo envolvidos, tudo comeca a ter um sentido diferente..
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Entrevistadora: E a importancia da natureza das actividades serem de caracter

flexivel... Quais sdo as vossas dificuldades na pratica com as criancas?
Entrevistada: As nossas dificuldades na pratica desta forma de trabalhar é
acima de tudo, o tempo limitado que as escolas tém para fazer a visita, 0 nimero
elevado de alunos porque a escola procura sempre, por causa de rentabilizar custos,
trazer uma camioneta cheia e ha actividades que nao funcionam com um nimero grande
de alunos, entdo nos temos de nos desdobrar para conseguirmos tentar explorar da
melhor forma e tentar que a actividade mesmo assim se torne atraente. Acima de tudo,
sdo essas as principais dificuldades é o tempo limitado e o numero elevado de

participantes.

Entrevistadora: Em termos da questéo financeira, que recursos tém?

Entrevistada: N&do temos os recursos financeiros para fazermos o que
qgueremos. Nunca se tem. Por mais que se tenha nunca chega para aquilo que se quer,
porque quer-se cada vez mais. Conseguimos fazer muita coisa muitas vezes com forga
de vontade e colaboracdo de toda a equipa que trabalha aqui no Mosteiro. Muitas vezes,
ndo é preciso ter muitos materiais para se fazer coisas boas, nds temos muitas coisa aqui
na Cerca, muitos materiais naturais que podem ser aproveitados para desenvolver

muitas actividades, e € isso que nos fazemos, aproveitamos tudo o que temos.

Entrevistadora: Em termos dos grupos escolares que frequentam sabe-me dizer

quais sdo as escolas que mais frequentam?

Entrevistada: Depende, em relagdo ao Agrupamento se calhar ndo tanto como
nés gostariamos, apesar de dois anos seguidos o Agrupamento ter feito aqui a abertura
do ano escolar, nds sentimos que nem todos os professores vém...este ano houve, uma
maior procura principalmente a nivel da EB2/3. A nivel do Jardim de Infancia e 1° ciclo
ha algumas escolas que trabalham todo 0 ano connosco; logo no inicio do ano preparam,
marcam uma série de visitas, mas ndo sao todas, com a excepcao daqui do Carrascal que

é a escola mais préxima e a que trabalha mais directamente connosco.

Entrevistadora: Como avalia o trabalho deste ano na escola do Carrascal de uma

maneira global?

Entrevistada: O trabalho da escola do Carrascal, qual?
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Entrevistadora: Este ano, este ano a escola do Carrascal desenvolveu um trabalho

diferente em termos da expressdo dramatica. Qual foi a sua impressiao sobre esse
trabalho que comegou em Outubro?

Entrevistada: O trabalho este ano foi Optimo. Eu penso que os meninos
perceberam o conteudo portanto, as visitas que eles fizeram ao mosteiro resumiram-se e
viram-se ali naquela pequenina peca de teatro, viu-se que 0S meninos perceberam a
funcdo de cada animal, as suas caracteristicas, no fundo aquilo foi o resultado final de
todo o trabalho de um ano, com esta forma de mostrar,.... porque as vezes parece que a
informacao ndo passa, ou que é muito complicado passar certa informacéo e 0s meninos
ndo vao perceber, mas depois... vendo estes trabalhos percebe-se que afinal é o
contrério, afinal os meninos no contacto com as coisas, aprendem muito. E penso que
acima de tudo foi isso que mostraram... a todos o que fizeram com aquilo que

aprenderam, e trabalharam de uma maneira diferente aquilo que aprenderam.

Entrevistadora: Em relagdo a forma de funcionar do S.E., eu sei que ndo é sé

receber aqui, que 0 museu também vai a escola. Como se processam essa idas?
Entrevistada: Até agora, até este ano, apenas alguns pedidos que eram feitos
por alguns professores, que pediam ajuda dentro das matérias que estavam a explorar,
pediam-nos alguma colaboracdo, mais Jardins de Infancia e uma outra escola do 1°
ciclo, escola ndo, turma, mas é mais a nivel dos jardins de infancia, pediam apoio mais

essencialmente a nivel da horta.

Entrevistadora: Que tipo de apoio?

Entrevistada: Apoio a nivel técnico, por exemplo de como desenvolver, de
como conseguir fazer uma horta 14 ...os jardins de Infancia t€ém sempre um espago
exterior .... aquilo que aprendem aqui no mosteiro, depois procuram reproduzir 14 no
jardim. E havia uma pessoa que dava esse apoio técnico. Depois também a nivel de uma
outra turma do 1° ciclo que queria apoio estou-me a lembrar por exemplo, ao nivel das
rochas, 0s meninos comegaram a levar para a escola todas as rochas que encontravam e
entdo era uma forma, de alguém ir a escola explicar, identificar as rochas. Agora ida a
escola com teatro nunca tinha sido feito, foi este ano a primeira vez, acho que resultou

muito bem, foi uma experiéncia nova.
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Entrevistadora: Como foi?

Entrevistada: Uma peca feita por nds, que procurou passar uma mensagem de

como se passava o Natal aqui no Mosteiro, no tempo dos monges.

Entrevistadora: Portanto, o museu também foi a escola desta vez com o teatro.

Foram a todas as escolas do concelho?
Entrevistada: Nao Sé &s escolas que participavam no projecto do Agrupamento

“Mosteiro e Cavado”.

Entrevistadora: Para terminarmos, de uma maneira geral, 0 que é que seria ideal
de SE hoje?
Entrevistada: O que é que seria ideal? Para desenvolvermos aqui?

Entrevistadora: Sim, a tua ideia sobre o ideal de um servico educativo.

Entrevistada: Termos mais dinheiro e termos mais gente a trabalhar connosco.

Entrevistadora: Mais recursos humanos?

Entrevistada: Mais recursos humanos.

Entrevistadora: E isso permitia o qué?

Entrevistada: Permitia mais tempo para preparar as actividades.

Entrevistadora: Também hé falta de tempo?

Entrevistada: Ha falta de tempo. Uma melhor planificacdo acima de tudo, exige
tempo e também com os professores, porque muitas vezes ndo conseguimos fazer a
divulgacdo quando gostariamos e quando sentiamos que era necessario fazer, porque ha
coisas que necessitam de uma boa divulgacdo, com tempo de antecedéncia , porque se
ndo houver boa divulgacdo para as escolas, elas ndo conseguem planear para incluir nos
seus programas... € também que houvesse outras ideias, porque com muita mais gente

a trabalhar, ha mais ideias...

Entrevistadora: Uma equipa maior, portanto?

Entrevistada: Sim.
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Entrevistadora: E de que natureza essa equipa seria necessaria ser formada? Mais

gente das artes, mais gente da biologia ou de que area?

Entrevistada: Uma equipa interdisciplinar, era o ideal... o ideal.

Entrevistador: Obrigada Teresa, ja vem ai o seu grupo...
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ANEXO 3

ANALISE DE CONTEUDO DAS ENTREVISTAS REALIZADAS

Quadro 10.1 — Entrevista a Professora Maria.

IDEIAS CHAVE
(Sintese de Respostas)

DIMENSOES CATEGORIAS PERIODO

. Reforc¢o da colaboragéo;
. Reforco da ligacdo estabelecida;

. Afectividade;
Relagdo Escola - POS MEC . Carinho:
Mosteiro
. Confianca;

. Crescimento global;

. Reforgo da aprendizagem.

. Conhecimento de si e dos outros;

. Contexto privilegiado de
conhecimento;

Mosteiro: Espago de . Favorece as praticas de co-
. MEC 5 }
Aprendizagem educacéo cultural;

Educacional . Contacto com a historia e com

Cultural natureza;
Social . Identidade cultural.

Ambiental . Diversidade;
. Interaccéo;

. Articulacdo — professor e
profissionais do SE — grupo de
alunos;

. Ligagdo do aprendido em

Wi 3 contexto de sala de aula;
Actl\{ldades e seu POS MEC _ _
Impacto . Aprendizagem no espaco da vida

real;
. Relacéo estabelecida;

. Abertura da escola a
comunidade;

. Forte ligac&o das criancas ao
Museu.

336



Quadro 10.1 — Entrevista & Professora Maria. (Cont.)

DIMENSOES

CATEGORIAS

PERIODO

IDEIAS CHAVE

(Sintese de Respostas)

Educacional
Cultural
Social
artistico
Ambiental

Intervencédo dos
Profissionais do
Mosteiro

MEC e POS
MEC

. Apoio;

. Orientac&o para o Ensino com os

Professores;
. Flexibilidade;
. Participacgéo efectiva;
. Envolvimento;

. Coordenacdo de trabalho
articulando com escola e vice-
Versa;

. Diversidade nas actividades;

. Entendimento na organica do
trabalho de parceria;

. Permite visibilidade;

. Transferéncia de conhecimentos;

. Aprendizagem historica e
Patrimonial através do teatro;

. Ferramentas Pedagogicas
apelativas (Teatro, fantoches,
marionetes, ...).

Expressdo Dramatica —
Actividade de
Enriquecimento
Curricular

POS MEC

. Transferir conhecimentos de
histéria;
. Aprendizagem mais sélida por
parte dos alunos;
. Despertar para a cultura;
. Motivacéo;

. Aproximar a escola da
Comunidade;

. Meio de comunicacéo e
expressao;

. Usufruir do espago Mosteiro com

um sentido de pertenga
(espectaculo no espago
museoldgico).
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Quadro 10.1 - Entrevista a Professora Maria. (Cont.)

IMENSOES

CATEGORIAS

PERIODO

IDEIAS CHAVE

(Sintese de Respostas)

Educacional
Cultural
Social
Artistico

Ambiental

Resultados de Parceira
Vs Prética Pedagdgica

POS MEC

. Diversidade nas didacticas
aplicadas;

. Conteldos Curriculares
adaptados;

. Diversidade das Ferramentas
Pedagdgicas;

. Novas vivéncias/realidades;

. Aumentar conhecimentos através

da expressdo dramatica;
. Relagdo com a Comunidade;
. Enriquecimento cultural;

. Mudancas de atitude;

. Aprendizagem efectiva de forma

informal;

. Reforco das competéncias
sociais.

Expectativas de novos
projectos com base
expressdo dramatica

POS MEC

. Visibilidade na Comunidade;

. Trabalho conjunto e articulado;

. Reforco da aprendizagem através

da expressdo dramatica.

Perfil da Professora

MEC e POS
MEC

. Envolvimento;
. Promocéo da descoberta;

. Permite o vivenciar, o aprender

fazendo;

. Aprendizagem na relagédo e em
relacéo;

. Educagdo inclusiva;
. Trabalho Cooperativo.
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Quadro 10.1 - Entrevista a Professora Maria. (Cont.)

DIMENSOES CATEGORIAS

Educacional
Cultural
Social
Artistico

Ambiental

Percepcdo do Projecto
MEC

PERIODO

MEC

IDEIAS CHAVE
(Sintese de Respostas)

. Aproximar as escolas dos
museus;

. Transferir conhecimento (Escola-

Museu);

. Intercdmbio de experiéncias
(Centro Apicultura Norte);

. Representacéo das vivéncias e
aprendizagens (Teatro).

Papel do Mosteiro

MEC

. Alargar conhecimentos;
. Oportunidade de investigar;

. Oportunidade de intervir na
defesa do Patrimonio Local;

. Trabalhar em parceria;

. Trabalho de muatua
aprendizagem;

. Transmitir mensagem;

. Conquistar, motivar, criar o gosto

pelo patrimonio.

POS-MEC

. Continuidade do trabalho de
parceria;

. Visibilidade do trabalho
desenvolvido.

Relacéo Escola —
Mosteiro

MEC

. Familiarizagéo do espaco;
. Forte lago afectivo;
. Sentido de pertenca;

. Forte ligacéo ao Patriménio
Local,

. Colaboragéo mutua;

. Referéncia e identificacdo com os

profissionais.
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Quadro 10.2 — Entrevista a Joaquim.

~ . IDEIAS CHAVE
DIMENSOES CATEGORIAS PERIODO

(Sintese de Respostas)

. Visitas continuas do Jardim de
Infancia e 1° CEB;

. Aproximar as escolas do

Ed onal mosteiro;
veactona . Reconhecimento do espaco;
Cultural Percepgdo do Projecto MEC Interac¢cdo com a comunidade;
Social MEC ' '
] . Transferir conhecimento (Escola-
Ambiental Mosteiro);

. IntercAmbio de experiéncias;

. Formac&o dos funcionérios do
Servigo Educativo do Mosteiro.

340



Quadro 10.2 — Entrevista a Joaquim. (Cont.)

DIMENSOES

CATEGORIAS

PERIODO

IDEIAS CHAVE

(Sintese de Respostas)

Educacional
Cultural
Social
Ambiental

Papel do Mosteiro

POS MEC

. Envolvimento da comunidade;
. Dar-se a conhecer;
. Espaco aberto a todos;
. Conhecimento da historia;
. Conhecer o Mosteiro de forma lidica;
. Alargar conhecimentos;
. Oportunidade de investigar;
. Trabalhar em parceria;
. Trabalho de mdtua aprendizagem;
. Transmitir mensagem;
. Conquistar, motivar, criar o gosto por...
. Transmitir o sentido de pertenca;
. Demonstrar a evolucédo do patrimoénio.

Relagdo Escola -
Mosteiro

POS MEC

. Trabalho em parceria;

. Motivo de alegria, entusiasmo e satisfacéo;

. Familiarizagdo do espaco;
. Forte lago afectivo;
. Confianca estabelecida;

. Proximidade e forte ligag&o ao Patrimdnio

Local;
. Continuidade do trabalho.

Mosteiro: Espaco de
Aprendizagem

POS MEC

. Espaco museolégico em contexto rural;

. Contexto privilegiado de conhecimento;

. Enriquecimento do processo educativo da

crianca;
. Participag&o efectiva de todos;
. Promove a experimentagao, observacao;

. Proporciona a intervencdo e espago para
questionar;

. Contacto com a histéria e com natureza
(espaco fisico);

. Identidade cultural;

. Teatro como um instrumento fundamental;

. Favorece as praticas de co-educacao
cultural.
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Quadro 10.2 — Entrevista a Joaquim. (Cont.)

~ . IDEIAS CHAVE
DIMENSOES CATEGORIAS PERIODO

(Sintese de Respostas)

. Visitas continuas de caracter
geral e especifico;

. Exploragdo da igreja;
. Teatro de marionetes;
Diversidade;

. Interaccdo;

. Articulagéo — professor e
profissionais do SE — grupo de

alunos;
. . Contacto e aprendizagem no
Educacional espaco de vida real;
Cultural Actividades e seu POS MEC . Construcgéo e exploragdo com

Social impacto ligacdo ao contexto da

) aprendizagem;
Ambiental N .
. Relagdo estabelecida com

profissionais Museu;
. Teatro de marionetas;

. Actividades lidicas muito
pedagdgicas;

. Associagdo de saberes e
conhecimento da histéria;

. Ligacdo e identificacdo do local,
. Aprender a brincar;
. Abertura & comunidade.

. Teatro como ferramenta ou
instrumento fundamental;

. Conducdo do conhecimento da
histdria através dos cenarios;

) . Transferéncia de saberes;
Expressdo Dramatica POS MEC . Cativar e captar os alunos:
. Motivacéo;

. Despertar o interesse;

. Ligacdo mais efectiva a histdria e
patriménio.
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Quadro 10.2 — Entrevista a Joaquim. (Cont.)

~ . IDEIAS CHAVE
DIMENSOES CATEGORIAS PERIODO

(Sintese de Respostas)

. Apoio nas visitas;
. Participagéo efectiva;
. Envolvimento da comunidade;

. Coordenacdo de trabalho

5 i articulando com escola e vice-
Inter_ve_n ¢do dos MEC e POS versa;
Profissionais do MEC ’
Mosteiro . Diversidade nas actividades;

. Transferéncia de conhecimentos;
. Aprendizagem mutua;

. Aprendizagem historica e
Patrimonial através do teatro.

. Integracéo de mais recursos

Educacional humanos;
Cultural . Manter o padrédo de qualidade;
Social . Maior gestéo do tempo para
. preparar, programar as
Ambiental actividades;
artistico . Encontrar novas maneiras de

) abordar as tematicas;
Expectativas para o

Servico educativo do . Adaptacéo a novas realidades;
Mosteiro em relagao POS MEC . Mais formagao interna;
com a Comunidade . .
Escolar (novos . Capacidade de resposta as
espacos de parceria) mudangas;

. Alcancar novos publicos e
cativar faixas etérias especificas;

. Oferta mais variada mantendo a
qualidade;

. Envolvéncia de toda a
comunidade educativa (preparacéo
das visitas por todos os
professores).
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Quadro 10.3 — Entrevista a Biéloga Marta.

~ . IDEIAS CHAVE
DIMENSOES CATEGORIAS PERIODO

(Sintese de Respostas)

. Enorme potencial;
. Base de dados da fauna e flora;
. Visita da Cerca;

Educacional o
. Fantastico;
Cultural o
Social Percepgéo da ) - Fascinio;
] experiéncia no POS MEC . Ambiente real;
Ambiental Mosteiro )
. . Contacto directo com a natureza;
Artistico

. Espaco livre;
. Sem formalismo;
. Partilha de conhecimento;

. Ligagdo entre a teoria e a prética.
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Quadro 10.3 — Entrevista a Biéloga Marta. (Cont.)

IDEIAS CHAVE
(Sintese de Respostas)

DIMENSOES CATEGORIAS PERIODO

. Contacto com a realidade;
. Espaco aprendizagem;
. Contacto directo com a natureza;
. Exploragdo de tematicas;
. Cruzamento e ligag&o de saberes;
. Ensinar a preservar;
Papel do Mosteiro POS MEC . Usufruir do espaco;
. Transmitir mensagem;

. Conquistar, motivar, criar o gosto
por...;

Educacional
Cultural . Trabalhar em parceria;
Social Transmitir o sentido de pertenca;
Ambiental . Conhecimento do Patrimdnio.
Artistico . Abertura;

. Trabalho em Parceria;
. Envolvimento;
. Interaccdo;

. Fascinio;
Relagdo Escola - POS MEC . Aprendizagem mutua;
Mosteiro L

. Colaboracdo mutua;
. Entusiasmo;

. Transferéncia e partilha efectiva
de saberes;
. Ligacdo e familiarizagdo com
espaco.
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Quadro 10.3 — Entrevista a Biéloga Marta. (Cont.)

~ . IDEIAS CHAVE
DIMENSOES CATEGORIAS PERIODO

(Sintese de Respostas)

. Contacto com a histéria e com
natureza (patriménio natural);

. Contacto com a realidade;
. Exploragéo do espaco;
. Partilha;

. Despertar para a curiosidade,
coisas novas e diferentes;

. Ligacdo entre a teoria e a pratica;

) . Dindmica;
Educacional ]
. Atitude de preservar;
Cultural Assimilar inf x b
P i . Assimilar informagdo e saberes;
Social Mosteiro: I_Espago de POS MEC :
) Aprendizagem . Construcgdo de saberes;
Ambiental ] ]
o . Enriquecimento do processo
Awrtistico educativo da crianga;

. Participacgéo efectiva de todos;

. Promove a experimentacéo,
observacao;

. Proporciona a intervengdo e
espaco para questionar

. Teatro como um instrumento
fundamental;

. Favorece as préticas de co-
educacdo cultural.
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Quadro 10.3 — Entrevista a Biéloga Marta. (Cont.)

DIMENSOES

Educacional
Cultural
Social
Ambiental
Artistico

CATEGORIAS PERIODO

Actividades e seu
impacto

POS MEC

IDEIAS CHAVE (Sintese
Respostas

. Espaco livre e aberto;
. Visitas;

. Contos/historias criadas e
adaptadas para o Mosteiro;

. Teatro;

. Passar mensagem do patrimoénio

historico e natureza;

. Despertar para curiosidade;

. Actividades atractivas, dindmicas

e divertidas;
. Horta pedagdgica;

. Trabalho com um sentido
diferente;

. Envolvimento das criangas;
. Interaccéo;
. Desmistificar mitos;
. Atitude de preservar;
. Libertac&o;

. Relagdo com espaco e com o
outro;

. Mostrar vivéncias;

. Contacto e aprendizagem no
espaco de vida real.

Expressdo Dramética

POS MEC

. Meio privilegiado de
comunicagao;

. Construcdo de histdrias;

. Passar uma mensagem de forma

lGdica.
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Quadro 10.3 — Entrevista a Biéloga Marta. (Cont.)

DIMENSOES

CATEGORIAS

PERIODO

IDEIAS CHAVE
(Sintese de Respostas)

Educacional
Cultural
Social
Ambiental
Artistico

Expressdo Dramética
(cont.)

POS MEC

. Cativar e despertar o interesse;
. Conhecimento que retém;

. Preservacdo dos animais e do
ambiente;

. Ligacdo mais efectiva a histéria,
patrimonio e natureza;

. Recriagdo de histdrias;

. Aprendizagem mais solida por
parte dos alunos;

. Sentido de pertenca;
. Relagdo criada com o espago;

. Envolvimento da comunidade
educativa;

. Cria uma realidade e ligacéo
especial;

. Vivéncia mais real a partir do
imaginario.

Intervencdo dos
Profissionais do
Mosteiro

POS MEC

. Apoio nas visitas guiadas;

. Apoio nas actividades
especificas;

. Trabalho de equipa;

. Exploragdo do espago do
Mosteiro;

. Envolvimento da comunidade;

. Coordenacdo de trabalho
articulando com escola.
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Quadro 10.3 — Entrevista a Biéloga Marta. (Cont.)

DIMENSOES

CATEGORIAS

PERIODO

IDEIAS CHAVE

(Sintese de Respostas)

Educacional
Cultural
Social
Ambiental
Artistico

Expectativas para o
Servico educativo do
Museu em relagdo
com a Comunidade
Escolar (novos
espagos de parceria)

POS MEC

. Mais parceiras entre as escolas;

. Continuidade na abertura ao
exterior;

. Reforcar a divulgacéo;

Maior tempo de visita por parte
das escolas;

. Haver mais transporte para as
escolas;

. Maior disponibilidade financeira;

. Permitir a continuidade do
trabalho com uma maior
frequéncia de visitas;

. Mais tempo para uma melhor
planificacdo das actividades e
programas;

. Uma equipa interdisciplinar — os

professores terem alguém que 0s
apoie na mediagao, que faga a
ligagdo e ajude nas artes;

. Refor¢o da aprendizagem;

. Consolidar a co-educagéo
cultural.

349




Quadro 10.4 — Entrevista a Teresa.

IDEIAS CHAVE
(Sintese de Respostas)

DIMENSOES CATEGORIAS PERIODO

. Visitas gerais;
. Actividades pontuais;

5 i . Divulgacéo do trabalho;
Percepcéo do Projecto MEC gac¢

MEC . Promoveu um trabalho diferente;
Educacional . Trabalho de equipa;

Cultural . Exposicéo final: Teatro.

Social . Espaco aberto;
Artistico . Colaboracéo mutua;
Papel do Mosteiro POS MEC - Exploragdo de tematicas;

. Cruzamento e ligagéo de saberes;

. Divulgacéo.
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Quadro 10.4 — Entrevista a Teresa. (Cont.)

DIMENSOES

CATEGORIAS

PERIODO

IDEIAS CHAVE

(Sintese de Respostas)

Educacional
Cultural
Social
Artistica

Relacéo Escola -
Mosteiro

POS MEC

. Passar a mensagem do
patriménio historico;

. Abertura;
. Trabalho em Parceria;
. Envolvimento;
. Interaccdo;
. Apoio;
. Proximidade;
. Colaboragdo mutua;
. Transferéncia de saberes;
. Partilha efectiva de saberes;

. Ligacdo ao espaco-patrimonio.

Mosteiro: Espaco de
Aprendizagem

POS MEC

. Apelar aos sentidos;
. Contacto com a realidade;
Trabalho prético;
. Explorag&o do espaco;
. Partilha;

. Contexto privilegiado de
conhecimento
(interdisciplinaridade);

. Procura e descoberta de saberes;

. Ligacgdo de saberes;

. Visitas tematicas;

. Contacto com a histéria e com

natureza (patrimonio natural).
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Quadro 10.4 — Entrevista a Teresa. (Cont.)

DIMENSOES

Educacional
Cultural
Social
Artistico

CATEGORIAS

Actividades e seu
impacto

PERIODO

POS MEC

IDEIAS CHAVE (Sintese
Respostas)

. Visitas;

. Contos/historias criadas e
adaptadas para o Mosteiro;

. Teatro;

. Passar mensagem do patriménio

histérico;

. Actividades atractivas, simples e

divertidas;
. Horta pedagdgica;
. MUsica no mosteiro;

. Trabalho com um sentido
diferente;

. Envolvimento das criangas;
. Interaccdo;

. Contacto e aprendizagem no
espaco de vida real e local.

Expressdo Dramatica

Teatro

POS MEC

. Meio privilegiado de
comunicacao;

. Teatro de Marionetas;

. Passar uma mensagem de forma

acessivel;

. Cativar e despertar o interesse;

. Ligagdo mais efectiva a historia e

patriménio;
. Recriag&o de historias;

. Aprendizagem mais sélida por
parte dos alunos.
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Quadro 10.4 — Entrevista a Teresa. (Cont.)

DIMENSOES

CATEGORIAS

PERIODO

IDEIAS CHAVE

(Sintese de Respostas)

Educacional
Cultural
Social

Artistico

Intervencgéo dos
Profissionais do
Mosteiro

MEC e POS
MEC

. Apoio nas visitas guiadas;

. Apoio nas actividades
especificas;

. Trabalho de equipa;

. Exploragdo do espago do
Mosteiro;

. Interdisciplinaridade;
. Envolvimento da comunidade;

. Coordenacdo de trabalho
articulando com escola e vice-
VErsa;

. Diversidade nas actividades;
. Programa aberto a propostas;

. Intercdmbio de experiéncias.

. Expectativas para o
Servico educativo do
Museu em relagdo
com a Comunidade
Escolar (novos
espagos de parceria)

POS MEC

. Maior tempo de visita por parte

das escolas;

. Reduzir o n° de participantes por

grupo de visita;

. Maior disponibilidade financeira;

. Mais recursos humanos;
. Reforcar a divulgacéo;

. Mais tempo para uma melhor
planificacdo das actividades e
programas;

. Novas ideias;

. Uma equipa interdisciplinar.

353




Quadro 10.5 — Entrevista a Professora Maria.

DIMENSOES

CATEGORIAS

IDEIAS CHAVE

(Sintese de Respostas)

Educacional
Cultural
Social
Ambiental

Caracterizagdo da turma

. 1° Ano de escolaridade;

. Grupo formado por criancas de 6 anos;

. Grupo muito activo, empenhado e
participativo;

. Algumas dificuldades em cumprir as
regras pré-estabelecidas;

. Quatro alunos com dificuldades;
. Uma aluna com muita dificuldade.

Formas de aprendizagem
dos alunos

. Pesquisa;
. Experimentacéo;
. Identificar e resolver problemas;
. Articulagéo de conhecimentos;
. Transferéncia de conhecimentos;

. Desenvolver a autonomia e
criatividade;

. Desenvolver capacidades de auto e
hetero-avaliag&o;

. Aumentar auto-estima;
. Responsabilizacéo;
. Criar rotinas;
. Expresséo corporal e dramatica;
. Expresséo pléastica;

. Expresséo artistica;

. Método e iniciagdo de leitura e escrita.
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Quadro 10.5 — Entrevista a Professora Maria. (Cont.)

~ IDEIAS CHAVE
DIMENSOES CATEGORIAS

(Sintese de Respostas)

. Observacdo directa;

. Descoberta;

Formas de aprendizagem . Interaccdo;

dos alunos (cont.) . Contacto com o Patriménio Local;

. Integracéo de saberes.

. Actividade objectiva — responsabilidade
— cooperacao — tolerancia — avaliacao;

. Conto de histérias (PNL);
. Leitura e escrita método
Educacional « -
Jean qui rit”;
Cultural . Observacdo directa em Estudo do Meio;
Social . .
. Relato de experiéncias e seus registos
Ambiental através de desenhos;
Artistico . Convivio com outra turma;

. Critica construtiva de tarefas em grupo;
Actividades desenvolvidas | preenchimento de ficha auto avaliativa;
. Jogos fisicos e verbais;
. Comunicag&o ndo verbal;
. Criacdo de finais para historias;

. Criacdo e exploracdo de acontecimentos
e personagens através da linguagem
verbal e ndo verbal;

. Conto e experiéncias vividas;

. Expresséo de opinides, ideias e
sentimentos.
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Quadro 10.5 — Entrevista a Professora Maria. (Cont.)

DIMENSOES

CATEGORIAS

IDEIAS CHAVE

(Sintese de Respostas)

Educacional
Cultural
Social
Ambiental
Artistico

Actividades desenvolvidas
(cont.)

. Partilha de preocupag0es;

. Confrontacéo de ideias e sua discussao;

. Visitas ao Mosteiro.

Impactos das actividades
desenvolvidas

. Desenvolvimento das competéncias
sociais e relacionais;

. Aquisigdo de habitos de trabalho
organizado;

. Aquisicao de responsabilidade e
autonomia;

. Capacidade de resolver problemas;

. Aquisicdo solida de espaco, lateralidade;

. Leitura e escrita de pequenas palavras;
. Motivacdo para aprender mais;

. Transferéncias de conhecimentos
adquiridos para as préaticas sociais;

. Desenvolvimento de capacidades
expressivas;

. Desenvolvimento sensorial;

. Desenvolvimento da capacidade de
atencdo e concentraco;

. Contacto com a flora e fauna
despertando o interesse por diversas
tematicas;

. Envolvimento do aluno;
. Iniciativa pela descoberta;
. Despertar para a curiosidade.
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Quadro 10.5 — Entrevista a Professora Maria. (Cont.)

DIMENSOES

CATEGORIAS

IDEIAS CHAVE

(Sintese de Respostas)

Educacional
Cultural
Social
Ambiental
Artistico

Expressdo Dramaética:
Actividade de
enriquecimento curricular

. Nocéo do espaco fisico

espaco do proprio corpo;

. Relagdo com os outros e com 0 espago;

. Relacédo de confianca e cumplicidade
COm 0S 0utros;

. Criacéo e exploracdo de acontecimentos,

personagens e historias;
. Dramatizagéo de pequenas historias;
. Expressao corporal;
. Intercdmbio de saberes;

. Articulagdo com o Mosteiro,
aproximando os alunos deste;

. Teatro;

. Participagdo efectiva da escola, museu e

pais;
. Aprendizagem formal e n&o formal.

Parceria Escola - Mosteiro

. Minimizar os problemas
comportamentais;

. Rentabilizar o nivel de aprendizagem;
. Partilha;
. Motivagéo;
. Contacto com o Patriménio Local;

. Contacto com 0s seres Vvivos e aspectos

fisicos do meio local.
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Quadro 10.5 — Entrevista a Professora Maria. (Cont.)

~ IDEIAS CHAVE
DIMENSOES CATEGORIAS

(Sintese de Respostas)
. llustracéo de contetdos;
. Aprendizagem mais apelativa;
. Criacdo e representacgdo de histdrias;
. Aquisicao de saberes: ser, estar, fazer;
. Contribuig&o para a melhoria da escrita;

. Respeito pelos interesses individuais e

colectivos;
. Aquisicdo de regras de convivéncia
social;
. Aquisicdo de formas de harmonizacéo e

Educacional conflitos;

Cultural . Observacdo, investigagdo e descoberta;

Social . Respeito pela vida e a natureza;

Ambiental Parceria EscoI? - Mosteiro . IntercAmbio de experiéncias e saberes;

Artistico (cont.) . Capacidade de relacionamentos com

outros adultos;
. Despertar da curiosidade e interesse;
. Espaco de inspiracéo;
. Afectividade;
. Reforco da aprendizagem;
Préticas de co-educacéo cultural;
. Identidade cultural;

. Abertura e envolvimento com a
comunidade;

. Reforgo da aprendizagem através da
expressdo dramatica;

. Abertura e disponibilidade para o
trabalho colaborativo.
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Quadro 10.6 — Entrevista aos pais.

DIMENSOES

Educacional
Cultural
Social
Artistica
Ambiental

CATEGORIAS

Relagdo Pais — Filhos: visita
de museus

IDEIAS CHAVE
(Sintese de Respostas)
. Mosteiro de Tibaes;
. Museu da Agua;

. Museu de Arqueologia D.
Diogo Sousa;

. Mosteiro da Batalha;
. Sé de Braga;
. Sr. Frutuoso.

359




Quadro 10.6 — Entrevista aos pais. (Cont.)

DIMENSOES

CATEGORIAS

IDEIAS CHAVE

(Sintese de Respostas)

Conhecimento da parceria
estabelecida entre a escola e o

. Visitas guiadas;
. Meio ambiente;

Mosteiro . Meio rural;
. Teatro.
Relacéo Filho — Pais: Dialogo - Peca de teatro;
sobre 0 acontecimento no . Festa;

museu

. Coisas muito bonitas.

Relagdo Filho — Pais: Didlogo
em casa sobre seu papel na
peca de teatro

. Tritdo — um peixe;

. Entusiasmo;
. Alegria;
. Feliz;
. Agua;

. Gostar de representar a
personagem;

. Mosteiro e animais;
. Queria falar mais;

. Importéncia da sua
participacao;

. Animais perdidos.

Solicitagdo / Contribuicéo
dos pais
para a peca

. Vestuério;

. Ajudar decorar/estudar o
papel.
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Quadro 10.6 — Entrevista aos pais. (Cont.)

DIMENSOES

CATEGORIAS

IDEIAS CHAVE

(Sintese de Respostas)

Educacional
Cultural
Social
ArtisticaAmbiental

Tema da peca: sua
interpretacdo

. Melhor conhecimento dos

animais existentes no
Mosteiro;

. Promove a entre ajuda;

. Educa-os a serem seres
humanos mais solidarios e
sensiveis;

. Interessante;
. Excelente;
. Organizacéo;
. Belo;
. Explicito;
. Amizade.

Importéncia do teatro na
escola

. Aquisicdo de novos
conhecimentos e
competéncias;

. Ganho de auto confianca;

. Desenvolvimento de
competéncias;

. Interaccdo;
. Comunicagéo;
. Dedicacéo;

. Envolvimento;

. Desenvolvimento cognitivo;

. Aumento da concentragao.
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Quadro 10.6 — Entrevista aos pais. (Cont.)

DIMENSOES

CATEGORIAS

IDEIAS CHAVE

(Sintese de Respostas)

Educacional
Cultural
Social
Artistica
Ambiental

Importancia do teatro na
escola (Cont.)

. Controlar/dominar os
medos;

. Formar/solidificar a
personalidade;

. Melhorar a relagao
interpessoal;

. Desenvolvimento pessoal,
social e motor das criangas;

. Aprender;

. Melhora a auto estima das
criangas;
. Cativar e despertar o
interesse;

. Preservagdo dos animais e
do ambiente.

Teatro como actividade
enriquecimento curricular
(AEC) e sua contribuicéo
para o desenvolvimento da

crianga

. Aprender a partilhar;

. Conviver;

. Criar Lagos nas relagGes que

estabelecem;

. Promove a entre ajuda
(menos individualistas);

. Promove a sociabilidade da

crianca (menos solitarias);
. Camaradagem;

. Desenvolvimento
intelectual.
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Quadro 10.6 — Entrevista aos pais. (Cont.)

DIMENSOES

Educacional
Cultural
Social

Ambiental

CATEGORIAS

Teatro como actividade de
enriguecimento curricular
(AEC) e sua contribuicéo
para o desenvolvimento da
crianga (cont.)

IDEIAS CHAVE
(Sintese de Respostas)
. Saber estar em publico;
. Crescimento;

. Aquisicdo de novos
conhecimentos;

. Diminuir a timidez;

. Gosto pelas actividades
artisticas;

. Experiéncia de vida;
. Expressar melhor.

Opinido global sobre
espectaculo assistido

. Engracado;
. Agradavel,

. Preocupagdo em transmitir e

envolver as criangas na
cultura;

. Bom trabalho;
. Festa;

. Bem organizada e
estruturada;

. Muito Bonita;
. Divertida;
. Deram o seu melhor;
. Criatividade;
. Originalidade.
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Quadro 10.7 — Entrevista aos alunos.

PERSONAGEM SIGNIFICADO DE . -
ESCOLHIDA TEATRO OPINIAO SOBRE APRESENTACAO NA
ESCOLA
Divertido; o
Fogo ) Foi divertido
Encontro amigos.
3 3 Apenas desenhou figura.
N&o respondeu Néo respondeu 3 )
(Né&o esteve presente no dia)
Aguia-Real Beleza. Bom e bonito.
] Maravilhoso;
Esquilo
Engracado.
Divertido;
Floresta Bom;
Riso.
Giro;
Agua Uniéo; Foi bom e bonito.
Grupo.
Representar;
Lichi Gémea Fazer de conta; Foi divertido e bom.
Mundo da fantasia.
Especial; o )
Sol Foi divertido estar com as amigas.
Fazer de conta.
Divertido; L
Monge L Foi divertido e engracado.
Imaginario.
) Divertido; ) ) o
Tritdo Lo O espectaculo foi bom e divertido.
Contar historias.
Joaninha Inventar coisas. Foi bom.
. Sonho; ] o
Xili ) Foi bom e divertido.
Diamante.
Divertido; .
Monge e Vento L Foi bom.
Contar historias.
Agua Maneira de sonhar. E muito divertido.
Sonho; ] o
Estrela . Foi bom e divertido.
Diamante.
Monge Divertido; Foi muito divertido.
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PERSONAGEM SIGNIFICADO DE

ESCOLHIDA TEATRO OPINIAO SOBRE APRESENTAGCAO NA
ESCOLA

Faz de conta.

Pica-pau Sentir a personagem. Foi muito bom.

Bom; .
Burro Castanho L Foi bom.
Animagéo.

Jogo;

Né&o respondeu Bonito;
Engracado.
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Quadro 10.7 — Entrevista aos alunos. (Cont.)

NiVEL DE
SATISFAGAO E
SENTIMENTOS

O QUE

SIGNIFICOU A COMO FOI FEITO O

O QUE TRABALHO

APRENDERAM

EXPERIENCIA

Gostou de ensaiar na

escola;
Boa. .
Viver o momento Importancia de ajudar Em grupo.
palco; 0S 0Utros.
Fazer personagem.
Boa. Gostou do trabalho. Com falas e actores.
A fazer teatro.
Encarar a . Em Grupo;
personagem;
Boa e divertida. Seni _ Ensaios;
entir-se actor; Gostar de ser actor. Assistanc
Plateia/assisténcia. ssistencia.
Seriedade do trabalho
Fantastica. Sentir — se actor. que ¢ o teatro. Em Grupo.
Teatro a serio
Boa. Sentir-se actor. ) ) Em Grupo.
Muita coisa.
Transpor imaginario
] para o real; . )
Especial. . Varias maneiras.
Fascinio (bom e Fazer teatro.
bonito).
Boa. Gostou. Peca e texto.
Fazer teatro.
Ser actor dé trabalho, )
implica esforco e Escrito;
_ _ dedicagdo para se Ensaiado:
Especial. Verdadeiro actor. alcangar o desejado,
mas no fim sabe Representado;
muito bem e sai Em grupo.
muito melhor.
Genial: Gostou; Que no futuro pode- Representado;
Extraordindri Alegria; se ser actor e fazer Ensaiado;
xtraordinario. i
Satisfacgdo. mais teatros. Em grupo.
] ) Ajuda;
Sensacional. Sentir-se actor. .
A ser actor. Pratica.
Gostou,
Boa. ] Decorar.
Ser especial. A ser actor.
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O QUE NIVEL DE
SIGNIFICOU A SATISFACAO E 0 QUE

COMO FOI FEITO O

EXPERIENCIA SENTIMENTOS APRENDERAM TRABALHO

Fazer teatro de
Alegre. Sentir-se actor. sombras; Em grupo.
Actuar no palco.
Alegria;
Alegre. L Fazer teatro; Em grupo.
Diversao.
Actuar no palco.
Alegre. Sentir-se actor. Ensaios.
A representar.
) ) Ensaiado;
Especial. Sentir-se actor.
A ser actor. Em grupo.
Alegre. Sentir-se actor. Como é a vida de Muitas maneiras.
uma abelha.
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Quadro 10.7 — Entrevista aos alunos. (Cont.)

DIFICULDADES

SENTIDAS

PAPEL DOS
PROFESSORES E
GUIAS DO MUSEU

FOI A 12
EXPERIENCIA

QUE FIZESTE DE
MELHOR

Fazer o teatro mesmo

Dar ideias;
Ajudar no vestir e

Contar uma historia;

pintar. Sim. Estar sem medo.
Fazer o texto;
As falas. ) ] Nada.
Ajuda nos ensaios. Sim.
Ajudar a vestir e R .
- pintar; epresentar a
Assistir no palco. o - personagem.
Conhecer o0s animais. :
Ajudar a perder o Néo.

Decorar o texto.

medo de actuar;

Ajudar a vestir e

(ja estive no palco a
dangar a musica da

Actuar no palco.

pintar. Floribela).
Nenhuma. Ajudar a fazer a peca. Sim. Peca de teatro.
Ajudar a fazer o .

As falas. texto. Sim. Dangar.
Decorar o texto. Né&o respondeu. Né&o respondeu. Representar.
Decorar o texto. Ajudar a fazer o sim. Representar a

texto. personagem.
Ajudar a decorar 0
texto; _ _
Decorar o texto. . . Sim. Seguir a personagem.
Ensinar coisas do
Mosteiro.
Ajudar a fazer o
Nos ensaios texto; Né&o As falas, por ter
' Ajudar a vestir e a ' treinado muito.
ensaiar.
Ajudar a decorar;
Decorar. Ajudar a pintar; Né&o A voz da Coruja.
Ensinar coisas sobre o
mosteiro.
Ajudar a ensaiar e a o
Decorar as falas. escrever, Sim. Encontrar os animais
) . e salva-los.
Ajudar a vestir.
Ajudar a escrever o
Ensaiar. texto, vestir, dizer Sim. Fugir da Floresta.

coisas sobre mosteiro
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Quadro 10.7 — Entrevista aos alunos. (Cont.)

COMPETENCIAS

ADQUIRIDAS

. Melhoria da
Expressao oral;

. Melhoria da
Expresséo escrita;

. Melhoria da
Expressdo corporal;

. Capacidade de reter
e integrar informagcéo;

. Capacidade de
memorizar;

. Refor¢o das
competéncias sociais;

. Desenvolvimento da
autonomia
Desenvolvimento da
criatividade;

. Aumento da auto-
estima;

. Expressividade
artistica.

. Responsabilizacéo;

. Consciéncia
ambiental.

RESPOSTAS
AOS
ESTIMULOS

. Leitura e escrita
de palavras e
frases curtas;

. Curiosidade;
. Alegria;
. Libertagéo;
. Fantastico;
. Fascinio;

. Criar o gosto
por...;

. Representar;
. Entusiasmo;
. Interaccéo;
. Partilha;
. Envolvimento;

. Expresséo de
opinides, ideias e
sentimentos;

. Criacdo e
exploracéo de
acontecimentos

. Criacdo de
personagens
invencao de
historias
. Expresséo
através da
comunicagao
verbal, ndo verbal
e escrita.

COMPREENSAO
DA LINGUAGEM
TEATRAL

. Trabalho de actor;

. Relacdo com o
outro; com o
espaco cénico;
. Meio privilegiado
de comunicacao;
. Construcéo de
personagens;
. Criacdo de
historias;
. Passar uma

mensagem em
formato teatral;

. Jogo de faz de
conta;

. Recriagdo de
histérias;
. Vivénciareal a
partir do imaginario-
fantasia;

. Relagdo especial.

EVIDENCIAS
IDEIAS CHAVE

. Grande motivacédo para
aprendizagem

. Melhoria da leitura e da
escrita;

. Enriquecimento cultural
pela exploragéo e uso do
espaco; pela relagdo com
0s monitores, pela
integracédo e
aprendizagens feitas
atraves dos elementos do
museu;

. Aumento da
sensibilidade e da
percepcao artistica e
estética

. Aumento dos
conhecimentos através
do Teatro;

. Consciéncia de valores
(solidariedade)

. Relacdo com a
Comunidade;

. Entusiasmo pela
aprendizagem efectiva de
forma informal;

. Envolvimento;

. Cooperacdo e trabalho
de grupo;

. Reforgo da autoestima;
. Perca de medos;

. Ligagdo afectiva das
criancas ao Mosteiro;

. Contacto com a historia
local e com a natureza;

. Conhecimento de si e
dos outros;

. Representacao das
vivéncias e das
aprendizagens; .

. Satisfacéo e prazer.
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Quadro 10.8 — Entrevista a Directora Aida.

DIMENSOES

Educacional
Cultural
Social
Ambiental

Artistica

CATEGORIAS

Percepcionar a funcéo do
museu na comunidade local

IDEIAS CHAVE
(Sintese de Respostas)
. Descoberta do espago;

. Conquista;
. Reconhecimento;
. Aproximac&o;

. Construgéo;

. Entendimento do homem vs. relacéo

com Museu;
. Reciprocidade;
. Coabitacao;
. Ligacéo;

. Conhecimento;
. Modificacéo;
. Mudanca;

. Interaccéo;

. Trabalho de equipa;
. Enriquecimento;
. Envolvimento;
. Partilha;

. Trabalho excepcional com as escolas;

. Participante activa;

. Motores e peca de alguém.
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Quadro 10.8 — Entrevista a Directora Aida. (Cont.)

DIMENSOES

CATEGORIAS

IDEIAS CHAVE

(Sintese de Respostas)

Educacional
Cultural
Social
Ambiental

Artistica

Percepgéo dos impactos do
Projecto MEC

. Instrumento para a formagéo de
equipa;

. Reforco na formag&o dos funcionarios;

. Nova semente no terreno;
. Desabrochar;
. Apostar no publico escolar;
. Reforgo na dinamizagéo cultural;
. Evolucéo natural;
. Ajudar o cidadéo;
. Atitude de abertura;
. Dar vida ao patrimdnio;
. Conhecimento do patrimonio;

. Colaboracéo escola — museu e vice-
Versa;

. Apostar nas parcerias;

. Representacéo das vivéncias e
aprendizagens — Teatro;

. Mediacéo.

Parceria Museu — Escola

. Relagdo especial;
. Ligacdo;
. Conquista;
. Parceria;
. Cativar;
. Procura.
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Quadro 10.8 — Entrevista a Directora Aida. (Cont.)

DIMENSOES

CATEGORIAS

IDEIAS CHAVE

(Sintese de Respostas)

Educacional
Cultural
Social
Ambiental
Artistica

Percepgéo dos impactos do
Projecto MEC

. Instrumento para a formacao de
equipa;

. Reforgo na formagéo dos funcionarios;

. Nova semente no terreno;
. Desabrochar;
. Apostar no publico escolar;
. Reforgo na dinamizagéo cultural;
. Evolugdo natural,
. Ajudar o cidaddo;
. Atitude de abertura;
. Dar vida ao patrimonio;
. Conhecimento do patrimonio;

. Colaboracéo escola — museu e vice-
Versa;

. Apostar nas parcerias;

. Representacéo das vivéncias e
aprendizagens — Teatro;

. Mediacéo.

Parceria Museu — Escola

. Relacdo especial;
. Ligacao;
. Conquista;
. Parceria;
. Cativar,

. Procura.
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Quadro 10.8 — Entrevista a Directora Aida. (Cont.)

DIMENSOES

Educacional
Cultural
Social

CATEGORIAS

Parceria Museu — Escola
(cont.)

IDEIAS CHAVE (Sintese de
Respostas)

. Qualidade;
. Colaboracéo;
. Abertura;
. Escola como motor e ndo s receptor;
. Postura diferente;
. Co-educagéo cultural,
. Transmissao de conhecimentos;
. Oportunidade de aprender;
. Afirmacéo do saber;
. Partilha.

Ambiental
Artistica

Papel do Museu

. Transmissao cultural;
. Parceria com comunidade;
. Abertura ao exterior;

. Espaco rico em aprendizagem cultural,
artistica, social, educacional e
ambiental;

. Trabalho para um objectivo comum;
. Servigo de Educacéo e Comunicacao;

. Formar, educar e ajudar na criacdo de
uma consciéncia civica;

. Fungéo Social e Educativa.
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Quadro 10.8 — Entrevista a Directora Aida. (Cont.)

DIMENSOES

Educacional
Cultural
Social
Ambiental
Avrtistica

CATEGORIAS

Mudanga verificada na
pratica museoldgica e
pedagdgica

‘ IDEIAS CHAVE (Sintese de Respostas)

. Evolucdo natural;
. Aposta no publico escolar;
. Diversidade;
. Dinamizacéo;
. Interaccdo;

. Favorece as praticas de co-educacgao
cultural;

. Espaco de aprendizagem;

. Contacto com a histéria e a natureza;

. Trabalho de equipa;
. Cooperacéo;
. Parcerias;
. Partilha de vivéncias e saberes;
. Mediacéo;
. Teatro e marionetes.

Intervencdo dos
Profissionais do Museu

. Participacéo efectiva;
. Envolvimento;

. Caracter comunicativo;

. Agentes de educacdo e comunicacao;

. Trabalho de equipa;

. Formar, Educar e Ajudar na criacéo de

uma consciéncia civica.
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Quadro 10.8 — Entrevista a Directora Aida. (Cont.)

DIMENSOES

CATEGORIAS

IDEIAS CHAVE

(Sintese de Respostas)

Educacional
Cultural
Social
Ambiental

Intervengdo dos
Profissionais do Museu
(cont.)

. Dinamizar;

. Fomentar a interpretacéo do
patrimonio;

. Mediar aquilo que se vé e que 0
patriménio pode transmitir;

. Construcdo do Homem;
. Transmissao de saber;

. Conquistar e sensibilizar.

Papel do Teatro na pratica
de co-educacao cultural

. Exceléncia da comunicacao;

. Associa a informacéo, cenarios, corpo,

musica, ambiente;
. Enriquecer o conhecimento;

. Transmitir um conhecimento mais
completo do patrimonio;

. Aprendizagem mais solida e efectiva;

. Meio de passar informacéo de uma
forma diferente;

. Construgdo de identidade;
. Vinculo com 0 museu e o teatro;
. Ligacdo espacio-temporal;
. Fidelizagéo ao museu;
. Criar apeténcia para o teatro;
. Forma de chegar ao outro;
. Partilha.
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Quadro 10.8 — Entrevista a Directora Aida. (Cont.)

DIMENSOES

CATEGORIAS

IDEIAS CHAVE

(Sintese de Respostas)

Educacional
Cultural
Social

Ambiental

Expectativas face ao futuro

. Continuidade do trabalho de parceria;
. Continuidade na abertura ao exterior;

. Evolucéo e crescimento global,

. Reforgo da aprendizagem com o outro;

. Reforcar o trabalho articulado;
. Consolidar a co-educacéo cultural;

. Manter o espirito do trabalho
cooperativo;

. Continuar a aprender e fazer coisas
novas;

. Evolucao com a troca de saberes e
valores;

. Acreditar naquilo que se faz;
. Pensar e agir estrategicamente;
. Brio profissional,
. Imaginagéo;
. Criatividade;

. Permitir a conquista do publico para
voltar.
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