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“FORMADO EM DIREITO E SOLIDAQ”
_0 OLHAR OBLIQUO NA POESIA DE PEDRO TAMEN

CRISTINA FIRMINO SANTOS

Universidade de Evora

As verdades herdadas
pagam tao alto imposto

que ¢ bom abandona-las (Tamen. 2001: 513)

“Formado em direito ¢ solidao™ (2001: 281) — nesta emblematica
auto-descrigdo Pedro Tamen patenteia uma tensdo estruturante (cf. Freire:
1999) que afecta 0 modo como o questionamento da justica se realiza
na sua obra. E esta ¢ ampla: desde o livro inaugural Poema para Todos
os Dias (1956) até ao ultimo livro Rua de Nenhures (2013), e ao longo
de mais de cinquenta e sete anos, Pedro Tamen revela uma consonancia
interna assinalavel — sem elidir, no entanto, o projeto diferenciado inerente
acada livro — num opulento e desafiante “retabulo de matérias”.

Regressemos ao verso que comecei por citar — “Formado em direito
¢soliddo™ -~ nele, sob a forma de zeugma, que da também titulo ao poema
nserido em Escrito de Memdéria (1973), o sujeito redescreve-se, desde
logo, em clivagem entre a esfera do direito, a sua formagdo académica de
base na qual reconhece afinidades com a sua disciplina poética — do rigor
da tonstrugdo, de certas formas fixas, e da conformidade com o pensa-

mento logico' - ¢ a esfera da soliddo que ¢ também a da escrita envolvendo

Em entrevista a Carlos Vaz Marques assevera quando vem a proposito o facto de ndo ter
“\ereido advocacia “Ganhei uma detestagiio activa do tribunal, embora nido do Direito.
O Dires . G s . . : Al Ty

Dircito, para mim, correspondeu a minha forma de pensar, organizada. Pela mesma

i
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o desassossego compulsivo e o tatear no escuro. Em outros termos, eg4
causa reiteradamente o confronto entre 0 comum ¢ o indescritivel; emr:
visivel e 0 que se esconde nos Intersticlos; ou entre as leis e ¢ Muite it
fica para além delas nomeadamente a “inabarcavel” justica.
Por seu turno, a recorréncia assidua do zeugma — suspensio na Mesmg
expressdo de dois complementos dispares entre si — tinha ja sido Sublinhag,
antes por Eduardo Prado Coelho (2010: 26-7) para destacar a INsistente
bifurcagdo (quando ndo a antitese) no dmago da poesia tameniana que se
alimenta dessa suspensdo de dois complementos heterogéneos na busca
momentanea de terceiro termo, do possivel (ou inviavel) transporte. Esty
figura de retorica compagina-se com o “olhar obliquo™ através do qual o
poeta se autodescreve com isso demarcando um espago € um modo de pen-
sar a poesia Efetivamente este caracter bifronte ou “bilingue” manifesta-se
(evocando a “Boca Bilingue™ de Ruy Belo, outro poeta jurista) na medida
em que promulga a subversdo critica do unilateral ou do preceituado,
O “desalinhamento™ quer em relagdo a um dominio exclusivo oy
a uma forma dogmatica de pensar corresponde em Pedro Tamen a uma
atividade intelectual forte e diversificada sem nunca depender economica-
mente da escrita da poesia. A acompanhar o tempo de escrita, a tradugio
constitui a sua outra faceta assidua da qual sobressai Em busca do Tempo
Perdido de Marcel Proust mas que esta muito para além dessa obra maior
tal a extensdo de livros e autores traduzidos. Mais circunscrita no tempo,
mas nem por isso de menor relevancia, tendo em conta o contexto cultural
exiguo na ditadura, destaca-se também o seu papel de editor na Moraes,
na década de sessenta, e sobretudo o de fundador e editor da revista
O Tempo e o Modo, juntamente com A. Al¢ada Baptista, Jodo Bénard da
Costa, Nuno Braganga, M. S. Lourengo e Cristovam Pavia. Promovendo a
“autonomia dos valores estéticos e a sua conciliagdo com um livre espirito
de cidadania™ (Pereira, 2011: 294), a revista promoveu importantes deba-

- Lo . ; . - lo
razdo que gostava da matematica, porque gostei de latim. Pelo mesmo tipo de prazer pe
raciocinio.” (2002: 24)
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s ¢ acolheu todo um conjunto de escritores e intelectuais, como Agustina

Bessa Luis ou Eduardo Lourengo, que eram rechagados pelos quadrantes
ais influentes a €pOCa.

A recusa de dogmatismo ¢ patente, desta feita na poesia, nesta outra
qutodescrigdo invia (porque reportada a Orfeu), do livro Delfos, Opus
12 (1987): “Conquista o seu desejo e dele a negagdo. Claro e turvo./
0 que gerou enganos/ nas linhas rectas/ em que escreveu obliquo™ (Tamen,
2001:527). Repare-se que a conjungdo de opostos se perfila em todo o
poema ¢ define quem escreve. Esta passagem citada pode reportar-se a
um aparente diferendo: o do poeta tomar a arquitectura do livro (e do
poema), com um argumento indiciado pelo respectivo titulo, como pauta
ou plataforma a partir da qual a poesia se abre ao fulgor da lingua ¢ ao
poder desencadeador e desestruturador do acaso, por via do surrealismo.
Tal ambivaléncia € propensa a “enganos” de leitura nomeadamente se 0
proposito desta for esquematico ou unilateral, por exemplo, a escolha ou
do ludismo da forma ou da seriedade dos temas.

Ainda nestes versos assistimos a reversao, como tantas vezes sucede na
poesia tameniana, aqui de uma expressdo popular de cariz fatalista — Deus
escreve certo por linhas tortas — para no avesso da certeza na justiga refluir
uma “arte poética” que promove a incerteza do dizer. Surpreendemos nesta
inversdo o que Ramos Rosa designou pela “anti-retorica desimportancia de
wdo™ (1979: 69). com nexos reconheciveis na proposta de “desimportan-
tizar” de Alexandre O’ Neill, ao associar a ambiguidade a impossibilidade
de deduzir afirmagdes taxativas ja que “o sentido nunca se detém, mas esta
M transito permanente” (Ramos Rosa, 1979:72). Poderemos falar de uma
Peragio de “redugdo” que Pedro Tamen narra nesie poema.

Nestas mesmas palavras

Na ponta das canetas,

me vingo e desconforto.

E o rio de que rio

se ndo me afoga ¢ que o reduzo
ao fio palidissimo da agua
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que se domina em €asa,
aqui sentado.

Aqui sentado amadurego € morro,
enquanto o baque, 0 bago, o bafo,
se juntam como letras num desfor¢o

e num disfarce a farsa
de como cais e de quem cOmes Pedro. (2001: 483)

O projeto poético de deflagdo passa, nos termos do poema, por nip e
deixar submergir pela gravidade de temas incontornaveis — por exemplo
a consciéncia da mortalidade que 0 €urso milenar do “rio” convoca. or;
o eventual pathos € limitado pelo riso (o sarcasmo, a ironia) a dimensdes
domesticaveis na sua poesia. Contudo, ‘“‘desimportantizar” ndo implica
esquecer ou comprazer-se apenas no ludismo inconsequente do jogo
sonoro, a escrita firma-se o lugar paradoxal onde o sujeito (exposto pela
interpelagdo na primeira pessoa) se “vinga”, mas também se “descon-
forta”. Como o poema diz o que faz e faz o que diz o verso “Aqui sentado
amadureco e morro” ¢ refraseado, no final da mesma estrofe num registo
mais drastico de coloquialidade, em que abruptamente se passa para a
segunda pessoa, com 0 bathos desconcertante do ltimo verso ¢ meio,
ja pelo viés do “disfarce A farsa/ de como cais e de quem comes Pedro”.
A frequente auto-ironia ¢ a caricatura e oferecem um exercicio de auto-
_critica salutar e redutora de ego inchado, pouco comum RO cendrio
literario portugués.

Além disso, a operagio de redugdo ¢ consistente com 0s desafios a0
instituido e ao institucionalizado, mesmo que com a moldura de tradi¢do

veneranda. Veja-se a subversiva adverténcia: “As verdades herdadas/
01: 513).

que

pagam tio alto imposto/ que ¢ bom abandond-las™ (Tamen, 20
Isto ndo se compagina com as leis da sucessao linear na medida em
a heranca (literaria, cultural, linguistica) seria uma espécie de presente
envenenado convidativo ao imobilismo da redundancia. Como tal, 2

QL - e o r » » C - ~ . ’ 2 1A O
pesada heranga deve ser repudiada (segundo a expressao ]undlca) ja que

e
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spormado em Dirento ¢ Soliddo™ -~ O Olhar Obliguo na Poesia

iV herdeiro ¢ assumidamente o que vem depois, aquele que, naagho de

| izer, subverte a8 “verdades herdadas™ apropriando-se delas ¢ essa pode

ult[ 4 melhor torma de fazer justiga ao passado poético. Esta precaridade

1‘ sserita € da inlcrprch‘\g‘x\n ¢ amiude Teuh\inlmda nomeadamente no texto
atrodutono de Pedro Tamen ao seu livio Dentro de Momentos, todo ele
composto por reapropriagoes, em estrotes muito breves, de ditos, sentencas
ou [rases conhecidas numa toada corrosiva ¢ insolita,

Qe lermos, NO Verso que convoguel no inicio do ensaio - “formado em
fireito ¢ soliddo™ — uma oragdo consecutiva implicita, esta pode corres-
ponder a um conflito entre 0 Direito, o corpo de legislagio que, ao regular
a Polis ¢ a0 atender ao preceito geral, nlio contempla as especificidades
individuais, e a justiga ja que a legitimidade juridica em certas situagoes

pode ratificar a propria arbitrariedade. Um dos exemplos classicos deste
conflito entre as leis ¢ a justiga ¢ o protagonizado por Antigona proibida
por Creonte (segundo as leis da cidade) de enterrar o irmdo, mas incapaz de
deixar um ente querido sem sepultura. Pedro Tamen, por sua vez, convoca
Filoctetes (da pega eponima de Sofocles) para a epigrafe do livro Guido de
Caronte (2001: 577). Filoctetes ¢ também ele uma figura solitaria porque
proserito ao abandono depois de ficar ferido pelos que o acompanhavam
wendo aliciado anos mais tarde a regressar a Troia por aquele mesmo que
WMEs 0 traira - Odisseu - através do jovem Neptolemo. I uma pega cheia
& dilemas morais: pode Filoctetes esquecer a revolta ¢ a humilhagio a

que foi submetido para regressar confiando na amizade do jovem? Pode o

queiro poderoso separar-se do ferido repugnante? £ também esta dubic-

dade que s transfere para o titulo Guido de Caronte: pode a morte servir

de guia?

E mais uma vez sob a forma de interrogagdo que, num poema muito
Tt“\c‘ merge o eritério do que ¢ (ou ndo) justo: “Alguém domador de
:“ul““f Aquiles dos pés velozes/ Na franca insuspeitada/ balanga
L.:;lhmltl“w”“ quem sabe os pés que pesam?” (Tamen, 2001: 112). Aludindo

' Plimeirg stancia ao conflito pela conquista de Troia entre Heitor ¢

. ql“\\,‘\ \ ) ) . , )
© 5 tomo tal; a0 esquecimento do primeiro ¢ & valorizagio por
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Homero do segundo, na leitura informada de Maria do Sameijrq Barrg
(2018: 8). interessa-me destacar sobretudo 0 modo como ng ﬁgurazz
justi¢a, emblematizada na balanca. colidem os adjectivos “Insuspeitady> )
“inabarcavel”. Se entendermos por justo a atri'buicﬁo a cada um daqujj, e
lhe ¢ devido. nos termos de Aristoteles em Etica a Nicomano, o Process,
fica mais sinuoso. Além disso, todo o objecto, pelo facto de nig ter i
valor previamente determinado em abstrato, s6 pelo uso contingente pode
romper a incerteza do seu valor: “a luva dura nos abriga?/ ou ¢ que nos
enforca, nos afoga?” (Tamen, 2001: 194).

Ja num outro registo denunciado pelo proprio titulo do poema en
causa — “fabula redonda” —, este, numa linguagem muito prosaica desenha
a represalia, por parte de uma pomba, de “tanta justi¢a ultrajada™ — no
caso vertente a da morte de uma outra pomba do bando por um cagador
— do seguinte modo: “do cagador se aproxima,/ por ira e vento levada,/
e pumba, caga-lhe em cima.” (Tamen, 2001: 478). Além da ironia e da
desproporgdo de for¢as em jogo face a morte desvela-se aquela que ¢ a
batalha fatalmente vencida do homem: a luta para fintar o tempo: “Tarde
veras, por certo, quanto é raro/ a mdo chegar a tempo™ (Tamen, 2001: 480).
Também o futuro ndo permite escolha prévia certa: “Os ocultos errados/
como os ocultos certos./ Amados e abertos.” (2001: 201). A recusada “flor
hermética™ (Tamen, 2001: 184) contrapde “Diverso €, porém,/ queimar-se
ou dar-se ao fogo:/ s6 quem se da assume.” (Tamen, 2001: 184).

Assim, é no pressuposto da auséncia de anterioridade prévia a ratificar
a linguagem que a poesia de Pedro Tamen investe no poder performa-
tivo da palavra a qual, “refractaria 4 economia funcional”, faz sobressair
a “encrgia do proprio movimento enunciativo (Ramos Rosa, 1979: 70)
Tal ganha visibilidade com a agil cena instituida em muitos poemas por

-~ o y ~ag e
via do uso de verbos no presente do indicativo e a sucessdo de agoes )

ssa ler

cadeia. Essa emergéncia do poema como ato, dirigido a quem 0 p°
iro.

, ?
¢ bem patenteada, por exemplo, num dos poemas de O Livro do Sapatel’™
~ ’ - LA o L% . . s e " . > C]a a
em que o fazer poético se constitui numa dinamica relacional que ap

cumplicidade da leitura:

_
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Brilha outra luz reflectida

na materia da mo ¢ ferramenta

¢ nasce alvorecer na curta cave

que o destino me deu,

O que tago ¢ um trago

direito aos olhos de quem queira poisar
um impalpavel pé ao pé de mim,

I a minha profissiio faz do sapato
acto. (Tamen, 2010: 41)

Ora "meter-se em um sapato™ (o da poesia em causa) ndo ¢ tarefn
simples ¢ ¢ mesmo Pedro Tamen que encontra no termo “tortuosidade™
(2002: 20) um bom substantivo para descrever o repto que langa ao
lettor, ao fazé-lo passar pela experiéneia de certo estranhamento capaz de
despertar para os desdobramentos da lingua ¢ dos sentidos que compoe
a sua dicgdo poctica ¢ com os quais a sua comunidade de leitores vai
ganhando maior familiaridade. Ndo s6 a contradi¢do ¢ a ambivaléncia
participam desta poesia como a ironia requer do leitor uma ativa
cumplicidade. Ha também aqui o gesto ético de ndio fazer concessdes no
leitor menorizando-o.

Esta cumplicidade com o hipotético leitor ¢ também notoria na aber:
wra promovida pelas maltiplas ¢ variadas estratégias de endercgamento
la poesia de Tamen: ndo s6 as dedicatorias de muitos livros, nos poemas
dedicados a amigos ou titulos que mencionam nomes, como no uso do
Pronome em segunda pessoa enquanto dinamo propulsor de muitos poc
Mis, com grande destaque para o u da relagio amorosa (cf. Freire, 1999
38-45). Malgrado sejam procedimentos diferentes, une-o0s o impeto de
Nerlocugio que, na sequéncia do empenho performatico da poesia, rompe
Feree com o fechamento autorreferencial, O enderegamento seria, entio,
Ma forma de acontecimento que, colocando em destague ¢ em crise a
ansitividade do cu ao outro, do individual ao colectivo, do singular ao

Lomum” (Pedrosa; 2014: 70), apela ao outro que, no entanto, ¢ construido

Ny
'Cxto mas dele estd em fuga.

T . -
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A convocagio de nomes de um circuito proximo de relaggeg @
. - . 3

vira também como contraponto ¢ estratcgia defensiva para o “, nd
. grande

exponencia:

Por dentro das palavras vai o céu

em que projeto o filme e a moldura,

a parede e o prego que pendura

o grande fel da boca colectiva (2001: 412)

Também a desvincula¢do do anonimato (outra manifestacio do colec-
tivo) da multiddo ou da morte ¢ perigosamente indefinido e desprovido de
exigéncias morais como, por exemplo, fica explicito nos versos seguintes:

nem ha gramatica que esquive
a dor redonda que ninguém socorre

porque ninguém ndo ha. Ndo ha ninguém

porque ninguém ¢é nula coisa so.

Nem mal nem bem — e em que consiste nem

Mais que preposig¢do de meter d6? (2001: 582 — grifo nosso)

Neste recuo critico face ao colectivo, também se inclui um certo
distanciamento face ao tempo presente: “Mudamos de roupagem/ ¢ num
tempo ndo nosso, mas de ninguém mais/ debitamos palavras sentidas sem
sentido” (Tamen, 2001: 633). Sublinhe-se, neste confronto, a discordancia
face a um modo de fazer poesia disponivel para diferentes “roupagens’ de
acordo com a moda em vigor.

A configuragio mais enfatica que a metafora da cegueira ganha no
ciclo final da obra (trés Gltimos livros) podera, ¢ essa a minha hipotese. ST
associado ao “olhar obliquo™ no sentido em que ha uma maior conscién-
cia, acrescida pela longa experiéncia da maturidade, da sua inaptidao pard
conhecer progressivamente melhor o mundo.

Os olhos vendados da deusa romana /vustitia aludem a ambicionﬂdfl

invulnerabilidade ao poder ou estatuto social dos que estao a S€r J'Ulgadm

—
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na sua balanga. Ora tal apologia idealizadora da suma equidade juridica
resulta, no entanto, vivamente questionada, no contexto contemporineo,
ao considerar os constrangimentos inevitaveis de todo o intérprete € as
variaveis lentes que o contexto histérico insufla, recordemos o verso de
Tamen “Na insuspeita/ balanga inabarcavel/ que pés pesam?”. J nas artes,
convocando os cegos famosos de Tirésias a Milton ou Borges, a cegueira
ou a visdo embaciada revertem no distanciamento do empirico para poten-
ciar a focalizagdo, para ver para além do estrito imediato — “Ter o que foi,
em mim/ € ter esquecido” (Tamen, 2001: 640).

Nos termos da sua poesia, ndo so ¢ acentua a limitagdo do poeta como
a haver aprendizagem, ela centra-se na experiéncia das dificuldades e na
recalcitrancia do mundo como sublinha o autor na entrevista a Ler:

— Eu, diante da realidade, sinto-me como um cego diante de um
elefante e vou tomando as partes da realidade por aquilo que
ndo sdo. Mas ja com a suspeita de que isto tudo forma um todo
que eu apenas pressinto € que ndo estou a ver. Essa procura
incessante da palavra exacta — sempre impossivel e sempre
fugidia — ¢ uma caracteristica minha. (Tamen, 2002: 20)

Contudo, malgrado essa insuficiéncia, a poesia constitui para Pedro
Tamen o modo mais forte de aproximagio do informulado, como sublinha
na mesma entrevista: “A poesia ¢, para mim, um permanente arranhar
0 mundo, com unhas na cal, para tentar encontrar coisas que se¢ pressen-
tem por detras do branco uniforme do mundo ¢ da vida.” (Tamen, 2011:
18 — grifo nosso). O que ndo ¢ visivel ¢ 0 que escapa insistentemente ao
conhecimento e a escrita, é “indescritivel” — e na maturidade ganha maior
propor¢do esse “nenhures”.

A cegueira surge, entdo, como correlato de um artesao maduro ¢ parti-
cularmente consciente da volatilidade da palavra, da procura incessante do
que reiteradamente se lhe escapa, reconhecendo o proprio autor afinidades
com a estética barroca como os jogos de espelhos ou de luz e sombra, o
cepticismo e a marcada efemeridade que cruza os caminhos do homem,

Joguete de forgas antagonicas.
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Nas antipodas da crenga iluminista, protagonizada NOmead;
por Francis Bacon, de que ¢ possivel extirpar as ilusorias Mistificaggeg i
assombram o intérprete ¢ ter o olhar desimpedido, Pedro Tamep parece
entender que a obscuridade ¢ endémica a linguagem ¢ a interpretaca, poéf
tica, partilhando com Paul de Man a convicgdo de que € o pontg de viggy
da “cegueira” que poténcia a agudeza da visdo. Significativamente, Jilio
Pomar, amigo ¢ interlocutor de longa data, intitula um dos seus livrog (que
Pedro Tamen traduz do francés) Da Cegueira dos Pintores aj afirmand,
que “Ver, para o pintor, ¢ ja desregrar o que € suposto ser visto™ (2014:74)
e por extensdo, para o poeta. As fissuras, os desajustes, a juncio de ima-
gens dispares provoca o sobressalto capaz de rasgar o “consenso que faz
as leis” (Pomar, 2014: 72).

Com efeito, neste ciclo final a componente dramatica sobressaj sobre-
tudo no Livro do Sapateiro e Um Teatro as Escuras em que os respectivos
poemas funcionam como falas de personagens. No Livro do Sapateiro o
sujeito unico dos quarenta e nove poemas corresponde a figura do arte-

sdo — de sapatos e por extensdo de livros — que € o “operario quase cego”
(2010: 14) sentado na sua cave escura. A0 mesmo tempo, a énfase recai
na sua posi¢do tangencial pulverizadora de multiplas fronteiras: entre o
mundo ¢ a cave ou entre o entrevisto e o transfigurado; entre quem faz o
sapato e quem o cal¢a muitos sdo os transitos invios.

O relevo dramatico ndo s6 recrudesce em Um Teatro as Escuras, bem
explicito no titulo, como se associa a auséncia de luz, fazendo depender
as falas (poemas) das personagens das palavras umas das outras o que
determina a sua incerteza ¢ a dimensao interrogativa ai tdo notoria: “nesta

* Francis Bacon ocupar-se-ia, nomeadamente no Novum Organum, em diagnuslicalr 0s
idolos (mistificagdes) que hipoteticamente nos podem afastar da verdade e da visio
toldada do mundo. Entre o rol de categorias de idolos que destringa e deseja banir, encon-
tram-sc¢ os “idolos da Cave™ e os “idolos do Teatro”. arbitrariamente ou talvez ndo f-‘dﬂ
esses 0s espagos convocados por Pedro Tamen, respectivamente no Livro do Sapateir?:
Ja que o dito sapateiro esta confinado a sua cave escura, e no Teatro as Escuras, em que 0
espago onde desfilam as personagens ¢ o enunciado no titulo do livro.

4



«formado em Direito ¢ Soliddo” - O Ofhgar Obliquo na Poesia 231

curidio 10 ha mais que perguntas” (2011a: 23) Multiplica-se, desta

8,2 ambiguidade: 0 pallco em que desfilam “sao as tabuas do palco
s lei”, @ imagem da vida como teatro de Calderon de la Barca em
| Vida ¢ um Sonho. O argumento aqui ¢ de que ndo ¢ previamente defi-

(ido 0 papel a representar Ja que ele ¢ contextual ¢ vaj-se redefinindo no
gecurso 4O espetaculo ou da vida como sublinha Pedro Tamen:

NoOs somos actores das nossas vidas e dialogamos com os

actores que estdo ao nosso lado mas nunca, até ao fim, é per-
feitamente clara a relagdo que estabelecemos com os outros,

com 0s comparsas, com 0s companheiros ou com as compa-
nheiras. (2011: 17)

Interessa-me, para efeitos do meu argumento, ater-me 4 condigiio
peculiar do “sapateiro” e, por extensdo, do escritor cuja mestria do seu
oficio €, neste pentltimo livro, laboriosamente perscrutada. Nio sé vemos
confirmada a imagem deflacionada do poeta na figura despretensiosa do
“sapateiro” como a sua aproximagdo ¢, assim, justificada pelo autor em
entrevista ao site Jogos Florais: ”um e outro [escrita ¢ oficio do sapateiro]

sio trabalhos de improviso, impensados.”. Note-se que se desvincula a poe-
sia da execugdo estrita do virtuosismo técnico (que a sua poesia também ¢
mas ndo s¢ quer apenas nele circunscrever) ao sublinhar-se o “improviso”
¢ a dimensio processual tio notoria.
A “invengdo” ¢ recusada a descrigio como conjunto de escolhas
racionais conjugadas segundo um manual de instrugdes contrapondo-se,

80 Invés, a experiéncia possibilitada pelo acaso e encontro, para além do
bem ¢ do mal:

Nio escolho a cor ou o feitio,
nem o ponto ideal,

nem o momento

de coser, de colar a quente ou frio.
Nio escolho bem nem mal:

tento,

invento. (2010: 42)

.
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Fala-se, ainda, de um saber *“no corag¢do das maos™ (2010- 16) ou ge
uma sabedoria feita de muita experiéncia que se materializa ng person;.
ficagdo e protagonismo da mdo: “a minha mdo vai ao centro do Mundg”
(Tamen, 2010: 14) — a *mdo” que concretiza a escrita ou o sapato.

A contiguidade metaforica entre o sapateiro “encastoado/ neste escurg
cubiculo™ (Tamen, 2010: 36) e a ancestral escultura do “Escriba Acocoradg”
¢ cultivada assiduamente ao longo do livro e culmina quase no final com ,
clara comparagao entre as duas figuras, deste modo, sobrepostas:

Acocorado como estava o escriba,

S6 ndo escrevendo, mas escravo sou

da matéria animal que do distante campo
velo curtida com ecos de verdura

¢ de tdo lenta, infinda paciéncia.

Como ele cumpro destino de invengio,
de leve e ndo sabida descoberta

do mundo incompleto.

Mundo incompleto, e certo,
esse que preenche a minha cave
e lhe rasga as paredes. (Tamen, 2010: 53)

Gostaria de sublinhar que a identidade do sapateiro, no caso, nao ¢
desvinculavel do seu fazer artesanal. Também a entrega ao “destino de
invengdo™ ¢ aproximavel da sujei¢do a uma condigdo, distinguindo-se de
um lazer ou escolha ligeira. Ja a lentiddo do oficio ndo é compaginavel
com o “mundo incompleto™ (na sua dimensio temporal e interpretativa)
que se Ihe descobre numa “lenta, infinda paciéncia™.

Pela “invengdo™ do “sapato” (ou do poema) retrospectivamente S€
reativam “ecos” do mundo “distante”. Quase se diria que na “cave escura’
do sapateiro se recupera, para o inverter, 0 mito da caverna platonico ja
que 0 artesdao ndo esta num estadio preliminar de ignorancia, mas em face
de uma condigio de que s6 com muita experiéncia se ganhou mais aguda
consciéncia. O assumido retraimento do “escriba” que no papel de sapa”
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teiro mais acentua o apagamento, a irrelevancia institucional ¢ social de
quem, ao invés de sujeito amplificado, prefere propor-se com sujeitado
(“escravo sou™) do seu “oficio desvalido™.

No caso do escritor tal como representado nesta poesia, a sua ambi-
valéncia e 0 seu caracter esquivo dissociam-no intencionalmente de um
papel modelar. A este proposito, Rui Magalhdes, retomando a imagem do
“escriba obscuro™, fi-lo para diferenciar autores como Kafka ou Walter
Benjamin, com uma obra fragmentaria e inacabada ¢ uma vida discreta, de
intelectuais como Foucault que respondem por uma agenda ideologica ¢
moral, ganhando protagonismo e autoridade no contexto académico. para
depois sublinhar o perigo de o intelectual se assumir juiz:

O intelectual que julga enquanto intelectual torna-se media-
dor, mimo do juiz e do tribunal. E este o equivoco essencial
e incontornavel. O Intelectual apela a um poder de que esta-
ria investido ¢ a partir do qual julga. Reconstitui, assim, uma
espécie de tribunal onde a justiga e a verdade sdo substituidas
por jogos ideoldgicos, tdo formais como o direito. (Magalhaes,
2000: 22

Em sintese, na poesia de Pedro Tamen, o eximio artesdo “formado em
direito e solidio”, surpreendemos um impeto revisionista e subrepticia-
mente reconfigurador que acolhe a dimensdo conflitual ¢ contraditoria do
mundo e do humano, para descobrir, com o poder heuristico das palavras,
que “no coragdo do errado ¢ que esta certo” (Tamen, 2001: 409).
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