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Resumo

Este relatdrio de mestrado registrou um processo artistico hibrido, cujo fio
condutor foi guiado pelos conceitos primordiais do feminismo a saber: o
patriarcado e a escrita feminina.

O objeto de estudo desta pesquisa é a ceramica e a paisagem e foi balizado
pelas mdltiplas questdes que regem o feminino na contemporaneidade
nomeadamente, o0 modo subalterno pelo qual as mulheres foram condicionadas
em uma cultura patriarcal entrelacado com as maneiras pelas quais as mulheres

podem tecer poeticamente fios que retratam memaorias e imortalizam vivéncias.

Esta pesquisa foi conduzida tanto através da analise de obras de artistas e
pesquisadores, como por meio da criagdo dos meus proprios projetos artisticos.
Os suportes escolhidos para dar materialidade a esta proposta foram o barro e

a paisagem.

Entre os trabalhos artisticos relacionados com a questdo que investiguei,
destacam-se as obras de trés artistas brasileiras — Celeida Tostes (1929-1995,
Brasil) Lorena D’Arc (1964, Brasil) e Rosana Palazyan (1963, Brasil) — que
abordam a tematica central da minha investigacdo: o feminino, a ceramica e as

flores.

Palavras-chave: Ceramica; Paisagem; Violéncia de género; Memoria; Artes

visuais.



Memories threads: Weaving female poetics in landscape and ceramics.

Abstract

This master's report recorded a hybrid artistic process, whose main thread was
guided by primordial concepts from feminism, namely: patriarchy and female
writing. The object of study of this research is the ceramics and the landscape
and it was guided by the multiple questions that govern the feminine in
contemporary times, the subordinate way in which women are conditioned in a
patriarchal society, intertwined with the forms in which women can poetically

weave their memories and experiences artistically.

This research was conducted by analyzing works of artists and research as well
as through the creation of my own artistic projects. The supports chosen to give

materiality to this proposal were clay and flowers.

From the artistic works related to the investigated question, were selected the
works of three Brazilian artists - Celeida Tostes (1929-1995, Brazil) Lorena D'Arc
(1964, Brazil) and Rosana Palazyan (1963, Brazil) - that address the central

theme of my investigation: the feminine, the ceramics and the flowers.

Keywords: Ceramics; Landscape; Gender-based violence; Memory; Visual arts.
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|
Olho a vida passando
Vai ligeira e veloz a traicoeira
Levou-me a juventude
sem deixar amor
I
Pobre de mim
queria sorrir nao pude,
meus sentimentos foram jogados
como bola de gude.
11
Queria amar, nado consegui
pois ninguém quis chamar me querida
Assim é minha vida.
v
Sonhos? sonhei bastante,
mas para qué?
ndo trouxeram amor,
Eu quero amar, quero viver...
\%
Sinto, imploro, reclamo,
falo e grito, mas para que?
ninguém vé nem responde,
entdo choro...
VI
Minha vida ela se vai

Minha vida

Estive dormindo sem saber
que ndo podia dormir em paz
Agora desperta olho para tras,

VII
E vejo tudo em vao.
tudo perdido.
Sem nada ter feito,
Sem nada ter construido.

Neiva Piretti, 1977

Inicio este relatorio de mestrado com este poema, escrito por minha mae, para fazer uma
homenagem a ela e a todas as outras maes e mulheres, que deixaram a juventude, os sonhos
e as expectativas de amor para tras.

11



Introducao

Fazer o mestrado foi o despertar de um sonho adormecido, abandonado
pelo fato de ter sido mae muito jovem e n&o ter conseguido conciliar os estudos
com a maternidade. Foi necessario que se passasse trinta anos, bem como foi
preciso atravessar o oceano Atlantico para que eu pudesse realizar esse sonho,
(navegar € preciso). Mal sabia eu que essa travessia me faria mergulhar nas
profundezas do meu oceano interno e, quanto mais profundo mergulhava, mais

me encontrava (viver ndo é preciso). !

Gostaria de iniciar este relatério compartiihando um pouco da minha
trajetdria pessoal. Minha primeira licenciatura foi em Filosofia concluida em 1992.
Somente depois de criar meus trés filhos, é que pude voltar a vida académica e
em 2014, terminei mais uma graduacdo, mas agora em Artes Plasticas, a area

gue ha muito tempo sonhei em adentrar.

Desde o inicio da minha producao artistica, minha poética se relacionou
com a esfera doméstica, local tradicional de pertencimento das mulheres dentro
da dtica de uma sociedade machista e patriarcal, o fio condutor da minha
investigacdo plastica € minha experiéncia de vida como mulher, mae e esposa.
O universo feminino é um tema recorrente que permeia a minha pesquisa de

uma forma mais ou menos incisiva.

Dentre 0s mais variados suportes artisticos utilizados, foi na ceramica que
encontrei melhor acolhimento, tanto pela afinidade com a materialidade do
elemento, quanto pelo significado que o barro carrega em seu bojo: ora, em
quase toda cultura primeva, a Terra esta relacionada ao feminino, nas religides
pagas a Terra era a Deusa Mae ( Almeida, 2010, p.31) na mitologia grega ela é
Gaia, a Deusa Primordial, nasceu ap0s o caos e gerou todos os outros deuses,
(Hesiodo, 2002, Canto 120) ademais, Zeus ordenou que Hefesto moldasse da
terra a primeira mulher a quem deu o nome de Pandora, ja na Biblia SagradaZ,

em Génesis: 2,7 se |é que Deus modelou o0 homem do p6 e soprou em suas

1 Tomo emprestado a frase de Pompeu (106-48 a.C.), eternizada pelo poeta portugués
Fernando Pessoa (1888-1935, Portugal), para tentar elaborar minha experiéncia: "Navigare
necesse; vivere non est necesse".

2 Biblia Sagrada. Edicdo catequética popular (2008).



narinas o halito da vida. No entanto, ha registros em escrituras judaicas de que
a primeira mulher, Lilith®, foi igualmente feita a partir do barro, contudo, essa

passagem foi suprimida da Biblia.

Fig.1 - Registro de processo, amassando o barro. 2020.

8 Sicuteri, 2007- Roberto. Lilith, a Lua Negra.



A conducdo desta pesquisa se deu mesclando as analises, dos livros
estudados, das obras das mulheres artistas com a minha producao plastica. Os
suportes escolhidos para dar materialidade a este projeto foram a ceramica e a

paisagem.

Durante esse processo percebi que andava sem rumo, na maior parte das
vezes seguia 0 meu caminho sem ter a certeza se iria chegar ao meu destino,
se iria encontrar o que estava buscando. Perdi me nessa estrada, juntei pedras,
colhi flores, abandonei coisas, juntei outras, mas nunca desisti e permaneci
numa constante busca por mim mesma em outras mulheres, numa tentativa de
compreender um mundo, que nem sempre € coerente ou seguro. Num esforco
semelhante a luta pela sobrevivéncia de um inseto que tenta se desvencilhar da
teia de uma aranha. Analogicamente, meu esforco teve como objetivo o de
somar forcas aquela(e)s que tentaram desfazer os fios da urdidura patriarcal, o
gual vem nos matando literal e metaforicamente por séculos, durante esta busca

encontrei a arte e o feminismo e hoje sigo arriscando na vida e no artivismo.

Fig. 2 - Autorretrato. 2020. Fotografia.



No respeitante ao estado da arte, dentre as muitas mulheres pesquisadas,
miticas e reais, selecionei apenas trés artistas brasileiras que abordam em suas
poéticas os temas centrais da minha investigacdo, homeadamente, Celeida
Tostes (1929-1995, Rio de Janeiro, Brasil), Lorena D'Arc (1964, Minas Gerais,
Brasil) e Rosana Palazyan (1963, Rio de Janeiro, Brasil).

A producéo destas trés artistas e pesquisadoras brasileiras serviram ora
como ponte, ora como atalho deste meu caminhar poético. Estas mulheres, para
além de serem fontes de inspiracdo, me forneceram os arcaboucos que

fundamentaram este percurso.

Este relatério foi dividido em trés capitulos, subdivididos em temas a eles
relacionados e seguem uma temporalidade interna, ndo necessariamente
cronoldgica. Cada um destes capitulos descreve o meu pensamento e
estabelece estreitas conexdes com trabalhos artisticos aqui apresentados,

portanto, um certo horizonte de expectativa do olhar.

O Capitulo 1, Aletheia, consiste no registro fotografico de uma acao
performética norteada pelo conceito de violéncia simbdlica. Entrecruzam neste
capitulo o meu artivismo feminista. Relaciono este trabalho com a performance
Passagem (1979) da artista ceramista Celeida Tostes.

O Capitulo 2, O Vaso de Pandora, teve como escopo reinterpretar sob o
viés feminista, o mito da criacdo da primeira mulher na obra Os Trabalhos e os
Dias de Hesiodo, busquei nessa narrativa a interpretacédo patriarcal do feminino
e seus possiveis desdobramentos.

Inseri dentro do capitulo subtemas nos quais descrevo as atividades que
desenvolvi concomitantemente a confeccdo das pecas, a parte em que descrevo
a técnica foi nomeada de Os trabalhos, e a parte em que descrevo as minhas
outras atividades, durante a pandemia, nomeei de Os dias. No estado da arte
apresentei duas obras da artista visual Lorena D'Arc, Memorian in e Artemis.

No Capitulo 3, Nem Tudo séo Flores, fiz um recorte na paisagem
destacando as flores de Evora e as relacionei ao feminicidio, a (in)visibilidade
simbdlica e a (re)existéncia. Apresentei a série Daninhas nas ruas do Rio e

Porque Daninhas?, da artista visual Rosana Palazyan.



Este trabalho é também uma homenagem a todas as mulheres, que foram

e ainda sédo vitimas do patriarcado.

Faz- se ainda necessario esclarecer,

- A mudanca de pessoa ao longo deste relatorio ndo se tratou de uma
incongruéncia, ou de uma esquizofrenia literaria, quando falo por mim mesma
utilizo a primeira pessoa do singular, quando desejo vos conduzir a uma reflexao

utilizo o plural ou outras vezes falo por muitas outras mulheres.

- Devido ao fato da lingua portuguesa colocar tudo dentro do binario de
género, masculino ou feminino, e o género neutro ser usualmente no masculino,

sempre que possivel utilizei a letra “e” como linguagem neutra.

- Costurei poesias nesta dissertagcdo como outra forma de falar sobre a escrita

feminina.

- Compreendendo o caligrama como uma disposicao grafica de um texto, que
tem por finalidade a constru¢do de uma imagem poética relacionada ao contetdo
do mesmao. Criei alguns caligramas a partir de poemas e provérbios, buscando

tecer imagens aos temas relacionados ao escopo dessa pesquisa.

- Sempre que nédo haja indicacao explicita em contrario, todas as traducdes

apresentadas nesta dissertacédo foram por mim efetuadas.

- Todas as imagens sem legenda sao de minha autoria, claro. Tal escolha foi
por considerar que estas iriam interferir na composicao, leitura e significado das

mesmas.

- Por considerar o formato académico excessivamente heteronormativo e
patriarcal optei por apresentar este relatério em um formato que considero mais
inclusivo e feminino, por exemplo na norma APA na bibliografia ndo conseguimos
apercebermo-nos se o autor € homem ou mulher pois aparece apenas a inicial
seguida de ponto, assim optei por colocar os primeiros homes por extenso.

Considero importante esclarecer que nao confundi rigidez com rigor.

- Em razdo do momento que estamos a passar devido a pandemia, sinto
como se o mundo tivesse perdido as bordas, por isto em determinadas paginas
excedi nas margens, pois eu quis construir uma imagem visual daquilo que

estamos a viver.


https://jornal.usp.br/atualidades/linguagem-neutra-pode-ser-considerada-movimento-social-e-parte-da-evolucao-da-lingua/#:~:text=A%20linguagem%20neutra%20%C3%A9%20uma%20proposta%20de%20reflex%C3%A3o%20sobre%20representatividade,pelo%20uso%20do%20masculino%20gen%C3%A9rico.

- Para fazer uma homenagem as mulheres que foram queimadas na fogueira
por serem consideradas bruxas, introduzi de maneira sutil no corpo do texto
alguns simbolos de religides neopagas. Também dispus algumas imagens no
formato da Bangua e da tiragem das cartas do Tarot. Abaixo estdo alguns

exemplos dos simbolos neopagéos que aparecem ao longo deste relatério.
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Capitulo 1 — Aletheia

1.1 (Ve)Lar
o ser
a ser

(des)Velado

“Eu que dei pra mentir. E com isso estou dizendo uma verdade. Mas mentir ja ndo era
sem tempo. Engano a quem devo enganar e, como sei que estou engananda, digo por
dentro verdades duras.”

(Clarice Lispector, 1999. p. 91)

Porque sou quem sou e quais os (des)caminhos que me trouxeram até
aqui é algo que (des)cubro a medida que estudo e troco experiéncias de vida

com outras mulheres.

Aos poucos fui percebendo que toda a minha concepcao do que € ser
mulher ndo passava de uma construcdo socio-historica que objetivava a
perpetuacdo do patriarcado, ou seja, a minha propria sujeicdo. Com efeito,
segundo minha orientadora, a pesquisadora feminista e professora Teresa
Furtado (2014),

N&o existem corpos naturais que pré-exista a sua inscricdo social. O género ndo

€ algo que uma pessoa seja, mas algo que pratica e constréi por meio de atos
rigidos e mimetizados, atos que sao formados, contidos, vigiados e
supervisionados socialmente. A identidade € constituida performativamente por
meio de expressdes de género que as estruturas de poder sociais dizem ser 0
efeito da identidade de género (Furtado, 2014, p.77).



Podemos inferir desta citagdo que em uma cultura binaria de género tal qual a
nossa, quando uma pessoa nasce com vulva, se processa uma leitura biolégica

deste corpo que o define como feminino e em consequéncia desta

definicdo se estabelece todo um roteiro de como este corpo deve performar, de

acordo com Pierre Bourdieu,

(...) a definicdo social dos érgdos sexuais, longe de ser um simples registo
de propriedades naturais, diretamente expostas a percepc¢ao, € produto de
uma construcéo efetuada a custa de uma série de escolhas orientadas, ou
melhor, através da acentuagéo de certas diferengas, ou do obscurecimento

de certas semelhancas (Bourdieu, 2012, p.23).

Nesse diapaséo a consolidacédo do eu identitario feminino € o resultado
de uma confluéncia de forgas culturais que subjugam as mulheres. Em vista
disso, percebi que precisava de uma maior compreensao desses processos
para conseguir desconstruir certos estereotipos de género, para poder (re)existir
e para poder ser eu mesma. A arte e o feminismo muito me ajudaram nesse
processo, contudo, necessitava aprofundar ainda mais a minha reflexao e, ao
realizar minha pesquisa de mestrado, pude estender meus meios de

compreensao. Contei igualmente com a contribuicdo de algumas pessoas neste

7%
& ﬁe’%e
@&’i

intento.

[}



Em Evora este processo deu-se da seguinte maneira, certo dia, apareceu

em minha time line do Facebook, uma convocatéria do Nucleo Feminista de

Evora, para uma performance coletiva, Um violador no teu caminho, por ocasi&o

das celebracdes do dia 8 de mar¢o. A acdo seguia o exemplo do coletivo chileno

LasTesis que no Dia Internacional para a Eliminacdo da Violéncia contra as
Mulheres, fizeram uma manifestacdo em que cantaram Um violador no teu
caminho, realizada no dia 25 de novembro de 2019, em Santiago do Chile, a
letra da musica é um protesto contra os estupros de policiais nos atos em defesa
da igualdade social naquele pais e da “tendéncia institucional de atribuir a
responsabilidade da violagéo as vitimas” (Jornal Folha de Sao Paulo, 13 de dez,
2019).

Santiago
De Chile

'UN VIOLADOR EN TU CAMINO": ASf
RESUENA EL HIMNO FEMINISTA POR
TODO EL PLANETA

Fig. 3- Frame das vinhetas da performance: Um violador no
teu caminho, criada pelo coletivo LasTesis em varios paises
do mundo. YouTube 2019.


https://feminista.pt/organizacoes/nucleo-feminista-de-evora
https://feminista.pt/organizacoes/nucleo-feminista-de-evora
https://www.facebook.com/events/219635226099385/?acontext=%7B%22source%22%3A5%2C%22action_history%22%3A%5b%7B%22surface%22%3A%22page%22%2C%22mechanism%22%3A%22main_list%22%2C%22extra_data%22%3A%22%5C%22%5b%5d%5C%22%22%7D%5d%2C%22has_source%22%3Atrue%7D
https://www.facebook.com/events/219635226099385/?acontext=%7B%22source%22%3A5%2C%22action_history%22%3A%5b%7B%22surface%22%3A%22page%22%2C%22mechanism%22%3A%22main_list%22%2C%22extra_data%22%3A%22%5C%22%5b%5d%5C%22%22%7D%5d%2C%22has_source%22%3Atrue%7D
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2019/12/onu-denuncia-tortura-e-violencia-sexual-contra-manifestantes-no-chile.shtml
https://www.youtube.com/embed/eoUrcdh8QA8?feature=oembed

Segue a letra de Um violador no teu caminho.

Fig.4 -Triangulo invertido com a letra da musica cantada no dia da performance.


https://www.youtube.com/watch?v=eoUrcdh8QA8

O ensaio foi feito na Sociedade Harmonia Eborense (SHE). A performance
se iniciou na Praca do Giraldo, no centro de Evora e percorreu a Rua 5 de
outubro, até ao Templo Romano de Diana, uma das atracdes turisticas da
cidade. A exemplo das chilenas, e de todas as mulheres do mundo que
participaram da acéo, nos vestimos de preto, vendamos nossos olhos com uma
fita negra e amarramos um lenco lildas ao pescoco, e cantamos Um violador no
teu caminho. Executamos a mesma coreografia criada pelo coletivo chileno.
Apés a acdo descemos a Rua Menino de Jesus até ao Ponto Jovem, onde

realizou-se uma roda de conversa.

Fig.5- Nara Rangel. Desenho do mapa do percurso que fizemos durante a performance. 30x20.

23
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Fig. 6- Nucleo Feminista de Evora, registro de performance 8, de marco de 2020. Evora Portugal.

Fig.7- Ntcleo Feminista Evora. Roda de conversa apés a dia 8 de marco de 2020. Evora, Portugal.



Dois dias ap6s a acao, juntamente com outra

companheira do Nuacleo, me voluntariei para

participar de um_Dialogo Café Network, em 88 .

decorréncia da celebragdo_Dia Internacional s o pe e braezone 16 ae
An equal world is an enabled

world. Women’s Day Celebr...
Belgrade, Cidade de Praia, Evora, Lisbon,...

das Mulheres. De acordo com site da Instituicao

o Dialogue Café é uma rede mundial de © & 2

Vou = Salvar Adicio- Mais

videoconferéncia projetada especificamente

calendario

para a sociedade civil. A sessao incluiu trés T —
organizadores e as Amigos >

paises e as seis cidades: Belgrado, Cidade da
€» Publico - Organizado por Dialogue
Café, Area Social - Fundagao Eugén...

Praia, Evora e Lisboa, durante a conversa

© Belgrade, Cidade de Praia, Evora,

. , . i ‘ vora,

compartilhamos nossos desafios e conquistas. HERSRHoN s NeY !
4> Ingressos disponiveis

www.dialoguecafe.org

Chamou-me a atencdo o fato de todas as

mulheres serem cis. A minha fala se Fig.8- Capiura de ecrd, convite no
Facebook Dialogue café ADRAL.

circunscreveu ao crescimento da extrema-direita

no Brasil e de como tal fato contribuiu para o aumento da violéncia contra as

mulheres em meu pais.

Fig.9- ADRAL - Dialogue Café, 10 de marco de 2020. Evoratech. Evora, Portugal.

Na semana que se sucedeu ao Dialogue Café, a pandemia se instaurou em

Portugal e foi decretado o estado de emergéncia: as aulas presenciais foram


https://www.dialoguecafe.org/about.php
https://www.facebook.com/events/2306790626288548
https://www.facebook.com/events/2306790626288548

suspensas e se iniciaram as aulas online através da plataforma zoom. Naquele
momento, os lacos afetivos que havia recém estabelecido em Evora, ndo eram
demasiadamente fortes, vivi momentos de bastante incerteza e angustia e,

lamentavelmente, adoeci.

Durante esta fase pude contar com o apoio de varias mulheres das quais
destaco a Prof. Teresa, Laila, Caca, Flavia, Bia e algumas mulheres do Nucleo
Feminista de Evora. Com todas elas mantive conversas através do aplicativo
WhatsApp, tais conversas foram fundamentais para que eu conseguisse
encontrar um certo equilibrio mental e emocional. Estes dialogos foram
amparados pelo afeto e sororidade, mais uma vez constatei o quanto €
importante construir relacbes de afinidade e pertencimento, mesmo que esta
afinidade seja o reconhecimento de nossa mutua vulnerabilidade. Sou muito
grata por ter sido amparada por estas mulheres, das mais diferentes idades,
origens e profissbes, juntas compartihamos através do nosso mutuo

acolhimento outras possibilidades de existéncia.

@& R)357% My 09:46 =
» lailakierul ff [ THN VR AL}
=
s Y1
Nossa voceé além de t&o linda é

tédo sabia! Obriagada por fazer
parte da minha vida! 2234

Naroka, gosto um tantdo de vc! E th
gosto muito de vc na minha vida
Torgo sempre, sempre é sempre, pra
ve colher sua fl , as flores
semeadas, téo lind: e semeadas

——->Todos os dias! 4

Fig. 10- Captura de Ecra. Trechos das conversas com amigas no WhatsApp.
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Fig. 11- Captura de Ecra. Trechos das conversas no grupo de WhatsApp entre o Ndcleo Feminista.



O Nucleo organizou rodas de conversa semanais, sobre 0s temas concernentes

ao feminismo.

i Vistadel hablante 3% Solrde pantall completa
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Sublitulos Secdén de Grupos Reaccones

Fig.12- captura de Ecra, roda de conversa Nicleo feminista de Evora através do Zoom. 2020

Na ocasiao, tive a oportunidade de mediar o tema “Mulheres na Arte”, onde
apresentei um dos principais ensaios sobre mulheres artistas, da historiadora da
arte estadunidense Linda Nochlin, Por que n&do houve grandes artistas?
Publicado originalmente em 1971 na revista ARTnews. E, apos 49 anos de sua

publicacdo, o artigo ainda se mantém atual, infelizmente.



NUCLEO FEMINISTA DE EVORA

MULHERE S
NA ARTE

Moderado por
Nara Rangel

P
72N
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Fig.13- Nlcleo Feminista Evora. Cartaz de divulgacdo da roda de conversa. 2020. Arte. N. F. E



1.2. (Re)Velar

Pa I~

¢’oQ &

(% W

oy dad®
ma ver

(Clarice Lispector, 1998, p. 20)

A Tedrica social feminista Simone de Beauvoir, (1908 - 1986, Franga) em
sua famosa frase “nao se nasce mulher, torna-se mulher” aponta para o fato de
que o “tornar-se” traz em si uma imposicao cultural a fazé-la. De fato, ndo existe
uma esséncia feminina tal qual preconizada por nossa cultura, na verdade, nos
constituimos como parte de uma sociedade patriarcal e capitalista que visa a
soberania da visdo androcéntrica, heteronormativa e, por conseguinte, a nossa

dominacédo. De acordo com Pierre Bourdieu,

A forca da ordem masculina se evidencia no fato de que ela dispensa justificagéo:
a visdo androcéntrica impde-se como neutra e ndo tem necessidade de se
enunciar em discursos que visem a legitiméa-la (Bourdieu, 2012, p.10).

Depreende-se dessa citagdo que ser mulher € ter silenciosamente
introjetado em si a dominacgéo masculina e (Re)produzi-la, essa naturalizagcéo da
dominacdo masculina produz um dolo simbélico que incide sobre as mulheres.
Deste modo esta visdo androcéntrica constroi e hierarquiza as diferencas
biolégicas segundo parametros que visam legitimar e perpetuar o seu poder.

Ainda de acordo com o socio6logo,

Quando os dominados aplicam aquilo que os domina esquemas que sao produto
da dominagdo ou, em outros termos, quando seus pensamentos e suas
percepcdes estdo estruturados de conformidade com as estruturas mesmas da
relagdo da dominacdo que lhes é imposta, seus atos de conhecimento sao,
inevitavelmente, atos de reconhecimento, de submisséo (Bourdieu, 2012, p. 22).



Destarte, compreendi que me tornei mulher antes mesmo de constituir a
minha subjetividade, sendo a maternidade e o amor (casamento), os dois pilares
gue construiram minha identidade. Assim aprendi a ser responsavel pelo bem-
estar da minha familia & custa do meu préprio silenciamento, aprendi que ser
mulher era sinbnimo de delicadeza, paciéncia, sensibilidade e beleza, apds
décadas performando de acordo com as normas sociais estabelecidas por uma
sociedade patriarcal e capitalista, esta identidade, a qual nunca me identifiquei,

ja ndo cabia mais em mim.

Vivendo uma vida contraria a minha prépria existéncia eu desvivia.

Fig.14- Alguns impercetiveis provérbios.



1.3. (Des)Velar

oro com fome e prazer a revolta.”

n > ’ -
“E eu nao aguwnto resignacao.
©

Ah, como

(Clarice Lispector,1999, p.4)

Aletheia € o titulo de uma ac¢éo performatica em que me despi e me vesti
com véus* brancos, e dancei dentro de uma lareira® de uma casa tipicamente
alentejana, depois sai e corri em volta dessa casa. Da série de imagens
resultantes desta performance, destaco 13 fotografias tiradas no espaco interno,
pois 0 espaco domestico foi o lugar tradicionalmente destinado as mulheres. De
mais a mais, relaciono as lenhas da lareira com as bruxas® que foram queimadas
na fogueira durante a inquisicdo. Os registos foram feitos pela camera do
telemovel (Huawei pro 20 Mate) impressos no tamanho 1,6 x 3,18 cm e

apresentados em um monaoculo. A escolha pelo numero 13 € devido as inUmeras

4 A escolha por ndo adentrar na simbologia do uso do véu foi por considerar tal
abordagem um desvio de percurso que extrapolaria 0 objetivo deste relatorio.

5 Na Grécia arcaica, quando um membro de uma familia morria, este era enterrado em
sua propria casa e se tornava um Deus que velava pela felicidade e saude desta familia, esse
Deus era chamado de Lar, e era representado por um fogo, eternamente aceso, esta seria a
origem da palavra lareira e do lar. (Coulanges, 2006, p. 22).

6 De acordo com o site da Fundacdo do Eugénio Sales, o Tribunal do Santo Oficio foi
introduzido em Portugal em 1536, tendo a primeira Inquisico sido instalada em Evora.



simbologias que este nimero possui, em nossa cultura, o 13 € considerado o
namero do azar, o0 mensageiro de coisas mas. Na numerologia o 13 representa
o rompimento com tudo aquilo que esta estruturado e estavel, no tard, o numero
13 representa a carta da Morte, uma aluséo ao feminicidio. O 13 também é uma

Sequéncia de Fibonacci.

Ja o monaculo foi escolhido com o intuito
de convidar o espectador a fazer parte deste
trabalho através de seu toque e de sua
observacdo, também faz referéncia ao
voyeurismo a semelhanca de quem olha pelo

buraco de uma fechadura, coloco assim, o

espectador no papel de voyeur a espiar e expiar

Fig.15- Nara Rangel. 2020.Desenho
mondculo. 20x20 cm.

um nu feminino envolto em um véu branco, a

deflagrar um olhar que se impde violador e expia seus equivocos.

A delicadeza do véu, contrasta com a crueza desta imagética dotada de
uma aparentemente corporeidade deformada, produzida pelo véu que ora
revela, ora vela, e aponta para o desvio relacionado aos estere6tipos de géneros
gue escondem a opressdo, neste sentido a juncdo destes diferentes signos,
revelam o aprisionamento produzido no interior das relacbes que sao
engendradas pelo sistema de poder patriarcal. Desejo com isso denunciar a
falacia do discurso sobre a feminilidade circunscrita numa cultura machista e
capitalista que nos sujeita e nos mata, por isto este trabalho é também uma
tentativa de remover o véu gue reveste alguns esterebtipos insidiosos de certos
provérbios populares travestidos de inocentes maximas, os quais reforcam e

perpetuam a nossa dominacao.

Na pagina seguinte apresento alguns destes provérbios.



“Formosura de mulher n&o enriquece o

homem”
“A mulher roca e ao marido
espada”
“A mulher casada o marido
Ihe basta”
‘Do homem a praga, da mulher a casa”
“A casa é das mulheres e a rua é dos
homens”
“‘Homem de palha vale mais que mulher de
ouro”
“A mulher e o vinho tiram o homem do seu
juizo”
“Homem velho e mulher nova, ou corno
ou cova”’
“Cresce o outro bem batido como a mulher com bom marido”
“Traga-o o marido e guarde-o a
mulher”

“Do vinho e da mulher livre-se o homem,
se puder”

“A mulher e a vinha o homem da
alegria”

“Ser mae é padecer no paraiso”

“Em casa do mesquinho mais pode a mulher que
o marido”
“Atras de um grande homem tem sempre
uma grande mulher”
Fumo, goteira e mulher faladora péem os homens
da porta para fora”
De nenhuma mulher ha que fiar e de todas

h& muito que temer






Tais provérbios (re)velam um mecanismo sutil de dominacéao social. Para
Bourdieu, a dominacédo se da sempre por meio da violéncia, seja ela bruta ou

simbdlica, a violéncia simbdlica é processada de uma forma sutil,

(...) violéncia suave, insensivel, invisivel a suas préprias vitimas, que se exerce
essencialmente pelas vias puramente simbdlicas da comunicacdo e do
conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento
ou, em ultima instancia, do sentimento (Bourdieu, 2012, p. 7).

Desta maneira, o entendimento de que ser mulher é somente sinénimo de
dogura, amor, cuidado, paciéncia e fragilidade, edulcora a nossa sujeicdo e
contribui para legitimar as medidas “paternalistas” do estado opressor que
restringe o nosso direito de decidir sobre nossas vidas e corpos, hodiernamente
a fisiologia ja ndo deveria designar mais quem é ou ndo é mulher, muito menos
como é ser mulher, ndo cabe mais usa-la para delimitar quais os papéis sociais

que devemos desempenhar.

1.4. A verdade

“Eu ndo dei por esta mudanca,

tdo simples, tao certa, tao facil:

— Em que espelho ficou perdida
a minha face?”

(...)

(Cecilia Meireles, 1995, p.10)



Este trabalho fala sobre a verdade (re)velada, por isto o titulo da
performance, Aletheia que é uma palavra que vem do grego, e significa verdade,
mas ndo no sentido de dogma, e sim no sentido de desvelamento ou de
“descoberta da realidade” (Marilena Chaui, 2000).

Portanto a verdade era tudo aquilo que ndo me tornei por acreditar nas

mentiras.

Foi a partir da percepcéo clara dos construtos expostos acima’, bem como
do amparo das feministas, que desconstrui tais mentiras, assim consegui retirar
0 Veu, e ver que por debaixo daquele véu, vivia uma alma sofrida, um corpo
julgado e castigado e que, no entanto, ansiava por romper com uma identidade

gue ja ndo Ihe servia mais.

E redundante dizer que se morre um pouco a cada dia, porém quando
essa lenta morte é causada pela negacao de ser quem se é, eu diria que essa

morte seria uma das formas mais perversas de se viver.

Por isso esse trabalho também nos diz que ndo basta apenas olhar, é

preciso enxergar para além das aparéncias e penetrar para além do visivel.

Pergunto-me, de onde vinham as forgcas que sustentavam essa vida?
Bebia as aguas do rio Lethes® todas as noites? Ou enterrava-me em cova rasa,

todos os dias?

A seguir apresento a série Aletheia, quando numa fria manha de janeiro
despi minhas roupas como alguém que se despe de si prépria e resoluta, vesti-

me de coragem e fui...

7 Embora eu tenha abordado conceitos essenciais acerca da construcdo identitaria feminina ndo
pretendi ter esgotado o assunto; tentei apenas abordar alguns aspectos que contribuiram para a
compreensao de mim mesma e nortearam a concepcgao deste trabalho.

8 Léthe era um dos cinco rios do Hades (o mundo dos mortos, de acordo com a mitologia grega), era o rio
do esquecimento, aqueles que bebesse de suas aguas ou nelas tocasse se esqueceria de si para sempre.



Fig.17- Nara Rangel. Aletheia. 2020. Foto/performance. Colecéo
da autora.



Fig.18- Nara Rangel. Aletheia.
2020.Fotoperformance.  Colecao
da autora.




Fig.19. Nara Rangel. Aletheia. 2020. Foto/performance. Colecdo da autora.



Fig.20. Nara Rangel. Aletheia. 2020. Foto/performance. Colecdo da autora.



1.5. Celeida Tostes

A artista ceramista Celeida Tostes, nasceu no dia 26 de maio de 1929 no

Rio de Janeiro, e morreu no dia 3 de janeiro de 1995.

O tema da feminilidade perpassa toda a sua obra, sendo “acompanhada dos
demais temas a ele relacionados: fertilidade, sexualidade, maternidade,
fragilidade e resisténcia, nascimento e morte, corpo” (Enciclopédia Itau cultural
— Celeida Tostes, 2020).

Em sua performance Passagem, realizada em 1979, a artista cobriu-se de
argila e entrou num enorme jarro de barro, duas assistentes tamparam a entrada
do vaso com argila Celeida permaneceu em seu interior durante algum tempo,
para depois forcar sua saida, como se expelida de um Utero. Sobre este trabalho

Celeida Tostes nos disse,

Meu trabalho é o nascimento. Ele nasceu como eu mesma nasci — de uma relacao
com a terra, com 0 organico, o0 inorganico, o animal, o vegetal. Misturar os
materiais mais diversos e opostos. Entrei na intimidade desses materiais que se
transformaram em corpos ceramicos. Comecaram a surgir bolas. Bolas com furos,
com fendas, com rompimentos que me sugeriam vaginas, passagens. Senti entdo
a necessidade imensa de misturar-me com o meu material de trabalho. Sentir o
barro em meu corpo, fazer parte dele, estar dentro dele (Enciclopédia Itau cultural
— Celeida Tostes, 2020).

Fig. 21- Celeida Tostes. Detalhe da foto
performance Passagem,1979. Foto. Henry
Sthal.



A artista narrou sua experiéncia posteriormente com o seguinte poema:
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Fig. 22- Celeida Tostes, Foto performance Passagem, 1979. Foto Henry Sthal.

Tal qual Celeida Tostes em Passagem, também estabeleco uma

aproximacao entre arte e vida.

De certa forma, Aletheia representa um rito de passagem e um
renascimento, pois a medida em que o desenvolvi, elaborei e metabolizei os
ensinamentos adquiridos durante essa trajetéria e, dentro de mim, se processou
uma espécie de metamorfose, como se fosse uma crisélida prestes a virar
borboleta, sair do casulo e voar; de modo analogo o meu renascimento se daria
através do esforco por compreender a trama constitutiva de uma sociedade
machista e na tentativa de desatar os ndés que me mantiveram atada a esta

urdidura.



A seguir apresento a outra sequéncia de fotos desta mesma performance,
com o seguinte titulo, E com certeza uma casa portuguesa. Diferente do fado
composto no inicio dos anos 1950 por Arthur Fonseca e imortalizada na voz de
Amalia Rodrigues, que canta sobre uma humilde e acolhedora residéncia
tipicamente portuguesa, onde reinava a abundancia e o amor, conto a historia
de um fantasma que assombra as casas portuguesas e que nos ultimos 14 anos

matou 561 mulheres.

Fig. 23- E com certeza uma casa portuguesa, 2020. Fotografia digital.






Fig. 24- Nara Rangel. E com certeza uma casa portuguesa, 2020. Foto/performance. Coleg&o da autora.

Eu sei que a gente se acostuma
Mas nao devia.

(...) A gente se acostuma a coisas demais, para ndo sofrer. Em doses
pequenas, tentando ndo perceber, vai afastando uma dor aqui, um
ressentimento ali, uma revolta acola (...)

A gente se acostuma para ndo se ralar na aspereza, para preservar a pele.
Se acostuma para evitar feridas, sangramentos, para esquivar-se da faca e
baioneta, para poupar o peito. A gente se acostuma para poupar a vida. Que
aos poucos se gasta, e que, gasta de tanto acostumar, se perde de si mesma
(Marina Colasanti,1996, p. 9).

Por ndo querer mais me acostumar a essa vida é que hoje estou aqui,
com coragem e muita luta, porque parece que a peleja, além de ser um
substantivo feminino, tem alma feminina.



Jntuicdo Femining

Salve for¢ados ventos Sparrei Oyd!
ey peco (icenga pra entrar.
Salve mae rainha Odoyd!
ey peco (icenga pra entrar.
Forca das dguas de oxum,
pra purificar
ey peco (icenca pra entrar.
e, salve, guerreivas «Amagonas,
ey peco (icenga pra entrar
Fovga indigena milenqr,
ey peco (icenga pra entrar.
Quem veio antes de mim

e quem ainda virg,
ey peco (iceng
para entrar,

Quem veio antes de mim

e quem ainda vird, -

eu peco (icenca para entrar,
)

(Mel Duarte. texto escvito especialmente parqa 0 JEDx. Em novembro de 2017).



Capitulo 2 - O Vaso de Pandora: uma abordagem artistica feminista

SUERTY s ey e s uacytet sas st ittt

Fig. 25- Ashmolean Museum Oxford. A criagcao de Pandora com Zeus, Hermes e Epimeteu. Data 450 a.C.
Forma Krater, ceramicas figuras vermelhas, terracota. Numero de catélogo: Oxford n. 525 Beazley
Numero do arquivo: 275165 ware Attic. Atribuido ao Grupo dos Poligotos. Dim. 48.2 cm. Colegdo do
museu.



O presente trabalho ndo consiste em adentrar nas questdes filosoficas do
mito de Pandora, mas se propde a apresenta-lo dentro de um olhar artistico e
feminista da historia da criacdo da primeira mulher segundo a mitologia grega,
pois acredito que todo o mito carrega em seu bojo mdultiplas versdes de si mesmo
e cada versao deste mito reflete tanto a visdo do narrador quanto a cultura em
que esta foi (re)produzida, e justamente a vista disso é que se pode encontrar as
fissuras dentro destas narrativas, tantas vezes contadas a partir de uma
perspectiva misogina, tais fissuras nos permitem (re)descobrir um feminino

humano e nédo encarnado em seres demoniacos ou virgens santas.

Nesse sentido, ao longo desta investigacdo, considerei importante re-

escrever o mito, tal como muitas artistas feministas o fizeram anteriormente.

A reescrita do “Proémio” da Teogonia e do Os Trabalhos e os Dias, de
Hesiodo, durante a minha estadia na Sapienza, Universita di Roma, em janeiro

de 2021, foi uma das minhas primeiras abordagens ao mito de Pandora.

Proémio®
Musas da Piéria, que dais gloria com cangdes, vinde; em hinos cantai Mnemosyne,
vossa mae. Através dela os homens mortais ficam igualmente sem fama e
famosos; deles se fala ou se silencia, por meio de Mnemosyne a grande. Ela
facilmente fortalece, facilmente os fortes esmaga,; facilmente diminui o ilustre e
exalta o obscuro, endireita o torto e o arrogante enfraquece, Mnemosyne aletheia
que habita excelsos palacios. Escuta, Mnemosyne, vendo e ouvindo, e com justica
endireita as sentencas! Quanto a mim, gostaria de dizer a todes verdades. Elas um
dia a Nara ensinaram belo canto quando estudava ao pé de uma grande arvore
nos campos de Evora. Estas palavras primeiro disseram-me as Deusas Musas
olimpiades, virgens de Mnemosyne porta-égide “Artistas feministas, nobres e
consagradas e ventres férteis, sabemos e queremos, dar a ouvir revelacdes.

9 Na versao original de Hesiodo se |€: Promio — “Musas da Piéria, que dais gléria com cancdes, vinde;
em hinos cantai Zeus, vosso pai. Através dele os homens mortais ficam igualmente sem fama e famosos,
deles se fala ou se silencia por meio de Zeus grande. Ele facilmente fortalece, facilmente os fortes
esmaga; facilmente diminui o ilustre e exalta o obscuro, endireita o torto e o arrogante enfraquece, Zeus
altitonante que habita excelsos palacios. Escuta, Zeus, vendo e ouvindo, e com justica endireita as
sentencas! Quanto a mim, gostaria de dizer a Perses verdades”. (Os Trabalhos e os Dias. Trad.
Alessamdro Rolim de Moura, vv. 5 - 10). Na Teogonia lemos “Elas (as musas) um dia a Hesiodo
ensinaram belo canto quando pastoreava ovelhas ao pé do Hélicon divino. Esta palavra primeiro
disseram-me as Deusas Musas olimpiades, virgens de Zeus porta-égide: “Pastores agrestes, vis infamias
e ventres s@, sabemos muitas mentiras dizer simeis aos fatos e sabemos, se queremos, dar a ouvir
revelagdes” (Teogonia, trad. JAA. Torrano, vv. 22 - 30).



Destaco, nesta narrativa, o papel de Mnemosyne, (memoaria) e de suas
filhas as Musas. No respeitante as Musas, salienta-se que numa comunidade
agrafa e anterior a polis, eram as musas quem legitimavam a figura do poeta-
cantor e era ele quem conservava e transmitia por meio da oralidade a histéria
de seu povo, 0 poeta era de extrema importancia pois se considerava que
somente a ele e por intersecdo das musas, que Mnemosyne (Memaria) mae das
Palavras Cantadas (Musas) se apresentava, por isto a primeira palavra
pronunciada deveria ser Musas, somente assim o0 canto teria o poder e a forga
de ser encanto. Evocar as musas € invocar a memoria. (Torrano, 2007, pp. 17-
21).

2.1. A origem do mito de Pandora no contexto do patriarcado.

Fig.26- Museu de Belas Artes, Boston. Deusa ctdnica, surge da terra (dnodos). Data apr. 450 a.C. Forma
Esquifo, ceramica figura vermelha, terracota. Dim.23 x 23 cm. Atribuido ao Pintor Pentesileia. Colecéo do

Museu.



O mito da criacdo de Pandora surgiu primeiro na Teogonia, versos 510-
615 e nos Os Trabalhos e os Dias, versos 42-105, e esta inextricavelmente ligado
ao mito de Prometeu, apesar de hodiernamente serem narrados em separado,
ambos escritos por Hesiodo, que viveu aproximadamente entre o final do séc.

VIIl e o inicio do século VIl a.C.

Nas duas obras, o mito de Prometeu e Pandora sdo semelhantes,
contudo na primeira a mulher ndo recebe um nome é referida apenas como um
“‘belo mal” ja na segunda obra € recebe o nome de Pandora, em funcao disto a

utilizarei como referéncia.

O poema Os Trabalhos e os Dias, ( Ou simplesmente os Erga, como
tradicionalmente ficou conhecido) “apresenta a mais viva descricdo da vida
campestre da metropole grega no final do século VIII" (Jagger,1995, p. 85). foi

escrito dirigido ao irmdo do poeta Perses, que através de suborno
conquistou um quinhdo maior da heranca paterna, Perses “era pregui¢coso,

invejoso, briguento e preguicoso, que, depois de ter malbaratado a heranca

paterna, insiste constantemente em novos pleitos e reclamacdes”, (1995, p. 87).

Hesiodo viveu na Be6cia, uma indspita regido voltada para a agricultura
gue na época em que foi escrito o poema, conhecida por idade do ferro,
passava por um periodo de crise agricola, social e religiosa, (Lafer,1996,
p.15).

Sabe- se que os gregos arcaicos associavam a fertilidade da terra ao
feminino (abordarei mais detalhadamente esta questdo no capitulo 3.3).
Podemos observar essa associacao entre as deusas ctonicas e a fertilidade
na imagem da figura 26, em que vemos brotando da terra uma deusa,
ladeada pelos Panes dancantes com cabeca de cabra que simbolizam a
fertiidade. Em funcéo disto, percebo uma possivel relacdo entre a metéfora
da mulher que espalha o mal com essa crise agricola que assolava a Bedcia,
pois a Terra ja ndo era mais tdo abundante e os homens deveriam se cansar

no trabalho agrério.

De igual modo, sabe-se que Pandora foi feita a partir do barro, e como tal

esta vinculada as deusas ctbnicas, Leandro Barbosa nos conta que “Da mesma



forma, o fato de Pandora provir do barro tornaria claro seu aspecto duplo de
mulher e terra, tendo como fungao a fertilidade agricola e a semeadura”.
(Barbosa, 2016, p.18).

Para além de seu elemento constitutivo ser a terra o préprio jarro que
também a caracteriza reforca a ideia de fertilidade, a pesquisadora feminista
Jane Harrison (1850 — 1928. Inglaterra), chama a atencéo para os multiplos
uUSo que 0s gregos antigos faziam do jarro, cuja funcao era armazenar tanto

alimentos e vinho, quanto serviam como tuamulo,

Pandora nédo é tanto um timulo quanto um depdésito do mal; o pithos como
depdsito ndo s6 de vinho, mas de graos e todo tipo de provisdes era familiar
aos gregos. O pithos comum era enterrado permanentemente na terra como
uma cisterna turca; uma fileira de pithoi, como os recentemente desenterrados
em Cnossos, pode servir igualmente como adega, celeiro ou cemitério.
(Harrison, 1908,p. 44)

A pesquisadora Mary Neves Lafer, também nos chama atencdo para
uma pintura em uma Anfora do séc. V a.C. (fig. 27) em que Pandora é

representada como um vaso, de acordo com a historiadora,

Ela é a primeira de sua espécie. Ela esta do lado da techné (produto das artes),
enquanto o homem esta do lado da phjsis (v. 108). A maneira como ela é feita
lembra o moldar de um vaso, e ela é praticamente descrita como um vaso
adornado onde os deuses depositam seus atributos; o jarro que carrega € uma
metafora dela mesma, jarro, alids, que surge nesse contexto sem nenhuma
explicacdo, a ndo ser que o entendamos no contexto agricola em que ela esta,
onde este vaso (pithos) aparece sempre dentro de casa, armazenando o gréao

colhido que servira de alimento. (Lafer,1996, p, 68).

Para a Jane Harrison, embora o significado da pintura da figura 26 ser
conjectural a imagem feminina-jarro é de fato Pandora, em frente a ela se vé
um Deus de baixa estatura e deformado, indicando ser Hefesto a segurar um
martelo, seu instrumento caracteristico. Enquanto no anverso do jarro a
esquerda, temos um anodos ( os gregos chamavam o ato de emergir da terra

de anodos), O jovem que a observa segura também uma ferramenta, uma



espécie de picareta ou martelo, ambos considerados a ferramenta natural
para quebrar torrdes de terra, pois a pa era desconhecida antes da idade do
ferro. (1908, p, 280- 282).

Fig. 27 — British Museum, London. A criagéo de Pandora, Data 450—425 a.C. Anfora Terracota. dim. 30,8

cm. Ceramica. Figuras vermelhas; atribuida ao grupo coruja do pilar. Cole¢édo do Museu.

O nome Pandora é a juncédo das palavras Pan “todo” e Déron “presente”,
usualmente considera-se que esta atribuicdo advém do fato da mulher ter
recebido todos os dons dos deuses, assim Pandora significaria “Cheia de dom”,
ou a que “tudo recebe”, mas o significado do nome poderia ser também "A que

envia presentes”. (Brandao,1999, p.168).



Em seus estudos sobre a cerdmica grega Jane Harrison, apontou para a
existéncia de uma deusa conhecida como Anesidora (figura 28) "A que envia
presentes," e aponta para o fato de que essa representacdo era comum para

Gaia ou Cora,

Pandora, metade estidtua metade mulher, acaba de ser modelada por Hefesto, e
Atenas esta no ato de decora-la. Certamente seria Pandora, mas acima esta
escrito outro nome Anesidora, 'ela que envia presentes.' Pandora seria uma forma
ou titulo da deusa Terra na forma de Cora, inteiramente humanizada e vividamente

personificada pela mitologia. (Harrison, 1908, pp 280- 281).
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Fig. 28- British Museum, London. Anesidora , Kylix de figura vermelha. 470 - 460 a.C. dim.9.20 x 31.12 cm.

Colecédo do museu.

Nessa mesma linha de pensamento o professor Junito Brand&do argumenta,

Pandora era uma deusa da fecundidade e da terra, era responsavel pela
germinacao (de tudo aquilo que sai debaixo da terra para cima), alcunha pretérita



de Deméter. Sua iconografia era geralmente retratada brotando da terra, (dnodos),
este era o ato de emergir das préprias divindades cténias e agréarias (1999. p.168).

Aimagem da fig. 25 e 29, é de uma amphora do séc.V a.C, a primeira
vista, quando vemos a mulher saindo do chdo com os bracos estendidos, um
homem com o martelo e Hermes, pensamos que a pintura poderia retratar o
anodos de Persefone/Cora. No entanto, os nhomes de cada persoangem estao,
inscritos. A esquerda esta escrito Zeus, ao lado dele Hermes que segura um
caduceu e uma flor, de costas a ele vemos Epimeteu, e por ultimo o &nodos de

Pandora. Sobre ela paira o deus do amor, Eros ou Himeros. (1908 p. 281).
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Fig.29 — Captura de ecra do livro Prolegomena to the Study of Greek Religion. 1908 p. 281. A criacdo de

Pandora. da llustragdo da Anfora (fig.25). Colec&o do Ashmolean Museum.



“Pandora era entdo uma verdadeira deusa, em forma e nome, da Terra, e
0s homens se sacrificaram para ela” (1908 p. 283). A existéncia dessa deusa
pode também ser comprovada na comédia As Aves, de Aristofanes,
“...Sacrifique-se primeiro a Pandora um carneiro com o tosdo branco; e quem
proclamar primeiro as minhas palavras recebera um rico manto e sandalias

novas!” (Aristofanes, As Aves, trad. Mario da Gama Cury, 1996, p. 149).

Jane Harrison afirma que,

No ritual da teologia matriarcal Pandora representa a terra como Cora, mas na
mitologia patriarcal de Hesiodo sua grande figura é estranhamente mudada e
minada. Ela ndo é mais nascida na Terra, mas uma criatura, a obra de Zeus
olimpico. Em um ultimo crater vermelho no Museu Britanico, obviamente inspirado
por Hesiodo, temos a cena de seu nascimento. Ela ndo se levanta mais a meio
caminho do chdo, mas fica dura e ereta no meio dos olimpicos. Zeus esta la
sentado com cetro e raio, Poseidon esta la. Afrodite, Hermes, Ares e Hera, e Atena
prestes a coroar a nova donzela. A Terra é esquecida, e ainda assim tdo
assombrante é a tradicao que, em uma fileira inferior, sob os olimpicos, um coro
de homens, disfargados de Panes com chifres de cabra, ainda dangam suas boas-
vindas. E uma reminiscéncia singular, e, salvo como uma sobrevivéncia,
totalmente irrelevante. (Harrison, 1908, p 284).

Fig. 30- British Museum, London. Pandora recebendo os dons. Periodo Arcaico. Ceramica de figuras
vermelhas. Forma cratera. Nimero de catalogo: London E467 Beazley Numero do arquivo: 206955

Colecéo do Museu.



Nas duas obras de Hesiodo a mulher é retratada de modo semelhante, ela
era um castigo aos homens, um mal travestido de bem, Na Teogonia ndo tem

nome apenas é um kalon Kakon, belo mal. De acordo com Natalie Haynes,

Quando Hefesto e Atena terminaram seu trabalho, eles mostram o kalon kakon,
belo mal, o preco do bem - aos outros deuses, que percebem que os homens
mortais ndo terdo nenhum meio ou remédio contra ela. (2020, p. 11).

O "belo mal" é de fato ambiguo pois ao mesmo tempo em que ela
espalha o mal para a humanidade em outros termos Pandora é um ser sublime,
segundo o aedo nenhum ser existente foi criado com tanta beleza e dadivas,
pois ela tinha tudo, ela podia tudo e era um ser muito mais préximo dos deuses
do que os homens. “Ela é um simbolo de todas as mulheres, e € um mal tdo
belo, reverso de um bem. Flagelo terrivel instalado no meio dos mortais, mas
algo maravilhoso, revestida pelos deuses de atrativos e beleza” (Brand&o, 1999,
p. 166).

Inobstante os predicados negativos sobre a mulher, Brandao nos alerta que
ndo se poderia taxar Hesiodo de miségino, e pontua para o fato de que a
intencdo do poeta era advertir sobre a importancia em se escolher a esposa ideal
|a quem os gregos se referiam como mélissas, ou mulher- abelha| sendo

Pandora um exemplo de boa esposa. (1999, p. 168).

2.2. As imbricacdes entre Pandora e os irméaos Prometeu e

Epimeteu

“Ela gerou (...) Prometeu astuto de iriado pensar e o sem-acerto e Epimeteu que
foi um mal dés o comeco aos homens come-péo, pois primeiro aceitou de Zeus
moldada a mulher
virgem.”

(Hesiodo, Teogonia, verso 510)



Considero importante destacar no poema de Hesiodo as qualidades

positivas sobre Pandora, dado que elas existem, apenas foram desconsideradas

pelo nosso olhar.

Gostaria de chamara atencao para as falhas das figuras masculinas em
consonancia com Lafer o mito nos mostra “uma série de complexos jogos de
troca de presentes dissimulacbes e armadilhas entre a métis |Inteligéncia
astuciosa| de Prometeu de métis retorcida e a métis soberana de Zeus” (1996,
p, 60).

O Tit&, primeiro enganou Zeus, para favorecer aos homens, durante um
sacrificiol® de carnes, resguardando a melhor parte para seus
protegidos, depois roubou o fogo dos deuses e 0 entregou aos mortais, tais
engodos, despertou a ira de Zeus, que 0 puniu acorrentando-o ao monte
Céaucaso, e durante o dia uma aguia comia o seu figado e a noite este se
regenerava tal ciclo se repetia ad infinitum, o outro castigo infligido foi a criacéo
da primeira mulher Pandora, aquela que espalharia os males entre os homens.
Ainda de acordo com Lafer “antes da primeira mulher os homens viviam ao
recato dos males” a pesquisadora nos alerta para o fato de Pandora ser “um

marco e ndo uma causa’. (1996, p 60).

Se analisarmos a histdria contada por Hesiodo, encontraremos a seguinte
ambivaléncia, Zeus puniu os homens ocultando Ihes o fogo, e foi em decorréncia
disso que Prometeu roubou lhe o fogo, tal fato incitou ainda mais a colera do
deus, que numa relacdo tautolégica de causa e efeito, puniu Prometeu

acorrentando o ao monte Caucaso e criou Pandora.

Percebemos ainda a seguinte dicotomia, Prometeu, cujo nome significa
0 que Vé antes, é considerado o protetor da humanidade, mas ao enganar Zeus
fez com que a ira do deus também recaisse sobre os homens, como ele tinha o
dom da vidéncia obviamente previu a criagdo de Pandora. no entanto mesmo

assim ele roubou o fogo.

Epimeteu, cujo nome significa o que vé depois, é retratado como

imprudente, ignorou a adverténcia do irmao de nao aceitar presentes dos deuses

10 chamo a ateng&o o para o nome do local mitico onde teria ocorrido o episédo, Mekona, uma
palavra que se liga a fertilidade da terra. (Lafer, 1996, p. 60).



irrefletidamente aceitou Pandora, a desposa por isso “foi um mal dés o comeco

aos homens”, (v. 85).

Por que entdo se atribui a culpa somente a Pandora? Ora, ao abrir a
tampa do vaso, ela estava a cumprir os designios do pai dos deuses, cuja
vontade era irrefutdvel, quem tinha o livre arbitrio era Epimeteu, por isso
poderiamos atribuir também a ele, a Prometeu e porque ndo a Zeus, a
responsabilidade pelos males que recairam sobre a terra? Ademais, apesar dela
ter aberto a tampa do jarro e libertado os males, foi a mulher quem deu ao

homem a vida sexual e a possibilidade de reproducéo.

Vejamos os versos do 42 ao 105 do livro Os Trabalhos e os Dias, em que
se apresenta Zeus, como um deus colérico e vingativo, “Trama para os homens
tristes pesares” (v.49); o titd Prometeu, como astuto e de “curvo tramar” (v.48);
Epimeteu como imprevidente e Pandora plasmada do barro € uma criatura
completa, pois possui 0os lados positivo e negativo, o seu primeiro dom foi a

linguagem, seguida da forca humana e da imensa beleza. Segue-se o poema:

Oculto retém os deuses o vital para os homens;
sendo comodamente em um so dia trabalharias
para teres por um ano, podendo em O&cio ficar;
acima da fumaca logo o leme alojarias v. 45
trabalhos de bois e incansaveis mulas se perderiam.
Mas Zeus encolerizado em suas entranhas ocultou,
pois foi logrado por Prometeu de curvo-tramar;

por isso para os homens tramou tristes pesares:
ocultou o fogo. E de novo o bravo filho de Japeto v.50
roubou-o do tramante Zeus para 0os homens mortais
em oca férula, dissimulando-o de Zeus frui-raios.



Entdo encolerizado disse o agrega-nuvens Zeus:

"Filho de Japeto, sobre todos habil em tuas tramas,
apraz-te furtar o fogo fraudando-me as entranhas; v.55
grande praga para ti e para os homens vindouros!

Para esses em lugar do fogo eu darei um mal e

todos se alegrardo no animo, mimando muito este mal".
Disse assim e gargalhou o pai dos homens e dos
deuses; ordenou entdo ao inclito Hefesto muito
velozmente v.60
terra & Agua misturar e ai pér humana voz e forca,

e assemelhar de rosto as deusas imortais esta

bela e deleitavel forma de virgem; e a Atena

ensinar os trabalhos, o polidedaleo tecidotecer;

e a aurea Afrodite a volta da cabeca verter graca, v.65
terrivel desejo e preocupacdes devoradoras de membros.
Ai pbr espirito de cdo e dissimulada conduta
determinou ele a Hermes Mensageiro Argifonte.
Assim disse e obedeceram a Zeus Cronida Rei.

Réapido o inclito Coxo daterra plasmou a v.70
conforme recatada virgem, por designios do Cronida;
Atena, deusa de glaucos olhos, cingiu-a e adornou-

a; deusas Gracas e soberana Persuasao em volta

do pescogo puseram colares de ouro e a cabeca,

com flores vernais, coroaram as bem coroadas Horas v.75
e Palas Atena ajustou-lhe ao corpo o adorno todo.

Entdo em seu peito, Hermes Mensageiro Argifonte
mentiras, sedutoras palavras e dissimulada conduta forjou, por
designios do baritonante Zeus.

Fala o arauto dos deuses ai pos v.80
e a esta mulher chamou

Pandora, porque todos os que tém olimpia morada
deram-lhe um dom, um mal aos homens que comem
pao.

E quando terminou o ingreme invencivel ardil,

a Epimeteu o pai enviou o inclito Argifonte

veloz mensageiro dos deuses, o dom levando; Epimeteu v.85
nao

pensou no que Prometeu Ihe dissera jamais dom

do olimpio Zeus aceitar, mas que logo o devolvesse
para mal nenhum nascer aos homens mortais.

Depois de aceitar, sofrendo o mal, ele compreendeu.
Antes vivia sobre a terra a grei dos humanos v. 90
a recato dos males, dos dificeis trabalhos,

das terriveis doencas que ao homem p&em fim;

mas a mulher, a grande tampa do jarro alcando,
dispersou-os e para 0s homens tramou tristes pesares. v. 95
Sozinha, ali, a Expectacdo em indestrutivel morada



abaixo das bordas restou e para fora nao

voou, pois antes rep0s ela a tampa no jarro,

por designios de Zeus porta-égide, o agrega-nuvens. Vv.100
Mas outros mil pesares erram entre os homens;

plena de males, a terra, pleno, o mar.

doencas aos homens, de dia e de noite,

vao e vém, espontaneas, levando males aos mortais,

em siléncio, pois o tramante Zeus a voz lhes tirou.

Da inteligéncia de Zeus nédo ha como escapar! v.105

( Hesiodo, trad. Mary Lafer, 1996, pp. 25-29)

Destaco que o ponto de partida foi a vinganca de Zeus, de indole
caprichosa e vingativa que puniu Prometeu por ter Ihe enganado e roubado o
fogo, vimos um deus que se compraz em castigar Prometeu e aos homens,

ambos vitimas de sua zombaria. Segundo Barbosa,

E assim estava feito o que foi almejado por Zeus, pois o roubo do fogo deveria ser
pago: é o fim da idade do ouro; agora os homens dependerao da terra. Antes, 0s
alimentos cresciam espontaneamente. A partir de agora o0s seres humanos terdo de
lavrar 0 solo: 0 nascimento dos alimentos depende da terra assim como a
continuidade da geracédo de seres humanos agora depende do ser vindo do barro.
O homem torna-se dependente desta acepcdo tellrica: a terra. Pandora, deste
modo, seria uma alegoria da terra firme, do solo. (Barbosa, 2016, p. 22).

Para o historiador e antropo6logo Pierre Vernant, é através do mito de
Prometeu e Pandora que Hesiodo justifica a necessidade do trabalho, colocado
pelos deuses no caminho da prosperidade, com efeito em Os Trabalhos e os
Dias, ele fundamenta a condicdo humana, descreve valores éticos e o trabalho

arduo como fonte de virtude e da justica de acordo com Vernant,

Os temas de Prometeu e de Pandora formam as duas partes de uma Unica e
mesma histdria: a da miséria humana na ldade do Ferro. A necessidade de se



cansar no trabalho da terra para se obter o alimento é também, para o homem, a
de engendrar na mulher e por ela, de nascer e de morrer, de ter a cada dia
angustia e ao mesmo tempo esperanca de um amanha incerto. A raca de ferro
conhece uma existéncia ambigua e ambivalente. Zeus quis que, por ela, o bem e
0 mal sejam ndo apenas misturados, mas solidarios, indissolluveis. (1990, pp. 48-
49).

Em Os Trabalhos e os Dias, Hesiodo apontou o trabalho como base da
justica (Diké) e como Unico meio justo para se prosperar, defendeu a boa luta e
a justica Vale dizer que os gregos defendiam a moderacéao, o justo meio termo e
condenavam a violéncia, o excesso, a desmedida, reunidos na palavra hybris.
(Lafer, 1996). Neste diapaséo o feminicidio seria visto como hybris e a misoginia

jamais seria considerada natural.

2. 2.3. As Helenas, um olhar sobre as mulheres na Grécia antiga.

E importante ressaltar que a sociedade grega nio atribuia a mesma
valoracao que hodiernamente atribuimos para as atividades dentro do espaco
doméstico (oikos), sendo esta estrutura familiar considerada essencial para o
bom funcionamento da sociedade e caberia as mulheres (esposas/mélissas) a
administragao dos oikoi e em decorréncia disto a escolha de uma ‘boa esposa’
era muito importante, assim como para a polis era importante a escolha de um

bom politico.

Muitos estudos apontam para o fato de que apesar da cultura grega ser

patriarcal ela ndo era misogina.

Com efeito, Barbosa considera que a historiografia tradicional que colocou
as mulheres gregas sem nenhuma funcéo para a polis estaria superada, porém
ressalva que a Grécia era essencialmente patriarcal sendo as mulheres

subordinadas aos homens. (Barbosa 2016, p. 15).

Marta Andrade, também aponta para o fato de que as mulheres na Grécia

antiga exerciam papéis importantes conforme a historiadora,



(...) As mulheres de Atenas eram agentes de uma trama social cuja l6gica
institucional e conceitual podia ser dominada pelos homens; entretanto, a trama
que enreda a vida social vai muito além da logica que sobre ela predomina, e

assim as mulheres de Atenas tinham ai um lugar préprio (Andrade, 2003, p. 8).

De fato, as mulheres gregas tinham um papel fundamental na
regularizacdo social, ndo apenas por serem o pilar da familia ao exercer suas

funcBes de conjuges e maes, mas também nas suas incumbéncias religiosas.

Nesse sentido, encontramos na Grécia antiga, muitas narrativas
enaltecedoras sobre as mulheres, nos deparamos com deusas que lutavam e
cacavam, a exemplo Artemis, a deusa cacadora, e Atena, que lutava tdo bem
quanto qualquer outro deus do sexo masculino. Em alguns mitos as mulheres
eram seduzidas e raptadas pelos deuses pois tinham outras qualidades além de
sua beleza, eram valentes e astutas, aptas entdo para cumprirem o papel de
grande importancia na genealogia grega, as de serem as maes dos grandes

herois mitolégicos. (Silva, 2008, p. 71).

Contudo, tanto na tradicdo grega, quanto na judaico-cristd, a mulher foi
considerada a fonte dos males que assolavam a humanidade, esta narrativa €
fruto e consequéncia de um imaginario que, inconscientemente, legitimou a

violéncia contra a mulher.

2.3. A esperanca

Embora se refira com frequéncia que Pandora abriu uma caixa, salienta-
se gue o recipiente que continha todos os males que assolam a humanidade na
narrativa original ndo era uma caixa, mas um jarro. Este lapso deve-se ao
humanista Erasmo de Roterddo, que no séc. XVI erroneamente traduziu a
palavra grega pithos que significa ‘vaso’ para o latim pyxis que significa ‘caixa’
(Haynes, 2020, p.10).



De igual modo, se diz que no fundo do jarro restou somente a esperanca,
no entanto “A palavra ‘Elpis’ € ambigua, vem do verbo élpomai € menos “ter
esperanga” do que “expectar”. (Lafer, 1996, p. 74). Nesse sentido podemos

traduzi-la como espera ou expectativa.

Vimos que apesar de Pandora ter aberto a tampa do vaso e libertado os
males nele contido, atribuir somente a ela toda a responsabilidade por té-los
espalhados, é uma analise tendenciosa, pois ao lermos Hesiodo, descobrimos
uma Pandora que para além de suas falhas, deu ao homem a possibilidade de
procriagcédo, dela descendemos, ela representa a poténcia que (re)produz a vida
e gera o trabalho, sem o qual, ndo haveria progresso nem espécie humana, ela
exprime a beleza e tudo aquilo o que do amor provém, talvez por isto, no fundo
o homem tenha sentido medo diante de tanta forca e talvez por causa desse

medo sentiu necessidade de subjuga-la.

E espantoso que passados 29 séculos, essa narrativa ainda encontre
ressonancia, essas culpabilizacées das mulheres, segundo a minha analise e
entendimento, nos destituem de humanidade e nos transformam, em seres

quase demoniacos, que precisam e merecem ser punidas.

As abordagens que escolhemos fazer dizem muito quem somos, como
Nos posicionamos e posicionamos as outras, por este motivo falar de Pandora é
falar da nossa memaria ancestral e da culpabilizacdo feminina pelos males que
assolam a humanidade, mas que no fundo (do vaso?) escondem a sujeicdo a
qgual fomos e ainda somos submetidas, € também falar daquelas que foram
mortas simplesmente por serem mulheres, assim ndo foi uma tarefa simples,
falar de Pandora € uma tarefa inesgotavel a semelhanca dos trabalhos
domeésticos que nunca terminam pois, sempre se repetem. Ademais por este
trabalho ser um relatério de um processo criativo tive que fazer renlncias, assim

optei por fazer uma analise poética sob o viés feminista desta mulher.



2.4. Os trabalhos

“Mulher é
desdobra,
®©.

Eusou.”

(Adélia Prado, 1995, p. 11)

O Vaso de Pandora é uma instalacdo sonora em ceramica que tem por
objetivo abordar o feminicidio em Portugal, o feminicidio € uma palavra que
designa o assassinato de mulheres baseado na misoginia, no Brasil em 2015, a
Lei do Feminicidio, alterou o Cédigo Penal brasileiro, incluindo como qualificador

do crime de homicidio.



Fig.31- Placa de barro com flores. 2020.

Fig.32- Tampa da caixa de Pandora. 2020. Grés. 33x24 cm



2.4.1. A caixa de Pandora

Como primeiro modelo para este trabalho, fiz uma caixa em grés, nas
dimensdes de 35 x 25 cm, utilizando placas, na parte externa da caixa imprimi

flores e folhas dos campos de Evora.

Fig. 33- Registro do processo. Impressao das flores na placa de barro. 2020.

A caixa foi cozida a uma temperatura de 1000° C. Do mesmo modo que
uma caixa funeréria guarda um corpo sem vida, esta caixa guardaria 0s homes
das 338 mulheres vitimas de feminicidio nos ultimos 10 anos em Portugal, tendo

estes dados sido coletados no site da UMAR.

=

Fig.34- Placa de barro com flores. 2020


http://www.umarfeminismos.org/index.php/observatorio-de-mulheres-assassinadas

Fig.35- A Caixa de Pandora. 2020. Grés. 23x31x11 cm.

ApOs esta etapa testei 0 projeto em caixas menores em ceramica terracota,
com a impressdo de forros de croché/napron comprados numa feira de
antiguidades em Evora, pois além de falar sobre o feminicidio queria associar
metaforicamente as linhas do croché com as linhas das histérias de algumas

mulheres portuguesas.



Fig.36- A Caixa de Pandora.2020. Terracota. 15x8x9 cm.

Apesar de ter gostado de ambos os resultados, optei por fazer um vaso
no formato de uma anfora, que é a forma originaria descrita por Hesiodo, modelei
o barro terracota usando a técnica do acordelado (rolinhos de barro) tendo como
referéncia um antigo vaso de ceramica.



Fig. 37- O Vaso de Pandora, trabalho em processo. 2020. Fotografia. Terracota



Fig. 38- O Vaso de Pandora, trabalho em processo. 2020. Fotografia. Terracota.



A representacdo da memoria através da impressdo de forros de
croché/napron, foi mantida, mas ela também se faz presente através do registo
sonoro das vozes de mulheres lendo os nomes das 503 vitimas do feminicidio

nos ultimos 14 anos em Portugal.

Este registo sonoro foi realizado em parceria com o Nucleo feminista de
Evora, através da plataforma Zoom, o resultado foi transferido para um
dispositivo mp3 e colocado dentro do jarro as vozes ficam a passar
continuamente em modo looping, com isto quero preencher o silenciamento ao

qual n6s mulheres somos sistematicamente submetidas.

O Vaso de Pandora foi feito em duas queimas, sendo a primeira na
temperatura de 900°C, designada de biscoito, e a segunda queima em Raku,
sendo esta Ultima uma técnica que tem suas raizes na ceramica japonesa do
séc. XVI, nascida em harmonia com o espirito Zen, e tradicionalmente usada nas
cerimbnias de cha. A técnica do Raku, como hoje a conhecemos, foi adaptada
para o contexto ocidental e se popularizou rapidamente no inicio do século XX.
Por regra geral, apos o biscoito, se faz uma queima rapida, a uma temperatura
em torno de 1000°C em que as pecas, previamente esmaltadas, sao retiradas
incandescentes com equipamentos especiais como alicates e pincas de metal e
outros equipamentos de protecao individual contra altas temperaturas. O choque
térmico provoca craquelados no vidrado, em seguida as pecas sao colocadas
em um tambor ou recipiente contendo serradura para carbonizar e gerar fumaga.
E nesta altura que por vezes surge alguma chama provocando uma fumaca e,
quando isso ocorre, tapa-se 0 recipiente e deixa-se a peca ficar ali durante
alguns minutos. Essa fumaca acaba por causar o enegrecimento das partes que
nao receberam vidrados e também penetra nas fissuras do vidrado que foram

causadas pelo chogue térmico.

A escolha das cores vermelha e preta do jarro fazem referéncia a pintura
figurativa da ceramica grega arcaica. A pintura da ceramica grega foi dividida
entre dois estilos conhecidos como: as figuras negras sobre fundo vermelho,
datadas no inicio no séc. VI. A.C., e as figuras vermelhas sobre fundo negro, que
foram desenvolvidas em Atenas por volta de 520 a.C. e até o final do século IlI
a.C. (Fiocco, Gherardi, Morganti, & Vitali, 1986). Acrescento que outra razao da

minha escolha pela cor vermelha se deve aos seus multiplos significados: além



de ser uma cor quente, é igualmente usada para simbolizar emocgfes intensas
como 0 amor e a paixao, dogmas como o pecado e também a vida e a morte,

por ser a cor do sangue.

AN R A L OG- Pl G G i A e Sl b L

Fig. 39- Registro de processo do vaso de Pandora na mufla. 2020, Evora.



Fig. 40- O Vaso de Pandora, trabalho em processo. 2020. Fotografia. Terracota. Dim. 32 x 69 @ cm.



Fig. 41- Nara Rangel. O Vaso de Pandora. 2020.Terracota, vidrado, queima Raku,mp3. Dim. 32 x 69 g cm.
Colecao da autora.

A gravacao pode ser ouvida através do link abaixo.

https://www.youtube.com/watch?v=g2B4RNT2xOM
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2.4.2. Desvio sobre o esquecimento !
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(Cecilia Meireles, 1983, p. 192.)

A memoria também foi apresentada por meio da
impressdo dos forros de croché na ceramica, pois
acredito que destes forros emergem metaforicamente as

memorias daquelas mulheres que os teceram.

Para fundamentar teoricamente este capitulo,
apresento alguns conceitos que nortearam 0
desenvolvimento deste estudo. Contudo, saliento que o
meu objetivo aqui ndo é o de tecer uma abordagem socioldgica sobre a memoria
em tdo parcas linhas. [Se me permite um paréntese, gostaria de dizer que As
Parcas, segundo a mitologia romana, eram trés irmas fiandeiras que fabricavam,
teciam e cortavam aquilo que seria o destino e o fio da vida dos seres humanos
(Kury, 2009, p. 1464)]. Este é apenas um dos recursos utilizados para delinear e
balizar o enfoque desta pesquisa. Para tanto me apoio na teoria sobre a
memoria coletiva do filosofo e sociélogo francés Maurice Halbwachs (1987-
1945).

Segundo Halbwachs, a nossa memadria é constituida a partir daquilo
gue nos afeta e tanto os afetos como a linguagem, sdo ancorados

sobredeterminados social e culturalmente, de acordo com o socidlogo, “Cada

11 As figuras 42 a 44, que aparecem ao longo do corpo do texto séo fotografias digital de
registro de processo das pecas em ceramica no ponto de couro. 2020.Tamanhos variados.



memoéria individual € um ponto de vista sobre a
memoria coletiva” (1990, p.17), de fato a nossa
percepcao da realidade e por isso a sua decodificacéo,
passa por um filtro subjetivo e essa subjetividade é
constituida socialmente, isto €, intersubjetivamente,

por conseguinte a nossa memoria nao é somente

nossa, ela é a nossa perspectiva sobre um fato ou

daquilo que lembramos,

(...) nossas lembrangas permanecem coletivas, e elas nos sdo lembradas pelos
outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais sG nds estivemos
envolvidos, e com objetos que s6 nds vimos. € porque, em realidade, nunca
estamos sés (1990, p. 16).

Com efeito, nossas lembrangas mais essenciais, aquelas que nos tocam
mais e que nos concernem, foram marcadas pelas diversas vivéncias e
experiéncias que tivemos ao longo da vida, ao mesmo tempo em que estas
memdarias sdo nossas elas também sao partilhadas, ndo tendo assim um carater
de propriedade e seria a partir delas que nés teriamos algo a dizer, algo a
produzir, com uma intensidade e, porqué nao dizer, com uma possibilidade de
acessar as memorias de outras pessoas.

E dentro dessa clivagem que abordo a memoria que evoco, ou seja, a
memo©éria partilhada pelas mulheres que foram silenciadas por uma cultura que
as subjugaram e as restringiram ao espaco doméstico. Neste sentido, utilizo
forros de croché para falar sobre a memoria, pois o tecer historicamente, sempre
esteve presente em nossas familias, especialmente em épocas em que as
mulheres ndo ocupavam a esfera publica, e era uma atividade considerada
essencialmente feminina, tanto que um dos dons que Pandora recebeu da deusa

Atena foi precisamente o dom da arte de tecer. ( Hesiodo,1996 v.64).



Diante de uma vida social recondita, era comum que
nossas antepassadas se reunissem em suas casas para

solidariamente tecerem e nesse ambiente privado, enquanto

teciam ou bordavam, conversavam sobre amenidades,
trocavam confidéncias sobre suas vidas pessoais. E possivel ' B
considerarmos que estes tenham sido um dos primeiros \

momentos em que as mulheres poderiam fazer uma espécie de terapia em
grupo. Ou, quando teciam sozinhas, para além do desejo de ornamentar suas
proprias casas, fosse um momento para que elas pudessem solitariamente
elaborar suas angustias e dores. Tal qual Penélope que, ao tecer, elaborava sua
solidao e espera, porém, também tecia a sua desobediéncia paterna, bem como
a sua liberdade de escolha, em virtude disso, podemos dizer que em muitos
desses nés, se encontram a esperanca e o desejo da invencdo de novos
caminhos em direcdo a uma mudanca reconciliadora. De igual modo, se pode
concluir que nas linhas do bordado e do croché, estéo inscritos os afetos e as

histérias das maos daquelas mulheres que os teceram.

Fig.45-Trabalho em processo, impressédo do croché (napron) na placa de
barro. 2020.

Para o filésofo e mitdlogo Mircea Eliade, “Tecer nao significa somente
predestinar e reunir realidades diversas, mas também criar, fazer sair de sua
propria substancia, exatamente como faz a aranha, que tira de si prépria a sua
teia” (Eliade ,1999, p. 215).

Destarte, no exercicio de (re)unir reminiscéncias, ndo apenas recortei

pedacos aleatérios dos forros de croché (que simbolizam elementos que



gueremos lembrar), mas posso dizer que também os desfiz para refazé-los em
outras formas de expressao, pois reformular e reforcar a identidade requer
também uma reorganizacdo da memoria. E por esta razdo que a memoria

também foi apresentada em retalhos de ceramica.

Fig. 46- Nara Rangel. Desvio sobre o esquecimento, 2020. Ceramica. Tamanhos variados Colecdo da
autora



2.4.3. Lorena D’Arc

Lorena D'Arc Menezes de Oliveira, nasceu no ano de 1964 em Séao

Domingos do Prata, Minas Gerais.

Artista multimidia, graduada em Artes Plasticas pela Escola Guignard-
UEMG, mestra em Artes pela ECA-USP e doutora em Artes Visuais pelo IA-
UNESP. Desde 1989 integra o corpo docente da Escola Guignard-UEMG, como
professora de ceramica, e faz de sua experiéncia de artista pesquisadora, um
possivel lugar para o desafio de se reinventar.

Em sua prética criativa, explora as caracteristicas e comportamentos de
materiais que carregam a ambiguidade de serem a0 mesmo tempo matéria-

prima e simbolo.

Sua pesquisa se desenvolve em diversos meios como ceramica,
escultura, instalacdo, desenho, video, fotografia e performance, suscitando
relacBes entre arquétipos ancestrais e contemporaneos, em meio a elementos
naturais, o cotidiano doméstico, a linguagem popular e aos principios de vida e

morte.

Quando Ihe escrevi para pedir referéncias sobre a Artemis é que tomei
conhecimento sobre 0 Memorian in, fiquei surpresa com a conexao entre Nn0Ssos
trabalhos, embora néo tivesse previamente visto o Memorian in, ndo tive duvidas
que fui inspirada por esta obra. Lorena foi minha professora de ceramica na
escola de artes Guignard da UEMG. Além de termos a mesma idade, a artista,
mulher e professora muito me inspirou e contribuiu para a minha formacéao
artistica, em 2016, participamos de uma exposicao itinerante Laberintos
Borgeanos, sobre o poeta Jorge Luis Borges, com o coletivo Manaca da Serra
mutabilis, onde apresentamos uma instalacdo interativa que mesclava a
ceramica a novas tecnologias o titulo da nossa instalacdo era El camino que

habras de desandar.



Fig. 47- Coletivo Manaca da Serra mutabilis. El caminho que habras de desandar, 2016 Galeria Duque.
Curitiba, Brasil.

Em 2018, Lorena contribuiu com o
meu trabalho O Prato do dia. Ela, assim
como tantas outras mulheres que convidei,
escreveram em um prato histérias sobre
relacionamentos abusivos . O trabalho foi
apresentado na exposi¢cao dos habilitandos
de graduagéo em Artes Plasticas

(Licenciatura e Bacharelado) na Escola

Guignard — UEMG, onde me graduei.
Abaixo reproduzo o e-mail em que ela se  Fig.48-Lorenae eu, em frente a
instalagédo

apresenta e apresenta o seu trabalho Memorian O Prato do Dia. 2018. Galeria da
Escola Guignard. Belo Horizonte.

in e tece consideragbes sobre a sua conexao Brasil

com o feminino.

E com muita alegria no corag¢do que envio as imagens do trabalho Memorian in
para voce.

Acabei de ouvir sua ultima mensagem pelo WhatsApp. Fiquei muito emocionada
com o0 seu depoimento e agradecida por vocé ter encontrado em nossa
convivéncia e em minha producédo, um lugar de reconhecimento e identificacao.



Identificar-se com algo n&o visto previamente e reconhecer-se nessa coisa, ou
nesse lugar € sim algo mégico. Contudo, para além da magia, percebo que
guando estamos em conexao com o feminino, ele nos une. Acho que aqui cabe
até aquela frase: "mexeu com uma, mexeu com todas"! Esse feminino universal,
nos possibilita acessar camadas de memorias de luta e de sobrevivéncia de
nossa ancestralidade. Neste caso, o reconhecimento da mulher no contexto do
trabalho, acontece independentemente do idioma, haja vista que é uma
condicdo. Quantas vezes nos sentimos vivas por termos conseguido alguma
pequena vitéria, ou superagdo, a0 mesmo tempo em que algumas vezes,
duvidamos de nossa prépria existéncia ao sermos anuladas cotidianamente?

Quando realizei este trabalho, queria tratar dessas questdes. Na época, tinha
como referéncia a minha historia, 0 meu sentimento, 0 meu momento de vida.

A video instalagdo, Memorian in, trata-se da composi¢cado de uma mesa redonda
coberta por um forro de tecido longo, tendo sobre a mesa, um porta joias aberto
gue, no fundo de seu interior, apresenta uma tela de video com a imagem da
palavra Viva em chamas, e audio gravado por mim. A duracdo do video é de
4.12" e é apresentado em looping.

O porta joias de prata é forrado de veludo negro. Suas paredes internas tém
aproximadamente 30 cm de profundidade, e margeiam as bordas da tela do
video, no fundo da caixa, embaralhando a cor negra do veludo com o negro da
imagem do video.

A imagem textual da palavra Viva, foi composta por caules de rosas desidratados
umedecidos em alcool em gel. Enquanto os gravetos sdo consumidos pelas
chamas do fogo, a minha voz ao fundo sussurra que esta viva, afirma, e por
vezes, duvida de sua condicdo. A sequéncia infinita da combustédo das chamas,
oscila entre as mais elevadas ao apagamento da palavra Viva e suscita questdes
da matéria que transmuta e que renasce. Refere-se também as histérias que se
repetem cotidianamente, que mesmo sendo apagadas, conseguem manter-se
vivas pela memoria. A imagética corporal associa-se a nogéo de telepresenca e
de identidade. Essa construcdo relacionada a identidade feminina, sendo
marcada pela sensualidade e dissimulagéo, acessa o mito da caixa de Pandora,
e ao mesmo tempo, ilustra por meio virtual, reflexdes relacionadas entre a
existéncia e a memoria.

Bem, caso queira, autorizo vocé a utilizar este texto inédito na integra.

As imagens apresentadas em anexo, sdo do catélogo do 1° Saldo Cataguases-
Leopoldina de Artes Visuais, carater itinerante (Cataguases, Leopoldina,
Ipatinga, Vicosa MG e Joéo Pessoa/ PB. Ano 2002.

O trabalho foi criado em 2001, renascendo agora, 20 anos depois.
Dados referéncia:

Lorena D'Arc. Memorian in. Video instalacdo. Mesa, toalha, porta joias, video e
audio. 95 x 55 x 55 cm. 2001



Sobre a imagem do trabalho - Para dar compreensédo do video no interior do
porta joias, foi feita manipulacdo da imagem, trazendo-a mais proxima a borda
da caixa, visando melhor compreensédo do objeto. Devido a tela do video ter sido
montada com a profundidade aproximada de 30 cm, remetendo a profundidade
de um poco fundo, o espectador ao ter contato com a video instalacéo, tem que
se aproximar do objeto para ter acesso a imagem do video no interior do porta
joias.

Bem, espero que aproveite!
Estou a disposi¢édo para qualquer duvida ou observagéo.
Boa sorte!

Beijos
Lorena D'Arc

Fig. 49- Lorena D'Arc. Memorian in. 2001. Video instalacdo. Mesa, toalha, porta joia, video e audio. 95 x
55 x 55cm. Colecao da artista



Fig. 50- Lorena D'Arc. Memorian in. 2001. Video instalagdo. Mesa, toalha, porta joia, video e audio. 95 x 55
x 55cm. Colecéo da artista.

Artemis

Artemis é a deusa grega relacionada a caca e tem uma natureza
ambivalente, é uma deusa virgem, mas seu nome teria sido empregue como
epiteto de uma grande mae, por isto auxilia as parturientes € a protetora dos
animais, mas € cacadora, tem por simbolo o arco e a flecha, mas é a rainha das
Amazonas sendo também representada com mil seios, é vingativa e envia
pragas e a morte sem destemor a seus inimigos, ao mesmo tempo € a Deusa da
Cura. Brandao conclui que na verdade havia duas Artemis, uma sanguinaria de
origem oriental e outra ocidental oriunda de Creta e é relacionada a fertilidade

da terra e a fecundidade humana (Brandéo, pp. 64-72).



Lorena D'Arc, expressa esta ambiguidade apresentando uma peca em
ceramica que se assemelha a uma chaleira cujo bicos sdo também mamilos. A
imponéncia da deusa € representada através da dimenséo da obra e o seu lado
guerreiro, resistente e forte € apresentado por meio da analogia estabelecida
entre Artemis com o touro, por meio de quase um quilémetro de fio de couro de
boi tricotado na peca. Artemis foi modelada com argila branca e queimada no

forno noborigama numa queima especial tipo Bisen.
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Fig.51- Lorena D’Arc. Artemis. 2018. Ceramica de alta temperatura, queima tipo Bisen e
tricd de fios de couro. 240 x 73 @ cm. Foto. Miguel Aun.



Fig.52- Lorena D’Arc. Artemis. 2018. Ceramica de alta temperatura, queima tipo Bisen e tricd de fios de
couro. 240 x 73 g cm. Foto. Miguel Aun.
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2.5. Os Dias

"O pessoal também ¢é politico"
jargdo feminista do final dos anos
1960 e 1970

2.5.1. A Vigilia

A primeira vez que sai de casa para me reunir com outras pessoas apos

o primeiro confinamento foi para participar da vigilia da cultura e artes, realizada

no dia 21 de maio de 2020. A iniciativa foi promovida por profissionais das artes
e foi aderida em 16 cidades de Portugal. O intuito era o de apoiar artistas que
ficaram sem rendimentos devido & pandemia. A vigilia em Evora se deu no
Jardim das Canas em frente ao Teatro Garcia de Resende e contou com a

participacéo de diversos artistas de varios setores.


https://www.tribunaalentejo.pt/artigos/evora-junta-se-onze-cidades-numa-vigilia-nacional-pela-cultura

Fig. 53- Fotografia da Vigilia da cultura e artes em Evora, 2020.



2.5.2 (A)bordar o feminicidio em Portugal

Ella tiene ese miedo gue no tiene nombres gue tiene
muchos nombres gue no sabe sus nombres Ella tiene
estes miedo que ella es una imagen que vay viene
se aclara y se oscurece el miedo de que ella es el suefio
dentro del craneo de otra persona Ella tiene este miedo de que si
se quita la ropa echa a un lado su cerebro
se despega la piel gue si seca los conductos
sanguineos separa la carne del hueso extrae
la médula Ella tiene este miedo de que cuando por fin
llegue a si misma se vuelva para abrazarse una
cabeza de ledn o de bruja o de serpiente se girara
se la tragara y sonreira Ella tiene este miedo de que si excava
en si misma no encontrara a nadie de que cuando por fin
«lleguex» no encontrara sus muescas en los arboles los
pajaros se habran comido todas las migas Ella tiene este miedo
de que no encontrara el camino de regresso

Gloria Anzaldta (2016. pp.91-2)

No inicio setembro de 2020, um dia antes da minha partida para a Italia,
entreguei ao Nicleo Feminista de Evora, um lencol branco e linhas, para que
fossem (a)bordados os nomes de algumas mulheres vitimas do feminicidio em
Portugal. As companheiras do Nucleo se reuniram nos jardins publicos de Evora
e deram inicio ao trabalho, que ainda estd em processo. Gostaria de salientar
que apesar de incipiente, considero as ac¢des do Nucleo Feminista de Evora
relevantes, tanto no combate a violéncia contra as mulheres, quanto no seu

trabalho de conscientizagéo.

by

No artigo, 16 dias de ativismo: fim a violéncia masculina contra as
mulheres e raparigas, publicado pela Plataforma das mulheres no dia 4 de

dezembro de 2019 lemos:

Uma investigacao de 2013[1] revela que o fator mais importante e consistente das
mudancas de politicas tem sido o ativismo feminista. Este ativismo desempenha

um papel mais importante do que os partidos de esquerda, o nimero de mulheres no
Parlamento ou mesmo a riqueza nacional(...) Porém, dados da OCDE[2] revelam, por
exemplo, que apenas 1% do apoio financeiro & cooperacdo e desenvolvimento em



https://plataformamulheres.org.pt/16-dias-de-ativismo-fim-a-violencia-masculina-contra-as-mulheres-e-raparigas/#_ftn1
https://plataformamulheres.org.pt/16-dias-de-ativismo-fim-a-violencia-masculina-contra-as-mulheres-e-raparigas/#_ftn2

matéria de igualdade entre mulheres e homens se destina a organizacdes de
mulheres.[3] Ja nos anos 80, o Banco Mundial afirmava que todo e qualquer
investimento em organizagfes de mulheres tinha um retorno muito grande
(Plataforma das Mulheres, 2019).

Fig. 54- Nucleo Feminista de Evora, 2020.(A)bordar o feminicidio, Ela tem Nome.


https://plataformamulheres.org.pt/16-dias-de-ativismo-fim-a-violencia-masculina-contra-as-mulheres-e-raparigas/#_ftn3

Com o objetivo de levantar fundos para o Nlcleo, que esté a ser registado

como uma associacao, criei alguns trabalhos para que fossem comercializados.

@nucleofeministaevora

OBRAS DA NOSSA INCRIVEL
@NAROKARANGEL

Fig. 55- Captura de ecra do Instagram do @nucleofeministaevora.2020.



2.5.3. Violéncia contra a mulher: uma Selfie Impossivel?

| 7
CHAMADA PARA EXPOSIQI'\%' $
"

# Curtido por dyanasantos.art e outras pessoas
selfie.impossivel - CONVOCATORIA ABERTA +

Fig. 56- Captura do ecra do Instagram da
convocatoria @selfie.impossivel. 2020.

No dia 30 de outubro de 2020, atendendo a convocatoria aberta do
laboratério de curadoria da exposi¢do Bibi Silva, da escola de Belas Artes da
UFMG, participei da exposicéo Violéncia contra a mulher: uma Selfie Impossivel?
Realizada por meio da plataforma Instagram.

A curadoria teve por objetivo construir espacgo de didlogo ao dar visibilidade para as
multiplas vozes, que dizem sobre historia de dor e de luta, de libertacdo e de medo

de vulnerabilidade e de sororidade gritos de siléncios de soliddo e de solidariedades
((@selfie.impossivel 2020).



https://www.instagram.com/selfie.impossivel/

Na ocasido apresentei uma foto da série Aletheia

METEMOea@™ R $34% @ 118:58

& Publicagoes
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@ P¥: curtido por lorenadarcc e outras pessoas
selfie.impossivel Aletheia, 2020.... mais
Ver to s 7 comentarios
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Fig. 57- Captura do ecré da foto apresentada ao @ Selvie.impossivel.2020


https://www.instagram.com/p/CG-5oqUpvQF/?igshid=1at9fp7ouymg1
https://www.instagram.com/p/CG-5oqUpvQF/?igshid=1at9fp7ouymg1

2.6. Mandalas de Flores?!?

“Este
livro foi escrito no tarde da vida,
procurei recriar
e poetizar. Caminhos
asperos de uma dura caminhada”.

(Cora Coralina,1994, p. 47).

Este trabalho surgiu por conta das dificeis e inesperadas
circunstancias as quais todos nos fomos “submetides” devido
ao isolamento social provocado pela pandemia Covid-19.
Com muito pesar fui obrigada a interromper minha producéo

pratica ja que as oficinas do Departamento de Artes Visuais e
Design bem como toda a Universidade de Evora estavam fechadas. Essa
impossibilidade de dar sequéncia aos meus projetos me deixou bastante
frustrada e, junto com isso, as aulas virtuais ndo me eram nada estimulantes.
Contudo, busquei encontrar espacos alternativos para a minha expressao

criativa.

Os dias nao foram faceis, eu diria que foram repletos de grandes desafios
em que a minha perseveranca foi constantemente testada, e inUmeras vezes
pensei ter atingido o meu limite. Perguntas recorrentes reverberavam em minha
mente: “Sera que eu estava no caminho certo? Valeu a pena ter deixado o
conforto da minha casa, para estudar em Evora, a morar em condicdes
relativamente precarias? Sera que encontraria aqui o que estava buscando e a

qual preco?”

12 Figs. 58- As imagens que aparecem ao longo do corpo do texto sdo fotografias digital
de Miolo da Flor e das Mandalas de Flores. 2020.



Diante de tantas incertezas a Unica certeza que tinha era que

havia um limite para tudo, inclusive para a resiliéncia.

Foi durante as minhas caminhadas pelos campos de Evora que

me lembrei da arte Povera e da Land Art. Estava tdo focada em
meus objetivos iniciais de trabalhar com a arte participativa, que havia
desconsiderado outras alternativas de suportes artisticos. Afinal, eu sou uma
artista e, sendo assim, a arte habita em mim e ndo importa qual o material que
utilizo para me expressar, e foi no decorrer deste pensamento que surgiu a ideia
de fazer mandalas de flores. Para a escritora feminista Barbara Walker, a
mandala seria um “diagrama simbdlico, geralmente redonda ou oval, as
mandalas circulares frequentemente se referem a visao ciclica da vida, natureza,
destino, tempo, ou tudo isso combinado no simbolo da Deusa” (Walker, 1988, p.

10). Igualmente, em hindu significa circulo. De acordo com Cirlot, as mandalas,

(...) sdo uma forma de yantra (instrumento, meio, alegoria), diagramas
geomeétricos ritualisticos, alguns dos quais estdo em correspondéncia concreta
com um atributo divino especifico ou uma forma de encantamento (mantra) do
gual eles passam a ser a cristalizacéo visual. Eles sdo encontrados em todo o
Oriente, sempre com o propésito de servir como instrumentos de contemplacao e
concentragcao ‘como um auxilio para precipitar certos estados mentais e para
ajudar o espirito a fazer certos avangcos em sua evolugdo, do biolégico ao
geomeétrico, do reino das formas corporais as espirituais (Cirlot, apud Zimmer, p.
293).

Temos a ilusdo de que tudo € permanente, pois essa sensacdo nos da
seguranca e tranquilidade, mas a vida é impermanente, nesse sentido, recorro a
um conceito budista que diz: “Nada é permanente, a ndo ser a prépria

impermanéncia das coisas” (s.n).

Todas as coisas sdo compostas e tudo o que é composto decompde-se;
tudo que é um agregado, desagrega-se. Todas as individualizagbes apresentam-
se em perpétua transformacédo, modificando-se continuamente, e a todo o
instante deixam de ser 0 que eram no momento precedente e tornam-se algo

gue ndo eram antes, e assim indefinidamente. (Silva & Homenko, 2001, p. 35).



Eu precisava aceitar a impermanéncia da vida, precisava aceitar a
precariedade em que me encontrava, mas sobretudo o que mais precisava era

de encontrar a beleza de ser quem ou 0 que se €.

A medida em que os dias escoavam, de pouco em pouco, fui
(re)encontrando a beleza que habitava nas coisas, e gota a gota a esperanca

voltou a habitar em mim.




Fig. 59- Nara Rangel, Mandalas de Flores, 2020. Fotografia Digital. Cole¢&o da autora.



Capitulo 3 - Nem Tudo sao Flores
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3.1. As Flores de Evora.’® A (In)visibilidade simbdlica.

Entre o desenho do meu rosto
e oseu reflexo,
meu sonho agoniza,
perplexo
Ah! pobres linhas do meu rosto,
desmanchadas do lado oposto,
e sem nexo!

E a lagrima do . seu desgosto
sumida no espelho convexo!

(Cecilia Meireles, 1985, p. 151)

Conforme o meu olhar sobre a cultura machista e
patriarcal, desde a antiguidade as mulheres foram
consideradas a fonte dos males que assolavam a humanidade

e foram subalternizadas por tais narrativas, esse discurso

conferiu aos homens a forca, o heroismo e o poder, enquanto
as mulheres foram conferidas a culpa, a fragilidade e submisséo, sendo sua
maior funcdo a de reproduzir a prole. Gostaria de fazer a ressalva de que ao
longo da histéria sempre houve mulheres que lutaram pela emancipacao
feminina e igualdade de direitos, neste sentido as pressfes dos movimentos
feministas assinalam a presenca feminina nos acontecimentos historicos e

provocaram uma quebra no siléncio das narrativas que oprimiam as mulheres.

Com efeito, segundo Furtado (2014), os corpos femininos foram de muitas
maneiras abalados pelas desigualdades de género, este foi e ainda é uma
guestao social problematica que tem cada vez mais, aumentado a visibilidade

dos movimentos feministas de Segunda Vaga.

13,Fig. 60- As imagens de flores que se vé ao longo deste capitulo sao fotografias das
flores de Evora.



Assim, o bordao feminista europeu da década de 1970 «os
Nnossos corpos, nés mesmas!4» retrata a conscientizacdo das

mulheres ndo apenas do controle de seus proprios corpos, mas de

que sao livres para constituirem suas proprias identidades,
assumindo de modo desperto 0s papéis que querem exercer, apresentando-se

como sujeitos (Furtado, 2014, p. vii).

Ainda de acordo com Furtado, as artistas mulheres que fizeram do préprio
corpo um instrumento artistico e politico, por meio das performances em que se
automutilavam, estavam desta forma, agressiva e violenta, enfatizando essas
mesmas situacdes sob as quais as mulheres foram e sdo ainda submetidas,
defrontando a passividade e insensibilidade que, de um modo geral, os
espectadores e a sociedade lidam com essas mesmas questdes em seu dia-a-
dia. ( 2014, p. 566).

Apesar de compreender as razdes pelas quais algumas artistas mulheres
escolheram retratar a violéncia de género de uma maneira tao visceral e literal,
diferentemente delas escolhi utilizar as flores como metafora para abordar a
naturalizag&o ou a violéncia social que incide sobre os corpos das mulheres, pois
me recuso a infringir mais sofrimento em meu corpo, além de todos os outros
gue ja sofri e ainda sofro pelo simples fato de ser do sexo feminino. Desta forma,
tenho tentado (a)bordar estas mesmas questdes de uma maneira menos literal

€ mais poética.

Um dos muitos processos criativos que costumo exercer é a caminhada
como pratica estética. Durante esse processo, observo as peculiaridades da
natureza de modo a traduzi-las para meu entendimento de mundo, foi assim que

as flores foram inseridas em meu trabalho artistico.

No trajeto que costumeiramente fazia entre minha
moradia e a universidade, antes da pandemia, realizei uma

série de fotografias de flores que nasciam a margem das vias

publicas e durante o isolamento social fiz as fotos nos campos

e quintas de Evora.

14 Na América do Sul, h& cerca de poucos anos, o borddo usado pelas feministas
era: “Meu corpo, minhas regras.”



Os registos dessas flores foram feitos a partir do meu
telemovel (um Huawei pro 20 Mate) este trabalho esta exposto

virtualmente no Instagram, vocé pode acessa-lo no perfil

@nem_tudosao_flores

A escolha de se utilizar o telemével, foi tanto devido a sua
praticidade, quanto ao conceito que ele agrega, ou seja, a precariedade. Assim
a baixa resolucdo da imagem é incorporada ao meu trabalho e faz com que as
imagens atravessem a materialidade em que estdo circunscritas e falem por si

mesmas.

Se faz importante ressaltar que a selecéo dessas flores advém, sobretudo,
da minha interpretacdo de que elas expressam simultaneamente, resisténcia,
delicadeza e beleza e, apesar disso, devido ao seu tamanho diminuto, passam
despercebidas aos olhares desatentos. E € justamente essa mesma pequenez
gue lhes conferem uma espécie de (in)visibilidade, simbdlica e, neste sentido,
traco uma analogia a invisibilidade simbdlica que incide sobre as diversas formas

de violéncia sobre as mulheres.

A exuberéancia e a profusao destas flores (ordinarias no amplo sentido)
leva a sua banalizacdo e em decorréncia disto, acabam por serem interpretadas
como algo sem valor, banalizadas, desprezadas, tal qual ocorre com muitas
mulheres. Da mesma forma que as flores sdo arrancadas ceifadas por serem
consideradas daninhas, as vidas de dezenas, centenas, milhares de mulheres

sao igualmente banalizadas e ceifadas, como se néo tivessem valor algum.

Para além da relacdo que se pode estabelecer entre as flores e os 6rgéos
genitais femininos, se atribuem a elas também qualidades pejorativas como o
de vagabundas por exemplo, temos no Brasil uma flor que por estar sempre a

florir € chamada de Maria-sem-vergonha, (Alegria do lar, em Portugal).

Certa vez, uma amiga que também é artista e
ceramista, me contou que quando crianga perguntou a sua
mae (a quem vou chamar dona Maria, pois podia ser S
qualquer mée), o motivo pelo qual esta flor recebera o nome

de Maria-sem-vergonha, ao que sua mée respondeu que era



devido ao fato desta flor ‘dar em qualquer canto’ uma alusao
as mulheres que tém uma vida sexual muito ativa. Sem
entender a menina sorriu para a sua méae que constrangida

Ihe sorriu de volta.

Sabemos o que escondia esse sorriso, sabemos que a méae
renunciou a carreira de advogada para cuidar dos filhos. Sabemos que a mae
fazia um trabalho com tanta maestria que parecia ser tudo feito num passe de
magica sem nenhum esforco. Sabemos que a mae jorrava em doacgédo e
generosidade, até que um dia, tal qual as flores que retrato, sua vida foi
precocemente ceifada. Apartada de si mesmo, ela viveu para a satisfacdo dos
outros e via 0 amor como puro meio, numa espécie de esquizofrenia numa

constante atonia, morreul.

Pergunta-se de onde vem a energia sem fim que nutre o trabalho
doméstico e que faz com que a figura da mulher desapareca neste excesso de
trabalho? O que da corpo a figura da mée e esposa, como forma de viver numa
fonte de energia ndo renovavel e Ihe confere sentido proveniente da for¢a do

amor?

Com a devida licenca poética respondo a pergunta apropriando-me do
mito do Prometeu acorrentado®®, afinal quem de fato foi aprisionada foram as
mulheres em seus respectivos papéis de esposas e mées... O meu poema se
chama A mae acorrentada, e conta a vida de uma mulher que foi condenada
pelo patriarcado. Por amor a sua familia se sacrificou, tal mulher
tinha suas entranhas devoradas todos os dias, as quais se
regeneravam todas as noites, causando lhe uma dor descomunal, { *
tal ciclo devastador era reiniciado a cada dia. Segue a minha Q

analogia, re-escrita em Martinsicuro na Italia em janeiro de 2021.

15 E prendeu com infrageis peias Prometeu astuciador, cadeias dolorosas passadas ao
meio duma coluna, e sobre ele incitou uma aguia de longas asas, ela comia o figado
imortal, ele crescia a noite todo igual o comera de dia a ave de longas asa (Hesiodo,
1991, p. 131).



E prendeu com infrageis peias a méae dedicada, Cadeias dolorosas
passadas ao meio duma coluna de seu lar, e sobre ela incitou
uma aguia de longas asas, que comia suas entranhas,
elas cresciam a noite toda igual o comera de dia

o patriarcado de longas asas. Mas a mulher
em sua verdadeira revolta os grilhdes
qgue lhe prendiam rompeu. Com as
asas que o feminismo Ihe deu,
Voou E protagonista de sua
propria vida se transfor-
mou e heroina
o0 machismo
venceu










Fig. 61- Nara Rangel. As Flores de Evora. 2020. Fotografia Digital.

Instalag&o virtual composta por 216 fotografias. Colec&o da autora
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3.2. Nem tudo séo flores.16

“Este Livro:
Versos... ndo
Poesia... ndo
um modo diferente de contar velhas historias”.
(Cora Coralina, 1985, p. 45)

A ideia de produzir este livro surgiu por ocasido do assassinato de Beatriz
Lebre, uma jovem portuguesa de 22 anos, que foi brutalmente assassinada no
ano de 2020, por um colega de mestrado, Ruben Couto, de 25 anos. Morreu
espancada e seu corpo foi jogado no rio Tejo. Beatriz teve sua vida vasculhada,
muitos queriam encontrar nela o motivo moral pelo seu assassinato, sua mée
veio a publico escrever um artigo de opinido “A violéncia é e sera sempre cruel

e desumana” publicada no dia 22 de junho no jornal Publico. Em que escreve,

16 Fig.62- As flores que aparecem ao longo do corpo do texto sdo fotografias de flores desidratas. 2020.



Perante a forma como foram sendo dadas as noticias sobre a morte da minha
filha em alguns canais de comunica¢ao, escrevi o texto que se segue como um grito
sufocado pela dor. Por constatar que continua a haver uma tendéncia sensacionalista e
especulativa em romantizar a violéncia, julgo ser ainda oportuno publicar o mesmo. (...)
Passei a ser mais uma mae que perdeu uma filha. Como tantas outras maes, estou em
sofrimento profundo, ndo durmo e nem sequer consigo chorar, porque a dor no peito
entope as lagrimas que saem do coracao. Tal e qual as outras maes o6rfas de filhos, terei
de aguentar e seguir em frente mesmo sem saber ainda como. Mas isto é um problema
que terei de ser eu a resolver em familia. Falo agora como cidada. Pretendo apenas
guestionar qual a importancia do tipo de relagdo entre dois jovens (Ruben e Beatriz) na
reflexdo sobre o que aconteceu. (...) Admitindo que a Beatriz pertencia a um grupo de
risco, que vivia num ambiente de degradacéo social e de delinquéncia, ou até mesmo
que a Beatriz fosse uma “mulher da vida”. Teria o acto de Ruben alguma justificacéo?
Mereceria ser compreendido? Seria até aceite como inevitavel? N&o haveria
consternacao pela vitima? Por isso pergunto: qual a importancia do tipo de relacdo que
havia entre o Ruben e a Beatriz? A violéncia esta no ser humano que a pratica e ndo
nas relacbes de amizade, amorosas, conjugais ou mesmo na falta de relacdes. A
violéncia é e sera sempre cruel e desumana. Em qualquer condi¢cdo, em qualquer
contexto, em qualquer fase da vida. A violéncia do que aconteceu com a Beatriz
representa a mais absoluta desumanizacdo da vida. E preciso humanizar a
Humanidade. (Lebre, Paula. 2020).







Em sua poesia Backwards, a escritora, poeta Somali, radicada em

Londres Warsan Shire,(1988) refaz o caminho de volta de uma vida marcada
pela violéncia, o poema comega com “ele caminhando de costas para a sala”, e

cria imagens de desamparo e dor, “os ossos da mae voltam para o lugar ; o
sangue volta para o nariz’, ao reverter o tempo Shire, cria uma realidade

™ diferente. Ela sente gque pode fazer toda a dor desaparecer ao escrever a frase,
“I can write the poem and make it disappear’” como se sua poesia fosse capaz

de curar todo o sofrimento. “‘

Gostaria de voltar no tempo e fazer algo que salvasse a vida de Beatriz e

de todas as outras... ’\,\_

A minha intencao inicial era de escrever nas paginas do livro cartas para
/ essas mulheres, mas por ndo encontrar as palavras, usei a linguagem das flores
mortas para falar sobre as mulheres mortas.

Para tanto, colhi algumas flores nos campos e margens das vias publicas
de Evora, as coloquei entre papéis absorvente com um peso por cima, apds um
mEs as retirei e as colei em um caderno que fiz na oficina de serigrafia, A capa
deste livro de artista foi confeccionado a partir da técnica de matriz aditiva,
também denominada “collagraph”. Sobre a matriz de papel cartdo, foram

adicionados como base, flores e forro de croché, fixados com fita cola.

v
& \\ .
»


https://www.poetryfoundation.org/poems/90734/backwards

3.2.1 O siléncio Portugués

'

De acordo com a UMAR, Entre 2004 e 12 de Novembro de 2019 o OMA
(Observatdrio de Mulheres Assassinadas) registou um total de 531 vitimas de

feminicidio e 618 vitimas de tentativa de feminicidio,

A violéncia doméstica é um fenbmeno mundial que perpassa todas as culturas,
etnias, politicas econémicas e regimes politicos. O inicio da visibilidade a questao
da violéncia doméstica, que até entdo permanecia no ambito do privado, se deu
sobretudo, pelo fortalecimento do movimento feminista, ao final dos anos 1960. A
caracteristica mais marcante da atuacdo feminista € a luta por questdes mais
especificas das mulheres como o combate as violéncias doméstica, sexual e
policial, e a garantia dos direitos ao exercicio da sexualidade, ao aborto, a

igualdade salarial e ao acesso aos equipamentos sociais (Tavares, 2019).

Os dados abaixo falam por si mesmo, por isso nao irei me deter nas
descri¢des. O inteiro teor do artigo pode ser lido em, “16 dias de ativismo: fim &
violéncia masculina contra as mulheres e raparigas”, publicado pela Plataforma
das Mulheres no dia 4 de dezembro de 20109.

*,

/


http://www.umarfeminismos.org/images/stories/oma/Relat%C3%B3rio_OMA_2019.pdf

A violéncia masculina contra mulheres e raparigas em Portugal permanece
invisivel, subestimada, banalizada e desvalorizada! E 0s agressores permanecem
impunes! A violéncia € multidimensional — “manifesta-se de formas continuas e
multiplas, inter-relacionadas e recorrentes, numa variedade de contextos, do
privado ao publico, incluindo contextos envolvendo tecnologia, e no mundo
globalizado contemporaneo ultrapassa fronteiras nacionais.” (§6, Recomendacao
Geral CEDAW N.° 35). Em Portugal, estima-se que 1 milhdo e meio de mulheres
e raparigas com 15 e mais anos ja foram vitimas de violéncia fisica ou sexual
(FRA, 2014). Em 2018, 89% das vitimas de violagdo sdo mulheres; 100% dos
violadores sdo homens; (RASI, 2019). Quanto a violéncia sexual infantil, em 2018,
79% das vitimas sdo meninas 98% dos agressores sao homens (RASI, 2019).
(Plataforma portuguesa para os direitos das mulheres, 2019)

Infelizmente este siléncio ndo € uma prerrogativa da historiografia
portuguesa, mas esta escrito em todas as culturas patriarcais, essa
(in)visibilidade esconde uma realidade aterradora e inaceitavel.

“Ainda que imposta ha que rejeitar-se sempre a normalizagdo do absurdo” (s.n).




Fig. 63- Fotografias do registros dos processos da confecdo do livro. 2020.
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Fig. 64. Nara Rangel. 2020 Livro de artista, Nem Tudo S&o Flores. Tamanho A4.






3.3. Fissuras?t’

Uma das coisas que mais me dé prazer é fazer longas caminhadas em
parques e areas que estao protegidas da intervencdo humana. Ha muito tempo

tenho observado o modo como a natureza consegue driblar a

dureza concreta da cidade. Mesmo  /# guando caminho pelas ruas,

procuro perceber em  quais ", " locais  se pode encontrar
respiros naturais, a exemplo :‘, ,./ podemos encontrar por entre
os ladrilhos e asfaltos fissuras 1 produzidas pela tensdo do
concreto que se dilata devido as *1&f { intempéries do tempo e permite
que a luz nele entre. Por meio destas frestas, onde a luz e agua
tem acesso direto ao solo, certos tipos de plantas costumam brotar

de modo extremamente resiliente.

{ a minha moradia ao Colégio dos
s beleza e aparente delicadeza de
algumas flores que nasciam por ‘;:g entre estas rachaduras e que se
contrastavam com a dureza V do concreto. Digo aparente
delicadeza, pois para sobreviver ao solo érido,
aos ventos fortes e ao sol * causticante, faz se necessario
ter muito vigor. Instintivamente \.‘ ~associei 0 concreto que
soterrava estas plantas ao #, patriarcado que nos oprime,
visando ver o que subsistia por debaixo do concreto comecei
a refletir, percebi que estas rachaduras me remetiam ao
subterraneo, as forcas ctonicas e, metaforicamente, me
evocavam aos espacos de resisténcia. Em virtude disto
achei pertinente agregar esta ideia a minha produgéo
artistica e como sempre fiz 0s registros fotograficos a

partir do meu telemovel.

17 Fig. 65- As figuras que aparecem ao longo do corpo do texto sdo fotografias de flores
que nascem por entre as fissuras do concreto, 2020.



Esta analogia me fez voltar para dentro de mim mesma em busca de um
sentido, (tanto como sentimento, quanto dire¢cdo). Desta forma caminhei ao
encontro da outra parte da minha cultura e segui em direcdo aos povos

originérios latinos, meus antecessores, minhas raizes culturais.

Antes de prosseguir, gostaria de chamar a atencéo para a palavra cultura,
gue etimologicamente deriva do latim, culturae, e se relaciona aos trabalhos de
‘cultivo’ agricola. Ao longo dos milénios, passou a significar a manutengao e
difusdo das ‘ordens’ e o conhecimento das atividades humanas. Através dos
encontros entre civilizagdes, a palavra cultura recebeu varias camadas de
significacdo, deixando o sentido Unico de cultivo da terra para fazer referéncia a

manutencao de préticas sociais. (Silva, 2017, p.10).

Assim, segui o fluxo contracorrente, e fui da jusante “praticas sociais” a
montante “cultivo agricola" e me desaguei na Terra, na Terra como principio do
feminino, como fonte da vida. Com efeito, em consonancia com a pesquisa da
artista feminista Flavia Leme, “foi através dos infindaveis mitos das mais diversas
culturas que pudemos constatar o poder e o papel do feminino na estruturacao
do mundo.” (Almeida, 2010, p. 37). Ainda de acordo com Flavia, quando nossos
antepassados primordiais comecaram a cultivar a terra, deixando de ser
némades, desenvolveram diversas técnicas e artefactos que tinham fins
ritualisticos e utilitarios. A relacdo entre a fertilidade da terra e a fertilidade
feminina foi organicamente associada surgindo, desta forma, o culto as “deusas
da fertilidade”, conectado ao ciclo das colheitas. Essas divindades femininas,
podiam ser nominadas de diversas maneiras, mas todas carregavam em comum

intencdes votivas vinculadas a fertilidade ( 2010, p. 34).




Ademais durante milénios desconhecia-se os meios de reproducdo
humana ignorando-se a participacdo masculina no processo de fecundacéo,
assim “a fertilidade era considerada como uma caracteristica exclusivamente
feminina, estando a mulher associada aos poderes que governam a vida e a

morte.”(Navarro, 2005, p. 5).

Na América pré-colombiana a Terra era reverenciada como a
Pachamama, sua correspondente na mitologia grega era Gaia e todas as suas
derivacdes tais como, Anesidora, Deméter, Pandora.

Almeida, explica que a palavra Pachamama é derivada de duas outras
palavras na lingua Kolla, sendo PACHA, o todo, o universo, o tempo e MAMA,
significa mae, obviamente. Desta forma, Pachamama pode ser entendida como
Terra-Mae ( 2010, pp. 35-40).

Terra ou Terra-Mae, ja que era cultuada ndo apenas pelo cultivo da
agricultura, mas por toda abundancia de recursos naturais que ofertava aos
seres humanos, ao tempo ciclico das estacbes em que eram observados e

respeitados sua forca e que se elaboravam e se curavam as mazelas.

E neste sentido que invoco Pachamama, com o desejo de evocar a forca
gue nos habita, mesmo ciente de toda a vulnerabilidade e soliddo que ha em ser
e estar mulher em um mundo patriarcal. Apesar de nés mulheres vivermos em
uma cultura que nos subordina, existem "rachaduras” no sistema que nos
permitem respirar e, assim, podemos encontrar espagos de sobrevivéncia, tal
qual estas plantas que florescem por entre as fissuras do concreto, simbolos de
persisténcia, resisténcia e renascimento. Elas sdo o testemunho poético e

metaforico de que é possivel sobreviver a adversidade, ja que elas encontraram

possibilidades de (re)existéncia para florescer entre as brechas.




Com este conciso capitulo, gostaria de dizer que “todes” podemos criar o
NOSSO respiro poeético, uma fresta de luz, uma brecha criativa para que, assim
como eu pude encontrar por entre as rachaduras da vida, espacgos para florescer
com toda a poténcia e forca, da mesma forma que a Pachamama nos oferece

alternativas de vida diariamente.

Essas fissuras, sdo percebidas por mim, como um indicio de uma
possibilidade de recomeco e ressignificacdo, um lembrete de que podemos

superar toda e qualquer desesperanca.




Fig.66- Nara Rangel. Fissuras. 2020. Fotografia Digital.



3.4. Rosana Palazyan

Descendente de arménios, Rosana Palazyan nasceu no Rio de janeiro em
1963.

Seu trabalho é pautado pela alteridade e no papel da arte como
ferramenta de transformacéo social, utiliza como expressdo o video, a

performance, o desenho, a instalacdo e o bordado.

Em muitos de seus trabalhos (a)borda de uma forma critica a nocao
tradicional de feminilidade amplamente disseminada em nossa cultura que
atribui as mulheres qualidades como a “docilidade” dos “espiritos femininos” que
muitas vezes sao expressos por meio das prendas domésticas como por
exemplo o bordado, contudo os seus bordados criam imagem nada déceis, pelo
contrario, sdo imagens desconcertantes e provocadoras. (Simioni, 2010, p. 10).

Em sua série Por que Daninhas? (2006-2015) e Daninhas nas ruas do
Rio (2006-2012) Palazyan estabelece um paralelo entre as flores e as pessoas
que vivem em situacdo de vulnerabilidade, como os moradores de rua e
emigrantes, Na série Por que Daninhas? a artista desidratou plantas
consideradas ervas daninhas e as costurou em tecido transparente, as raizes
das plantas foram substituidas por frases bordadas com o fio de cabelos da
artista, extraidas de livros de agronomia tais como: “Elas nascem onde n&o séo
desejadas”, “Elas séo invasoras e devem ser exterminadas”. O titulo da série
levanta questdes sobre a terminologia usada para descrever algo ou alguém que
é considerado indesejavel. Nas palavras da artista as pessoas em situacao de
precariedade social sao tratadas tais e quais estas plantas “sao vistas como
inimigos a serem controlados “Qualquer espécie pode ser considerada daninha
quando nasce onde ndo é desejada e compete por espaco e nutrientes com
culturas economicamente produtivas” — esta frase a fez ampliar a reflexdo sobre
pessoas e plantas algum momento ou inserido em algum contexto.

As flores das ervas daninhas cultivada pela artista em 2006, eram de uma
beleza ndo comercial, tal qual o conceito de beleza utilizado no mundo capitalista
contemporaneo — para “aqueles que nao satisfazem a interesses econémicos

imediatos. ( Palazyan, 2015, Blog da artista).



Na série Daninhas nas ruas do Rio, A artista fez desenhos de plantas que
nascem por entre as fissuras do calcamento da cidade do Rio de Janeiro.

Assim como Palazyan, utilizei as flores como metafora para chamar
atencdo para a invisibilidade simbdlica que incide sobre a violéncia de género.
Considero importante esclarecer que em momento algum pretendi romantizar a
violéncia, foi com o mais profundo respeito e zelo que escrevi este capitulo, para
além da denuncia, quis também ofertar flores para estas mulheres, que foram

brutalmente assassinadas por alguém que, possivelmente, elas amavam e
confiavam.
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Fig. 67- Rosana Palazyan. Por que Daninhas?. 2006-2011. Linhas, cabelos e plantas. 25x20 cm. Colegéo
da artista.



Fig. 68- Rosana Palazyan. Por que Daninhas?. 2006-2015. Linhas, cabelos e plantas. 20x25cm. Crédito
foto: Vicente Melo.

126



Fig. 69- Rosana Palazyan. Desenhos pertencente a série Daninhas nas ruas do Rio, 2006-
2012. Grafite e tinta a 6leo sobre tela. 20x25 cm, cada um. Colegéo da artista.
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Navego-me eu-mulher e néao
temo,
sei da falsa maciez das aguas
e quando o receio
me busca, ndo temo o medo,
sei que posso me deslizar
nas pedras e me sair ilesa,

>< com o corpo marcado pelo olor

S ~— da lama.

:a Abraso-me eu-mulher e nao
temo,

(Q) sei do inebriante calor da
gqgueima

e quando o temor me
visita, ndo temo o receio,
sei que posso me lancar ao fogo
e da fogueira me sair inunda,
com o corpo ameigado pelo odor

da chama.
Deserto-me eu-mulher e nao
temo,
sei do cativante vazio da
miragem,

e quando o pavor
em mim aloja, ndo temo o medo,
sei que posso me fundir ao so6,
e em solo ressurgir inteira
com o corpo banhado pelo suor
da faina.
Vivifico-me eu-mulher e teimo,
na vital caricia de meu cio,
na calida coragem de meu
corpo,
no infindo lago da vida,
gue jaz em mim e renasce flor
fecunda.
Vivifico-me eu-mulher.
Fémea. Fénix. Eu fecundo.

Femeaq-F

Conceicio Svaristo. 2008, p. 30
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Consideracgdes finais

“Mulher € um bicho esquisito, todo més sangra”.

Rita Lee (1982).

Ao trilhar esta pesquisa de mestrado fiz 0 caminho de volta aos tempos
imemoriais da cultura classica ocidental, onde metaforicamente me encontrei
com Pandora que me mostrou como 0 patriarcado deturpara seu nome e sua
verdadeira historia. Neste percurso, que me levou de volta a minha raiz
ocidental, me deparei com muitas heroinas e vi como suas histérias foram
soterradas pelo machismo, que ora as condenavam como bruxas, ora as
santificavam como virgens, porém em comum todas eram consideradas

subalternas e muitas tinham suas vidas ceifadas.

Quanto mais me aproximava do meu ponto de chegada, que
contraditoriamente também era meu ponto de partida, mais mulheres conhecia
e, até mesmo, alguns homens, “chamades” de feministas, que faziam um
trabalho exemplar de retirar as ervas daninhas que encobriam Pachamama. Elas
e Eles revolviam a terra e abriam passagem para a luz entrar para outras formas
de vida germinarem. Assim, simbolicamente e efetivamente, me juntei a “Elus”.
Como a ferramenta que dispunha era a arte me tornei em uma artivista pois
acredito que arte para além de o proporcionar uma experiéncia estética, possui
0S meios para denunciar a violéncia contra as mulheres e colaborar para

desmantelar o patriarcado.

Durante a producéo e reproducao desse trabalho, percebi que depois de
séculos de inferiorizacéo e submisséo, de uma heranca histérica opressora, que
nos limitou a ser somente maes e esposas, 0S avangos conquistados para as
mulheres, apesar de importantissimos, sao infimos. Ainda hoje uma mulher é
agredida e/ou assassinada pelo seu parceiro, ainda hoje uma mulher ndo pode
sair de casa sem se sentir insegura e vulneravel. Ainda hoje as mulheres séao

julgadas e desclassificadas por seu modo de vestir, falar, pensar e agir, em



detrimento de suas capacidades intelectuais ou morais. Ainda hoje uma mulher
tem que provar duas vezes mais que um homem sua competéncia e capacidade
de ocupar cargos e posi¢coes superiores. Ainda hoje uma mulher é agredida pelo
seu parceiro. Ainda hoje uma mulher ndo pode sair de casa sem se sentir
insegura e vulneravel. Ainda hoje quando uma mulher assume um cargo superior

aos homens ela é ridicularizada, aviltada e desrespeitada.

Me reconheci na terra cindida e percebi que,

Sou filha de Pandora e trago dentro de mim, todas as Helenas.
Sou filha de Helena e trago dentro de mim todas as Evas.
Sou filha de Eva e mora dentro de mim todas as Liliths.

Sou filha de Lilith e trago dentro de mim todas as Iracemas.
Sou filha de Iracema e vive dentro de mim todas as Mariellas.
Sou filha de Pachamama, sou cria da terra.

Sou Nara, filha e méae
de todas

elas.



Fig.70- Nara Rangel. Auto Retrato. 2020. Fotografia digital.

Fig.71- Adaptacéo do Hino da Unido nacional dos estudantes
(UNE). Composto por Vinicius de Moraes e Carlos Lyra em
1963.
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Al. Em Briga de Marido e de Mulher N&ao se Mete a Colher.
#EmBrigadeMaridoedeMulherNaoseMeteaColher

Este provérbio mostra o silenciamento e a naturalizagdo da violéncia contra a
mulher. Quem nunca conheceu uma mulher que foi vitima de violéncia
doméstica? Quantas pessoas nao a denunciaram por acreditar que este era um
assunto privado, conforme diz o provérbio acima? Quantos\as, ndo acreditam
que as mulheres se encontram neste tipo de relacionamento por vontade
prépria?

Em briga de marido de mulher se mete a colher assim! E preciso denunciar a

violéncia doméstica.

Fig. 72- Nara Rangel. Em Briga de Marido e de Mulher Nao se Mete a Colher. 2020, ceramica, tinta
terracota.dim. 30 cm.



A 2. Quem Ama Nao Mata.

#QuemAmaNaoMata

“Quem Ama N&o Mata”, € o nome de um dos movimentos contra o feminicidio
do Brasil contra o feminicidio, criado em Belo Horizonte em agosto de 1980, em
decorréncia das mortes de Heloisa Ballesteros e Maria Regina Souza Rocha,
assassinadas pelos maridos. Na ocasido, cerca de 400 (quatrocentas) mulheres
se reuniram na escadaria da Igreja Sao Jose.

“Quem Ama Nao Mata” também foi o slogan utilizado em 1981, por ocasidao do
segundo julgamento de Doca Street, acusado do assassinato de Angela Diniz. A
defesa se apoiava ha legitima defesa da honra, assim os movimentos feministas
foram as ruas de varias cidades e a gritar “quem ama, ndo mata” em protesto ao
argumento de crime passional e de legitima defesa da honra. O resultado da
mobilizacdo foi a condenacéo de Doca Street a 15 anos de prisdo, por homicidio
doloso qualificado.

Passados 40 anos do surgimento do movimento “Quem Ama N&o Mata”, ainda
hoje a maioria das mulheres vitimas do feminicidio, continuam a ser
responsabilizadas pelas proprias mortes. E preciso que se entenda que
feminicidio sdo crimes de 6dio e n&o de amor.

(A)bordei este tema em talheres de cozinha pois é no espaco privado que a maior
parte destes assassinatos acontecem.
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Fig.73- Nara Rangel. Quem Ama N&o Mata. 2020 Grés e linhas. Tamanhos variados
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A3. Caderno Verso do Avesso

#VersodoAvesso.

caderno frases

wvras minhas ou

ar apresentado




Fig.74- Nara Rangel. Verso do Avesso. 2020, caderno bordado com linhas tamanho A4.



A4. Croché de ceramica.

#Crochédeceramica.
Produzi este trabalho para imortalizar os gestos das maos daquelas mulheres

gue teceram estes forros de croché, pois acredito que o amor e a arte
transformam o efémero em eterno.

Fig.75- Nara Rangel. Croché de ceramica. 2020, Ceramica. Tamanhos variados
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Dedico esta série de trabalhos a memdria de minha irma Gladys e de meu

sobrinho Guilherme, mortos em decorréncia do Covid 19.

Quando iniciei este mestrado eu ndo podia imaginar que seriamos
“atingides” pela pandemia, tudo mudou de uma maneira que néo imaginei ser
possivel, mais uma vez me vi diante da incomensurabilidade da existéncia, ndo
sabia o0 que poderia acontecer e ao mesmo tempo sabia que tudo poderia piorar
ainda mais, uma vez que a realidade € imprevisivel e impermanente ela esta
aberta ndo so para tragédia que € o pior cenario, mas por outro lado, tudo poderia
melhorar.

Assim busquei encontrar outros cenarios possiveis e outras possibilidades.
Em setembro me mudei para lItalia para fazer intercambio na universidade
Sapienza di Roma, como as aulas eram online optei por morar em uma cidade
litordnea, assim me estabeleci em Martinsicuro na regido de Abruzzo durante a
minha estada na Italia os meses se alternavam entre a zona laranja e vermelha
e de certa forma passei 0 meu intercambio em confinamento, novamente as duas
Unicas ferramentas que eu dispunha para produzir eram a paciéncia e a
imaginacdo, nestes exercicios sobre mim, cada vez mais fui ampliando minha
qualidade de percepcédo do outro e mundo.

As ag0es realizadas em Martinsicuro, se constituiram como uma espécie
de arte publica independente, onde busquei romper os limites entre 0 meu

trabalho e o espaco urbano e contou com um publico escasso ou nenhum.

A5. Mandalas.

#Mandalas.

Continuei a fazer as mandalas s6 que desta vez de folhas, pois era outono a
medida que os dias passavam as folhas se decompuseram passei entao a fazer
mandalas de pedras de conchinhas... fiz também mandalas de croché e as colei
nas arvores e pedras, depois passei a desenha-las na areia da praia, por fim as

a flores voltaram a florescer e fiz as dltimas mandalas de flores.



Registro de processo

Nara Rangel.

Fig.76



Fig.77- Nara Rangel. Mandalas. 2021. Linhas.




Fig.78- Nara Rangel. Mandalas. 2021. Pedras e conchas.
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Fig.79- Nara Rangel. Mandalas. 2021.
Folhas



Mandalas. 2021. Folhas

Nara Rangel.

Fig.80



Fig.81- Nara Rangel. Mandalas. 2021. Desenho na areia.
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A6. Entre o Céu e o Mar

#rockbalacing

Entre o Céu e o Mar existe a Terra
E tudo o mais que nela couber
Entre o Céu e o Mar existe a Terra
E tudo o mais que dela provier
A Terra é viva. A Terra é sagrada.

A Terra € amorosa.

A reflexdo sobre a efemeridade e a busca por equilibrio também foi buscada
através do ato de equilibrar pedras, esta prética, inspirada no Zen Budismo, nos
conduz para a reflexao sobre a impermanéncia da vida.

O ato de equilibrar pedras, simbolos de solidez e durabilidade, nos lembra que
tudo também é fragil, pois a qualquer momento elas podem cair.

Aprendi que aceitar a gueda também fazia parte do equilibrio.

Sou entre flor e nuvem,

estrela e mar.

Por que havemos de ser unicamente humanos,
limitados em chorar?

N&o encontro caminhos

faceis de andar.

Meu rosto vario desorienta as firmes pedras
que nado sabem de agua e de ar.

E por isso levito.

E bom deixar

um pouco de ternura e encanto indiferente

de heranca, em cada lugar.

Rastro de flor e de estrela,

nuvem e mar.

Meu destino é mais longe e meu passo mais rapido:

a sombra é que vai devagar.

(Cecilia Meireles, 1958, p.2






Fig.81- Nara Rangel. Entre o céu e a Terra. 2021 Fotografia.



A7. A cor viva do concreto.

#Acorvivadoconcreto

Para registrar a acdo do tempo fotografei folhas no piso de uma quadra de patins
situado em um jardim publico proximo a minha casa, a cor viva do piso de
concreto contrasta com a organicidade das folhas, a medida que os dias
passavam estas folhas foram se decompondo e por fim se fez o espirito da folha

deixando a sua materialidade.
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Fig.82- Nara Rangel. A Cor Viva do Concreto. Fotografia.
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A8. Estelas
#Estelas

A Palavra Estela vem do grego e significa pedra erguida, alcada e tinha
como funcdo veicular um significado simbodlico, como por exemplo,

politico ou funerério, neste sentido as lapides seria um tipo de estela.

“Minhas maos
ainda estao
molhadas do azul
das ondas
entreabertas,

e a cor que
escorre dos meus
dedos colore as
areias desertas.”

(Cecilia Meireles,1958. p. 18).

Fig.83-(p.154) Nara Rangel. Estelas. 2021, Fotografia digital.






A.9. A presenca da Auséncia.

#ApresencadaAuséncia.

O isolamento social causado pela pandemia impactou nossas vidas. Diante da
iminéncia da morte, 0os encontros que antes eram simbolos de amizade e alegria
hoje inspiram cuidado e medo, assim para muitos de nds esses encontros que
antes eram presenciais agora séo online, 0s corpos nao estdo mais presentes,
nao podemos nos tocar.

“A presenga da auséncia” € um video em que combinei a gravagao de sons, em
locais frequentados por pessoas - antes da zona vermelha - com fotografias
destes locais sem presenca humana - durante a zona vermelha - na cidade de
Martinsicuro em Abruzzo, em que busquei falar daquilo que me escapava,
sobretudo para quem assim como eu estava sozinha em outro pais.

Neste video expresso a saudades que eu sinto de tudo de todes, mais do que
falar sobre auséncia, quero falar sobre o desejo da presenca.

Estar presente ndo é apenas estar ao mesmo tempo e espago com alguém, a
manifestacdo da presenca também pode estar relacionada a um sentimento pois
a presenca nao estd apenas ligada a questbes como tempo e espaco,
sentimentos, memodrias, cheiros e sons, também sdo capazes de manifestar a
presenca, mas de diferentes maneiras, de acordo com Pierre Levy,

[...] A palavra virtual vem do latim medieval virtualis, derivado por sua vez de
virtus, forca, poténcia. Na filosofia escolastica, € virtual o que existe em poténcia,

e nao, em ato. (Levy, 1996. p. 4).

https://www.youtube.com/watch?v=M11KtW|R7hU



https://www.youtube.com/watch?v=M11KtWjR7hU

