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SALAO CENTRAL EBORENSE

Reabilitagdoes de uma Memoria Colectiva
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RESUMO

Saldo Central Eborense, 0 animatografo e cine teatro de outros tempos ocupa, como
0 seu nome indica, uma posigdo fulcral no Centro Histérico de Evora. Com o en-
cerramento das suas portas em 1988 e com algumas tentativas, ndo concretizadas,
de projectos para a sua reabilitagao, este foi caindo aos poucos no esquecimento,
deixando memorias dos seus tempos dureos. Como edificio impulsionador enquanto
espaco de cultura, tornou-se o objecto de estudo desta dissertagao.

A presente investigacdo pretende abordar e analisar questoes tipoldgicas e sociais,
como 0 valor da memoéria colectiva e como a memdria acompanha o tempo e a
sociedade, partindo, também, de uma investigagdo ligada & populagdo de Evora e
as memorias deixadas pelo Saldo Central Eborense. Reflectir sobre como se pensou
intervir neste edificado, ao analisar, questionar e posteriormente comparar as estraté-
gias de reabilitagdo propostas, aprovadas pela Camara Municipal de Evora, a0 longo
dos anos, dentro dos principios e conceitos de salvaguarda do patriménio. Por ser
algo actual devido a existéncia de um projecto aprovado para o SCE, cujas obras se
iniciaram no decorrer desta investigagdo, e por fazer parte da candidatura da cidade
de Evora a Capital Europeia da Cultura 2027, é um tema que merece um estudo e
registo aprofundado.

Surge, assim, uma reflexdo de modo a contribuir para o lugar, para a sua salvaguarda
e memoria. Ao reflectir sobre a preservagdo do patrimonio cultural estamos ndo so a
valorizar a sua importancia, mas também a promover a sua defesa.

PALAVRAS-CHAVE

Saldo Central Eborense | Centro Histérico | Cine teatro | Reabilitagdo | Meméria
Colectiva

SALAO CENTRAL EBORENSE
Rehabilitations of a collective memory

ABSTRACT

Saldo Central Eborense, the animatographer and cine theatre of other times occu-
pies, as its name indicates, a central position in the Historic Centre of Evora. With
the closure of its doors in 1988 and some, unsuccessful, attempts projects for its
rehabilitation, the SCE gradually felt into oblivion, leaving just the memories of its
golden days. As a booster building for a space of culture, it became the object of
study of this dissertation.

This research aims to address and analyze typological andsocial issues, such as the
value of collective memory and how memory follows time and society, also, linked to
the population of Evora and the memories left by Saldo Central Eborense. To reflect
about how it was thought to intervene in this building, by analysing, questioning and
comparing project rehabilitation proposals, approved over the years by the city hall,
within the principles and concepts of safeguarding the heritage.

Because it is something current, due to the existence of a project approved for SCE,
whose building works started during this investigation, and for the application of
the city of Evora to European Capital of culture 2027, it’s a theme that deserves an
in-depth study and registration.

In this way, a reflection arises in order to contribute to the place, to its protection and
memory. By reflecting on the preservation of the cultural heritage we are not only
defending it, but also valuing its importance.

KEY WORDS:

Saldo Central Eborense | Historic Centre | Cine Theater | Rehabilitation| Collective
Memory
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MOTIVAGAO

Esta investigagdo foi motivada pelo estado de abandono em que se encontrava o
edificio do Salao Central Eborense, durante mais de 30 anos desde o Seu encerra-
mento, em pleno Centro Histérico de Evora. A vivéncia da cidade ocorre, em grande
parte, no seu centro e lamenta-se que um edificio singular que contribuiu para a
cultura e dinamizagdo do cinema na cidade seja votado ao abandono, levando a sua
degradacdo, até 2020.

Aescolha do objecto a estudar deve-se a caréncia de trabalhos de investigagao e de
reflexdo sobre o edificio, em conjunto com o Patio do Salema, bem como o interesse
pessoal, enquanto cidada de Evora, pela proximidade e presenca quase constante
do edificio, em questdo, no meu quotidiano. Assim, era dificil ignorar algo que é
tao proximo e que tem uma grande presenga no Centro Historico, ndo s6 pela sua
dimensdo mas, também, pela importancia que outrora teve na cidade de Evora, e
ainda porque o referido equipamento se situa numa localizacdo estratégica que pode
ajudar a recuperar a vivéncia da cidade.
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OBJECTIVO

Importa conhecer, estudar e compreender a arquitectura e evolugdo do teatro até
a0 aparecimento dos cine teatros, as suas caracteristicas tipologicas para melhor
compreensdo do desenho e funcionamento do edificio em estudo.

E intengdo partir do Saldo Central Eborense, da sua identidade e meméria, para a
interpretagao do edificio e deste para a sua inser¢do no conjunto edificado circun-
dante. Um estudo sobre a sua evolugao histdrica, as diferentes fases e intervengoes,
organizagao do espaco e programas que teve desde a sua fundagao até a actualidade,
bem como um registo de forma descritiva e com uma abordagem critica ao estado
de degradagdo a que chegou, de modo a contribuir para aprofundar o conhecimento
sobre 0 Saldo Central Eborense e a sua relagao com o Centro Histérico de Evo-
ra. Compreender como a reabilitagdo de um edificio singular de valor cultural, que
encerra um espago, pode potenciar e dar novas oportunidades a esse espago e ao
espago publico com que confina.

E objectivo da presente dissertagdo abordar o tema da reabilitagdo, ndo apenas do
patriménio fisico mas, também, do patriménio imaterial (o valor antropolégico, a
memoria colectiva). A memoria através do tempo e das geragoes, numa recolha de
memorias para visualizar e reflectir sobre o espago passado e o seu valor deixado no
presente. O valor da memdria colectiva na salvaguarda do patrimonio arquitectdnico,
0u seja, como se mantém e respeita a memoria colectiva nos tempos actuais? Fard
amemdria parte do patriménio de um lugar? E se sim, pode fazer parte do edificado
através da arquitectura e da maneira como se pensa fazer arquitectura, para que o
lugar ndo perca a sua identidade mas que ao mesmo tempo possa possibilitar novas
memorias.

0 objectivo primordial deste trabalho passa por analisar, entender, questionar e
comparar as propostas feitas para 0 SCE, com base em boas préticas, e se estas
se enquadram dentro dos principios de salvaguarda patrimoniais, como se pensou
transformar ou intervir no patriménio material que ja regista intervengdes passadas.
Deste modo, ird ser possivel formar uma andlise critica geral sobre as propostas de
projecto, aprovadas, realizadas no decorrer dos anos, desde que a CME adquiriu o
edificio do Saldo Central Eborense. Uma conclusdo geral que ajudard a reflectir sobre
0 lugar, sobre 0 seu estado de abandono, sobre a sua salvaguarda e como se deve
ou nao intervir num patriménio cultural cheio de memdria e historia arquitectdnica.
Por fim, como conclusdo, resultado de toda esta investigagdo, é de interesse apre-
sentar um novo olhar sobre o lugar - Saldo Central Eborense e Pétio do Salema-,
que consiste numa reflexao baseada em conceitos e intengGes/estratégias para a
reabilitacdo e intervengao arquitectnica em espagos como 0s do objecto de estudo.
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ol Francisco Keil do Amaral (1910 - 1975), nasceu em Lisboa no ano
1910, frequentou o curso de arquitectura na Faculdade de Belas Artes de
Lisboa. Numa primeira fase a sua arquitectura respondia as exigéncias do
regime do Estado Novo, e € apartir dos anos 40 que comega a introduzir,
na sua arquitectura, ideais do Movimento Moderno em conjunto com uma
expressao regionalista. Keil do Amaral foi assim um dos mais importantes
arquitectos com uma posigdo progressista e “atitude frontal e socialmente
activa”, do século XX, em Portugal. Faleceu em 1975, em Lisboa (Fer-
nandes, 2003).

OBJECTO

0 objecto de estudo do presente trabalho é o Saldo Central Eborense, antigo cine
teatro, que fez parte de um conjunto de edificios degradados e deixados ao abando-
no, até época muito recente, em pleno Centro Histérico de Evora. Torna-se assim o
assunto a estudar em conjunto com a sua drea adjacente (Patio do Salema), enquanto
caso paradigmatico dos problemas que afectam o Centro Histérico da cidade de
Evora.

Situado entre a rua de Valdevinos e o Pétio do Salema, foi inaugurado em 1916 com
a funcdo de espago cinematografico. A sua edificagdo partiu da vontade, privada,
do empresdrio José Augusto Anes e durante anos foi um marco na vida cultural da
cidade, foi uma centralidade de vivéncias de lazer, até ao seu encerramento em 1988.
A maior intervengdo arquitectonica e dltima, pela qual passou, ocorreu em 1945 com

projecto do arquitecto Francisco Keil do Amaral %'

. Pertenceu a diversos proprieta-
rios privados, actualmente pertence @ Camara Municipal de Evora, desde 1996, e
até recentemente encontrava-se num estado de degradagdo extremo, com graves

problemas a nivel estrutural que precisavam de ser solucionados.
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ESTADO DA ARTE

No decorrer desta investigacdo, foram essenciais para o aprofundamento e conhe-
cimento sobre os assuntos estudados, obras, dissertagoes de mestrado, teses de
doutoramento, artigos cientificos, entre outros referidos na bibliografia.

Para introduzir o tema da origem e conceitos de teatro, um tema ja bastante desen-
volvido, a obra Histéria do Teatro (Pignarre, 1979), History of Theatre (Rebello, 1991),
Manual de Teatro (Solmer, 2003), O Que é o Teatro (Vasques, 2003), Histéria do
Teatro Porfugués (Barata, 1991) e Arqueologia e Recuperagdo dos Espagos Teatrais
(Acarte, 1992) e a tese de doutoramento Teatros Portugueses de Raiz ltaliana (Carnei-
ro, 2003) foram alguns dos principais livros consultados sobre o tema.

(Quanto ao conceito de cinema e cine teatros, é de destacar as obras O que é o Cine-
ma? (Bazin, 1992) e Arquitectura de Cine Teatros: Evolugdo e Registo [1927-1959],
livro da Arquitecta Susana Constantino Peixoto da Silva publicado em 2010, onde é
realizado um levantamento do processo de edificagdo de cine teatros em Portugal,
construidos ou intervencionados no periodo de vigéncia do Estado Novo. E também
referida, nesse livro, a importancia dos cine teatros como grandes equipamentos
culturais das cidades onde se inserem: “(...) No entanto, pela sua condigao de pro-
priedade privada, pela sua funcdo e pela sua privilegiada localizagdo no centro das
cidades, a maioria dos Cine-Teatros tornaram-se, ao longo dos anos, mais frageis a
especulacdo e transformagao (...) As diversas abordagens analisadas apresentam
uma especificidade propria dos cine teatros que precisa de ser tida em conta quando
se discute e procede a intervencao nestes edificios (...)" (p. 172), fundamental para
compreender questoes sociais, urbanas, de regulamentagao e organizagdo da tipolo-
gia e mesmo questoes actuais sobre o abandono destes espagos.

Referente ao objecto de estudo, o Saldo Central Eborense, pudemos encontrar algu-
mas referéncias e documentagdo no Website do SIPA, como a sua ficha técnica da
autoria de Helena Mantas e Marta Gama registada em 2002, também no A cidade de
Evora Boletim da Comissao Municipal de Turismo Il N° 5 de Evora, de 2001, a entrada
da autoria de Tania Rico, com o nome Saldo Central Eborense: um olhar sobre o seu
patriménio que contém um estudo da histdria do edificio, em contexto com outros
acontecimentos na cidade, desde a sua abertura até ao seu encerramento. Por fim, no
mesmo boletim a entrada de Anténia Canivete intitulada de Subsidios para o Estudo
Cinematografico em Evora 1898-1920, uma investigagdo sobre os espagos onde
ocorreram exibigoes animatograficas em Evora na qual estd presente o Saldo Central.
Investigagdo fundamental para tragar a evolugdo dos equipamentos e espagos de
cinema na cidade de Evora.

No &mbito do ensino em arquitectura, foi desenvolvida uma dissertagao de mestrado
0 Salo Central Eborense - a vivéncia quotidiana do Centro Histérico de Evora como
foco para a sua revitalizagdo de Inés Amaro, na Faculdade de Arquitectura da Uni-
versidade de Lishoa em 2016, onde € afirmada uma visdo da cidade com as suas
vivéncias e tendo em conta o turismo até chegar ao edificio do Saldo Central Ebo-
rense, concluindo com a proposta de um projecto com o programa de novas salas
de cinema. Numa vertente do ensino internacional é de se destacar a investigagao
feita pelos alunos de Oxford Brookes School of Architecture, em 2016, organizada
em conjunto com a Professora Doutora Sofia Aleixo, docente do departamento de
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arquitectura da Universidade de Evora. A investigagdo, que com o olhar pertinente de
quem “cai de paraquedas” no lugar de estudo, resultou em propostas de regeneragéo
para 0 conjunto do Patio do Salema, onde algumas propostas incluiram o edificio
do Saldo Central. Contudo, ainda ndo foi desenvolvido um estudo sobre a meméria
que estd ligada ao edificio, ao seu patrimonio cultural, e uma analise e reflexdo sobre
0s projectos aprovados ao longo dos anos, pela CME, que nunca chegaram a ser
concluidos, estudo esse que o presente trabalho pretende desenvolver.

Para o enquadramento do lugar, sobre a cidade de Evora a sua histéria e evolugao,
a leitura de teses de Doutoramento e artigos cientificos dos quais se destacam, de
Anténio Borges Abel a tese de doutoramento Os Limites da Cidade com uma abor-
dagem sobre o crescimento da cidade e relagdo com o lugar e a sua malha urbana
até a actualidade, e ndo menos importante, o desenvolvimento da cidade enquanto
comunidade. O artigo cientifico Evora: Origem e Evolugdo de uma cidade Medieval,
de Maria Domingas Simplicio, complementa o estudo das fases de desenvolvimento
da cidade desde a época romana até a consolidagdo da cidade intramuros no século
XVI, bem como A Evolugdo e morfologia do espago urbano de Evora, da mesma au-
tora em 1997, com o de desenvolvimento da cidade intramuros em conjunto com a
evolugao populacional e o estudo da estrutura urbana e qualidade do espago urbano
jano inicio do século XX.

No @mbito do estudo e registo sobre os primeiros espagos culturais (de teatro e/ou
cinema) na cidade e o aparecimento de novos ao longo dos anos, destacam-se 0s
textos de Antdnia Canivete disponiveis no Boletim nimero cinco de nome: Subsidios
para 0 estudo do cinematdgrafo em Evora 1898-1920 e o Catélogo da Exposigdo
Memdrias das actividades culturais e desportivas em Evora 1840-1980 realizado pelo
Arquivo Municipal de Evora. Estes sdo investigagoes que documentam o desenvol-
vimento e estudo das actividades culturais na cidade, nomeadamente apresentam os
locais na cidade de Evora onde existiram sessoes de cinema, sejam elas de curta ou
longa duragao.

A base essencial para o estudo do papel do Saldo Central Eborense no planeamento
do Centro Histérico consistiu na andlise e interpretagdo dos Planos de Urbanizagdo
de Evora, do Plano Geral de Urbanizagao, bem como todos 0s outros planos que, de
algum modo quer em pegas escritas ou desenhadas, referem ou integram o SCE nas
suas estratégias para o desenvolvimento da cidade.

A aproximagao aos conceitos de “Patriménio Material”, de “Patriménio Imaterial” e,
consequentemente, aos principios para a salvaguarda destes foi realizada com base
nas cartas, recomendagoes e convengGes, como a Carta de Atenas (1931), a Carta de
Veneza (ICOMOS, 1964), os Principios de La Valeta (ICOMQOS, 2011), a Convengdo
para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial (UNESCO, 2003).

Para o conhecimento das definigdes de meméria e da meméria colectiva, enquanto
patriménio imaterial, destacam-se: o projecto The Collective Memory Reader (Levy,
Olick, & Vinitzky-Seroussi, 2011) que consiste na jungdo de textos de diversos
autores onde se encontram 0s pensamentos, reflexdes e conclusoes de Assmann,
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Halbwachs, Megill e, também, dos autores do projecto sobre o tema da memoria
g as questoes a ele associado “como esta se desenvolve?”, “como se mantém, se
transmite e adapta ao presente?”.

Ainda sobre o tema da memoria, do ponto de vista académico, foram consideradas
leituras de interesse duas dissertagdes de mestrado em arquitectura - O Mosteiro Sao
Bento de Castris: Memodria e ldentidade elaborada por Patricia Faustino em 2016 e Os
Moinhos de Agua da Ribeira do Divor: A Intervengdo Arquitectonica como salvaguarda
da Memdria da autoria de Anténio Pontes em 2017, ambas defendidas no Depar-
tamento de Arquitectura da Universidade de Evora. Embora os objectos de estudo
destas dissertagdes sejam completamente diferentes do presente nesta investigagdo,
estas ndo podiam deixar de ser mencionadas, pois contribuiram para o conheci-
mento sobre outras abordagens ao tema da memoria associada a um patrimdnio. Na
primeira investigagao encontra-se um estudo sobre a contribui¢do da memaria para
a continuidade do patriménio material, nesse caso o Mosteiro, e, por fim, a Ultima
para além do entendimento sobre a salvaguarda do patriménio fisico - 0s moinhos-,
engloba solugdes para a preservagao de todo o patrimonio intangivel intrinseco a sua
actividade e memoria.

Relativamente a investigacdo da relagdo da memoria colectiva com a cidade e, por
sua vez, com a arquitectura, a analise da obra literdria do Arquitecto Aldo Rossi
(2001) A Arquitectura da Cidade que contém ndo s6 uma reinterpretagdo ao estudo
de Halbwachs sobre a memoria colectiva enquanto “alma da cidade”, mas também
aborda a importancia do papel da memaria colectiva na compreensao e transforma-
ao da arquitectura e da cidade.

Por fim, para o tema da reabilitagéo foram consultados os volumes 1 e 2 do Tratado
de Rehabilitacion (1999) de forma a aprofundar o conhecimento sobre a evolugao
deste conceito de intervengdo, sempre conjugado com o0s planos de ordenamento,
regulamentos urbanos, teorias e cartas para a salvaguarda do patriménio menciona-
dos nos parégrafos anteriores.
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METODOLOGIA

0 presente trabalho desenvolve-se através da escolha do objecto de estudo, a partir
de um interesse pessoal pelo edificio e pela cidade onde se insere, como ja foi
referido anteriormente. A metodologia teve por base a divisao do trabalho por fases:
Numa primeira fase, sera dada énfase a pesquisa e recolha de informacdo bibliogra-
fica sobre conceitos e tipologias de teatro, cinema e de cine teatros, patrimonio e
de memdria colectiva. Para a compreenséo do lugar, € feita uma investigagdo sobre
a evolugdo do espago publico — o Pétio do Salema -, e, in loco, percorrer as ruas
para um melhor entendimento da localizacdo, acessos e vantagens da sua centrali-
dade recorrendo a fotografia como auxilio no registo do lugar. Consulta e analise do
processo do edificio do Saldo Central Eborense (do projecto original até a tltima in-
tervengdo), através de elementos graficos, fotograficos e documentos escritos, bem
como de pegas desenhadas do planeamento para o Centro Histérico de Evora. Pes-
quisa em artigos e jornais sobre acontecimentos de actividades colectivas no espago
do cine teatro e areas envolventes. Um estudo sobre a arquitectura do Estado Novo,
dos seus decretos-lei para compreender a influéncia dos mesmos no desenho dos
espacos interiores e exteriores dos cine teatros, assim como um enquadramento com
0s paradigmas sociais e culturais da sociedade portuguesa a época, e 0 Movimento
Moderno na nova arquitectura, presente no projecto do arquitecto Keil do Amaral.
Nesta fase, & também pertinente uma abordagem a questdo dos meios audiovisuais,
a questoes socias e econémicas para melhor entender o encerramento do Saldo
Central Eborense.

Numa segunda fase, a investigagao aborda o tema da memaria colectiva e como esta
estd associada ao patriménio fisico, em que a entrevista, com 0 objectivo de recolha
de memdrias, tem um grande contributo para o desenrolar desta investigagao na
compreensdo de um espaco através do testemunho de quem o vivenciou.
Seguidamente, o trabalho foca-se em perceber os conceitos de reabilitagdo, de acor-
do com as boas prdticas, e a importancia desta como ferramenta dinamizadora nos
centros historicos de cidades. Para sustentar e complementar a andlise dos elementos
recolhidos na consulta dos projectos aprovados pela CME, disponiveis na Divisdo de
Ordenamento e Reabilitagio Urbana da cidade de Evora, foram realizadas conversas
e entrevistas aos arquitectos responsaveis pelos projectos que foram pensados ao
longo dos anos desde que a CME adquiriu o edificio para a recuperagao do mesmo. A
entrevista/conversa surge como metodologia essencial desta aprendizagem, com um
caracter “erudito”, ao ter por objectivo dar respostas a questées que ultrapassam a
tinta e o papel, respostas essas que complementam os desenhos graficos, ajudando
a perceber dificuldades, questoes projectuais e linhas de pensamento quando se
intervém no patrimonio cultural. Para responder a pergunta: quais as condicionantes
g/ou problemas que levaram a camara a “abandonar” este edificio? é de destacar a
entrevista ao arg.to Nuno Ribeiro Lopes, anterior director do NCHE, que ha 20 anos
promoveu a execugao de um dos projecto de reabilitagdo do Saldo Central Eborense,
projecto desenvolvido em conjunto com a arg.ta Ivone Shore, com resposta a esta
questdo é possivel uma melhor compreensdo destes dltimos anos e uma melhor
interpretacdo da importancia do edificio para a cidade. Posteriormente, analisadas,
comparadas e compreendidas as propostas que houve €, em suma, com toda a in-
vestigacao realizada serd possivel concluir, num Ultimo momento do trabalho, com
uma reflexdo que ird contribuir com um novo olhar sobre o lugar.
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CONCEITO DE TEATRO, CINEMA E CINE TEATRO

0 que & o teatro? E a pergunta primordial, para quem aborda a questdo do ponto de
vista projectual e/ou conceptual.

A palavra teatro, de origem grega, significa olhar, observar aprofundadamente a en-
volvente de modo a descobrir 0 seu sentido, a mensagem que quer passar. De acordo
com 0 diciondrio da lingua portuguesa 52 edicdo, a palavra teatro significa a arte
de representar, a casa da representagdo, sitio onde se deu um acontecimento, uma
ilusdo, um fingimento, uma hipocrisia %.

Diverge de época para época, local e circunstancia, tem um cardcter efémero mas
sempre acompanhou a histéria do homem. E intemporal e dai surgem expressdes
como teatro popular, teatro de vanguarda ou teatro experimental.

Para Michel Colin o Teatro pode ser definido na palavra simulacro. Para Louis Jouvet,
0 Teatro é uma arte viva, ndo permanente (Vasques, 2003, p.43-44).

A origem do teatro esta relacionada com os mitos sagrados. Os primeiros registos
aconteceram na antiguidade classica. Foi no Egipto, que, sem certezas, se pensa que
aconteceram 0s primeiros rituais religiosos teatralizados (XIV a.C). Contudo, é em
Creta que surgem as primeiras representac0es teatrais propriamente ditas (solmer,
2003).

A nivel de arquitectura, o espago teatral esteve sempre em constante alteragao, cor-
respondendo as transformagoes e etapas da evolugdo social. Durante muitos séculos
0 espaco teatral obedecia a regras de implantagdo, mesmo que 0 espago assumisse
diferentes morfologias, havia sempre uma indubitavel influéncia da cultura das an-
tigas civilizagdes. Hoje em dia, as representages teatrais ndo dependem mais da
existéncia de edificios/locais especificos para as mesmas. No entanto, a arquitectura
teatral é bastante importante, pois estabelece a relagdo entre pdblico e actores, como
a proximidade entre eles, e todo 0 espago da cena (Vasques, 2003).

A sua evolugao,

0 teatro grego: é na Grécia Antiga (V a.C) que se pode constatar o primeiro espago
teatral. Inicialmente o espago teatral era rodeado de bancadas de madeira encaixa-
das na praga publica de Atenas e retiradas no final de cada pega. Na costa Sul da
Acrépole instalou-se o Teatro de Dioniso, o primeiro teatro permanente/fixo com
bancadas de pedra, integradas no terreno, que fechavam em hemiciclo o espago de
representagao, onde se sentava o publico - theatron (como se pode ver nos exemplos
semelhantes na fig. 00.3 e 00.4) (Solmer, 2003).

Os teatros romanos, ao contrdrio dos teatros gregos que aproveitavam o declive das
encostas e as paisagens naturais como cendrio, passam a ser edificados na planicie
em forma de semicirculo formando um edificio totalmente fechado e bastante deco-
rados com estatuas, frescos e colunatas (Solmer, 2003, p.96). Este era, por vezes,
coberto com o intuito de proteger da chuva e do sol os actores e 0s espectadores.
Com a decadéncia do Império Romano, foram precisos mais de dez séculos para
aparecerem novos edificios destinados a pratica teatral (Solmer, 2003).

Durante a idade média, ndo se estabeleceram equipamentos teatrais permanen-
tes, organizados e destinados unicamente a prética teatral (Camara, 1996, p.11).
Consequentemente, o teatro ressurge através da igreja, com o objectivo de encenar
dramas litdrgicos, como refere Maria da Cdmara era uma encenagao sagrada, sobre
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fig. 00.1 Planta teatro grego e reconstituigao do teatro de Delos © Solmer.

il

<<l /Ate

fig. 00.3 Exemplo de um teatro romano. © Solmer.

fig. 00.4 Exemplo de um teatro romano, o Teatro de Mérida. © Turismo
Extremadura.

fig. 00.7 Concepcdo do Globe Theatre, no século XX, por Walter Hodges.
© Folger Shakespeare Library.

02 Hipdcrita [gr.] - Actor, aquele que finge.

0 Exemplos como: o Teatro de S. Carlos em Portugal, 1793; O Teatro de
Bordéus em Franca, 1780; A Opera de Paris ou Palacio Garnier, 1875.

o4 Nasceu em 1564 em Inglaterra, foi dramaturgo, actor e criador de uma
companhia de teatro em Londres. As suas pegas alcangaram reconheci-
mento mundial, fazendo parte importante da histéria da cultura teatral,
foram também inspiragdo para as réplicas de teatros isabelinos que co-
megaram a aparecer no inicio do século XIX, e mantém-se ainda presentes
nos nossos dias.

um cerimonial religioso “destinado a tocar os fiéis pelos olhos e pelos ouvidos”. A
ndo existéncia de um edificio construido para as representagoes teatrais, fez com
que estas se passassem ao longo do interior da igreja, em frente ao altar e na nave
central, passando depois para a praga a sua frente, desenvolvendo-se num percurso,
onde depois era montada uma estrutura que suportava umas tendas que rodeavam o
plblico, fazendo assim uma ligagdo interior-exterior. Cada tenda, o palco da accdo,
representava um lugar, como uma cidade, uma casa, 0 paraiso e o inferno. Desde
modo o espectaculo movia-se de tenda em tenda, abrangendo varios géneros teatrais
como a comédia e a tragédia (Breton, 1990, p.7).

E no século XVI que volta a aparecer com maior interesse na Europa, o teatro. Em
Italia sdo feitos 0s primeiros teatros provisorios: em patios ao ar livre, o publico dis-
punha-se em bancadas semicirculares, ou em grandes salées de forma rectangular
nos paldcios. O primeiro teatro permanente, renascentista, em Itdlia da autoria de
Andrea Palladio e Vincenzo Scamozzi chamava-se o Teatro Olimpico (1585). Tinha
uma planta semelhante aos teatros provisorios da época, e foi um marco para a his-
téria dos cendrios em perspectiva pintada, com ponto de fuga, nos teatros italianos.
Em toda a Europa no decorrer dos anos que se irdo seguir ao século XVI, a influéncia
dos teatros a italiana estd marcada nas fachadas exteriores e na organizagao dos es-
pagos interiores, na importancia do detalhe e dos ordenamentos especialmente nos
espacos de uso comum do pablico, como as grandes escadarias e foyers (Solmer,
2003), de varios edificios de referéncia no mundo do teatro .

Para contextualizar o aparecimento do teatro em Inglaterra, temos como grande re-
feréncia as obras de William Shakespeare *. Relativamente ao espago onde essas
pecas eram apresentadas ao pdblico ndo havia uma tipologia de palco, as pegas
eram versateis, tanto podiam acontecer em palcos dentro de um teatro como em
qualquer outro espago como no exterior adjacente a esse teatro, em patios publicos
e privados e mesmo dentro de paldcios. Os cendrios dessas pegas ndo eram muito
trabalhados, ndo havia grandes fundos de cena, como acontecia em ltalia, apenas
eram utlizados alguns objectos/aderecos fundamentais para a realizagdo da peca,
pois para 0s dramaturgos era mais importante o poder das palavras na formagao e
descricdo dos espagos e das sensagoes para desenvolver uma imagem da cena na
imaginagao do publico. A entrada dos actores no palco era feita de vérias formas, por
laterais, podiam descer para o palco por galerias, entrar por baixo do palco através de
um algapdo, 0 que mostrava que jd existia uma preocupagao com a entrada em cena
e 0 efeito que isso iria produzir na pega. O teatro The Globe foi o primeiro a receber
as mais conhecidas obras de Shakespeare, localizado a Sul do rio Tamisa em 1599
onde anos mais tarde volta a ser contruido devido a um incéndio que o destruiu. A
nivel espacial o teatro Globo era um edificio aberto no centro, deixando assim sem
cobertura uma parte do palco e da plateia, era rodeado de galerias cobertas o que
impedia a realizacdo de pegas com mau tempo (Pignarre, 1979, p.74), assim resul-
tado dessa condigdo que limitava a realizagao de pegas em qualquer altura do ano,
Shakespeare e a sua companhia pensou na construgao de um teatro fechado com
cobertura, tornando este mais acolhedor e resistente a intempéries, onde também
pudessem introduzir a luz artificial nas suas pegas. Devido a Guerra civil inglesa 0s
teatros foram obrigados a fechar e s6 em 1660 através da monarquia é que voltaram
a aparecer.
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fig. 00.8

PLANTA DO PATIO DAS ARCAS EM 1700-55 PLANTA DO PATIO DAS ARCAS EM 1700-S5
R/C "planta baixa" SEGUNDO  ANDAR

|

PALCO

pitIo

20 FRISAS Tersuras’ 6 CAMAROTES
ASSENTOS CORRIDOS COM S DEGRAUS

fig. 00.9

fig. 00.8 Pdtio das Arcas, um exemplo de Pateo das Comédias, Lisboa. ©
Maria Alexandra Camara

fig. 00.9 Pétio das Arcas em 1700 - Plantas, Lisboa. © Maria Alexandra
Camara.

05 0 Pétio da rua das Arcas, 1593 - 1697; o Pétio da Mouraria, 1594; o
Pétio das Fangas da Farinha, 1619; o Pétio das Hortas do Conde, 1740,
que mais tarde originou a construcdo do Teatro da Rua do Conde em 1765.
Todos situados em Lisboa (Solmer, 2003, p.106).

Em Portugal, o primeiro registo do teatro foi através dos “Autos” de Gil Vicente, em
1502 (Rebello, 1991). Mais tarde (1516), as primeiras manifestacoes teatrais acon-
teceram, maioritariamente, ao ar livre, como em patios de rua e patios internos de
edificios, largos, feiras e em pragas em frente a igreja (Camara, 1996, p.12).

Muitos desses patios passaram, posteriormente a ser denominados por pateos das
comédias  (Rebello, 1991, p.42).

“Longe de se confinarem aos saloes das cortes, 0s jogos e representagoes extra-
vasavam para as ruas da cidade (...) a praca, a rua apresentavam-se como espagos
teatralizados, espagos privilegiados do espectaculo urbano.” (Camara, 1996, p.12).

Para o espectaculo urbano, o chamado modelo de teatro urbano, a questdo da ce-
nografia ndo foi muito pensada, acabando por ndo existir de todo algum cendrio,
muitas das vezes. Deste modo as representacoes teatrais ficavam, de certa forma,
sujeitas as condigdes do lugar e as suas ambiéncias. Ndo havendo uma tipologia
de equipamento fechado e permanente, em Portugal, a préatica teatral adaptou-se a
€55es espagos acima referidos.

0Os chamados patios da comédia (1590-1750), patios pdblicos, como acima men-
cionados, tiveram influéncia espanhola e nas suas companhias teatrais. A nivel da
sua arquitectura, o patio, como 0 nome indica, era um lugar circunscrito por casas
a0 seu redor, 0 espago podia ser coberto ou mesmo sem nenhuma protecgao. Para
arealizagdo das actividades teatrais, eram contruidas estruturas de madeira e pedra
efémeras, tanto para a zona do palco como também para a zona do publico, frente ao
palco, onde este assistia ao espectaculo sentado ou de pé, e para as galerias (Cama-
ra, 1996, p.34-35). Essas instalagdes eram montadas e desmontadas, mas também
se mantinham nos pétios quando necessarias, consoante as pegas. A zona do palco,
um tablado, que ndo tinha planos de cendrios trabalhados, beneficiava das condigbes
naturais que determinado patio/ lugar oferecia, aproveitando a luz natural. Também
os moradores dos edificios ao redor do pdtio aproveitavam para assistir s pegas das
suas janelas, como se estas fossem camarotes (Camara, 1996, p.20). O pdblico dos
patios da comédia era variado e diverso, ndo houve um tipo especifico na estrutura
social de quem frequentava os patios, ao contrdrio dos teatros privados, em salas de
paldcios, onde apenas se podia entrar com convinte.

Nas escolas e colégios religiosos em Lisboa, Evora e Coimbra ensinavam-se tra-
gédias e comédias inspiradas em sermdes da biblia de forma didactica e lddica
(pedagogia jesuitica que introduziu o teatro como método audiovisual no ensina-
mento), onde o patio do edificio era o palco da accdo, que pode ter suscitado na
populagao jovem o interesse pelo teatro visto que foram cidades dinamizadoras das
préticas teatrais. Este teatro praticado nos colégios religiosos foi para além das pegas
destinadas ao ensino exclusivo dos alunos, pois teve também uma fase mais popular
onde as representagoes passavam dos edificios de ensino para as ruas e podiam ser
assistidas por qualquer pessoa (Camara, 1996, p.17, 22, 27).

Foi apenas na segunda metade do século XVIII, ainda em Portugal, que o teatro ga-
nhou avango no que diz respeito a equipamentos permanentes e destinados a esse
fim.
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fig. 00.14

fig. 00.11

fig. 00.13

fig. 00.15

fig. 00.10 Corte e Planta do Teatro do Tejo, Lisboa. © José de Figueiredo.

fig. 00.11 Ruinas do Teatro do Tejo, depois do terramoto de 1755, Lisboa.
Gravador Jacques Philipe le Bas. © Maria Alexandra Camara.

fig. 00.12 Fachada principal do Teatro Nacional de S. Carlos, estado ac-
tual, Lishoa. © Neighbourlylisbon.

fig. 00.13 Interior da sala principal do Teatro Nacional de S. Carlos, estado
actual, Lisboa. © Alfredo Rocha.

fig. 00.14 Fachada principal do Teatro Nacional de S. Jodo, estado actual,
Porto. © Blog Restos de Colecgao.

fig. 00.15 Interior da sala principal do Teatro Nacional de S. Jodo, estado
actual, Porto. © Blog Restos de Colecgdo.

%6 paises esses como ldlia & Franga. No caso portugués a 6pera como
actividade cultural ndo foi facilmente aceite pelo monarca patriarca, que
defendia pecas teatrais litdrgicas, o que levou a um atraso na construgdo
de equipamentos cénicos para a Opera (Camara, 1996, p.52).

07 Destruido por um incéndio, em 1908, que levou a construgdo da sua
actual edificagao em 1920.

98§ Teatro Nacional de D. Maria Il ainda é bastante conhecido pelo seu
nome original, no entanto também Ihe foi atribuido o nome de Teatro Na-
cional de Almeida Garrett.

Relativamente a edificios construidos de raiz para uma pratica cultural, com a tardia
chegada da opera como meio cultural e de lazer em comparagao com outros paises
na Europa %. Foi apenas em 1735 que foi construido o primeiro teatro piiblico des-
tinado a Gpera italiana em Portugal, o Teatro da Trindade ou a Academia da Trindade.
Anos mais tarde, um teatro da corte foi construido, o Teatro Real da Opera ou, como
também era conhecido, Opera do Tejo (1755), obra do Arquitecto Giovanni Carlo
Bibiena, situado em Lisboa, foi um exemplo de uma construgao luxuosa e com uma
arquitectura prépria regrada capaz de competir com 0s maiores teatros europeus da
época, onde apenas se podia entrar com convite. Neste sentido o estrito publico, que
tinha acesso a essas pecas, era disposto por lugares especificos a ele destinados,
conforme o Seu nivel na pirdmide social este sentava-se na plateia ou em camarotes,
no centro da sala existia uma varanda para a familia real. Esteve aberto durante pou-
c0s meses, devido ao terramoto de 1 de Novembro de 1755 que o destruiu. Outros
teatros de cariz pablico, de dimensées mais modestas, foram surgindo em Lisboa ,
os teatros do Bairro Alto e o teatro da Rua do Conde (lugar do antigo Patio das Hortas
do Conde, um dos Pateos das Comédias) sdo alguns exemplos desses espagos, nos
anos que se seguiram ao terramoto, como alternativa aos teatros organizados pela
corte (Camara, 1996).

Em 1793, na medida de se contruir um novo edificio para 6pera, o Teatro Nacional de
S. Carlos veio dar lugar a esse novo espaco, este inspirado nos grandes teatros ita-
lianos (como o teatro Scala de Mildo de 1778), e da iniciativa de um conjunto de ca-
pitalistas burgueses de Lisboa. Esta iniciativa, por parte da burguesia, foi um marco
importante no progresso das classes sociais mais baixas em Portugal. A semelhanga
de Lisboa, na cidade do Porto também houve registo de progresso na construgdo de
edificios de teatro de raiz italiana, o primeiro edificio constuido foi o Teatro Nacional
de S. Jodo em 1798 7 (Camara, 1996).

“Para esta classe este teatro valia como simbolo da sua propria ascensao, réplica de
um teatro de corte com o conteddo respectivo; ndo sustentado pela corte mas sim
pelo publico.” (Camara, 1996, p.55).

No século XVIII para além do avango da pratica teatral a acontecer em edificios cons-
truidos para a mesma, a cenografia comegou a ter mais importancia na arquitectura
destes espagos. Tornando os duas dreas, a cenografia e a arquitectura, dependentes
uma da outra e em sintonia entre si (Camara, 1996).

“Os teatros deixam de ser fruto de remodelagoes de edificios existentes e passam a
ser projectados intencionalmente para satisfazerem estas necessidades, como edi-
ficios autonomos, usualmente isolados, desempenhando de ai em diante um papel
determinante na estratégia urbanistica.” (Faria & Lima, 1992, p.192).

Em 1815, foi construida a primeira sala destinada a teatro sem ser Opera, 0 Teatro
de S.Roque, no Bairro Alto em Lishoa. Mais tarde, no ano 1846, foi projectado pelo
arquitecto Fortunato Lodi o Teatro Nacional de D.Maria Il ®
para o teatro declamado, inspirado no teatro italiano neoclassico (Solmer, 2003,

p.112). O teatro sofreu um incéndio em 1964 que levou a vérias fases de recuperagao

que era destinado apenas

devido ao nivel de destruicdo provocado, sobretudo no seu interior.
Regista-se a Ultima intervengdo no edificio da autoria do arquitecto Gongalo Byrne
em 1989.



0 Teatro Garcia de Resende inaugurado em 1892 na cidade de Evora, foi inspirado
pelos exemplos acima referidos como a Opera do Tejo, o Teatro Nacional de S. Carlos
e 0 Scala de Mildo, é considerado um teatro a italiana. Deste modo, e semelhante
aos exemplos desde cariz, tém um palco fixo, delineado, iluminado para enquadrar
a cena que € vista de uma maneira - o publico de frente para os actores. A envolver
a plateia e a dar forma de ferradura ao espago estdo os camarotes que seguiam a

mesma ldgica da posicao central do rei, “rei ao centro” no melhor lugar para assistir

LIy |

a pega, marcando a diferenga social @ medida que os camarotes se afastavam desse
centro. Em 1941, devido a um “ciclone” o tecto do Teatro Garcia de Resende ficou
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destruido, provocando danos no seu interior por ter estado exposto a certas condi-
¢Oes climdticas pela tardia recuperagdo da cobertura (Faria & Lima, 1992, p.194). A
fachada principal original ndo se mantem, devido a uma intervengao arquitectonica
que decorreu em 1969, segundo os autores Faria e Lima alterou profundamente
0 seu desenho e 0s materiais utilizados como revistimentos dos vaos (fig.00.19 e

fig. 00.16 fig. 00.17 fig.02.2). Como o Teatro Garcia de Resende faz parte do conjunto de equipamentos

culturais da cidade de Evora e sendo esta a cidade onde o objecto de estudo se in-
] sere, 0 proximo pardgrafo contextualiza a situagao desde a intervengao arquitectonica
ﬁs\ &% de 1969 até ao estado actual do teatro.

Depois da intervengdo arquitectonica o edificio esteve fechado, deixado ao aban-

= m@j, : dono, chegando mesmo a ser utilizado como depdsito de lixo municipal até ao ano

"2\‘ i (g{\ ;@J de 1975, ano em que §e deu a sua recuperagdo parcial. Foi apenas em 1978, que a

ol ; : Camara Municipal de Evora iniciou a intervengao arquitectonica dos espacos interio-

3 € I g ) ; ‘ res do teatro, projecto do arquitecto Mauricio de Vasconcelos (Faria & Lima, 1992,

p.196). Actualmente o Teatro Garcia de Resende estd a ser explorado pelo Cendrev

(Centro Dramatico de Evora). Nao havendo grandes subsidios de apoio a pratica

LI

T . teatral, a identidade exploradora apresenta dificuldades financeiras para manter o
: ' teatro em funcionamento.

fig. 00.18 fig. 00.19 ) o ) ) )
Nos anos pos revolugdo industrial, muitos grupos teatrais procuram espagos alter-

nativos para as suas pegas, edificios que nao sdo especificos para a pratica teatral e
0s adaptaram a espectaculos (Solmer, 2003, p.118). Como o Teatro da Cornucopia
(1975), de nome actual - Teatro do Bairro Alto. Localizado no edificio de uma antiga
companhia de Ballet, desde 1975, o teatro da Cornucdpia organizou a disposigdo da

sua sala de espectéculo, rectangular, de forma a poder albergar todo o tipo de espec-

fig. 00.16 Planta do Teatro Nacional de D. Maria Il, onde se pode ver o taculos, a0 ndo possuir um palco fixo como os exemplos anteriores. Desde modo a
desenho da sala principal, original antes do incéndia de 1964, em forma

, sala tornou-se versatil para qualquer pega que experimente diferentes relagoes entre
de ferradura, Lisboa. © Blog Restos de Colecgao.

publico e actores, fora do “tradicional” como se pode ver pelo seu interior (fig. 00.20
fig. 00.17 Teatro Nacional de D. Maria I, anos 40, Lisboa. © Blog Resios e fig. 00.21). Esta caracteristica foi mantida pelo Teatro do Bairro Alto, por ter sido
e boleecto vista como uma mais-valia segundo o director artistico Francisco Frazdo, proporcio-
fig. 00.18 Planta do Teatro Garcia de Resende, Evora. © SIPA nando também a divisdo da sala para formar vérias zonas de palco.

Essa procura de algo novo e de alternativas para o espago onde a acgao se desen-

] ) fig. 00.19 Teatro Garcia de Resende, antes da intervencao de 1969, Evora.
fig. 00.20 fig. 00.21 © Eborografias. rola originou, no século XX, alteragdes e modificagGes no espago teatral e na sua

) _ _ _ o composigdo arquitectonica. O conceito do teatro a italiana j& ndo era seguido na sua
fig. 00.20 Interior do Teatro do Bairro Alto, com diferentes disposigdes de

lugares para o publico, Lisboa. © Reinaldo Rodrigues. totalidade (Solmer, 2003). Procurou-se uma nova criagdo e relagdo entre os actores

€ 0 publico, novas formas de palcos que podiam ser ajustaveis e adaptaveis, bem
fig. 00.21 Interior da sala principal do Teatro da Cornucdpia, antiga com-
panhia de teatro, com outra variagdo na disposicdo das cadeiras para o
piblico, Lisboa. © Teatro da Cornucopia teatro construidos entre o século XVl e o século XIX acima mencionados.

como a procura de novos sitios para a prética teatral, diferentes dos edificios de
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fig. 00.22 Esquema de um teatro circular, a evidenciar a posicdo do pa-
blico e do palco.

fig. 00.23 Interior da sala do Teatro Circular de Paris.
© Solmer.

fig. 00.24 Esquema de um Teatro de cena anular, a evidenciar a posigao
do publico e do palco.

fig. 00.25 Exemplo de uma cena anular onde a plataforma onde estd
assente o publico é rotativa, no exterior do Castelo de Cesky Krumlov,
Republica Checa. © Petr Hasal.

fig. 00.26 Cena arquitecturada do Teatro de Vieux-Colombier 1921, Louis
Jouvet, Paris. © Breton.

fig. 00.27 Interior da sala principal do Teatro de Vieux-Colombier, onde a
cena arquitecturada faz parte da composicao do cendrio e transmite uma
sensagdo de dimensdo e movimento. © Breton.

“A revalorizacdo de espagos teatrais antigos, do periodo medieval, isabelino e gre-
co-romano, aliada as novas tecnologias, resultou na concretizagao de diversas expe-
riéncias, tais como o teatro circular, o teatro anular, as cenas arquitecturadas, etc.”
(Solmer, 2003, p. 112).

Solmer, no seu livio Manual do Teatro, escreve sobre alguns exemplos de espagos
teatrais diferentes, onde a evolugdo da estrutura cénica e da forma do palco, as novas
localizagoes do palco e do publico deram origem a novos conceitos e maneiras de
assistir a cena. O Teatro Circular de Paris, um exemplo de teatro circular como 0 0
seu nome indica, onde o palco circular é rodeado pelos espectadores. Relativamente
a0s cendrios este modelo de teatro ndo permitiu grandes planos verticais e estruturas
cénicas, pois funciona como que a 360°, o que limitava o espago de acgdo. Como
se pode ver na figura 00.23, o ambiente da cena é apenas constituido por pegas de
mobilidrio. O Teatro de cena anular, para além de, também alterar a disposigdo do
publico em relagdo aos actores, veio introduzir novos mecanismos que possibilita-
vam a movimentagdo do espago. Sobre a posigao do publico, este podia ser rodeado
pela cena como a podia cercar, podendo haver como que dois espagos de palco
simultaneos, de acordo com o contetido da peca. A nivel da inovagdo mecanica, 0
espago do teatro podia girar alterando a forma como se vé a accdo, numa plataforma
rotativa, ou através de um telecomando rodar as cadeiras dos espectadores (Solmer,
2003, p.114). O Teatro Vieux-Colombier (1920), um teatro de cena arquitecturada,
onde os elementos que compGem o cendrio constituem parte integrante da arquitec-
tura da sala, o espago cénico e 0 espago arquitectonico fundem-se num sé espago.
Como ultimo exemplo de uma nova configuragdo de sala, o projecto Teatro Total (ndo
construido) desenhado por Walter Gropius e Piscator em 1927, apresentou um novo
modelo para o espago teatral, uma sala oval com novas tecnologias no espago de
representagdo e na zona das bancadas. Nessa sala haviam vdrias possibilidades de
palcos e estes podiam ser flexiveis, ou seja, no espago o palco podia ser utilizado de
trés disposicoes: 0 palco cléssico, a italiana, onde o publico e o espago da acgdo se
encontram frente a frente e a cena era mais recuada; o palco circular que podia rodar,
em relagdo a si 180 graus, e onde o publico estava mais perto da acgao e rodeava
por completo o palco e por sua vez a envolver o publico estavam umas telas onde era
possivel haver projecgdo de videos ou imagens que abrangiam o pablico numa nova
experiéncia. Este palco circular estava assente numa plataforma que ao rodar podia
ficar no centro da sala ou numa zona da sala onde a cena era parcialmente rodeada
pelo publico, sendo que nessa plataforma rotativa também podia ser ocupada por lu-
gares; e 0 palco anular, que ao contrdrio do palco circular, por sua vez, a cena rodeava
0 publico. Consoante o tipo de espectaculo, a mudanca da disposigao da sala podia
acontecer durante as cenas, 0 que, sequndo Walter Gropius, faria com que o publico
estivesse mais envolvido na acgdo e pudesse sentir todas as sensagdes possiveis de
uma pega de teatro (Solmer, 2003, p. 116).

Essas novas e diversas “experiéncias” vieram original novas possibilidades na prati-
ca teatral, e na sua arquitectura - o conceito de teatro moderno.

Nos dias de hoje, para além dos teatros, também sao utilizados para a pratica teatral
grandes auditorios, onde a relagao puablico-cena é semelhante a um teatro a italiana,
como o Auditério da Fundagao Calouste Gulbenkian e os auditorios do Centro Cul-
tural de Belém em Lisboa e outros equipamentos semelhantes em diversas cidades
portuguesas. Qutros espagos alternativos, ndo tdo convencionais, como auditorios,
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fig. 00.28

fig. 00.29

fig. 00.28 O Teatro Total, de Walter Gropius e Piscator, Esquema a eviden-
ciar a posicao do palco - palco “a italiana”

fig. 00.29 O Teatro Total, de Walter Gropius e Piscator, Esquema a evi-
denciar a posigdo do palco - palco circular, onde a plataforma circular que
envolve o palco e parte dos lugares pode rodar sobre si 180 permitindo
que o palco circular se encontre no centro da sala.

fig. 00.30 O Teatro Total, de Walter Gropius e Piscator, Esquema a eviden-
ciar a posicao do palco - palco de cena anular.

fig. 00.31 O Grande Auditério da Fundagdo Calouste Gulbenkian, inau-
gurado em 1969, onde o palco pode ser ajustado a nivel de altura e por
seccoes através de mecanismos, € também o fundo do palco pode ser
com vista para o jardim ou completamente fechado. © Fundagdo Calouste
Gulbenkian.

fig. 00.32 O anfiteatro ao ar livre, também da Fundacdo Calouste Gul-
benkian, uma alternativa de espaco para pegas de teatro no verdo. © Fun-
dagdo Calouste Gulbenkian.

fig. 00.33 O Grande Auditério do Centro Cultural de Belém. © Cais da
Memoria.

fig. 00.31

fig. 00.32
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fig. 00.33
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fig. 00.34

fig. 00.35

fig. 00.34 O Cinema Lys, actualmente é uma superficie comercial aca-
bando por perder a sua identidade, Lishoa. © Blog Restos de Colecgao.

fig. 00.35 Interior original do Cinema Lys, Lisboa. © Blog Restos de Co-
leccao.

09 Um pouco mais tarde o mesmo tipo de recepgdo acontecerd com o
cinema itinerante, projectado em telas improvisadas, em locais onde o
“grande” cinema ndo chegou ou ndo foi construido. (A. Abel. Comunica-
ao pessoal, 2019)

10 0 Cinema Paris esté actualmente abandonado.

n Ao desenhar a sala em forma de trapézio possibilita que na base mais
larga se curve a disposicdo das filas de lugares, com uma ligeira curvatura
“de modo a que todos os olhares dos espectadores convirjam naturalmen-
te para o centro do écran” (Silva, 2010, p.83, apud Vergnes, E.).

12 Numa época (anos 20 e 30) em que ir ao cinema era considerado uma
actividade “nobre”, como em tempos tinha sido o teatro e a 6pera, as elites
sociais gostavam de ver e de se fazer ver. Por um lado, em simultaneo,
davam ao cinema um estatuto de espectaculo importante nas actividades
de lazer.

13 Como no filme Cinema Paradiso, argumento e realizacdo de Giuseppe
Tornatore, onde na cabine de projeccdo se iniciou o incéndio que destruiu
por completo o edificio. E um exemplo onde a ficgo retrata o que foi a
dificil realidade de alguns cinemas nas décadas de 40-60.

vieram dar lugar a espagos para a pratica teatral, como arenas, fabricas, espagos
publicos, entre outros, que se adaptaram consoante as pegas (Solmer, 2003).

Com a introdugdo da arte cinematogréfica como actividade de entretenimento da
sociedade (que se segue no préximo ponto) 0s espagos teatrais sofreram um decrés-
cimo de audiéncia. Anos mais tarde € com a projecgdo de filmes que alguns espagos
teatrais tentam recuperar o [um novo] publico.

0 cinema,

0 aparecimento do cinema no final do século XIX, em Portugal, gera inimeras al-
teragOes nos habitos de lazer das populagdes, ganhou importancia como actividade
de entretenimento. Num primeiro momento o cinema é designado de animat6grafo,
segundo M. Felix Ribeiro, tem uma grande aceitagdo e adapta-se aos vdrios locais
onde existe uma concentragdo de pessoas.”

A primeira apresentacdo do animatografo em Portugal decorreu em 1896, deste
modo a projecgdo de filmes comegou entao a fazer parte da programagéo de algu-
mas casas de espectdculos, feiras, em armazéns, pequenos saloes, em espagos
improvisados, esplanadas e mesmo em teatros, mantendo-se assim até a primeira
década do século XX (Silva, 2010).

Devido & adesdo que o cinema teve no “tempo livre” da sociedade ou nos seus
momentos de entretenimento e lazer, e com a evolugdo das técnicas da arte cine-
matografica, 0 cinema passou a ter um espaco fisico, um equipamento continuo
e somente para a projecgdo de filmes. Desta forma, o cinema ficou independente
de outras actividades culturais e artisticas. Por conseguinte comegaram a aparecer
estes novos equipamentos cinematograficos pelas “principais” cidades portuguesas
no inicio do século XX (Silva, 2010). Relativamente a tipologia arquitecténica de um
cinema, muitas das primeiras salas construidas para actividades cinematograficas
iam buscar referéncias espaciais aos teatros: os balcdes de frente, a disposigao dos
lugares e a sua respectiva separagdo por plateia e balcdo - o Cinema Lys, de 1930 e
0 Cinema Paris ', de 1931, localizados em Lisboa foram dois exemplos de cinemas
que foram buscar essas caracteristicas espaciais do teatro a italiana para o dese-
nho das suas salas interiores. No entanto, ao contrério do teatro, o cinema pretende
que a disposicdo dos lugares seja favoravel a uma boa visibilidade da tela, onde o
filme é projectado, dai a “anulagdo” dos lugares laterias como houve nas salas de
teatro - forma de ferradura - substituida por balcoes paralelos a tela ou ligeiramente
curvados. As salas de cinema eram mais longas espacialmente, rectangulares ou em
trapézio !, pois tinham interesse em ter mais lugares de frente para a tela de projec-
gao/écran, o elemento central e principal de uma sala de cinema. Qutros elementos
fundamentais sdo: a cabine de projeccdo, devendo esta estar centrada de acordo com
0 écran, o foyer, o vestibulo, as bilheteiras e as varandas, estes trés ltimos faziam
parte da actividade social, de convivio "2, nos intervalos dos filmes. Para além da
questao da visibilidade e da disposigao dos lugares, a acustica, a luz, o conforto, a
seguranga e 0s materiais de construgdo eram outras questoes importantes na cons-
trugdo de um cinema. Assim, nas construgoes de cinemas foi introduzido a utilizagdo
de estruturas em betdo para diminuir o risco de incéndio, pois as fitas dos filmes
tinham na sua composigdo material inflamavel que em conjunto com estruturas de
madeira tornava qualquer incéndio dificil de controlar, provocando, em alguns casos,
a destruigdo do edificio por completo™ (Silva, 2010).
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fig. 00.38

fig. 00.40

fig. 00.37

fig. 00.41

fig. 00.36 0 Saldo Jardim Passos Manuel, espago exterior para cinema ao
ar livre. © Blog Restos de Colecgdo.

fig. 00.37 Fachada principal do Capitélio bem iluminada a destacar o
lettering, estado actual, Lisboa. © Capitélio.

fig. 00.38 O Cinema CineArte, com as diferentes volumetrias que compo-
nham as fachadas, Lishoa. © DOCOMOMO.

fig. 00.39 0 Cinema e Teatro Monumental, no seu interior tinha duas salas
distintas para cada prética, Lisboa. © Flickr.

fig. 00.40 O Coliseu do Porto, Porto. © Blog Restos de Colecgao.
fig. 00.41 O Cinema Batalha, encerrado, Porto. © Noticias Abril.

14 No capitulo 02 é feita referéncia, com mais detalhe, ao desenvolvimento
do cinema na cidade de Evora.

15 Mais tarde passou a ser designado por cine teatro, intervengdo da auto-
ria do arquitecto do projecto original. Com uma cobertura plana, acesivel,
que servia de terrago esplana a funcionar como espago de espectaculos
no verao.

1 0 Parque Mayer fica situado num quarteirdo fechado dentro da cidade
de Lisboa, inaugurado em 1922, foi um lugar com diversas actividades e
espectaculos onde se destacou o teatro de revista, no Teatro Maria Vitdria,
e 0 cinema, no Capitdlio (Silva, 2010). Com o passar dos anos foi-se de-
gradando e hoje apenas se encontram abertos um restaurante e o edificio
do Capitdlio, recentemente em 2017 depois de obras de recuperagdo, com
sessoes de cinema e espectéculos musicais e de outros entretimentos.

17 Actualmente é um edificio destinado a prética teatral, com o nome - A
Barraca Teatro.

18 . )

0 edificio acabou por ser demolido e actualmente no seu lugar encon-
tra-se uma superficie comercial e de escritorios, a qual deram o nome
Monumental contudo a sua arquitectura nao se assemelha.

A primeira sala pensada exclusivamente para sessoes cinematogréficas - o Saldo
Ideal, inaugurado em 1904 na rua do Loreto em Lisboa, foi o primeiro edificio cons-
truido, num lugar, para esse efeito. Ainda em Lisboa surgiu o animatdgrafo do Rossio,
em 1907, e o Chiado Terrasse, em 1908. No Porto temos o Saldo Pathé, em 1907,
0 Saldo Jardim Passos Manuel, em 1908, e o Saldo Olimpya, em 1912 (Vasques,
2003).

Na cidade de Evora, em 1898, foi no edificio do Teatro Garcia de Resende que de-
correram pela primeira vez na cidade sessoes de cinema. Porém foi apenas com a
construgdo do Saldo Central Eborense que Evora passou a ter o primeiro cinema de
raiz contruido para o efeito™ (Canivete, 2001).

Os edificios de cinema eram modernos, progressistas, ou seja, de uma arquitectura
nova para caracterizar o progresso nas cidades. A utilizagao do betdo e do vidro
passou a ser “uma concepgdo formal e espacial”. No interior as salas onde se assis-
tiam aos filmes eram cegas sem janelas. No exterior as suas fachadas tinham linhas
horizontais e verticais, com evidragados na fachada principal e torres, que se desta-
cavam dos restantes edificios, bem iluminadas, com luzes e neons durante a noite, e
decoradas com cartazes que publicitavam os filmes em exibigao.

“A publicidade desempenha um papel primordial no cinema que deve ser tido em
conta na contribuido da arquitectura, da decoragdo e da iluminagdo exterior para
uma maior sedugdo visual.” (Silva, 2010, p. 85).

Anos mais tarde, ainda no século XX, foram construidos inimeros cinemas pelo pais,
especialmente em grandes cidades ou capitais de distrito, que se destacaram por
serem exemplos caracteristicos da tipologia de cinema. Exemplos dos quais como
- 0 Capitélio °, em 1931, projectado pelo arquitecto Cristino da Silva em Lisboa,
localizado no interior do Parque Mayer 'S ainda em Lisboa o cinema Cinearte 7, em
1940, da autoria do arquitecto Raul Rodrigues Lima, onde o elemento “torre” saia
do volume do edificio, iluminada a destacar a presenca deste na cidade; o Cinema
de Sdo Jorge, em 1950 € o Cinema Monumental ', 1951. No Porto, o Coliseu,
em 1941, projecto dos arquitectos Cassiano Branco, Julio de Brito, Charles Siclis e
Mario Abreu; e o Cinema Batalha, em 1946, do arquitecto Artur Andrade. Todos eles
correspondem a “tipologia de cinema” de cardcter moderno ou cosmopolita, onde
é visivel destacar elementos comuns como as torres, que podiam ser iluminadas,
0s letterings com o nome do cinema em questao, 0s envidragados que marcavam o
espago da entrada, os foyers ou 0s acessos verticais.

Do cinema ao cine teatro,

A palavra “Cine teatro” deriva da jungdo da definicdo de dois tipos de espectaculos:
0 cinema (sala de projecgao, tela, etc...) € o teatro (palco, boca de cena, orquestra,
camarins, etc...). Em conjunto constituem um espago hibrido, isto é, um edificio
equipado para o programa subjacente ao cinema e teatro.

Em Maio de 1927, é promulgado o Decreto-lei n® 13.564 que se refere & construgdo,
reconstrucdo e alteragdo dos recintos destinados a espectaculos. Luis Soares Car-
neiro menciona no livro Teatros Portugueses de Raiz Italiana “(...) que este € o grande
decreto que modelou e instituiu 0s cine teatros criados pelo Estado Novo.” (Silva,
2010, p. 73, apud Carneiro, L. S.).
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S6 era permitido construir edificios novos de raiz dedicados ao cinema se na cidade
em questao ja existisse um edificio/sala dedicado ao teatro. Caso contrario passa-
riam a denominar-se cine teatros, pois eram obrigados a apresentar espectaculos
de teatro, para além do cinema. Desde modo, entre os anos 1930 e 1960, salas
dedicadas, em tempos, apenas ao cinema ganham a forma de Cine teatros. O decreto
lei acima referido, também, regulamentou a nivel construtivo, a organizagdo interna
do espago, a sua estrutura e materializagao, para com isto resolver outras questoes
relacionadas com a seguranga dos cine teatros, que no mesmo espago tiveram que
responder as exigéncias de uma sala de cinema e de uma sala de teatro (Silva, 2010,
p. 74).

Como jd referido, a utilizagdo do betdo armado comegou a Ser mais comum na cons-
trugdo, ndo apenas para cine teatros como também na construcao geral em Portugal.
As exigéncias para as salas de cinema e cine teatros, passaram também pela exclusi-
vidade de uso do edificio, ou seja, apenas era permitido a construgao ou reabilitagao
de salas em edificios prprios onde ndo existia mais nenhum programa associado,
que ndo o espectaculo. E com a anulagdo, ou fim, dessa exigéncia que mais tarde,
apareceram oS cinemas e 0s cine teatros em aproveitamentos de caves, habitagoes,
em edificios de comércio, dando origem a outros tipos de espagos, como as salas
polivalentes, multi-usos, estddios (Silva, 2010, p. 78 - 79).

Como medida para proteger a pratica teatral que estava a ser substituida pelo cinema,
em 1945 foi estipulado, no Decreto-lei n® 34.590, que cinemas com lotagao superior
a 800 lugares tinham que passar a receber, obrigatoriamente, espectaculos de teatro.
Com esta medida muitos cinemas que iam de acordo com o decreto-lei de 1927, que
visava pela existéncia de um teatro na mesma cidade a possibilidade de um edificio
de programa (nico para o cinema, passaram entdo, também eles, a denominar-se de
cine teatros (Silva, 2010, p. 92).

“Se por cinema, se entende a liberdade da acgdo em relagdo ao espago e a liberdade
do ponto de vista em relagdo a acgao, levar ao cinema uma pega de teatro serd dar ao
seu cendrio a ampliagdo e a realidade que a cena ndo poderia materialmente ofere-
cer-lhe. Serd também libertar o espectador da sua poltrona e valorizar, pela mudanca
de plano, o desempenho do actor. (...) 0 cinema salvard o teatro.” (Bazin, 1992).

Os cinemas e/ou teatros, tornavam-se cine teatros espagos hibridos com duas ocu-
pagOes diferentes a nivel de organizagao do espago e técnico. As condiges para se
fazer e ver cinema sdo diferentes das condigoes para a pratica teatral. Como é que
estas ocupag0es poderiam coabitar o mesmo espago? O que aconteceu em muitos
cinemas que tiveram intervengdes arquitectnicas para no espago apresentar pegas
de teatro, foi a introdugdo de um palco na zona do écran que muitas vezes ndo servia,
pela insuficiéncia das suas dimensoes, para a realizagao de pegas variadas de teatro
0 que limitava as companhias de teatro no momento de preparagdo das suas pegas
para aquele espago. Num edificio que tinha de contemplar, também as necessidades
de um espago teatral, condicionou o desenho e organizacdo dos espagos essenciais
de cinema e vice-versa. O teatro, como antes visto, perdia 0s seus balcdes e camaro-
tes laterais, visto que para o cinema ndo era possivel uma boa visibilidade da totali-
dade da tela nesses lugares, tornavam-se teatros com disposigao de lugares para um
cinema perdendo as sua forma “cldssica”. No entanto se o palco fosse alargado, pro-
porcionando mais espago para os actores e cendrios, lugares da frente para o cinema
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fig. 00.42 Cine Teatro Neiva, em Vila do Conde 2019.

fig. 00.43 O Cine Teatro Pax Julia, Beja. © Voz da Planicie.

fig. 00.44 0 Cine Teatro Messias, Mealhada. © A. Baptista de Almeida
fig. 00.45 O Cine Teatro Avenida, Castelo Branco. © John Meckley.

fig. 00.46 Interior do Cine Teatro Curvo Semedo, Montemor-o-Novo.
© David Freitas.

fig. 00.47 O Cine Teatro Avenida, Aveiro. © Blog Restos de Colecgao.
fig. 00.48 O Teatro Rivoli, Porto 2019.

fig. 00.49 O Cine Teatro Mangualde, Mangualde. © Carolina Monteiro.
fig. 00.50 O Teatro Cine da Covilnd, Covilhd. © Blog Restos de Colecgdo
fig. 00.51 O Cine Teatro Império, Lisboa. © Estudio Hordcio Novais.

fig. 00.52 O Cine Teatro Joaquim d’Almeida, Montijo. © Estudio Horécio
Novais.

fig. 00.53 O Cine Teatro Luisa Todi, Setdbal. © Estddio Hordcio Novais.

19 Dado a enumera lista, a escolha dos cine teatros referidos no texto partiu
da tentativa de distribuir os exemplos por zonas diferentes do territdrio,
alguns nas capitais de distrito, outros nas cidades com menos dimensao
Ficando muitos outros por referir.

tinham que ser retirados e ao encurtar 0 comprimento da sala de espectaculo a nivel
de lugares, onde a tela do écran se situava na zona da boca do palco, em sessdes de
cinema fazia com que o écran estivesse mais perto do publico e no cinema guanto
mais longe se estd do écran melhor para a sua visualizagdo geral (Silva, 2010, p. 95).
Se no teatro os melhores lugares para assistir a peca sdo os da frente (por conse-
quéncia 0s mais caros) e no cinema os melhores lugares sao os mais longe da tela,
nos balcdes centrais, e a utilizagdo de certos materiais e dimensoes de espagos dos
foyers, varandas, bares e casas de banho eram pensados consoante 0 “escaldo” so-
cial, factor importante da época, levou a uma maior dificuldade na distingdo desses
espagos, pois estes tinham um valor oposto no cinema em relagao ao teatro. (Silva,
2010, p. 96). Assim, a maior distingdo dos lugares fez-se através da variagdo do
prego dos bilhetes, que era definido pela distancia do espectador ao écran/palco,
dividindo o publico em dois grupos que acediam aos seus lugares por zonas de
acessos independentes (Silva, 2010, p. 97, apud Silva, F.).

Os cine teatros foram para algumas zonas do pais os primeiros edificios proprios,
construidos ou remodelados, para a pratica de cinema e teatro onde apenas exis-
tiram animatografos provisérios de curta duracdo ou teatros. Desta forma, o grande
aumento de cine teatros deu-se fora da capital, Lisboa, e da cidade do Porto devido
ao numero suficiente de salas de espectdculos que registavam (Silva, 2010, p. 100).
0 Cine Teatro Neiva em Vila do Conde; o Cine Teatro Avenida e o Cine Teatro Messias
no distrito de Aveiro; o Cine Teatro de Nelas e o Cine Teatro de Mangualde no distrito
de Viseu; o Cine Teatro da Gardunha no Funddo e o Teatro Cine da Covilhd; o Cine
Teatro Avenida em Castelo Branco; o Cine Teatro de Almeirim no distrito de Santarém;
0 Cine Teatro Joaquim d’Almeida no Montijo; o Cine Teatro Luisa Todi em Setdbal; o
Cine teatro de Vila Vigosa e o Cine Teatro Curvo Semedo em Montemor-0-Novo, no
distrito de Evora; o Cine Teatro Império em Lisboa e o Cine Teatro de Portimdo; sdo
alguns exemplos ' de cine teatros construfdos de raiz.

0 Teatro Rivoli e o Teatro Sa da Bandeira no Porto; o Teatro Avenida e o Teatro Parque
Cine no distrito de Coimbra; o Cine Teatro Paraiso em Tomar; o Cine Teatro Império e
0 Capitdlio em Lisboa; o Saldo Central Eborense em Evora; o Cine Teatro Pax Julia em
Beja e o Cine Teatro Farense em Faro. Entre muitos outros que se enquadram neste
segundo grupo, onde se destacam cine teatros que resultaram da reabilitagdo de
edificios de teatro ou edificios de cinema que depois da intervencao arquitectonica
passaram a ter o programa de um cine teatro. Alguns, para além do nome mantiveram
também o desenho exterior original da fachada de um teatro, perdendo o conceito do
desenho moderno que estava associado ao cinema (Carneiro, 2003).

Todos estes exemplos foram importantes espagos de desenvolvimento da cultura e
focos de dinamizagao social, de progresso pelas inovagoes que o cinema ofereceu e
também marcos da arquitectura moderna nas regioes onde se localizam.

Hoje em dia, a realidade para estes edificios ndo é a mesma, as luzes que outrora
iluminavam as suas fachadas apagaram-se, muitos sao 0s cine teatros que se encon-
tram abandonados e esquecidos pelo pais, outros demolidos, e varios em actividade
com ocupag0es diferentes das originais que alteraram por completo a identidade
do edificio. Como foi possivel interpretar através desta investigagdo, os cine teatros
tém uma tipologia com uma identidade muito prépria, associada ao Movimento Mo-
derno, & arquitectura portuguesa do século XX e, também, a arquitectura de regime,
0s cine teatros tem um valor no patriménio cultural e arquitectonico que deve ser
reconhecido.
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fig. 01.1 Ortofotomapa da cidade de Evora, onde s evidéncia a cidade
extramuros e a intramuros - O Centro Histérico.

00 origem da palavra Evora derivou do nome dado & cidade no Império
Romano de “Ebora Liberalitas Julia”, passando para “Yabura” com o do-
minio Mulgumano.

2 0 seu desenho ndo comegou por ser radio concéntrico pois na época do
Império Romano apresentava um desenho ortogonal havendo a existéncia
de um cardo e um decumanos (Abel, 2008, p.54).

2 Foi aprovado pela CME um projecto de reabilitagdo para o aqueduto que
visa reactivar o transporte de dgua para a cidade, para que esta seja usada
na rega de espagos verdes (Publico, 2019).

A CIDADE DE EVORA

Neste capitulo pretende-se fazer um breve enquadramento com o lugar onde se in-
sere 0 objecto de estudo, neste caso a cidade de Evora, mais concretamente no seu
Centro Histérico. Evora 2, capital do Alentejo regido centro- Sul de Portugal, tira
partido da sua centralizagdo pois encontra-se entre Lisboa (litoral de Portugal) € a
fronteira com Espanha, o que permitiu a passagem de rotas comerciais, 0 que para
além da vasta planicie e de pontos altos que permitiam a defesa, foi um dos motivos
que levou a fixagdo de populagdes fazendo com que a cidade se formasse e desen-
volvesse neste territrio/posicdo geografica (Abel, 2008, p. 46). Relativamente ao
seu desenho, é uma cidade radio concéntrica ' que apresenta muitos /ayers, devido
a presenca da ocupagdo de diferentes povos pela cidade como o povo pré-historico
na época neolitica, o Império romano, e o dominio mugulmano, também, mais tarde
com a presenca da corte na época medieval, das ordens militares e religiosas que
tiveram grande importancia no desenvolvimento da cidade (Simplicio, 1997), na sua
formagdo e na organizagdo da sua malha urbana.

Podemos referir que existem claramente duas zonas na cidade de Evora, a zona in-
tramuros e a extramuros. A zona intramuros é a mais antiga e foi onde a cidade se
comegou a formar, ou seja, o Gentro Histdrico que primeiramente foi definido pela
cerca antiga ou primitiva que remota ao periodo romano de que actualmente ainda
sdo visiveis varios trogos da mesma, e mais tarde expandiu até a cerca nova que
ainda existe (fig. 01.3). Foi devido a expansdo da cidade que, em 1350, se iniciou
a construgdo dessa nova delineagdo - a cerca nova. £ de interesse referir que a ex-
pansdo da cidade para esse limite, agora delineado, deveu-se, talvez e ndo s, pela
ocupagdo de actividades urbanas em espagos publicos exteriores, como a Praga do
Giraldo e as Portas de Moura, a construgdo de igrejas e mosteriors, nomeadamente a
Igreja de S. Mamede, o Mosteiro de S. Francisco e o Mosteiro de S. Domingos, fora
da cerca velha que formaram novos aglomerados. Além dos edificios referidos, a ci-
dade de Evora comegou a ganhar destaque nacional pela estadia da corte na cidade,
no actual Palacio de D. Manuel antigo Pago Real, desencadeando a construgdo de
outras casas nobres e edificios notdveis na zona. Assim, no século XVI, também, com
a construgdo da Universidade e dos eixos urbanos que ligavam as diferentes zonas,
amalha urbana da cidade intramuros ficou consolidada (Simplicio, 2003, p.6-10).
Fora da cerca nova, novos elementos urbanos foram surgindo como hortas e logra-
douros que forneciam a cidade medieval. Com a aquisigao do Rossio (proximo a uma
das portas da cerca nova) como espago de mercado e feiras, a partir do século XVI
a linha que dividia a cidade do campo tornou-se mais ténue (Simplicio, 2003, p.8).
Com o passar dos anos, devido ao aumento da populagao, as necessidades de novos
estilos de vida, ao aparecimento do caminho-de-ferro (1863), das fabricas e entre
outros factores, a cidade expandiu-se para fora do limite da cerca nova, formando
bairros (Simplicio, 2003).

A nivel de abastecimento de dgua para a cidade é importante referir o Aqueduto da
Aqua da Prata (1531- 1537) que embora esteja inactivo % nos dias de hoje, con-
tinua a marcar a cidade de Evora com a sua presenca monumental no desenho da
paisagem.
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fig. 01.4
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fig. 01.4 Vista aérea do Centro Histérico de Evora, 2012. © A Terceira
Dimensao.

2 UNESCO, United Nations Educational, Scientific and Cultural Organiza-
tion.

A 25 de Novembro de 1986, o Centro Histrico de Evora foi classificado como Pa-
trimonio Mundial da Humanidade pela UNESCO . Segundo o critério IV, Evora “6 o
melhor exemplo de uma cidade da época do ouro em Portugal, depois da destruigao
do terramoto de 1755 em Lisboa”.

Para concluir este enquadramento da cidade de Evora, com enfogue no seu Centro
Historico, foi imprescindivel para o desenrolar desta dissertagdo a compreensao da
importancia da cidade como um todo, enguanto colectivo “esforgo e frui¢do co-
lectiva” (Abel, 2008, p. 6) como conjunto em que todos os cidaddos participam
activamente para a troca de ideias que levam ao desenrolar de actividades e de ser-
vigos — o conceito de cidade, onde os espagos da mesma sdo partilhados com todos
0s habitantes e onde haja um equilibrio harmonioso de conjunto, uma organizagdo
social, cultural e econémica (Abel, 2008, p. 23).

“Este tltimo atributo da condicdo de cidade- local de produgédo cultural- é o principal
indicador da sua urbanidade, na sua condicdo de espago de troca e, por isso, de
cadinho onde se forja o futuro.” (Abel, 2008, p. 6).

E na cidade que hd lugar para a imaginagdo, que se pode inventar possibilidades fu-

turas, que se pode participar activamente na produgao de algo novo de cariz colectivo
que corresponda as suas necessidades.
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Teatro Garcia de Resende

Templo Romano

Catedral de Evora

Praca do Giraldo

Saldo Central Eborense

Igreja de Sédo Francisco

fig. 01.5 Ortofotomapa de Evora, onde se destaca a cidade intramuros e
dentro desta destacam-se alguns pontos de referéncia culturais, religiosos,
turisticos e historicos que podem ajudar a enquadrar melhor o objecto
de estudo.
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LOCALIZAGAO

Nas primeiras décadas de 1900 comegam a surgir estes equipamentos destinados ao
6cio. A medida que o século XX avancava, as cidades comegam a ser pontuadas pela
presenca destes, mudando completamente a sua vivéncia (Silva, 2010).

Era dado destaque a localizagao desses edificios, tornando-os importantes referén-
cias no espago urbano. Nao eram apenas construgdes singulares pela sua forma
arquitectonica, mas também o eram pela sua localizagdo, pelo espago que ocupavam
na cidade e pela importancia que era dada a esta actividade.

Susana Peixoto da Silva (2010) destaca a importancia dos equipamentos enquanto
edificios de cardcter publico ou privado destinados “(...) a uma utilizagao colec-
tiva que poténcia uma formalizagao de cardcter simbélico, constituindo-se como
marcas no territorio, como elementos de referéncia no desenho da cidade (...)" e
entende que “(...) independentemente de serem de promogdo camardria ou privada,
é frequente a localizagdo de um cine teatro como equipamento necessdrio para a
afirmacdo de centralidade.” (p. 53, 111).

Os cine teatros representavam a centralidade local, eram equipamentos urbanos nao
s0 pelo seu destaque na cidade, mas também eram referéncias culturais, educativas
e socias. Um edificio deste prestigio na cidade de Evora, considerada uma cidade
média, veio dar um grande impulso cultural & sua populagdo acabando por se tornar
num marco do progresso na cidade. Assim estes cinemas localizam-se, geralmente,
nas principais ruas e pragas de uma cidade.

“Os cine teatros sdo espagos previstos para cinema e outras actividades culturais,
possuindo uma longa tradicdo local e regional. Para além da sua importancia primor-
dial como centros de difusdo cultural e promotores de unido e coesao da comunida-
de local, agueles demarcam-se actualmente na paisagem pelo seu valor artistico e
arquitectonico.” (Rico, 2001, p. 454-455).

0 Saldo Central Eborense situado no Centro Histdrico de Evora, entre a Rua de Valde-
vinos e o Pétio do Salema, faz parte de um contexto urbano pela proximidade a praga
do Giraldo e & Catedral de Evora, sendo esta Gltima possivel de avistar na paisagem
do pétio, da qual tira partido. E um edificio localizado “em gaveto” que remata duas
ruas, destacando-se, por isso, na malha urbana ao criar um cunhal muito caracteris-
tico de um estatuto de equipamento publico.

0 posicionamento do edificio em gaveto, frequentemente usado nos cine teatros,
trazia vantagens pois resolvia questoes de seguranga e de acessos ao possibilitar a
relagdo com pelo menos duas ruas adjacentes ao edificio, como acontece com 0s
acessos do SCE ao Pdtio do Salema e a Rua de Valdevinos, ou com vazios urbanos.
Embora tenha uma localizagao, como o proprio nome do edificio indica, central, hoje
em dia ndo é visto como uma centralidade, faz parte de uma zona esquecida do Cen-
tro Historico. No entanto, é bem visivel a sua presenca nao apenas na malha urbana,
mas também na imagem da cidade pela sua dimensao e pelo estilo arquitecténico
peculiar que o diferencia dos edificios envolventes.

Analisando com detalhe a zona circundante do SCE, este encontra-se rodeado de vé-
rios edificios com diferentes ocupagoes, tais como de habitagdo, edificios culturais
e de lazer, religiosos e educativos: a Sul por habitagoes e pela traseira da Igreja de
S40 Vicente, cuja entrada se situa numa cota mais baixa na Rua Miguel Bombarda;
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fig. 01.7 Vista aérea da localizagdo em estudo, com 0s acessos principais
e 0 SCE em destaque. © Google Earth, modificada pela autora.

fig. 01.8 Planta da localizacdo onde cada fotografia foi captada.

fig. 01.9 Inicio do percurso 01, extremo poente da Rua de Valdevinos,
2019.

fig. 01.10 Percurso 01, chegada ao SCE, 2019.

fig. 01.11 Percurso 02, extremo nascente do Largo da Misericérdia, 2020.
fig. 01.12 Percurso 02, extremo nascente da Rua de Valdevinos, 2019.
fig. 01.13 Percurso 02, entradas principais do SCE, 2019.

fig. 01.14 Percurso 03, acesso vertical que une a Rua Miguel Bombarda
com a Rua de Valdevinos, 2019.

fig. 01.15 Entrada do Pétio do Salema através da Rua de Valdevinos, 2019.

fig. 01.16 Pétio do Salema, 2019.

fig. 01.17 Pdtio do Salema, 2019.

fig. 01.18 Pétio do Salema, edificio da SOIR JAA, 2019.

fig. 01.19 Pdtio do Salema, vista para o SCE, 2019.

fig. 01.20 Pétio do Salema, vista dos arcos e colunas, 2019.

fig. 01.21 Acesso vertical para o terrago/varanda do Patio do Salema,
2019.

fig. 01.22 Telheiro no terrago/varanda do Patio do Salema, 2019.

fig. 01.23 Vista da cidade, entre o SCE e o edificio da SOIR JAA, 2019.

fig. 01.24 Vista para a S¢, 2019.

a nascente pelo Solar de Monfalim, o largo e a Igreja da Misericérdia; a poente por
um edificio devoluto; e, por tltimo, a Norte pelo Patio do Salema onde ficam situados
diferentes espagos - um espago de lazer e de actividades culturais, a Sociedade Ope-
réria de Instrucdo e Recreio Joaguim Anténio de Aguiar; um espago de restauragdo
e lazer nocturno; e um espago educativo, o jardim de infancia Colégio Irene Lisboa.

ACESSOS PRINCIPAIS

Relativamente aos acessos até ao cine teatro, estes podem ser feitos por quatro per-
cursos diferentes: através dos dois extremos da Rua de Valdevinos; pelo Pétio do Sa-
lema; e o dltimo por intermédio de umas escadas que unem a Rua Miguel Bombarda,
situada a uma cota mais baixa em relagao ao SCE, com a Rua de Valdevinos. Os dois
primeiros caminhos referidos sdo feitos pela Rua de Valdevinos, uma rua secundaria,
pouco utilizada pela circulagdo pedonal devido as alternativas existentes que ligam
0s varios pontos principais do Centro Historico. O percurso feito pelo extremo poente
(percurso 01, fig. 01.7) dessa rua inicia-se no cruzamento com a Rua 5 de Outubro,
uma rua movimentada e de referéncia que liga a Catedral de Evora a Praca do Giraldo,
apoiada por comércio, restauracao e habitagdo, com a Rua de Valdevinos. Ao entrar
na rua [Valdevinos] entre servigos e habitagoes de dois pisos que, com o avangar na
mesma, especialmente do lado direito, passam a ser de um piso apenas. Em segui-
da, enquadrado atras de um edificio devoluto cuja restante fachada de trés andares
contrasta com o lado direito da rua, encontra-se, com a sua presenca monumental, o
Saldo Central no seu tom de cor branco gasto a condizer com o edificio em ruinas a
ele anterior (fig. 01.10). Relativamente ao extremo nascente (percurso 02, fig. 01.7),
da Rua de Valdevinos, este é iniciado no Largo da Misericordia com a presenga das
sombras das drvores que compdem o espago pdblico aberto. Nesse espago encon-
tra-se a igreja da Misericordia e uma rampa que acompanha o desnivel do terreno
fazendo a ligagdo entre cotas, ao caminhar pelo desnivel pouco acentuado e ja no
limite do largo, com a Rua de Valdevinos em frente, é possivel avistar os vaos em
arcada do piso superior do SCE. Ao seguir a rua, do lado direito desta encontram-se
as duas entradas principais do edificio, elevadas do chdo e com degraus de granito.
0 espago envolvente ao acesso Sul (percurso 03, fig. 01.7), acesso feito pelas es-
cadas que ligam a Rua Miguel Bombarda com a Rua de Valdevinos, é caracterizado
por edificios de habitagdo com servigos e restauragdo no piso inferior e pela Igreja
de Séo Vicente que limita as escadas a direita. A entrada para o Patio do Salema para
quem vem da Rua de Valdevinos, é marcada pelo cunhal do Saldo Central Eborense
onde a rua, aparentemente estreita devido a altura das fachadas, vai desafogar num
espago aberto e Unico da cidade. Nesse espago aberto, existe um vao de escadas de
pedra que leva a um terrago onde se consegue avistar a Sé a Norte, e a Sul, através
da frecha de espaco entre o edificio do SCE e o edificio Soir JAA, consegue-se ter
uma imagem da infinidade da cidade.

Se em tempos a localizagdo do Saldo Central tirava partido de espagos apeteciveis
que, como o Patio do Salema, proporcionavam o convivio e a permanéncia, hoje
€SSe espago € apenas visto como um lugar de passagem e de estacionamento de
veiculos, mal iluminado em horas nocturnas. Porém, considera-se um espago com
bastante potencial, acolhedor, fresco nos dias de Verdo pela sombra que os edificios
altos que confinam o espaco oferecem.
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fig. 01.25

fig. 01.26

fig. 01.27
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fig. 01.29

fig. 01.25 Pétio do Salema, 1915. © Inécio Caldeira.

fig. 01.26 Patio do Salema, pessoas a conviverem, fotografia tirada do
primeiro andar do edificio da SOIR JAA, anos 60.
© Arquivo Fotografico Municipal de Evora.

fig. 01.27 Pdtio do Salema, estado actual, 2020.

fig. 01.28 Espaco encerrado, sem o desenho do Patio do Salema. Adap-
tacdo da planta de 1884 da autoria de Manuel Joaquim de Mattos (anexo
01).

fig. 01.29 Desenho a destacar o vazio do Pétio do Salema, em planta,
no século XXI.

4 Antiga Rua do Muro Quebrado, designagdo dada devido a quebra da
cerca velha nesse arruamento desde S. Vicente até a Igreja da Misericordia.
(Carvalho, 2004, p. 234).

% Antiga Rua de S. Pedro, designagdo originada pela Ermida dos Templé-
rios e mais tarde pela Igreja paroquial, de S. Pedro, localizada nessa rua
(Carvalho, 2004, p. 234).

% Actualmente, a Igreja de S. Pedro j& ndo existe, no seu lugar encontra-se
outro edificio com uma arquitectura e ocupacdo diferente da religiosa. Per-
tence a CME e é ocupado por departamentos da mesma.

2z Independentemente de ser considerado um espago publico de circu-
lacdo e de estacionamento, o Pétio do Salema pertence a uma entidade
privada que, uma vez por ano, tem que “encerrar” o pétio ao publico para
que a autarquia ndo adquira o espago (F. Monteiro. Comunicagdo pessoal,
2020).

EVOLUGAO DO PATIO DO SALEMA

0 vazio anexo ao Saldo Central Eborense, designado por Patio do Salema, resultou
da evolugdo, modificacdo e consolidagao da malha urbana do Centro Histrico da ci-
dade que conforme as épocas ao longo dos séculos assim foi alterada e organizada.
Deste modo, do Patio do Salema, tal como se conhece actualmente, ndo existe um
referencial temporal exacto. Existem algumas referéncias sobre a hipétese da existén-
cia de um caminho que, durante o final do século XVl e inicio do século XVII, ligava
directamente a Rua de Valdevinos %* & Rua Diogo Cdo ® situada a Norte do patio.
Porém, ndo existe certeza se esse atravessamento se fez através do espago que o
patio actualmente ocupa ou se por um outro que deixou de existir (Carvalho, 2004,
p.233-234). Passados dois séculos da Ultima data, em 1849, Augusto Butler Elerperk
regista as ruas de Evora através do percorrer das mesmas e é nessa Sinopse que se
encontra o toponimo Sdo Pedro, nome derivado da Igreja de S. Pedro % localizada
no extremo Norte do patio, como referéncia ao actual espago do Patio do Salema.

“Fica entre 0 Adro da Igreja de S. Pedro e o arco de S. Vicente. Tem de comprimento
70 passos (...) Compoem-se d’uma caza nobre e outras baixas (...)” (CME, 1978-79,
p. 259, apud Elerperk, A.).

A transigdo do toponimo S. Pedro para Patio do Salema deveu-se, em 1869, a pre-
senga de uma residéncia nobre localizada no pétio habitada pela familia Salema,
dando origem & mudanga de nome atribuido ao patio que até hoje se mantem (Mon-
te, 1981 - 1982).

Posteriormente, numa planta datada de 1884 (anexo 01) é de notar que 0 espago
correspondente ao Patio foi representado a cheio (adaptagdo do anexo na fig. 01.28),
bem como 0s restantes patios de outros edificios particulares presentes no desenho,
fortalecendo a ideia de espago exterior privado de uma habitagdo ou, mesmo até,
da inexisténcia do patio, no seu conceito e dimensdo, a data. Em contraste, na fig.
01.29, hoje em dia, os vazios desses patios quer sejam privados ou publicos sao
desenhados em planta, assim como as ruas, as pracas e os largos.

Na fig. 01.25 é possivel perceber a presenga de um volume a limitar o espago onde
a arcada mais a direita estava encerrada. Mais tarde, depois de 1915, a parede foi
demolida deixando o desenho do arco visivel e limpo, assim como acontece nas res-
tantes arcadas que o compdem (figuras a esquerda). O volume para além de fechar
a zona central do patio, dividindo este em duas areas, servia de acesso aos edificios.
Como referido anteriormente, o pétio é rodeado, actualmente, por vérios edificios
de tipologias e programas diferentes. No entanto, as ocupag0es dos espagos nem
sempre foram as mesmas. Na cidade medieval, entre o século XIV e 0 XV, a ocupa-
¢ao funcional dos edificios ai localizados estava relacionada com adegas (anexo 02)
(Simplicio, s.d, p. 7). Assim, o Patio do Salema evoluiu também através das suas
ocupagoes, das que foram registadas ou documentadas: desde um espaco relacio-
nado com adegas; mais tarde um pétio privado de habitagdes; espago cultural com
actividades de teatro e cinema a partir do inicio do século XX; até a ocupagdo primor-
dial que tem hoje - um espago publico # de circulagdo e de estacionamento onde
gsporadicamente recebe actividades culturais, organizadas pela CME, SOIR JAA e
Auditdrio Soror Mariana.
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DECISAO DE ERIGIR UM CINEMA



% A origem da palavra cinematdgrafo, deriva da jungdo da palavra cinema
e da palavra fotografia, por outras palavras € por meio de fotografias que se
reproduzem cenas em movimento (Canivete, 2001, p. 323).

29 Nos anos 20, na rua Serpa Pinto e na Praca de Touros; nos anos 40
existiu o Eden Esplanada, que funcionava como cinema ao ar livre, no
lugar do antigo convento de Santa Catarina; as sessdes no Hotel Eborense
(Arquivo Distrital de Evora, 2015, p. 69).

50 José Augusto Anes na altura era o proprietdrio do Hotel Eborense que
Se encontra ainda na rua de Valdevinos, com o actual nome de Solar de
Monfalim.

PORQUE UM CINEMA E NAQ UM TEATRO?

0 cinematdgrafo %, nome dado a sala de espectéculos devidamente equipada para
realizar projecgbes de imagens sucessivas que produzem a ideia de movimento,
surgiu nos finais do século XIX e teve um crescimento rapido nas cidades, pois
era uma arte nova capaz de recriar imagens no tempo e no espago. A sua primeira
apresentagdo na Europa ocorreu em Franca e chegou a Portugal em 1896 através
de filmagens do fotdgrafo portugués Aurélio da Paz dos Reis ficando conhecido por
“pai” do cinema portugués (Canivete, 2001, p. 322).

Houve diversas actividades culturais entre os anos 1840-1980 na cidade de Evora,
actividades essas de teatro e cinema. Este Gltimo chegou a Evora em 1898, e pro-
vocou um aparecimento de varios cinematdgrafos e salas de espectaculos entre 0s
anos 1898 e 1920, anos mais relevantes para o patrimanio cultural e lazer da cidade
(Canivete, 2001).

Assim, a nova arte é porventura aquela que mais chama a atencdo e fascina a popu-
lagdo, pela sua novidade, tendéncia e por sua vez € um meio de transmitir cultura,
educar a populagao proporcionando-Ihes novos momentos de lazer (Silva, 2010).
Esses equipamentos de lazer eram locais Unicos de encontro de elites, ao longo do
século XX, os cinemas e 0s cine teatros sdo cada vez mais procurados pela nova
sociedade, tanto para actividades culturais como para actividades de sociedades
recreativas, um pouco como 0 que Se passou com a actividade teatral no século XIX.
Deu-se um crescimento de adaptagées de salas de espectaculos, como teatros, para
cine teatros e mesmo a construgao de novos edificios para o cinema (Silva, 2010).
Em Evora j& existia um espago dedicado as artes cénicas, como referido anterior-
mente no capitulo do conceito de teatro - o Teatro Garcia de Resende. No entanto, 0
Mesmo espago comegou a exibir sessdes animatograficas apenas no ano 1898. Em
conjunto com o Patio de S. Miguel foram exemplos de espagos adaptados para a
projecgao de filmes mesmo que tenha sido por um curto periodo de tempo (Canive-
te, 2001, p. 323). Entre 1908 até a construgdo do Salao Central Eborense, em 1916,
surgem no Centro Historico vérias companhias cinematograficas de curta duragao e
sem terem um edificio proprio para essa actividade 2. As sessdes no Rossio de Sdo
Brés que ocorreram durante a feira de S.Jodo e eram as Unicas fora do limite urbano,
nesse intervalo de tempo (Canivete, 2001, p. 324 - 326).

Aevolugao urbana, os lazeres da populagdo, a novidade das imagens em movimento,
a existéncia de um edificio dedicado ao teatro e a falta de um edificio especifico
estritamente dedicado ao cinema incentivaram o empresario José Augusto Anes ¥a
construir um edificio exclusivamente para cinema, no terreno onde tinha uma fabrica
de lanificios. Situado numa posigdo central do Centro Histdrico, perto da praga do
Giraldo, manteve-se assim até 1923 (Canivete, 2001, p. 329).

Deste modo, muitos foram os locais € espagos que exibiram a projecgao de filmes
em Evora, contudo o Saldo Central Eborense foi o primeiro edificio construido espe-
cificamente para esse fim (Canivete, 2001).

Os equipamentos urbanos de cariz colectivo que proporcionavam novas actividades
de lazer, como o cinema, ndo eram apenas construidos através de obras piblicas. O
Saldo Central Eborense foi exemplo de uma iniciativa privada, que veio acrescentar
ao Centro Histérico de Evora um edificio destinado a projecdo de filmes, um novo
equipamento destinado a ocupagdo dos tempos livres de uma sociedade que estava
em transformagao - uma sociedade moderna que dava valor a cultura.
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1911 - 1916

1916
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Teatro Garcia de Resende (Teatro).

1918

Localizado no vazio deixado pela
demoligao do Convento de Santa
Catarina de Sena - o Cine - Chalet
com sessoes cinematograficas.
Anos mais tarde, o cinema pas-
sou a ser designado por Pavilhdo
Cinema e por fim, Cinema Eden
Esplanada um cinema ao ar livre
(Sem registo do Gltimo ano como
cinema. O vazio, em 1992, tor-
nou-se um espago habitacional
que se mantem até aos dias de
hoje).

Teatro Garcia de Resende (Pri-
meiras sessdes animatograficas
Que ocorreram apenas no més de
Janeiro);

Pétio de S.Miguel -“Teatro de S.
Miguel” (Teatro e durante 0 més
de Outubro sessdes animatogra-
ficas).

1923

Saldo Central Eborense (sessoes
cinematograficas e espectaculos
de teatro).

SOIR JAA (Fundada em 1900,
com actividades culturais);

Rossio de S. Bras (Teatro e ses-
s0es animatogrdficas durante a
feira de S. Jodo).

1934

Esplanada da Praga de Touros
(SessGes cinematograficas, quan-
do as condigbes atmosféricas
eram favordveis. Sem registo do
fim de actividade).

0 Cinematdgrafo de Antnio Lo-
pes Fialho, localizado numa casa
na actual Rua Bernardo Matos n°2
(funcionou entre Margo e Junho);

Rossio de S.Bras - “Barraca Ele-
gante do Rocio de S.Braz’(0
cinematografo de Antonio Lopes
passou para o rossio de Junho a
Julho);

Pétio do Salema - “A Sociedade
Mendes Leal” (sessdes anima-
tograficas, no més de Maio, sem
registo de duragéo).

1982

Centro Comercial Eborim - Inau-
gurado com duas salas de Cinema
Alfa Lusomundo (Fechou as suas
portas em 2009, mais tarde, em
2015, foi recuperado com um
novo programa de hotel que se
mantem até ao momento).

Pédtio do Salema - A Sociedade
Mendes Leal (Sessdes animato-
graficas em Dezembro de 1907);
“0 Cinematdgrafo de Barracas &
Companhia” (Sessdes que ocor-
reram de Margo a Junho de 1908);

Palacio de D. Manuel - A Socieda-
de Mendes Leal (SessGes anima-
tograficas de Janeiro a Fevereiro
de 1908); “O Cinematografo de
Barracas & Companhia” (Sessdes
que ocorreram entre Junho e De-
zembro de 1908);

Antigo Paldcio Conde de Farrobo-
A Sociedade Mendes Leal (Ses-
s0es animatograficas no més de
Margo de 1908, sem registo da
sua duragdo).

2001

Auditério Soror Mariana (Organi-
zacdo fundada em Janeiro, com
uma sala de cinema).

Antigo Paldcio Conde de Farro-
bo- “EvoraTerrasse” (Sessdes
cinematograficas de Agosto a
Qutubro).

2017

Abertura do centro comercial Evo-
ra Plaza (Localizado na zona in-
dustrial da cidade de Evora, com
salas de cinema).

Palacio de D. Manuel - “O Teatro
Eborense” (Explorado por vérios
empresarios ao longo dos anos,
0 teatro inaugurado em 1911 pas-
sou a ter sessoes animatdgraficas
em Margo de 1912 até Marco de
1916, ano em que o teatro sofreu
um incéndio);

Teatro Garcia de Resende - “Cine-
matdgrafo Moderno” (Para além da
actividade teatral, entre Novembro
de 1914 e Margo de 1916, tam-
bém houve sessoes de cinemato-
graficas).

Salao Central Eborense (Inaugu-
rado a 23 de Dezembro com ses-
soes cinematograficas).

2020

Em funcionamento:
Teatro Garcia de Resende (Teatro);

Pétio de S. Miguel (Eventos cultu-
rais, dos quais teatro);

Sociedade Harmonia Eborense
(Fundada em finais do século XIX.
Actualmente ligada a actividades
culturais das quais fazem parte o
teatro e o cinema);

SOIR JAA (Teatro e no Patio do
Salema sessdes de cinema - FIKE,
Festival internacional de curtas-
-metragens de Evora);

Auditério Soror Mariana (Ciclos
de cinema. Uma parceria do cine-
clube, da universidade de Evora,
com o Nacleo de cinema da Soir
JAA e também ciclos organizados

pelo Cinema-Fora-Dos Ledes);

Universidade de Evora edificio
dos Ledes (Pecas de teatro orga-
nizadas pelo curso de teatro da
universidade);

Praga do Sertorio (Teatro e Ci-
nema, sessGes organizadas pela
CME e em parceria com a Univer-
sidade de Evora);

A Bruxa Teatro (Teatro, localizado,
desde 2010, nos antigos Celeiros
da Epac);

Centro comercial Evora Plaza (Sa-
las de cinema);
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1 - Teatro Garcia de Resende: O Cinematdgrafo Moderno;

2 - Patio de S. Miguel;

3 - Rossio de S. Bras;

4 - Cinematagrafo de Antdnio Lopes Fialho;

5 - Patio do Salema: A Sociedade Mendes Leal, O Cinematdgrafo de
Barracas & Companhia;

6 - Paldcio de D. Manuel: A Sociedade Mendes Leal, O Cinematografo de
Barracas & Companhia, O Teatro Eborense;

7 - Antigo Palacio Conde de Farrobo: A Sociedade Mendes Leal; Evora-
Terrasse;

8 - Salao Central Eborense;

9 - Eden Esplanada;

10 - Praca de Touros;

11 - Centro Comercial Eborim;

12 - Auditdrio Soror Mariana;

13 - Centro Comercial Evora Plaza;

14 - Sociedade Harmonia Eborense;

15 - SOIR JAA;

16 - Universidade de Evora, Pdlo dos Ledes;

17 - Praga do Sertdrio;

18 - A Bruxa Teatro;

fig. 02.1 Planta de Fvora, onde se evidénciam os equipamentos de lazer
publicos ao longo dos anos, que ha registo. Desde animatdgrafos/cinema-
tografos, espacos dedicados o teatro e ao cinema.

Para contextualizar com o presente, sdo também identificados os espago
dedicados ao teatro e cinema em 2020.

Imagem e cronologia realizada pela autora, tendo como base textos de
Anténia Canivete, no capitulo Subsidios para o estudo do cinematdgrafo
em Evora 1898-1920, p. 322 - 331.

fig. 02.2 Teatro Garcia de Resende, 2020.
fig. 02.3 Eden Esplanada, 1946. © David Freitas.

fig. 02.4 Auditorio Soror Mariana, 2020.

fig. 02.2

fig. 02.3

fig. 02.4

Com a cronologia e com a planta com a ocupagao que 0s equipamentos de teatro e/
ou cinema tiveram ao longo dos anos, foi possivel compreender a importancia que
estas actividades culturais tiveram na cidade e como estavam distribuidas, maiorita-
riamente, pelo Centro Histdrico. Actualmente, passados 128 anos sobre a primeira
data referida na cronologia, o Centro Histdrico continua a ser o grande palco de
actividades culturais na cidade sem nunca perder o seu valor face ao crescimento
e aparecimento de novos equipamentos na periferia. Relativamente & arquitectura
dos espagos de espectdculos teatrias e cinematograficos actuais na cidade, pode-se
verificar que ndo tém uma tipologia tipica associada, e que muitos fazem parte de
equipamentos adaptados para fazer sessoes pontuais, onde a principal ocupagao ndo
é 0 cinema ou o teatro.
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0 SALAO CENTRAL EBORENSE



Depois de compreendidas as motivag0es que levaram o empresdrio José Augusto
Anes a erigir um equipamento para cinema e ndo para outro uso, neste capitulo
pretende-se, primeiramente, apresentar de forma breve o edificio ao longo dos anos,
dando uma nogdo geral da sua historia que nos permitird posteriormente analisar
cada uma das intervengoes a que o edificio esteve sujeito, com algum conhecimento
prévio.

Sao destacadas trés datas, nesta terceira parte da investigagdo, que sao fundamentais
para compreender 0 passado e perceber questoes arquitectonicas presentes.
Comegando por analisar o projecto original de 1916, depois a intervengao de 1923,
seguida da ultima intervencdo arquitectonica em 1945. Importa perceber em que
contexto foram feitas as duas e Unicas intervengdes no edificio desde a sua abertura
até ao seu encerramento. O porqué de terem acontecido e como alteraram o Saldo
Central Eborense, quer no seu exterior quer no desenho interior, as dimensoes e or-
ganizagao dos espagos principais, as materialidades, a “taxa” de lotagdo em relagdo
a0s habitantes do Centro Historico no ano em questao, e 0 uso, ou seja, a alteracdo
ou ndo do seu programa. Tendo sempre em conta nesta andlise questoes sociais
da época, pois a arquitectura é, também, um reflexo de acontecimentos, de estilos,
regimes e movimentos.
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1916

1922 - 1923 11934

1943 - 1945

1988

1991

03.01 0 EDIFiCIO

FUNCIONALIDADE DO EDIFiCIO AO LONGO DOS ANOS

1996 - 2000

2017 - 2020

Abriu a 23 de Setembro de 1916
como animatdgrafo:

“A inauguragao foi um sucesso e
este novo espago publico foi mui-
to bem aceite pelos Eborenses e
tornou-se visita regular da sua eli-
te. O edificio desenvolvia-se em
quatro pisos, integrando um res-
taurante e salas de recreio; a sua
lotagdo era de 784 espectadores.”
(Rico, 2001, p. 454).
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Continuou a ser uma casa de espectaculos
cinematograficos em 1922 e nesse ano
comegaram as primeiras obras de remo-
delagdo para adaptar o edificio com um
palco de madeira e camarotes, para que
este pudesse exibir uma pequena compa-
nhia de teatro e de opereta. A intervengdo
também consistiu numa nova disposigao
dos lugares, num total de 740 lugares, de
um novo tecto trabalhado e de uma nova
organizagdo de entradas (Rico, 2001, p.
454),

Em 1923, deu-se por concluida a remode-
lagdo dos espagos onde junto ao palco foi
contruida uma caixa para a orquestra, da
autoria do arquitecto José Oreiro Teixeira.
Foi neste ano que passou de animatdgrafo
para cine teatro, pois passou também a ter
instalagoes para a prética de teatro.

No ano de 1934, comegaram as modi-
ficagbes dos acessos aos camarotes e
a0 saldo de fumo. No entanto, devido ao
Decreto-Lei de 1927, assegurado pela Ins-
peccdo Geral dos Espectaculos, o Saldo
Central Eborense foi obrigado a encerrar
portas.

fig. 03.2 Vista do balcao para o écran do SCE, interior
da sala, 1924. © Gama Freixo.

Como o SCE ndo passou na inspecgdo de 1934, em 1943 o SCE,
propriedade arrendada da empresa Manuel Themudo Baptista que
explorou as actividades do edificio, este decidiu avangar com novas
obras para o melhoramento das instalagdes. “Estas pretendiam um
melhor equilibrio da construcdo e um melhor aproveitamento do es-
pago.” (Rico, 2011, p. 456).

Em 1944, um ano antes da intervengao do arquitecto Keil do Amaral
continuava a ser uma casa cinematogréfica.

A intervencdo do arquitecto Francisco Keil do Amaral decorreu no
ano de 1945, a sala nova inaugurou-se a 1 de Novembro de 1945 e
desempenhou as suas actividades até 1988.

ki <o OGERE
fig. 03.4 Entradas principais, 1945.
© Estadio Mério Novais.

fig. 03.3 Cartaz de reabertura, 1945.
© Blog Restos de Colecgdo.
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fig. 03.5 Programacdo, 1969. © Blog Restos de Colecgao.

Nos anos 80 apareceu em Evora o
cinema Alfa, com melhores con-
digbes espaciais, técnoldgicas
g acusticas, para a época, que 0
SCE. Passando este apenas a exi-
bir filmes de cariz pornografico.
(Rico, 2011).

Devido as adversidades da ino-
vagdo, como a introdugdo das
televisoes e dos video clubes e a
concorréncia do outro espago de
projecgao de filmes, o edificio do
Saldo Central Eborense encerrou
as suas actividades cinematogra-
ficas em 1988.

Em 1991, o SCE teve licenga para
funcionamento de bar a cargo da
entidade Cinemas de Evora Lda.
Depois de sala de cinema chegou
a servir para culto religioso em
1995 (Noticiais do Alentejo).

Depois do seu encerramento, jd
pertencente @ CME (adquirido
em 1996), foram pensados para
0 SCE, pela mesma entidade, pro-
gramas com fins de interesse pu-
blico como sede social de agen-
tes culturais e local de exercicios
de respectivas actividades, reali-
zagdo de congressos, semindrios,
café concertos e espectaculos de
natureza cultural artistica e ainda,
por fim, espaco com valéncia de
cineclube. Contudo, o projecto de
1997 ndo chegou a ser concreti-
zado. Em 2000 houve novamente
um projecto, da parta da CME,
para o edificio, no entanto, a se-
melhanga de 1997 o projecto ndo
foi realizado.

Por falta de financiamento o edificio
tem-se mantido abandonado no Centro
Histérico de Evora.

Em 2017 surgiu o projecto da autoria do
Atelier Mob que inicialmente previa a
abertura do edificio nos finais de 2018,
mas a obra apenas se iniciou no decor-

rer deste trabalho, em 2020.

fig. 03.6 Pintura numa das portas da entrada, 2019
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1916 - 2020

fig. 03.7 A\Qado para o Patio do Salema, 1916. © CME

fig. 03.12 Plateia e écran, 1945. © Estudio Mério Novais.

fig. 03.16 Vista da Rua de Valdevinos. © CME. fig. 03.20 Pormenor da torre, 2019. fig. 03.21 Rua de Valdevinos - Fachada Sul, 2019.

fig. 03.9 Interior da sala, vista do balcao para o palco e tela, 1924. © Gama Freixo. fig. 03.14 Jantar de homenagem do grupo SCE, 1947. fig. 03.17 Varanda para o Patio do Salema. © CME. fig. 03.22 Pormenor da fachada curva, 2019.
© Arquivo Fotografico Municipal de Evora.
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fig. 03.23 Plantas da organizagao do espago em 1916, piso 0 (esquerda)
e piso 1 (direita), projecto de 1916.

31 - ] -
Aspectos esses como a localizagdo das entradas e saidas, das bilhetei-
ras, dos lugares e do uso de diferentes materiais.

32 - .
Necessério de acordo com o regulamento das casas dos espectaculos
da época.

8 Por questdes de seguranga, contra incéndios que podiam ser originados
pelo material inflamdvel presente na composicdo das fitas de filme.

o Estimativa referente as primeiras trés décadas do século XX.

% Pela necessidade de afirmagdo como novo equipamento cultural urba-
no, alguns edificios de cinema e cine teatros chegaram a ter uma taxa de
lotagdo muito elevada e desproporcional em relagdo ao nimero de habi-
tantes da sua localizagdo. O Cine Parque Avenida em Vila Nova de Gaia foi
um desses exemplos com 1500 lugares (Fernandes, 1998).

0 PROJECTO ORIGINAL DE 1916

0 projecto original do Saldo Central Eborense partiu da iniciativa privada de dotar a
cidade de Evora de um edificio construido de raiz para a arte do cinema. Uma cidade
que até ao ano de 1916, apenas teve animatografos temporarios em espagos cuja
ocupagdo principal e para a qual foram pensados ndo era o cinema (Rico, 2001, p.
454).

Devido a inexisténcia de desenhos graficos e fotografias que complementem a infor-
magao sobre a arquitectura do Saldo Central, ndo foi possivel identificar 0s espagos
com o rigor que era pretendido. No entanto, a noticia, da inauguragao do Saldo, no
Noticias D’Evora (anexo 03) permite formar algumas nogdes de como pode ter sido
0 seu espago interior. Deste modo, foi exequivel fazer um esquema com a possivel
distribuicao de como funcionava e era organizado o interior do Saldo Central Eboren-
se, desde 0 ano da sua inauguracdo em 1916 até 1922.

Ao interpretar o texto da noticia, é possivel compreender que a entrada para o Saldo
Central podia ser feita por dois sitios distintos, pela entrada principal, com uma
localizagdo de destaque, e por uma entrada lateral, o que nos remete a diferenciagdo
social recorrente na época, presente em alguns aspectos do edificio *'. Assim, exis-
tiram duas entradas e trés saidas organizadas consoante 0s lugares da geral, das ca-
deiras e do balcdo. A entrada para a geral (os lugares mais baratos) era feita pela Rua
de Valdevinos, nessa entrada existia uma bilheteira s6 para esses lugares, a entrada
para as cadeiras e para o balcdo (os lugares mais caros) fazia-se pela entrada princi-
pal com bilheteira propria, instalagoes sanitdrias e bengaleiro. Nesse vestibulo estava
0 acesso vertical para o primeiro piso, 0 piso do balcdo onde 0s lugares eram mais
comodos e havia, pela altura e distancia a que se encontravam, melhor visibilidade
da tela. Ao chegar ao primeiro piso, 0s espectadores eram recebidos por uma zona
de restauragao e posteriormente, mais em frente, estava zona dos lugares do balcéo
onde do seu lado direito, existia um terrago com um depsito de dgua.®? Pela I6gica
da descrigao da noticia, pressupéem-se que a sala de projecgdo, forrada a ferro,*
fosse no 1° andar atrds da zona do balcdo, onde o filme, através de um orificio, era
projectado para a tela. O edificio desenvolvia-se em mais dois andares, destinados a
outras actividades e acabava num terrago com vista para a cidade.

Sobre a lotagdo da sala, a noticia faz referéncia a 264 lugares na geral, 308 nas
cadeiras e 212 no balcdo, um total de 784 lugares para uma cidade com cerca de
14000 habitantes ** no Centro Historico, ou seja, na zona intramuros (Carvalho, s.d,
p.16). A taxa de lotagdo é de aproximadamente de 5,6%, ao contrdrio do que acon-
teceu noutras cidades/ vilas mais pequenas, com menos habitantes, do pais onde a
taxa de lotacao chegava a atingir os 100% * (Fernandes, 1998). £ importante referir
que o Saldo Central Eborense foi construido num espago ja consolidado a sua volta,
limitando a dimensdo do edificio que por sua vez vai limitar a capacidade de lugares.
Como referido mais acima no texto, existiram trés saidas - uma delas, também en-
trada, para a Rua de Valdevinos dos lugares da geral, para os lugares das cadeiras a
saida era feita para o Pétio do Salema ou pela porta principal, a Ultima saida, onde
por I também saiam os espectadores dos lugares do balcao.

Relativamente ao aspecto exterior, ou seja, & composigdo dos alcados, ndo existe
nenhuma fonte sobre 0S mesmos que permita visualiza-los.

0 Saldo Central Eborense manteve esta disposicdo até 1922, ano em que € interven-
cionado devido a vontade, por parte do proprietario, de melhorar 0 espago a nivel vi-
sual e a nivel de conforto, bem como de integrar na mesma sala actividades teatrais.
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fig. 03.24 Planta piso 0 (esquerda) e planta do piso 1 (direita), interven-
cdo de 1922. © CME.

fig. 03.25 Algado Sul, Rua de Valdevinos, intervengdo de 1922. © CME

fig. 03.26 Plantas da organizagdo do espago, piso 0 (esquerda) e piso 1
(direita), intervengdo de 1922.

fig. 03.27 Detalhes exteriores, Rua de Valdevinos. © CME.

fig. 03.28 Interior da sala de espectaculos, vista do balcdo, 1924,
© Gama Freixo

fig. 03.29 Interior da sala de espectaculos, vista do palco, 1924.
© Gama Freixo

fig. 03.30 Interior da sala de espectdculos, com lotagdo cheia, anos 30.
© Eduardo Nogueira

36 e - .
Onde a falta de luz, neste caso a escuriddo, ¢ uma condigdo favoravel

a qualidade de visualizagao de filmes, para que a luz do écran possa so-

bressair, e pegas de teatro, onde 0s "jogos” de luz fazem parte da pega.

INTERVENGAO DE 1922

A intervengdo arquitectonica, com projecto da autoria de José Oreiro Teixeira, come-
cou em 1922 e terminou em 1923, ano em que o Saldo Central voltou a abrir as suas
portas. Através desta intervengdo o Saldo Central Eborense passou a ser designado
de cine teatro, onde o teatro passou a fazer parte do programa do edificio cultural
que, até 1922, apenas tinha a actividade cinematografica como uso principal (Rico,
2001, p.454).

Para compreender e interpretar as alterag0es ao edificio, pela intervengdo, existem
desenhos graficos (fig. 03.24 e fig. 03.25), duas fotografias do interior € uma do
exterior. No entanto, é de notar algumas discrepancias entre elementos. Possivel-
mente as plantas e o algado, na pagina a esquerda, podem nao ter sido os elementos
finais, porém sdo 0s Unicos elementos graficos disponiveis. Segundo a autora Tania
Rico, as principais alteragdes ao espago foram feitas através da nova disposigao
dos lugares e na introdugdo da pratica teatral que levou a construgdo de elementos
Necessdrios para a mesma, Com um palco, camaring € zona para a orquestra.
Comparando, detalhadamente, com o projecto original de 1916, é possivel ver que
0S acessos se mantiveram, maioritariamente, pela Rua de Valdevinos e com apenas
um acesso pelo Pdtio do Salema. Contudo, com a adicdo de camarins é possivel
que uma das entradas tenha passado a ser reservada para entrada das companhias
de teatro/operetas, pela localizagdo que esta ocupa em planta, anexa a essa zona
mais “técnica”. Relativamente ao andar da plateia (a uma cota mais elevada que
a Rua de Valdevinos e a mesma cota que o Patio do Salema), este era composto
pelas entradas, bilheteira(s) (pelo desenho do algado pode-se reparar, a provavel,
ligago das bilheteiras para o exterior através de vdos que permitiam a compra dos
bilhetes antes de se entrar no edificio), pela plateia, pelo palco e tela de projecgao,
fosso de orquestra, instalagOes sanitérias e acessos verticais para o piso do balcao.
Através das plantas consegue-se perceber que existiam varias formas de acesso ao
piso do balcdo, 0 acesso para os melhores camarotes, de frente para a tela de pro-
jeccdo, e dois acessos, perto da plateia, que davam aos lugares do balcdo e aos
camarotes laterais. PressupGem-se que, devido a existéncia de uma noticia da época
(anexo 04), os camarotes, num total de 24, tenham sido adicionados apenas nesta
intervencdo, ou seja, antes da intervencdo ndo existia diferenciagao nos lugares do
balcdo. Ainda no mesmo piso, e a direita do balcdo, encontrava-se um restaurante.
Sobre 0s pisos seguintes, referenciados no projecto original, ndo hd mais nenhum
documento ou elemento que complemente a informagdo sobre esses espagos, para
além da informagao que se pode visualizar pelo desenho do algado, fig. 03.25, e
pela fotografia, fig. 03.31. Assim, o edificio era constituido por dois pisos princi-
pais e um terceiro piso, que ndo ocupava a totalidade da drea em planta, como um
elemento que sobressaia do edificio, da sua volumetria, configurando-lhe diferentes
altimetrias. A nivel de luz natural *%, o piso da plateia é fechado para o exterior, ndo
possui vaos dentro da sala, ao contrario do que acontece no piso do balcdo. Com a
adigao do palco, a drea de plateia diminuiu fazendo com que a totalidade de lugares
disponiveis passasse de 784, em 1916, para 740, onde 422 ficavam na plateia e
318 eram distribuidos entre os lugares do balcao e os camarotes. Devido a falta de
requisitos necessarios e impostos pelo Decreto Lei n® 13564, o Saldo Central nao
passou na inspecgao feita pela Inspecgdo-Geral dos Espectaculos e foi obrigado a
fechar em 1934 (Ric0,2001, p.455).
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fig. 03.32

fig. 03.31 Vista para parte do Centro Histdrico, com destaque para o Saldo
Central antes da intervengao do Arquitecto Keil do Amaral em 1945.
© Luisa Maximino, modificada pela autora.

fig. 03.32 Vista para parte do Centro Histdrico, com destaque para o Saldo
Central depois da intervencao do Arquitecto Keil do Amaral em 1945.
© Eborografias, modificada pela autora.

el Considera-se Estado Novo o perfodo entre 1930 a 1960. Durante esse
periodo, foi criado em 1933 o Secretariado de Propaganda Nacional (SPN)
que 11 anos mais tarde, em 1944, se passou a designar Secretariado Na-
cional da Informacdo, Cultura Popular e Turismo. Era uma forma de utiliza-
¢do directa da propaganda a favor do governo. (Silva, 2010, p.35).

INTERVENGAO DE 1945
0 PROJECTO DO ARQUITECTO FRANCISCO KEIL DO AMARAL

Para contextualizar a época da intervengao do arquitecto Francisco Keil do Amaral, é
realizada uma breve introdugdo ao periodo do Estado Novo ¥,

0 Estado Novo utilizava varios meios de propaganda, para transmitir a sua mensagem
g a sua ideologia, no entanto o cinema foi visto como a maior ferramenta capaz de
manipular e criar “realidades alternativas” aos seus receptores, criando uma nova
identidade nacional (Silva, 2010, p. 36).

“N&o esquecendo a fungdo primordial destes espagos, o cinema desempenhava um
papel social fundamental na propaganda de ideias devido ao seu poder de insinuagao
nos espiritos, sendo extremamente eficaz como meio educativo e tendo uma grande
forga como instrumento de cultura popular. Assim, estes espagos eram fundamentais
para a politica cultural do Estado Novo.” (Rico, 2001, p. 458).

Todos os espectaculos de todos os tipos de actividades tinham que passar e ter
aprovagdo dos Servigos de Censura e pela Inspecgdo Geral dos Espectédculos, criada
em 1929, s assim podiam transmitir 0 seu conteddo a populagdo, ficando o governo
com o controlo total do que era transmitido. Para além do contetdo transmitido,
todos os edificios tinham que passar por um regulamento sobre licenciamento de
recintos, construgdo e também de fiscalizagdo dos espagos destinados as activi-
dades publicas como o0s espectdculos. Estas inspecgdes acabavam por influenciar
indirectamente a nivel arquitectonico os espagos interiores e mesmo o exterior dos
cine teatros, através das leis criadas e usadas ao dispor do Estado. (Silva, 2010, p.
42). A chamada arquitectura do Estado Novo ou, noutra expressdo, “Arquitectura
do portugués suave”, enquadra um tempo histdrico desde 1940. Essa arquitectura,
representava, em simultaneo, a ideologia do Estado e a criatividade modernista e
regionalista dos seus arquitectos (Fernandes, 2003, p. 22-23).

Ainspecgao dos espectaculos tomou controlo ndo apenas da seguranga (cumpri-
mento de normas dos acessos ao edificio em fungdo do nimero de lugares/lotagao,
localizagdo dos depositos de dgua, a posi¢ao e material de construgdo da cabine
de projecgdo, 0 uso de materiais incombustiveis e 0 uso de betdo armado a nivel
estrutural, um requisito para todos 0s cine teatros visado, também, pelo Movimento
Moderno Internacional) dos edificios, mas também da concepgao espacial € formal
das salas de espectaculos, para que estas tivessem a imagem do Estado.

“A regulagdo por uma estrutura de composicdo axial e muitas vezes simétrica, o
uso de volumes de grande simplicidade geométrica caracterizados por amplas su-
perficies lisas e espagos vazios de escala ndo doméstica, reflectem precisamente o
modelo modermo (...) que acabou por servir 0s intuitos representativos do Estado
Novo.” (Silva, 2010, p. 52).

Consequentemente eram feitas vistorias as salas de espectaculos, caso estas nao
passassem nas mesmas, eram encerradas pela Inspecgdo dos Espectaculos pas-
sando por processos de alteragoes para uma nova abertura das salas. Com as novas
aberturas, muitos animatdgrafos passaram a denominar-se de cine teatros, com no-
V0S €spagos para funcionarem como tal.
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fig. 03.33 Alcado Sul, destaque para o novo desenho de vaos e para a tor-
re, elemento adicionado. © Estudio Mario Novais, modificada pela autora.

fig. 03.34 Alcado curvo, transicdo da Rua de Valdevinos para o Pétio do
Salema..

fig. 03.35 e fig. 03.36 Alcado Pétio do Salema, em destague o novo
volume adicionado.

38 0 Solar de Monfalim, antigo solar de familia construido no século XV,
ja existia como hotel, a antiga Pensdo Eborense em 1892, actividade que
ainda mantem, quando a obra do Saldo Central Eborense foi iniciada em
1916. De tal modo, muito possivelmente, pode ter sido um edificio de
referéncia ao arquitecto Keil do Amaral no desenho dos vaos dos algados
do SCE.

8 0 granito & uma das matérias-primas mais utilizada em Evora, devido
hd abundancia da mesma no territorio que envolve a cidade. Nao so faz
parte de muitos edificios na cidade como também é usada na calgada
que a percorre.

0 Este tipo de pormenor encontra-se também presente em vérios edifi-
cios do Centro Historico de Evora, ndo conventuais, como na torre circular
do edificio dos correios e no algado do edificio da SOIR JAA (localizado
no P4tio do Salema). Fora de Evora, noutros cine teatros construidos ou
modificados/ renovados na mesma época (anos 40-50) foi recorrente a
utilizagdo das grelhas nos algados e nas torres, como exemplo o Cine Tea-
tro Pax Julia (1952) e o Cine Teatro Messias (1950), ambos mencionados
no capitulo da introdugdo.

Com a afirmagao do Estado Novo, enquanto arquitectura de regime entre 1938 a
1948 (Becker, Tostoes, & Wang, 1997), ndo s0 nas grandes cidades mas também
nos pequenos conjuntos urbanos do interior do pais, como era a cidade de Evora,
apareceram intervengoes em grandes edificios de equipamentos colectivos de ar-
quitectos contratados pelo Estado, mesmo quando estes ndo partilhavam a mesma
ideologia politica.

A intervencdo arquitectonica do arquitecto Francisco Keil do Amaral, terminada em
1945, veio romper radicalmente com o desenho da construgdo pré-existente, tanto
a nivel exterior como do desenho do espago interior, introduzindo um novo conjunto
de volumes, formas e materiais.

Comegando pelo desenho exterior, ou seja, 0s algados, este sofreu alteragdes que
proporcionaram ao edificio um novo estilo arquitecténico e uma nova identidade. O
algado Sul na Rua de Valdevinos, considerado o principal algado, foi completamente
alterado. Em maior destaque estd a introdugao de um elemento vertical na lateral do
algado - a torre - que em conjunto com o plano curvo, designado por “cunhal”, tor-
nam o desenho do algado assimétrico. Contudo, existe uma ilusdo de simetria devido
amétrica e posicionamento dos vdos e das portas. Comparando com a fotografia do
mesmo algado em 1922, fig. 03.27, os vdos mantiveram a mesma forma, no entanto
foram recuados e compdem o algado com uma nova métrica. Juntamente aos vaos,
foram introduzidas colunas déricas de granito que rematam um arco de volta perfeita,
semelhante, em forma e materialidade, ao que acontece nos vaos do edificio lateral
[a0 Saldo Central] de nome Solar de Monfalim *8. As entradas, presentes no mesmo
alcado, ficaram na mesma localizagdo, agora, com novas ombreiras e molduras de
granito ¥, um material bastante presente no exterior do edificio e o Gnico que so-
bressai do volume branco. A transigdo da Rua de Valdevinos para o Pétio do Salema
é acompanhada pelo “cunhal”, elemento singular e caracteristico do edificio. Na sua
composi¢ao tem vaos verticais estreitos que parecem estar suspensos por uma base
de granito, sendo estes 0s (nicos vaos existentes no piso 0 em todo o edificio. Acima
dos vaos, destaca-se a presenga do nome do edificio - “Salao Central Eborense”-,
em mailsculas, uma caracteristica comum da tipologia de cine teatro como referido
na introdugdo. Na zona superior do algado curvo foram adicionadas grelhas deco-
rativas, porventura inspiradas no desenho das grelhagens de torres conventuais “°.
No algado posterior, por outras palavras, no algado para o Patio do Salema, encontra-
-se adicionado um novo volume rectangular, saliente em relagao ao plano do algado.
Esse novo volume acompanha os dois pisos do edificio, independentemente de ter
uma altimetria menor. Apesar de ser composto pelo mesmo tipo de vaos, referidos
no algado anterior, estes sdo abertos como arcadas, dando origem a um espago
interior-exterior que poderd ter sido, também, usado como zona de convivio nos
intervalos das pegas e filmes. Ainda no mesmo algado, do lado esquerdo, como se
pode verificar pela fig. 03.36, o desenho das grelhas é duplicado, neste caso ndo so
como elemento decorativo, mas sobretudo como vao de entrada de luz natural. Com-
parando com a localizagdo dos acessos na intervengdo anterior, estes continuavam a
ser feitos por duas portas principais na Rua de Valdevinos ou por o Patio do Salema,
maioritariamente usado para as saidas. Desta maneira, por intermédio do novo volu-
me adicionado ao edificio com trés acessos verticais, dois desses acessos ligavam
0 piso da plateia ao Pétio do Salema que Se encontra a uma cota mais elevada (um
em cada uma das extremidades do volume) e um terceiro acesso na “varanda” inte-
rior-exterior que conectava o balcao ao Pétio.
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fig. 03.34

fig. 03.35

fig. 03.36
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fig. 03.37 Algado Sul (superior) e algado Norte, para o Patio do Salema
(inferior). E de notar no desenho gréfico do algado para o patio a presenca
de uma porta que ndo esta em planta e ndo foi realizada em obra.

© CME, documento melhorado pela autora.

fig. 03.38 Plantas originais do projecto de 1945, piso 0 (esquerda) e
planta do piso 1 (direita).
© CME, documento melhorado pela autora.

fig. 03.39 Plantas da organizagdo do espago em 1945, piso 0 (esquerda)
e piso 1 (direita).

fig. 03.40 Interior da sala de espectdculos, frente para o palco/écran,
1945. © Estudio Mério Novais.

fig. 03.41 Vista do Balcdo, 1945. © Estidio Mério Novais.

fig. 03.42 Plateia e vista para os orificios, ao fundo na parede, por onde
passava a projecgdo. © Eborografias.

fig. 03.43 Pormenores decorativos, no interior da sala de espectéculos.
© Estudio Mério Novais.

i Em 1916, 0 nimero de habitantes residentes no Centro Histérico ronda-
va 0s 14000, na década de 40 o valor aumentou para 18559 habitantes. O
total de populagdo na cidade de Evora em 1940 era de 26416. (Fernandes,
1998).

A organizagao e aspecto visual dos espagos interiores foram completamente altera-
dos, sendo a mudanga mais evidente a orientagdo da tela e do palco, agora contraria
a0 desenho do projecto original. Ao entrar, através das entradas principais da Rua
de Valdevinos, os espectadores eram recebidos num foyer, ou vestibulo, onde se
encontravam as bilheteiras, um acesso vertical e as duas portas que separavam essa
zona de recepgdo da sala de espectdculos. Essa sala era composta por lugares de
plateia, zona de tela e palco que, pela forma e pequena dimensao de 4.50m x 1.60m,
limitava 0 espago de cena e a capacidade dos actores em palco, nao oferecendo,
desta maneira, a possibilidade da realizacdo de pegas de teatro variadas e de maior
amplitude. E, também, de notar a falta de zonas técnicas para o teatro, como ca-
marins e espacos de arrumagdo de cendrios, para um edificio que supostamente
conjugava ambas as actividades [teatro e cinema]. Consequentemente, a falta de
condigoes necessdrias a pratica teatral pode ter levado a que esta ndo fosse tdo
recorrente no edificio. A enquadrar a zona de palco, existiam dois planos inclinados
que conferiam ao espago o efeito de perspectiva onde o ponto de fuga, ou seja, 0
ponto central de destaque era o palco e a tela de projeccdo, centrados com a sala. 0s
dois planos inclinados eram compostos por uma porta cada, onde apenas uma das
portas era real, a do lado esquerdo ao palco, a outra era decorativa para efeitos de
simetria do espago. Essa porta dava a um espaco localizado por detrds da tela e do
palco que, através das plantas e da fig. 03.40, se consegue visualizar ser uma zona
de bar/ refeicoes denominada por “bufete”. Do lado oposto ao palco estava a sala de
projecgao, instalagdes sanitarias e, no lado do foyer, 0 acesso vertical principal para
0 piso do balcdo, esse acesso dava também a um piso inferior onde estavam insta-
lagoes sanitarias. O piso superior compreende um espago, denominado de sala ou
varanda de fumo, onde se podia socializar nos intervalos dos filmes e que antecede
a zona do balcao e onde estava a entrada para a zona de restaurante, ambos nesse
respectivo piso.

Relativamente a lotagao da sala, com um total de 548 lugares, menos 192 lugares em
comparagao ao projecto anterior de 1922, 324 distribuidos pela plateia e 224 pelo
balcdo (Rico, 2001, p.457). Assim, a lotacdo teve tendéncia a diminuir de projecto
para projecto, ao contrrio do ndmero de habitantes no Centro Histdrico que aumen-
tou face a 1916 *'.

Ao longo dos vérios espagos que constituiram o Saldo Central, o arquitecto Keil do
Amaral procurou representar simbolos nacionalistas conjugados com valores tradi-
cionais e modernistas, nos detalhes decorativos e pormenores utilizados. Exemplos
€SSes como as pinturas nas paredes da sala principal, fig. 03.43, mais regionalistas
e a torre com a esfera armilar um elemento mais formal e representativo do Estado
Novo (Fernandes, 2003, p.96).

Desta maneira, 0s elementos exteriores em harmonia com o0s elementos interiores
do edificio reflectem um conjunto de caracteristicas da tipologia de cine teatro e,
também, transmitem uma imagem arquitecténica que ia de encontro com o periodo
temporal em que a obra foi realizada, tornando o edificio incomparavel a outros na
cidade de Fvora.
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fig. 03.40 fig. 03.42

fig. 03.41 fig. 03.43
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fig. 03.46

fig. 03.44
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fig. 03.44 Alcado Sul antes das modificacoes.
© David Freitas [Arquivo Fotografico Municipal de Evora].

fig. 03.45 Adicao das grelhas ao alcado Sul.
© Arquivo Fotogréfico Municipal de Lishoa.

fig. 03.46 Modificagdo do tamanho do palco. A esquerda encontra-se o
palco definido pelo Arquitecto Keil do Amaral e a direita, a alteragdo mais
tarde realizada.

ALTERAGOES POSTERIORES A 1945

A'intervencdo do arquitecto Keil do Amaral foi a Gltima a que o edificio foi submetido
até ao seu encerramento definitivo. Porém, até ao fecho das suas portas, foi alvo de
algumas alteragdes pontuais, nomeadamente no extremo direito do algado Sul com
as aberturas de frestas na zona do piso da entrada que davam luz natural ao acesso
vertical principal quando este era feito para o piso mais inferior (fig. 03.44 e fig.
03.45 a situagdo antes e depois); nas portas de madeira almofadadas alteradas para
portas de ferro e vidro (Rico, 2001, p.458). No interior do edificio o revestimento,
dos diferentes espagos, presentes nas fotografias (fig. 03.40 a fig. 03.43), foi tapado
por um novo revestimento liso; a cor dos candeeiros, de parede, na sala principal
foi alterada em parte (R. Sarmento. Comunicagdo pessoal, 2020); e, por ultimo,
também, o palco foi modificado, neste caso expandido até ao comego do alinha-
mento dos planos inclinados que, devido a essa expansao, perderam o seu efeito de
enquadramento (fig. 03.46). Consequentemente, assim ficou a sala de espectaculos
até ao ano de 1988, ano em que encerrou.
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fig. 03.47 Grupo na sala de baile da SOIR JAA, 1947. © David Freitas
[Arquivo Fotografico Municipal de Evora].

fig. 03.48 Porta da enfrada da SOIR JAA, 2019.

fig. 03.49 Seccao de alta gindstica do Juventude Sport Club, no Pétio do
Salema, 1929. © Eborografias

fig. 03.50 Vista para o Pétio do Salema através do saldo principal da SOIR
JAA, 2016.

fig. 03.51 Saldo principal da SOIR JAA, com o palco ao fundo, 2016.

03.02 ESPAGOS ADJACENTES

0 Salao Central Eborense encontra-se inserido num conjunto urbano, como foi estu-
dado no capitulo 01, o que torna pertinente compreender se 0 mesmo tirou partido
do conjunto onde se insere. Nesse sentido, foi realizada uma investigagao que se
reflecte nos seguintes textos, com base em pesquisas em arquivo e por comunicagao
pessoal com diversos frequentadores do Saldo Central, com a finalidade de com-
preender se as actividades do Saldo Central alguma vez foram vivenciadas ndo s6
em dominio privado mas também em dominio publico, isto €, ao ar livre no espago
do Patio do Salema, e se também houve alguma “parceria” com a SOIR JAA, situada
no mesmo patio.

CONTEXTO COM O PATIO DO SALEMA

Como ja foi introduzido no capitulo 01, “O Lugar”, o Patio do Salema apresenta um
espago potencialmente funcional para acolher actividades culturais e de lazer. Se-
guidamente no subcapitulo 02, “Espagos de teatro e/ou cinema na cidade”, regista-
ram-se as actividades que decorreram ao longo dos anos no patio. Porém, nao foram
encontrados testemunhos orais ou evidéncias escritas que comprovassem a 0corrén-
cia actividades organizadas pelo Saldo Central no Pétio do Salema. Porventura dadas
as caracteristicas espaciais do lugar e pela natureza das actividades organizadas pelo
Saldo Central, nos Ultimos anos mais focadas em sessdes de cinema.

CONTEXTO COM A SOCIEDADE OPERARIA DE INSTRUGAO E RECREIQ
JOAQUIM ANTONIO D’AGUIAR

Situada no extremo poente do Pétio do Salema, a SOIR JAA foi fundada a 8 de De-
zembro de 1900 por um grupo de jovens operdrios como espago de lazer e convivio
e espaco de actividades culturais, nomeadamente para teatro, cinema, danga, musi-
ca, leituras e conferéncias para a cidade de Evora (SOIR Joaquim Ant6nio D’Aguiar,
2008).

Em semelhanga com o programa do Saldo Central, o teatro e o cinema foram activi-
dades activas da sociedade Joaguim Antdnio D’Aguiar. A prética teatral comegou em
1902 com a criagdo do Grupo de Teatro e em 1965 decorreu no espago da sociedade
o Festival de Teatro de Amadores de Evora. Em 1994 no decorrer das sessoes de
cinema que a sociedade organizava, a mesma passou a denominar o Patio do Salema
de Patio do Cinema (SOIR Joaquim Anténio D’Aguiar, 2008).

Relativamente ao contexto que a sociedade teve com o Saldo Central Eborense ndo
foram encontradas colaboragdes entre as duas entidades. Contrariamente ao que
aconteceu no caso do SCE em relagdo com o Pétio do Salema, a SOIR JAA apro-
veitou e continua a aproveitar o espago exterior pablico para a realizagdo de eventos
culturais.
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“Se visitar 0s nossos Cine-Teatros é como que um regresso ao passado, € no Alentejo
que isSo mais se concretiza, em sensagdo reforgada pelo sentido irreal desses edifi-
cios, agora quase sempre desabitados, a povoarem como monumentos silenciosos e

finebres as plantas e 0s espagos vastos, quase abstractos do nosso Sul.”

i, 1998) ENCERRAMENTO



fig. 04.3
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fig. 04.2

fig. 04.1 Interior da sala antes de ser removido para as escavagées ar-
queoldgicas, vista do palco para a plateia.
© Arquivo Fotogréfico Municipal de Evora.

fig. 04.2 Lateral da sala, interior antes de ser removido para as escavagoes
arqueoldgicas. © CME

fig. 04.3 Interior da sala abandonado, vista do palco. © CME.
fig. 04.4 Interior da sala, vista do balcdo para o palco. © CME.
2 0 cinema regressa a cidade com a abertura do Evora Plaza em 2017.

3 Alternativas pontuais organizadas, como referido anteriormente, pela
CME em parceria com a Universidade de Evora; o ciclo de cinema da Uni-
versidade de Evora em conjunto com o Auditério Soror Mariana e a SOIR
JAA; as sessdes organizadas pela Sociedade Harmonia Eborense.

4 Termo utilizado na giria popular para designar televisao, pelo seu forma-
to em “caixa” e por ser algo novo e méagico para a época. Apesar de s ter
chegado a Portugal em meados dos anos 50, a televisao a preto e branco
surgiu mundialmente nos anos 20.

0 ENCERRAMENTO DO SALAQ CENTRAL EBORENSE

A funcionar deste 1916 como o primeiro edificio pensado principalmente como ci-
nema, € 0 Unico em funcionamento regular entre 1945 até meados dos anos 80 na
cidade de Evora, 0 Saldo Central Eborense viu-se na contingéncia de encerrar as
sessoes de cinema em 1988. Consequéncia da concorréncia provocada pelas novas
salas de cinema, inovadas, mais amplas, com écrans maiores, sistemas de som
melhorados e mais comodas.

Com o encerramento do Saldo Central a cidade ficou apenas com duas salas dedi-
cadas exclusivamente a actividade cinematogrdfica. Integradas no Centro Comercial
Eborim, este dltimo localizado no limite Sul das muralhas (cerca nova) junto a porta
do Rossio, as salas Alfas estiveram em funcionamento desde 1982 até 2009.

Deste modo, a cidade de Evora, capital de distrito, ficou sem espagos dedicados na
sua totalidade a arte do cinema “2. Ao carecer de uma actividade cultural e de lazer,
importante para a sociedade e para o progresso da cultura, foram organizadas algu-
mas alternativas **, porém sem a dimensdo de adesao e oferta constante que existia
no Saldo Central até a década de 80.

Em todo o pais, no inicio dos anos 90, registaram-se quebras na adesdo ao cinema
0 que levou ao encerramento de muitos outros cinemas € cine teatros (Silva, 2010).
Para além das novas e maiores salas de cinema, mais apelativas pela novidade tec-
nologica e quase sempre integradas numa superficie comercial de grande dimensdo
localizada nas periferias do centro urbano, com o desenvolvimento da tecnologia
surgiu o aparecimento dos meios audiovisuais, ndo tao avangados como hoje em
dia o sdo, mas significativos na época relativamente a reducéo da afluéncia as salas
de dimensoes mais reduzidas, como é o caso do objecto de estudo. A introdugdo da
“caixa magica” “
dos anos, fez com que muitas casas passassem a ter televisao propria ja nas décadas
de 80/90. Consequentemente, o pablico comegou a preferir o conforto das suas
casas em conjunto com a possibilidade de aluguer de filmes, proporcionado pelos
video clubes, provocando uma mudanga nos seus costumes de lazer.

Hoje em dia a acessibilidade a contetidos cinematograficos tornou-se ampla e mais
facilitada através das novas plataformas digitais e canais televisivos que se encon-
tram disponiveis. Porém, relativamente a prética teatral existe uma diferenciagao de
contetdo acessivel, pois esta ndo tem como habito a gravagao em video/filme ou
transmissao televisiva. A pratica teatral mantém na sua constituigao enguanto activi-
dade - a “ida ao teatro” -, permitindo ao publico a visualizagdo da acgdo em primeiro
plano e o contacto com os actores que através de um écran ndo é possivel.

Se nos Gltimos anos de actividade o Saldo Central Eborense registava poucas pegas
de teatro, pois 0 maior foco estava no cinema, hoje a realidade ndo foi alterada e a
prética teatral tem tido tendéncia a decair. O teatro tem sofrido uma redugdo nos or-
gamentos, apoios e recursos financeiros e, também, uma decadéncia nas audiéncias
provocada pela diminuigdo da procura e interesse do pablico (Cendrev, 2020).

em Portugal nos anos 50 e com a sua generalizagdo, no decorrer

Em suma, todos estes factores influenciaram, e continuam a influenciar de certa for-
ma, inevitavelmente, o encerramento de edificios culturais, elementos importantes
na dinamizagao e progresso cultural de um centro urbano, sendo este um problema
transversal ao cinema e ao teatro.
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fig. 04.6
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fig. 04.8

fig. 04.5 [etfering na entrada do Salao, 2016.

fig. 04.6 foyer, 2016.

fig. 04.7 Acesso vertical para o piso do balcao, materialidades e cores.

fig. 04.8 Foyer do piso do balcdo, 2016. © Antdnio Severo.

fig. 04.9 Foyer do piso do balcdo, estado avangado de infiltragdes e humi-
dade presente nas paredes e no tecto, 2016. © Anténio Severo.

fig. 04.10 Zona de acesso ao balcdo e aos dois camarotes, os lugares do
balcéo foram retirados, 2016. © Antonio Severo.

fig. 04.11 Pormenor da zona do balco, marcas deixadas pelo desenho
das filas de lugares do balcdo, 2016.

fig. 04.12 Degradagdo da zona do palco, 2016. © Antonio Severo.

fig. 04.13 Vsta para o palco, degradacdo da cobertura, 2016.

fig. 04.14 Pormenor das asnas de madeira e da cobertura em telha cera-
mica, 2016. © Antonio Severo.

fig. 04.15 Viga de betdo na zona onde ficava o bar do piso do balcdo,
2016.

fig. 04.16 Zona da plateia, sem o0 pavimento, 2016. © Ant6nio Severo.

fig. 04.17 Pormenor do deslocamento do revestimento da parede do foyer,
2016.

fig. 04.18 Viga de betdo na zona onde ficava a plateia, 2016. © Antonio
Severo

fig. 04.19 Descolamento da tinta na parede interior, 2016.

fig. 04.20 Tijolos macigos a vista, sem o acabamento, 2016. © Joana
Arsénio.

0 SALAO CENTRAL DOS ULTIMOS 30 ANOS

Apos o encerramento do Saldo Central Eborense, em 1996, o edificio é adquirido
pela Camara Municipal de Evora. Enquanto proprietérios, em 1997, surgiu o primeiro
projecto pensado para a reabilitagdo do Saldo Central Eborense que ndo passou do
formato em papel, assim como o seguinte projecto em 2000/01. A CME numa nova
tentativa de reabilitagdo do edificio, em 2009, abriu um concurso pdblico do qual
saiu vencedor a proposta apresentada pelo Grupo Casais, contudo, uma vez mais,
a semelhanga do que aconteceu com as propostas anteriores ndo passou de uma
esperanga em vao.

“Se muitos sdo os relatos sobre a importancia destes espagos na vida social e na
memoria de cada localidade, outros tantos sdo os casos de total abandono, desafec-
tagdo de uso e demoligdo. Acima de tudo por falta de reconhecimento do seu valor
enquanto patriménio cultural arquitectonico.” (Silva, 2010, p. 172).

Com o passar dos anos, € trés projectos ndo realizados, o edificio do Saldo Central
comegou a cair no esquecimento, desvalorizado enquanto edificio cultural e po-
tencial dinamizador do espago onde se insere. A falta de interesse conjugado com
a insuficiéncia de meios financeiros para a sua reabilitacdo e o facto de se manter
permanentemente encerrado, a mercé da acgao do tempo e das intempéries, fez com
que o edificio no tivesse alternativas capazes de contrariar o avango da degradagdo.
As figuras presentes na pagina a esquerda e nas que se seguem registam o estado
de conservagao do edificio, ou melhor a sua falta. Por intermédio destas é possivel
destacar e identificar algumas patologias encontradas no edificio. Na entrada (fig.
04.5), o tecto apresenta quebras; o desgaste do pavimento cerdmico, o salitre, 0
descolamento da tinta e o deslocamento do revestimento/acabamento das paredes
ao longo do edificio (fig. 04.6, 04.7,04.17,04.19 e 04.20). Devido a 4gua da chuva
e a acumulagdo de residuos por falta de limpeza da cobertura que protege o interior
do que era a sala principal, algumas das telhas cerdmicas foram quebradas e des-
tacadas (fig. 04.13 e 04.14). Ao permitir a entrada de agua no interior do edificio,
um dos principais agentes para a sua danificagao e degradagao, através dos buracos
resultantes da danificagdo das telhas em conjunto com fungos e insectos que se
foram originando, o pavimento de madeira da zona onde ficava o balcdo e a zona
do palco, também em madeira, e das asnas apodreceram e acabaram por perder
alguma da sua estabilidade (fig. 04.10 e fig. 04.12). A presenca de infiltracoes e de
humidade apresentam maior expressdo nas paredes interiores e no tecto ao provocar
as manchas visiveis, musgos e o envelhecimento nos materiais que podem provocar
danos estruturais no edificio (fig. 04.8 e 04.9). A acrescer a todos os problemas
acima mencionados, a presenca de passaros, nomeadamente pombos, também con-
tribuiram para a deterioracdo do espaco.

Muitos elementos que constituiram o interior da sala de cinema foram retirados e
nao se encontram presentes nas figuras, como: o pavimento e as cadeiras do piso da
plateia; os lugares do balcdo e os elementos do bar no primeiro piso.

No exterior do edificio encontram-se patologias nas portas principais, pela danifi-
cagao provocada pela corrosdo e oxidagdo do ferro, 0 material dal qual sao feitas;
0 desgaste dos elementos graniticos que compdem as fachadas, bem como a for-
magdo de liquenes; os vidros quebrados e as caixilharias de madeira dos vaos estao
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fig. 04.10
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fig. 04.13
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fig. 04.17

fig. 04.18
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fig. 04.19
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fig. 04.22
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fig. 04.23

fig. 04.24

fig. 04.25

fig. 04.21 Empodrecimento das caixilharias de madeira onde os vidros
estao quebrados, 2019.

fig. 04.22 Degradagao da grelhagem, alcado para o Pédtio do Salema,
2019.

fig. 04.23 Descolamento da tinta exterior, arcada da varanda do algado
para o Patio do Salema, 2019.

fig. 04.24 Degradacdo da entrada principal, 2016.
fig. 04.25 Oxidagdo e corrosao do ferro das portas pincipais, 2018.

s escavagoes iniciadas em 2017 ndo foram as primeiras realizadas
no interior do SCE. Pois, em 2000, para proceder ao inicio, em obra, da
proposta aprovada no mesmo ano, foram efectuadas escavagdes arqueolo-
gicas onde foram descobertos 47 silos, dos quais trés foram escavados.
(N. Lopes. Comunicagdo pessoal por meio de entrevista, 2019).

“ Informagdo adquirida ao longo da investigagdo, resultado dos teste-
munhos recolhidos através das entrevistas realizadas para esse dmbito.

danificadas e envelhecidas; as grelhas no algado para o Patio do Salema também
estdo partidas e em grande parte do edificio ja ndo existe reboco.

Conclui-se que no geral o edificio do Saldo Central destacava-se, negativamente,
também, pelo estado de degradagdo em que se encontrava até as obras presentes.
Como propriedade da Camara Municipal, independentemente das diversas adminis-
tragOes politicas, esteve durante anos ao abandono, sem qualquer tipo de manuten-
a0 ou conservagao, e com projectos desvalorizados, parados, perdidos no tempo a
medida que 0s anos passavam.

Deste modo, o Saldo Central Eborense s6 volta a ganhar destaque e a ser relembra-
do quando surge o Ultimo projecto pensado para 0 mesmo, candidatura realizada
em 2017. No seguimento da nova proposta foi necessario proceder a escavagoes
arqueolégicas ®°, iniciadas nesse mesmo ano. As sondagens, em colaboragao com
a Universidade de Evora, tiveram como objectivos analisar, interpretar e registar os
vestigios arqueoldgicos, como pegas ceramicas e silos datados entre o século X e
0 século XV, encontrados no interior do edificio do SCE (Municipio Evora, 2018).
Com a investigagdo arqueoldgica em curso, a Camara Municipal de Evora anunciava,
com expectativas, iniciar a obra no primeiro semestre de 2018 (CME, 2017).

Hoje, € possivel saber que as obras s foram iniciadas em Margo do ano corrente, ou
seja em 2020, dois anos mais tarde do que o esperado.

Ao longo destes dois anos, e devido aos projectos prometidos anteriormente que
ndo avangaram, a populagdo de Evora, especialmente aquela que ainda vivenciou
sessoes de cinema no Saldo Central, encontrava-se reticente em relagéo ao avango
do projecto aprovado em 2017, sem esperancas de tal concretizagdo .
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fig. 04.26
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fig. 04.26 Fotografia, em parte, da planta original do “Plano de Urbani-
zagdo, Ante- Projecto”, com a respectiva legenda e titulo, elaborado por
Etienne de Groer em 1945. Disponivel no Convento dos Remédios - Divi-
sdo de Cultura e Patriménio, CME. Capturada em 2019.

47 . ) -
Apenas foram considerados os planos que fizeram e fazem referéncia
em algum momento ao edificio do Saldo Central Eborense.

4@ 0 PGU apoiava o Plano Director Municipal (PDM) que, embora ela-
borado entre 1978/79 apenas entrou em vigor em 1985, objectivava:
“Favorecer os ritmos de crescimento demogréficos do concelho; apoiar a
estabilizagao da populacdo dos aglomerados rurais; apoiar a satisfagao das
necessidades bascias da populacdo; e por Gltimo, apoiar a proteccdo dos
valores histéricos, culturais e ambientais do concelho (Simplicio, 2009,
p.17).

SALAO CENTRAL EBORENSE NO PLANEAMENTO PARA 0 CH

No seguimento da investigagao houve a necessidade de depreender se 0 Saldo Cen-
tral Eborense fez, ou faz actualmente, parte do planeamento do Centro Histérico e de
como se encontra representado nos planos existentes.

Para um melhor desenvolvimento da cidade, durante o periodo do Estado Novo co-
megaram a ser pensadas estratégias que acabaram por resultar em planos */ urbanos
para 0 planeamento da mesma de forma ordenada. Nesse sentido, em 1942, surgiu
0 primeiro plano de Urbanizagdo para a cidade de Evora, realizado por Etienne de
Groer que consistia num plano organizado para o desenvolvimento urbano, tanto em
relagdo a zona inframuros bem como a zona extramuros da cidade. Com o desenrolar
do plano, em 1945 foi apresentado o “Ante Projecto de Urbanizagdo da Cidade de
Evora” onde visava para 0 espago extramuros a introdugdo de uma rede vidria que
circundava o Centro Histérico, a transigao do sector da inddstria para a zona Sul,
fazendo com que esta deixasse 0S espagos intramuros; novas dreas residenciais, bem
dimensionadas apoiadas de pequenos espagos verdes, dreas de Servigos, Comercios
e lazer; e a manutengdo de espagos verdes em redor das muralhas. Respectivamente
ao Centro Historico, zona inframuros, pretendia-se a conservagao da sua identidade
histérica, repartida em zonas de comércio, habitagbes com melhores condigoes de
saneamento e zonas de administragdo (Simplicio, 2009, p. 5). Para as zonas de
comércio propunha manter o comércio existente em redor da Praga do Giraldo e das
suas ruas principais e ainda a adigdo de novas zonas de comércio, ao eliminar alguns
edificios para criar uma nova rua paralela a Praga do Giraldo que se estendia desde a
Praga 1° de Maio até a Praga Joaquim Antonio de Aguiar (fig. 04.26). E nesse sector
do comércio que se encontra o Saldo Central Eborense representado na planta a es-
querda (fig. 04.26), um dos elementos do anteprojecto, desenhada a escala 1/2000,
a fazer parte da estratégia comercial central para o Centro Histérico. No mesmo ano o
edificio é intervencionado através do projecto do Arquitecto Keil do Amaral, manten-
do a fungao de actividade cultural. Importa referir que o Ante Projecto ndo chegou a
ter um plano final e assim ndo foi concretizado na sua integra (Simplicio, 2009, p. 7).
Com as mudancgas politicas resultantes do fim do Estado Novo, foi realizado um estu-
do sobre o estado de conservagao do Centro Historico e a importancia da criagdo de
processos e intengoes para a sua reabilitagdo, preservagdo, protecgao e valorizagdo.
De tal forma, em 1981 foi elaborado o Plano Geral de Urbanizagdo (PGU) *® que,
de entre outros objectivos com menos relevancia para esta investigagao, propunha
a conservagdo e valorizagdo do patrimanio arquitectonico da cidade intramuros. No
sentido de manter a estrutura urbana e a identidade de edificios de interesse arqui-
tectonico, o plano define um conjunto de especificagoes e regulamentos que retiram
“(...) a hipotese de profundas operagoes de renovagdo urbana (...) € 0 minimo de
transformag0es necessérias. Desta forma, o plano da cidade intra-muros, Centro
Historico, ndo se traduz em grandes propostas de desenho urbano, mas sim num
regulamento e num conjunto de politicas a implementar.” (CME Plano Director de
Evora: Plano Geral de Urbanizagdo 1981, p. 1.2).

Nesse regulamento existia um grupo de classificagbes e pormenores a ter em conta
antes de uma intervengdo arquitectonica, alguns deles estdo representados na fig.
04.27 nomeadamente a classificagdo e protecgdo dos edificios; os edificios a con-
servar com valor patrimonial; as fachadas a conservar e aquelas que mesmo classi-
ficadas podem sofrer algum tipo de alteragdo controlada.
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fig. 04.27 Montagem, em parte, da planta do Patrimonio Arquitectonico
do Centro Histérico, original do “Plano Geral de Urbanizagdo”, com a res-
pectiva legenda e titulo, elaborado em 1979. © CME.

Através da planta “Cidade Intra-muros - Centro Histérico Patriménio Arquitectonico”
(fig. 04.27) é possivel entender que o Saldo Central, ao ter o seu limite delineado a
linha continua preta, enquadra-se no conjunto de fachadas classificadas a manter.
Devido a falta de conservagao que alguns edificios do Centro Historico apresenta-
vam, a Camara Municipal criou um programa de recuperagdo e defesa para a cidade
intramuros, na tentativa de recuperar e preservar o valor patrimonial histérico - cul-
tural, seja ele de cariz publico ou privado (Simplicio, 2009, p. 9). Com o intuito
de por em pratica o programa, em 1982 ¢ constituido o Nucleo para o Programa
de Recuperagdo do Centro Histdrico de Evora, onde a autarquia pretendeu intervir
em aspectos urbanisticos, socioculturais e habitacionais da cidade para melhorar as
suas condigdes de habitabilidade e vivencia (CME, 2011, p. 17).

Ao recuperar vérias zonas e edificios mais “abandonados” do centro permitia a des-
centralizacdo da Praga do Giraldo, ou seja, deixaria de haver um Gnico ponto central
onde tudo ocorreria € passariam a haver varios pontos de interesse que acompa-
nhavam a cidade e a tornavam activa (N. Lopes. Comunicacdo pessoal, 2019). De
tal forma, as interveng0es de recuperagdo, regeneragao e requalificagao do Centro
Historico foram apoiadas por dois projectos principais, o primeiro relacionado com
um apoio ao comércio no sentido de melhorar os espago exteriores e as suas infra-
-estruturas (Programa de Urbanismo Comercial, PROCOM) e o segundo projecto
consistia na reabilitagdo de edificios sem ocupagdo, abandonados no Centro His-
térico. O Saldo Central fazia parte desse conjunto de edificios em mau estado de
conservagdo, pertencente @ CME, de modo que a sua reabilitagao enquadrava-se nas
estratégias para a recuperagdo desses equipamentos, possiveis espagos dinamiza-
dores da cidade (N. Lopes. Comunicagdo pessoal, 2019).

Assim, em 2000/2001 o Nucleo do Centro Histérico desenvolveu uma proposta de
intervengao arquitectonica para o Saldo Central Eborense, ja bastante degradado na
época, da autoria do Arquitecto Nuno Ribeiro Lopes e com a co-autoria da Arquitecta
Ivone Furtado Shore (N. Lopes. Comunicagdo pessoal, 2019). Apesar de a proposta
nao ter sido realizada, como ja mencionado anteriormente, é necessdrio referir a
intengdo que houve por parte da autarquia em reabilitar o edificio e de o considerar
parte de uma estratégia, em 2000, para o planeamento do CH.

Ainda no mesmo ano foi feita uma revisdo ao Plano de Urbanizagao de Evora (PUE)
que, segundo Maria Domingas Simplicio (2009), tinha como objectivos “Globalizar
e estruturar a cidade; Recuperar, revitalizar, criar e valorizar o patrimonio edificado do
Centro Historico; Dotar a cidade de bom nivel de servigos; e animar a ac¢do urbanis-
tica municipal.” (p. 24, apud CME Plano de Urbanizagdo de Evora 1995).

As ultimas alteragdes ao PUE foram realizadas em 2011, mantendo-se em vigor ac-
tualmente. Deste modo, através das pegas graficas que acompanham o relatorio e
regulamento escrito é possivel concluir dados importantes relativos ao Saldo Central
Eborense. Por intermédio da “Planta de Condicionantes”, na categoria - “Patriménio
Arquitectonico e Arqueoldgico”, verifica-se que o edificio [SCE] esta inserido numa
zona especial de proteccdo e faz parte do grupo de “Edificagdes de Valor Patrimo-
nial”, designado com a letra E. Esta designagao é dividida consoante o nivel de valor
patrimonial do 1 ao 3, ao qual o Saldo Central Eborense aparece com “E2”.

No que refere ao seu exterior, as fachadas também foram registadas com valor patri-
monial. Assim, como o grupo de edificagdes, 0 grupo de valor patrimonial das facha-
das também estd subdividido do 1 ao 2, onde, por intermédio da planta “Patriménio,
Cidade Intra-Muros” do PUE (Anexo 05), é possivel verificar que as fachadas do
Saldo estdo identificadas com a designagao “F1” (CME Plano de Urbanizagdo de
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Evora/ Alteragéo - Regulamento, 2011, p. 8).

De acordo com o Artigo 14° (EdificagOes de Valor Patrimonial), “Nas edificagoes
classificadas como E1 e E2 serdo autorizadas obras de conservagao, restauro e reabi-
litagdo, com preservacdo integral da fachada.” Em relacdo as fachadas classificadas
com F1: “(...) devem ser preservadas (...). Apresentando condicoes de ruina que
recomendem a demolicdo deverdo ser reconstruidas.” (CME Plano de Urbanizagao
de Evora/ Alteragdo - Regulamento, 2011, p. 10-11).

Contudo, as regras acima citadas ndo se aplicam em todos 0s casos. Sao excepgoes
as regras edificios onde as condigGes espaciais ndo sejam suficientes para a vivéncia
no edificio podendo, também, estar subjacente a ampliagdo caso haja necessidade;
no caso de se encontrar elementos arqueoldgicos ou arquitectonicos relevantes para
o edificio; melhorar a iluminagdo e ventilagdo natural do espago (CME Plano de
Urbanizagdo de Evora / Alteragdo - Regulamento, 2011, p. 11).

Apesar da presenga e representagdo do Saldo Central Eborense, maioritariamente
em pecas desenhadas nos planos acima mencionados, em 2015 surgiu a “Proposta
de delimitagdo da Area de Reabilitagao Urbana do Centro Histérico de Evora” (ARU)
cujos objectivos, enquadrados no Plano Director Municipal e no Plano de Gestdo do
Centro Histdrico de Fvora, incidiam no combate da desertificagdo e degradagdo do
patriménio edificado do Centro Histérico do qual ndo é considerado o Saldo Central
(CME Area de Reabilitagdo Urbana do Centro Histérico de Evora, 2015, p. 3).

A area de delimitagdo territorial considerada neste plano abrange a totalidade da drea
amuralhada pela cerca nova e tem como estratégias, destacando-se deste modo as
mais relevantes para o combate a degradagdo do centro, “(...) a reabilitagao dos
edificios que se encontram degradados ou funcionalmente inadequados; garan-
tir a proteccao e promover a valorizagdo do patrimonio cultural; afirmar os valores
patrimoniais, materiais e simbolicos como factores de identidade, diferenciagao e
competitividade urbana.” (CME Area de Reabilitagdo Urbana do Centro Histérico de
Evora, 2015, p. 17).

Assim, no seguimento do plano, foi realizado pela Cadmara Municipal um levanta-
mento do estado de conservagdo dos edificios, onde o leque de classificagoes, do
pior para 0 melhor, vai do “ruina”, “mau”, “em obra”, “razodvel” até ao “bom” (CME
Area de Reabilitagdo Urbana do Centro Historico de Evora, 2015, p. 26). Estranha-
mente, 0 Saldo Central ndo obteve nenhuma avaliagao do seu estado de conservagao,
onde a data [2015] ja se encontrava em péssimo estado.

Na sequéncia do ARU, em 2017, & elaborado o documento - “Operagdo de Reabilita-
¢ao Urbana do Centro Histérico de Evora” (ORU), onde, uma vez mais, a semelhanga
do que aparece no ARU, no levantamento do estado de conservagao dos edificios em
ruinas e potencialmente devolutos, o edificio do Saldo Central encontra-se preen-
chido a branco, ou seja, sem uma avaliacdo do seu estado de conservagéo (CME
Operacao de Reabilitacao Urbana do Centro Histérico de Evora, 2017).

Contudo, na peca escrita, mais concretamente no capitulo “2.4. Reabilitar para re-
vitalizar”, é feita referéncia a reabilitagdo do Salao Central Eborense “ como parte
integrante da estratégia de recuperacdo e valorizagao do patrimonio cultural edificado
e do Plano Estratégico de Desenvolvimento Urbano (PEDU) (CME Operacdo de Rea-
bilitagao Urbana do Centro Historico de Evora, 2017, p. 30 - 31).

Com a candidatura da cidade de Evora a Capital Europeia da Cultura em 2027, rea-
lizada em 2020 pela CME, o edificio do Saldo Central Eborense ganha novamente
destague enquanto pega importante e fundamental da mesma.

Ao fazer parte de um conjunto de edificios culturais, potenciais espagos dinamiza-
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4 Reabilitagdo com projecto da autoria do Atelier Mob, aprovado no mes-
mo ano do ORU, 2017.

dores na drea da cultura e do lazer ao dispor da comunidade, a reabilitagdo do SCE
valorizard o patrimonio edificado existente encontrando-se, assim, em paralelo com
0 Plano de Acgdo de Reabilitagdo Urbana (PARU) (E. Luciano. Comunicagdo pessoal,
2020).

Em conclusdo, o edificio do Saldo Central encontra-se presente em pegas gréficas de
alguns planos, nomeadamente nos planos acima referidos. Estes planos vao influen-
ciar a maneira de como se deve ou nao intervir no edificio e que condicionamentos/
condicionantes existem no momento em que se faz um projecto de arquitectura, por
sua vez a realizagdo dessa intervencdo, pode vir a influenciar o planeamento definido
para o desenvolvimento e valorizagdo do CH. Desde o encerramento do Salao Cen-
tral, a sua reabilitagao apenas fez parte da estratégia pensada pelo Ndcleo do Centro
Historico em 2000/2001 que neste caso nao foi finalizada o que permite concluir que
nem todas as estratégias planeadas ao longo dos anos foram concretizadas no tempo
gstimado ou até mesmo na sua totalidade. A intencdo de reabilitagdo do edificio
volta a aparecer mais tarde em 2017 no ORU e passados 3 anos, agora em 2020, na
candidatura de Evora a Capital Europeia da Cultura 2027.
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“Chegamos a este ponto, temos de falar da ideia que nos temos deste edificio, da
memoria mais geral deste edificio enquanto produto da colectividade; e da relacdo

A MEMORIA COLECTIVA

(Rossi, 2001, p. 45).



50 A Carta de Atenas, em 1931, foi a primeira carta impulsionadora na
criacdo de novas cartas e movimentos internacionais (ICOMQS, 1964).

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

E fundamental contextualizar o conceito de patriménio cultural para melhor com-
preensdo da importancia da memoria colectiva enquanto patrimonio associado as
pessoas. Deste modo, tornou-se imprescindivel, primeiramente, introduzir os dois
conceitos de patrimdnio cultural — o material e o imaterial.

De acordo com Os Principios de La Valeta (2011) consideram-se patriménio material
0s “elementos arquitectonicos, as paisagens interiores e exteriores de uma cidade,
0s vestigios arqueoldgicos, as vistas, os perfis, as perspectivas e 0s marcos urba-
nos.” No caso do patriménio imaterial compreendem-se “as actividades, 0s usos
simbolicos e historicos, as praticas culturais, as tradigoes, os testemunhos, a me-
moria e as referéncias culturais que constituem a substdncia do valor histérico das
cidades ou areas urbanas historicas.” (ICOMOQS, 2011). Para Elsa Peralta (2013),
0 patriménio imaterial “é um patrimonio vivo, e que se vive, sempre sujeito a mu-
danga e actualizagdo.” (p. 5). Portanto, o patrimonio imaterial abrange elementos
intangiveis, ou seja, manifestagoes culturais que ndo sdo um objecto fisico, palpavel
formado por matéria.

No seu conjunto, Clara Cabral reconhece que “o patrimonio é percebido como algo
positivo e relevante na nossa vida, um bem precioso que devemos preservar a todo o
custo. (...) o que é patriménio depende dos contextos histéricos, culturais, sociais
e normativos. O que num dado momento ndo é patriménio pode vir a ser noutro.”
(Peralta, 2013, p. 3, apud Cabral, C.).

PRINCIPIOS PARA A SALVAGUARDA DO PATRIMONIO CULTURAL

Na medida de conservar e defender o patrimonio, em todas as suas variantes, foram
surgindo cartas e convengdes apoiadas por entidades como a UNESCO e a ICOMOS.
0 entendimento das teorias basicas, processos, objectivos e valores presentes em
algumas dessas cartas e encontros internacionais que se enquadram no ambito desta
investigagdo, foram essenciais para a realizagao de uma abordagem fundamentada,
no sequinte capitulo, sobre as estratégias e intengdes de cada um dos projectos de
reabilitagdo para o Saldo Central Eborense, e se estes se enquadraram dentro dos
principios de salvaguarda patrimoniais.

No decorrer da investigagdo sobre o patriménio sugiram as seguintes questoes: 0s
bens patrimoniais a conservar estdo inerentes a que critérios? Como se deve sal-
vaguardar o patriménio tangivel? Como devem ser feitas as intervengbes nesse pa-
triménio arquitectonico edificado? O que se deve ter em conta? E possivel preservar
0 patriménio intangivel?

Em resposta a estas questdes ressalta-se a Carta de Atenas (1931) % que refere a
necessidade de acontecer um restauro imprescindivel no patriménio material “como
consequéncia de degradagao ou de destruigdo, recomenda o respeito pela obra his-
torica e artistica do passado sem banir o estilo de nenhuma época (...) que se asse-
gure a continuidade da sua vida consagrando-o contudo a utilizagoes que respeitem
0 seu cardcter historico ou artistico.” (p. 1). Ainda sobre o restauro, a Carta de Veneza
(1964) aborda a necessidade de existir um equilibrio e respeito na composicao entre
as partes ja existentes do edificio e 0s “acrescentos” para que estes possam ser per-
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mitidos sem que o edificio perca a sua autenticidade (ICOMOS, 1964). Os principios
de la Valeta (2011) recomendam o desenvolvimento de estratégias necessarias para
que haja uma protecgdo do patrimonio, mas que, a0 mesmo tempo, esse consiga
responder as necessidades contemporaneas da sociedade (ICOMOS, 2011), ou seja,
no caso de um edificio com valor patrimonial, é implicito que 0 Seu novo programa
seja Uteil as pessoas. O ICOMOS menciona, igualmente, que no caso de uma inter-
vengdo arquitectonica deve existir um estudo que respeite os valores culturais e uma
analise do contexto e do conjunto envolvente do qual o edificio faz parte. Nessa in-
tervengdo arquitectonica é possivel “a introdugao de elementos de cardcter contem-
poraneo que, sempre que nao perturbem a harmonia do conjunto, possam contribuir
para o0 seu enriquecimento.” (ICOMOS, 2011, apud a Carta de Washington).
Referente a questdo sobre a preservagdo do patriménio imaterial, tao relevante quanto
0 patriménio edificado, Carla Cabral sugere que a salvaguarda seja feita através de
um processo em que, para além dos grupos, dos individuos e dos especialistas, tam-
bém a comunidade possa fazer parte integrante dessa participagdo (Peralta, 2013, p.
3, apud Cabral, C.). Deve ser transmitido de geragao em geragdo para que haja um
sentido de continuidade e de identidade cultural (UNESCO, 2003).

Nesse sentido, a ICOMOS (2011) reforga essa ideia ao referir que a salvaguarda de
ambos os tipos de patrimonio em espagos histéricos, deve ter em conta a comuni-
cagao com a populagdo e outros agentes interessados, pois sdo eles que, maiorita-
riamente, vivem no espago urbano. Em suma, sdo as pessoas que, ao constituirem a
comunidade de um lugar, tem nogdo das referéncias culturais importantes para elas.
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A MEMORIA

Assimilados os conceitos de patrimonio € as bases para a sua salvaguarda, surgiram
algumas perguntas mais direccionadas para o caso concreto da memdria, elemento
importante desta investigagdo e o tema abordado neste subcapitulo, com o intuito de
compreender o seu significado nas pessoas e na arquitectura.

De acordo com o Diciondrio da Lingua Porfuguesa 5° edigdo, a palavra “meméria”
corresponde a “fungdo geral de conservagdo de uma experiéncia anterior que se
manifesta por hdbitos ou por lembrangas; tomada de consciéncia do passado”.
QOutras definigoes de memoria distinguem-na da defini¢do de historia, pois esta ulti-
ma € unitdria e apenas existe uma “versao” da histdria, quando esta se refere a uma
questdo concreta deve ser objectiva e, por sua vez, justificada e validada (Halbwachs,
2011, p. 142).

Com a memoria isso ndo acontece, pois existem varias memdarias relativas a alguma
coisa, algum lugar ou a algum acontecimento. De tal modo, ndo é possivel verificar
a veracidade de uma memdria, isto €, podem ser verdadeiras, falsas, inventadas ou
distorcidas. Porém, para Jan Assmann, a verdade que é atribuida a uma memoria
relaciona-se com a sua presenca na actualidade da memoria colectiva e ndo com
gvidéncias factuais (Assmann, 2011, p. 210).

A criacdo dessas memorias estd dependente da importancia que € dada pelos indi-
viduos aos lugares, aos acontecimentos e ao periodo de tempo a que essa memoria
gsta associada, o que a torna um assunto subjectivo. O mesmo lugar no mesmo pe-
riodo temporal, ou ndo necessariamente, pode transmitir as pessoas que o0 habitam
memorias dispares. Sdo essas pessoas que, de forma individual ou colectiva, deter-
minam e construem a memaria, uma imagem do passado constituida no presente e
que deve ser tida em conta nas perspectivas contemporaneas (Halbwachs, 2011, pp.
144-145; Megill, 2011, p. 196).

Ao conceito de memoria estd associado o conceito de monumento, como descrito
por Choay (1999), “O sentido original do termo é o do latim monumentum, ele pr6-
prio derivado de monere (advertir, recordar), o que interpela a memdria. (...) Neste
primeiro sentido, chamar-se-a monumento a qualquer artefacto edificado por uma
comunidade de individuos para se recordarem, ou fazer recordar a outras geragoes,
acontecimentos (...)” (p. 16).

Porém, existem incertezas sobre a definigdo de memoria por ser um tema vasto e
incoerente, 0 que faz com que 0 seu conceito ndo esteja totalmente consolidado.
(Levy, Olick, & Vinitzky-Seroussi, 2011).

As seguintes perguntas tentaram enquadrar o tema da memoria que é formada co-
lectivamente:

0 que é a memoria colectiva? Como se constitui? Como é que esta acompanha o
tempo e a sociedade?

Qual é o significado da relacdo entre a meméria colectiva e a cidade? Poderd a cidade
respeitar a memoria colectiva e manté-la e, mesmo assim, responder as necessida-
des actuais da sua populagdo ao criar uma nova tendo a antiga em reflexao?

0 que significa a memdria na arquitectura, e como é que esta é interpretada? Como
se mantém e respeita a meméria colectiva nos dias de hoje?
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E a0 manter o mesmo programa para um edificio em questdo? E ao respeitar a forma
g a cor? Ao manter as fachadas? Ao manter os mesmos materiais construtivos?

“Collective memory indicates at least two distinct, and not obviously complementary,
sorts of phenomena: socially framed individual memories and collective commemo-
rative representations (...). The first kind of collective memory is based on individua-
listic principles: the aggregated individual memories of members of a group. (...)
But the fundamental presumption here is that individuals are central: only individuals
remember, though they may do so alone or together (...)” (Olick, 2011, p. 225).

A memoria colectiva é evocada pelas lembrangas e recordagdes coerentes de um
conjunto de pessoas relativamente a algo, na sua génese é construida socialmente.

Assim, é formada pela compilagdo das memorias de cada um dos individuos que
constitui a comunidade sobre um lugar, associado, em simultaneo, a um certo pe-
riodo ou duragdo de tempo. Essa memoria colectiva, por sua vez, ajuda a definir e
formar uma identidade colectiva. Sobre a sua continuidade, a meméria colectiva
estd inerente a capacidade que um grupo de pessoas tem de manter a memoria viva.
(Halbwachs, 2011, pp. 142-143, 145; Megill, 2011, p. 197).

Devido ao facto de a memaria ndo ser permanente, visto que apenas se consegue es-
tender até que o grupo que a retém a mantenha, e como consequéncia das medidas
insuficientes para a sua salvaguarda, a memoria tem vindo a desaparecer enquanto
parte do patrimdnio imaterial (UNESCO, 2003). Nesse sentido, a importancia de a
registar ou de a passar de geragdo em geragdo é fundamental para que esta nao se
perca no esquecimento.

Para a compreensdo do significado da memoria colectiva na cidade e, por sua vez,
da relagdo que esta tem com a arquitectura que compde o lugar, a investigagao teve
como base a obra de Aldo Rossi (2001), A Arquitectura da Cidade, onde o arquitecto
aborda estas mesmas questoes ao destacar que “Ampliando a tese de Halbwachs,
direi que a propria cidade ¢ a memoria colectiva dos povos: e, tal como a memoria
estd ligada a factos e a lugares, a cidade € o /ocus da memoria colectiva. Esta relagao
entre 0 /ocus e 0s cidadaos torna-se, pois, a imagem proeminente, a arquitectura, a
paisagem; e como os factos estao contidos na memaria, a cidade acrescem novos
factos.” (p. 192).

A cidade é constituida por vérias partes que se completam e se relacionam entre si,
50 esses 0s elementos conjugados que permitem ver e compreender a cidade na
sua complexa totalidade (Rossi, 2001, pp. 17, 21). Desta maneira, a memdria € a
arquitectura fazem parte desse conjunto de elementos que estruturam a cidade. No
caso concreto de um edificio, € mencionado que a sua forma, as experiéncias espa-
ciais e as impressdes formadas através da sua arquitectura ficam retidas nas nossas
memorias, sejam elas recordagdes positivas ou menos positivas. Sdo essas recor-
dagOes capturadas que constroem a memoria colectiva de um lugar, de um edificio
(Rossi, 2001, p. 45). Assim, pode-se concluir que a memaria enquanto resultado da
colectividade €, também, intrinseca a um edificio que, por sua vez, também ele, é
inerente a uma cidade. A cidade é como o0 “palco” da memoria colectiva, mas sem a
memdria colectiva a mesma perde a sua identidade.

Poderd a cidade manter e respeitar a meméria colectiva e a0 mesmo tempo evo-
luir em concordancia com as necessidades que esta apresenta na sua actualidade?
Como pode a memoria colectiva acompanhar as mudangas da cidade?
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“E assim, a unido entre o passado e o futuro esta na propria ideia da cidade que a per-
corre, tal como a memoria percorre a vida de uma pessoa, e que para se concretizar
se deve sempre formalizar, mas também conformar com a realidade. E esta confor-
midade permanece nos seus factos singulares, nos seus monumentos, na ideia que
deles temos.” (Rossi, 2001, p. 194).

Em resposta as questoes, para se manter a memoria colectiva, como referido an-
teriormente, os estudos de Assmann e de Halbwachs fazem referéncia a pratica da
historia oral como meio para a sua continuidade. No entanto, para que a memoria
acompanhe as mudangas da contemporaneidade, para além de ser transmitida de
geragdo em geracdo, deve ser também compreendida no contexto presente, tendo
em consideragao as necessidades contemporaneas da sociedade. A memoria de um
passado, por si SO armazenada, comega a perder a sua relevancia se nao for proces-
sada para servir como reflexdo e contributo para o presente. E nesse determinado
presente onde as memorias, lembrangas e recordagdes sdo vistas como factores im-
portantes para assegurar a continuidade da identidade. Quer isto dizer que a memdria
cultural ndo preserva o passado se a sociedade ndo o reconstruir relacionando-o com
situages actuais (Assmann, 2011, pp. 210, 214).

“Which society in each era can reconstruct within its contemporary frame of referen-
ce.” (Assmann, 2011, p. 214, apud Halbwachs, M.).

Do ponto de vista pratico da arquitectura, para Aldo Rossi a acumulagao destas ex-
periéncias individuais, que ddo forma a memaria colectiva e estruturam a identidade
da cidade, sdo elementos fundamentais a ter em consideragdo na transformagao do
espago urbano: “(...) @ memoria colectiva assume a forma da prépria transformagéo
do espago por obra da colectividade (...)” (Rossi, 2001, p. 192). Em suma, para que
amemoria colectiva acompanhe as mudangas constantes da cidade deve existir um
interesse colectivo por uma arquitectura de participagdo, onde a sociedade que a
habita pode ter um papel activo nesta. Afinal, a cidade e os edificios sdo concebidos
para serem vividos pelas pessoas €, sequndo o pensamento de Aldo Rossi, esta deve
ser “feita pela colectividade para a colectividade” (p. 127). E através da vontade
colectiva que se deve expressar e materializar a arquitectura, por outras palavras, a
arquitectura da cidade deve simbolizar a colectividade. Em Da Organizagéo do Espa-
¢o, Fernando Tévora (2008) reforga a ideia de participagdo colectiva na arquitectura
a0 considerar que para transformar um espago é fundamental ter na intervencéo dois
tipos de participagdo: uma participagdo a que chama “horizontal” e a outra “vertical”.
A participacao horizontal tem na sua formagdo pessoas da uma mesma geragao.
Por outro lado, a vertical é representada por pessoas de geragoes variadas (pp. 20-
21). Deste modo, a conjugagao de participag0es respeitosas e compreensivas entre
gerag0es, ou seja, entre grupos de tempos e memarias diferentes, permite ter como
reflexo @ memoria antiga registada e possibilita, em harmonia com esta, a criagao
de “novas” memorias.

Em conclusdo, a memoria na arquitectura, ao divergir entre tempos e geragoes, pode
ser interpretada como influéncia para uma intervencdo num espago. No contexto de
uma intervencao arquitectdnica num edificio, a memoria pode ser apelada pela forma
¢ pelo programa inerente ao espago. Pode reconstruir memorias passadas, todavia, €
necessdrio que essa memoria se adapte e se relacione com a actualidade, para que
se preserve a identidade de um lugar sem o tornar obsoleto para a sociedade.
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51

Entrevistas realizadas entre Janeiro e Maio de 2020

RECOLHA DE MEMORIAS

“If ‘We Are What We Remember’ we are the stories that we are able to tell about
ourselves.” (Assmann, 2011, p. 210).

Seguidamente, com as bases sobre os conceitos estudados no subcapitulo anterior,
tornou-se pertinente a realizagdo de entrevistas no seguimento desta investigagdo
sobre a memoria colectiva, parte integrante do patriménio imaterial, existente do Sa-
ldo Central Eborense, as quais foi dado o titulo de “Recolha de Memérias”, o assunto
abordado neste subcapitulo.

A memdria ao longo do tempo e das geragoes através da recolha de memorias em
formato de entrevistas *', estruturadas com respostas abertas realizadas a alguma
populagdo que vivenciou os espagos do edificio do Saldo Central. Por meio desta
contribuigdo de testemunhos foi possivel registar a meméria existente do Saldo Cen-
tral Eborense, ou seja, formar a memdria viva do edificio enquanto espago cultural
em funcionamento que foi.

Por outro lado, esta recolha de memarias permite compreender como eram viven-
ciados 0s espagos e se estes eram funcionais para a época, pois so assim, através
destes testemunhos, se pode completar a andlise espacial do edificio, realizada an-
teriormente (no capitulo 03), onde apenas foram utilizados como base desenhos
gréficos e fotografias.

Dado ao facto de que a abertura do edificio data o ano 1916, apenas foi exequivel
reunir participantes que frequentaram o cine teatro pos a intervengdo do Arquitecto
Keil do Amaral, ou seja, durante o periodo entre os anos 50 até ao encerramento do
Saldo Central em 1988.

0 grupo de entrevistados foi constituido por dez pessoas, algumas delas selecciona-
das através de contactos pessoais e outros por intermédio da rede social Facebook
no grupo Eborografias. A intengdo ndo passava por ter o maior nimero de pessoas,
mas sim uma amostra de pessoas que tivessem frequentado o edificio em diferentes
décadas, de forma a conseguir reunir memorias de vérias fases de actividade do Sa-
1ao Central Eborense. Contudo, também foi importante ter intervenientes da mesma
década para perceber como as memorias de cada um, relativas ao mesmo periodo
temporal, se cruzam entre Si.

Devido ao facto da memdria ser um assunto subjectivo, formada por percepgoes
pessoais, as respostas dadas pelos participantes sao pessoais e relacionadas com
a percepgdo individual, pelas sensagoes e o que foi para eles mais importante de
guardar sobre o lugar.

Para a recolha de memarias foram estabelecidas dez questdes, realizadas pela mes-
ma ordem a todos o0s participantes. Por motivos externos, as entrevistas foram rea-
lizadas de trés formas: pessoalmente, por chamada e por escrito. Em todas elas foi
pedido aos participantes que autorizassem a gravagao das mesmas €, no caso das
entrevistas realizadas por escrito, a autorizagdo para usar as suas respostas.
Passamos assim a analise das respostas que irdo contribuir para as questées da
investigagdo, bem como para a compreensdo dos pontos mencionados acima: o
registo da memoria; a funcionalidade e a organizagao dos espagos; as necessidades
da cidade; e, por tltimo, o valor cultural atribuido ao edificio e a relagdo deste com
0 lugar.
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Devido a importancia de enquadrar cada participante num espago temporal, as en-
trevistas iniciaram-se com a questdo, em que anos frequentou o Salao Central
Eborense? Numa amostra de dez participantes obtiveram-se 16 respostas (tabe-
la 01), pois alguns entrevistados frequentaram o SCE durante varias décadas. Em
resposta a essa questdo, o diagrama abaixo culmina nas décadas referidas pelos
participantes. Independentemente da maioria ter frequentado o SCE mais do que
uma década em especifico, os anos 80 foram a década mais comum entre estes
participantes.

50 60 70 80

Para apelar a sensibilidade e a capacidade de resumir e identificar de forma quali-
tativa as suas recordagGes, cada participante foi questionado sobre qual(ais) a(s)
maior(es) memdria(s) que tem do Salao Central Eborense, ou seja, a recorda-
¢do que, primeiramente, Ihes ocorre quando pensam no edificio (tabela 02).

0 programa do cinema foi de tal modo marcante como actividade de lazer que, a
maioria dos participantes (sete em dez), fizeram referéncia aos filmes que 14 as-
sistiram, a musica que passava antes do filme comegar e, ainda, as “matinés” e
sessdes de cinema. O participante S. S. retém na sua memoria ter “(...) visto grandes
produgdes cinematogréficas (...), um mundo de sonhos”, J. P relembra a grande
adesdo: “as pessoas aderiam, o cinema estava quase sempre cheio”, e como se
pode ler pela resposta do participante R. R. guarda na memoria a ida ao cinema como
“um momento especial, era uma festa”. A primeira memoria que surgiu a outros
participantes relaciona-se com 0 espago em si e ndo apenas com 0 Seu programa
associado. Em resposta, comegaram ndo s a descrever oS espagos € 0S percursos
que faziam dentro do edificio, mas também identificaram o Saldo Central, entre 0s
anos 70 e 80, enquanto um lugar com uma “uma arquitectura bonita e interessante”,
onde “o ambiente era agradavel”. O participante C. M. lembra, ainda, o SCE como
“um espaco grande para aquilo que existia na altura”.

Deste modo, as primeiras imagens dos participantes a pergunta em questdo mostram
arelagao que existia com o edificio na sua totalidade, quer como espago de cinema,
0u seja, pelas actividades que proporcionava, quer com a presenca fisica dos seus
€spagos que conseguem visualizar e reconstruir nas suas memorias.

Em seguida, com o objectivo de se compreender como era usado 0 espago do ponto
de vista arquitectdnico, os entrevistados foram questionados sobre a funcionalida-
de do espago e como este se vivia e estava organizado (tabela 03). Sobre a
funcionalidade, todos os participantes responderam em concordancia que, indepen-
dentemente de alguns frequentarem o Saldo Central em diferentes décadas, o edificio
foi funcional e suficiente para a época: “Era muito funcional, [o edificio] estava quase

n, o«

sempre cheio e circulava-se muito bem”; “0 espago era bastante funcional e vivia-se
de forma muito dinamica”; “Era agradavel, funcional e creio que, a época, era sufi-
ciente para a cidade”, referiram os participantes. Como foram levantadas duas ques-
tdes em simultdneo, s cinco dos dez entrevistados responderam a questao sobre
as vivéncias no espago, a qual quatro responderam fazendo referéncia a disposicao,
funcionamento e conforto da distribuigao dos lugares. Qutros trés desses cinco men-

cionaram a localizagdo dos bares pelos respectivos pisos. E referido pelos partici-
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pantes A. S., S. S. e F. R. que no piso do écran existia a plateia, dividida por 12 e 22
plateias, e no piso superior o balcdo, também subdividido por dois niveis de balcoes
e por frisas. Os lugares da 22 plateia pela disposicdo que ocupavam, mesmo nas
filas de frente a tela, com menos qualidade para assistir aos filmes, eram, por isso,
mais baratos. Pelo contrério, os lugares com melhor visibilidade e conforto corres-
pondiam aos lugares do balcdo. Como analisado anteriormente no subcapitulo sobre
0 projecto do Arquitecto Keil do Amaral (capitulo 03), a plateia, o balcao e os bares
€ram 0s espagos com maior ocupagao em planta e, também, como se pode verificar
pela andlise das respostas, foram os espagos mais mencionados pelos participantes.
Desta maneira, essa tendéncia mostra que para além do espago principal onde a
actividade tinha acgdo [a sala principal formada pela plateia e o balcdo], os espagos
de convivio nos intervalos [os bares dos diferentes pisos] também eram elementos
marcantes da rotina da “ida ao cinema”.

Ainda, de forma a completar a andlise dos espagos, colocou-se a seguinte questao:
considera que o palco/écran eram suficientes para o espago? Incidiu-se na
percepgao que os participantes tinham das dimensdes do palco e do écran (tabela
05). A tela para onde o filme era projectado foi considerada “suficiente”, “grande”,
embora, antiga, “ndo era tao apelativo como é hoje, mas para a realidade da altura
a imagem era boa”. Sobre o palco, contrariamente ao écran, este foi relembrado
como sendo “pequeno”, € até dois testemunhos ndo se recordam da existéncia de
um palco, “ndo havia palco, ou se houvesse era bastante reduzido e servia dnica e
simplesmente para enquadrar o écran”, “teatro ndo me lembro, nunca la fui ver ne-
nhum teatro e nunca me apercebi que existia um palco”, a verdade é que nenhum dos
testemunhos mencionou a prdtica teatral. Deste modo, estas respostas confirmam,
em parte, a conclusao a que se chegou no subcapitulo da analise do projecto do
Arquitecto Keil do Amaral (capitulo 03) sobre as reduzidas dimensdes do palco e a
falta de funcionalidade do edificio para receber companhias de teatro.

Relativamente aos acessos, perguntou-se aos participantes como eram realiza-
das as entradas e as saidas no edificio (tabela 04). Pois, consoante as décadas
frequentadas, a organizagdo dos percursos podia ter sido alterada. Contudo, pela
interpretagdo das respostas podemos depreender que as entradas e saidas se manti-
veram com a mesma ordem: a Rua de Valdevinos identificada como a “rua principal”
utilizada para as entradas e saidas e o Pétio o Salema apenas funcionava como saida
quando o edificio estava cheio de forma a escoar o aglomerado que se formava no
foyer, “0 espago nessa zona ndo era muito grande” (participante C. M.).

A dltima questdo sobre o espago serviu para entender se o Salao Central res-
pondia as necessidades da época (tabela 06). Regista-se, pelos testemunhos,
que o edificio respondia as necessidades da cidade enquanto espago de actividade
cinematogréfica. No entanto, por ser o inico espago com sessdes cinematograficas
didrias até 1982, dois participantes contam que nos meados dos anos 70 até ao
inicio dos anos 80 “era capaz de ter muita afluéncia”, e que se “comegaram a sentir
algumas dificuldades, com muitas sessoes sucessivamente esgotadas.

Como o Saldo Central Eborense tem um espago exterior a ele anexo - o Pétio do
Salema-, teve interesse estabelecer a relagao interior - exterior que possa ter
existido entre os dois espagos (ver o subcapitulo do contexto com o Patio do Salema
e tabela 07). A esta questdo, uma vez mais, 0s dez participantes responderam de
forma coesa, ndo ttm memoria, ndo se recordam ou ndo tem conhecimento do SCE
utilizar o Patio do Salema para as suas actividades.
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Assim, por o Salao Central Eborense ter sido um espago impulsionador de cultura,
interessou compreender a percepgao que os participantes tém da valorizagao
deste na cidade. Todos os entrevistados consideraram o SCE um importante espa-
G0 cultural na época e alguns referem-no, mesmo, como o (nico espago de cinema
durante varios anos na cidade, “em termos de cinema o Saldo Central foi, talvez, até o

» o«

(inico edificio que havia”, “era Gnico s6 tinhamos uma sala de cinema” (participante

N«

C. M. e R. R. respectivamente). O SCE foi descrito como “importantissimo”, “um
espaco de entretenimento muito necessario”, “muitissimo importante para a cidade”
¢ como um espago “fulcral para a cultura” (tabela 08).

No capitulo 04 (Encerramento), mencionamos a abertura das salas de cinema no
Centro Comercial Eborim que funcionaram até 2009, “mas ndo tinham a magia do
cinema do Saldo Central” (participante E. F.), quando essas encerraram a cidade de
Evora ficou sem salas de cinema que oferecessem sessoes didrias durante 8 anos.
Os entrevistados (J. P e T. S.) recordam esse periodo de tempo sem cinema ao
mencionarem na resposta, a questao acima, que durante esse periodo “fez falta um
espago de cinema como 0 Saldo no centro da cidade”, que na cidade praticamente
nao houve salas de cinema e que as que apareceram ficavam situadas fora do centro,
mas “0 Saldo era o Saldo Central”.

Nas duas Gltimas questdes, foi pedido aos participantes que descrevessem o Sa-
lao Central, bem como o espaco a este envolvente (Patio do Salema e Rua
de Valdevinos) apenas em 3 palavras, as primeiras que Ihes ocorressem (tabela
09 e 10). Algumas das respostas nao foram formadas em apenas 3 palavras, mas
sim em frases. Deste modo, as palavras escolhidas, € aquelas que se destacaram
nos discursos de quem ndo conseguiu materializar os espagos em apenas 3 palavras,
para 0 Saldo Central Eborense foram as seguintes:

Suficiente Bom Agradavel Acolhedor
Simpético Bonito Cultural Frio
Classico Encontro Magico Majestoso
Lindissimo Morreu Lindo Grande
Magnifico Interessante Funcional Animacao
Aprecidvel Convivio Beleza Vida
Amplo Espectacular

Destacam-se as palavras atribuidas para caracterizarem o espago envolvente (Pétio
do Salema e Rua de Valdevinos):

Referéncia Amplo Dificil circulagao Sossegado
Bonito Emblemdtica Importante Estreita

Acanhado Espaco reduzido Condicionado Agradével
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Estacionamento Estreita Transito Interessante

Concentragao Ponto de reunido

Apesar da existéncia de algumas respostas dispares, especialmente, a nivel do con-
forto (nas palavras utilizadas como “frio” e “acolhedor” por participantes que fre-
quentaram o edificio na mesma década) e da funcionalidade das entradas e saidas
do Saldo, a memdria associada ao edificio no geral para além de ser uma memoria
consciente do valor da presenca do edificio na cidade pelo seu estilo arquitectonico
g por ter sido um marco cultural, também é uma memoria nostalgica. Pois, os parti-
cipantes recordam o Saldo Central com saudade e com uma certa tristeza por ter en-
cerrado e por ter sido “deixado” ao abandono, ao ponto de chegar ao estado de ruina.

Porque um lugar é transversal a varios espagos temporais, quando se fala da pers-
pectiva da populagdo mais nova interessou perceber que memoria existe nela sobre
0 Saldo Central Eborense? Para a comunidade mais nova, a memoria do Saldo Central
ainda ndo existe, ndo foi formada.

Assim, guestionaram-se 11 habitantes de Evora com idades compreendidas entre 0s
15 € 0s 25 anos, com o propésito de entender a relagdo que existe entre a populagao
mais nova e o edificio. Como estes nunca tiveram a oportunidade de entrar no Saldo
Central, essa relagdo apenas Se vai consistir ora nas memorias transmitidas pelas
geragoes mais velhas, ora na ideia que tém do edificio através da sua arquitectura
exterior e no que este hes transmite ao passarem por ele na rua.

Esta abordagem a populagdo mais nova, conseguida por contacto pessoal, foi se-
miestruturada com respostas abertas e desenvolveu-se com a pergunta chave con-
segue identificar, na memoéria que tem do Centro Histérico, o edificio do
Salao Central Eborense? A excepcdo de quatro participantes, trés desses com
15 anos de idade, os entrevistados tm conhecimento sobre a existéncia do Saldo
Central, embora por meio de contextos diferentes. Alguns fazem referencia que fica-
ram a conhecer o edificio, € 0 seu programa, por intermédio de um familiar ou por
perguntaram a alguém pela curiosidade despertada pelo edificio (a presenca das tais
memorias transmitidas entre geragdes), outros identificam o edificio associando-o a
sua localizagdo e a outros edificios que compdem o seu redor, como conta a partici-
pante B.C (de 25 anos) “agora que localizaste ja sei” ou a como M. S. (de 19 anos)
“0 edificio em obras ao pé do Terraza”. Depreende-se que mesmo sem saberem o
nome do edificio em questdo, quando Ihes ¢ mencionado as suas caracteristicas
arquitectonicas, quando se fala do aspecto abandonado ou mesmo quando se faz
referéncia as obras actuais, o edificio é facilmente identificado pelas pessoas que
independentemente de nao terem uma memoria formada pelo mesmo, este, nao lhes
é despercebido (tabela 11).

Como nunca frequentaram o edificio a segunda, e ultima, questdo relaciona-se com
as sensacoes transmitidas pelo edificio, isto é, pelo seu exterior, quando por
ele passam ou quando o observam. Na perspectiva destes participantes, através
do olhar, pelo tamanho do Saldo Central, pela sua localizagao no Centro Historico
nao compreendem o porqué do edificio se ter encontrado sem fungdo durante estes
anos. Para I.M. (25 anos) o SCE dava um “belo cinema, teatro ou espago cultural” e
que, por isso, podia “trazer mais pessoas ao centro da cidade”, na opinido de B. C.
(25 anos) o edificio devia ter sido aproveitado para alguma coisa, pois sempre achou
0 SCE “um edificio bonito” para estar encerrado.
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Uma vez que sempre conheceram o SCE em mau estado de conservagao, alguns tes-

temunhos contam que este lhes transmite sentimentos como “tristeza”, “nostalgia”
e até mesmo uma “memoéria de um espago abandonado”.

Se segundo Rossi (2001) a cidade deve ser entendida através da sua formagao uni-
taria de elementos, dos quais a memoria faz parte (p. 21), com esta recolha de
memorias pode-se concluir que o Saldo Central Eborense tem uma presenga notéria
na memdria colectiva do lugar, do Centro Histérico. Os habitantes, frequentadores
do SCE, ainda guardam e relembram os momentos de lazer passados no edificio.
Se nos abstrairmos do facto de se encontrar encerrado hd mais de 30 anos e do
Seu interior estar vazio, sem fungdo, o edificio continua mesmo assim a marcar a
memoria colectiva pelo seu programa que outrora proporcionava. Inconfundivel até
mesmo para a populagdo mais nova que também se encontra familiarizada com o
seu tragado arquitectonico exterior, com o seu desenho peculiar, com a sua monu-
mentalidade. A populagdo esperou ansiosamente pela salvaguarda e reabilitagdo do
edificio, sem grandes espectativas e esperancas que fossem realmente acontecer. 52
Até ao iniciar das aguardadas obras o edificio estava impossibilitado de formar nos
habitantes memorias novas, assim, ficou a memoria de abandono e de ruina que o
caracterizou nos Gltimos anos.
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fig. 06.1 Saldo Central Eborense em fase de obras, 2020.

5 Para esta investigacao apenas foram consideras as propostas de projec-
to aprovadas pela Camara Municipal de Evora e que, de alguma maneira,
se encontram referenciadas no processo do SCE (disponivel na Divisdo de
Ordenamento e Reabilitagao Urbana de Evora).

Importa referir que existiu, algures no tempo e no espaco, entre o projecto
02 e o projecto 03 uma possivel ideia de reabilitagdo com o programa
de comércio no piso 0 e habitagdes nos pisos superiores. Porém, devido
a inexisténcia de elementos, graficos que complementem as plantas en-
contradas (anexo 10) ou escritos deste projecto, disponiveis para consulta
quer na Divisdo de Ordenamento e Reabilitagdo Urbana de Evora quer em
um outro departamento, ndo foram reunidas informagdes suficientes para
a compreensdo desta ideia que aparenta ndo ter passado de uma intencdo,
sem nunca ter sido desenvolvida até ao nivel de projecto como os restan-

tes. A ideia fica assim mencionada e registada em anexo.

5 Para além da investigagdo através de documentos (memdrias descriti-
vas e pegas graficas), como mencionado na metodologia, foram realizadas
entrevistas/conversas a pelo menos um dos arquitectos dos respectivos
projectos. Estas [entrevistas] foram fundamentais para a compreensao de
varios critérios estabelecidos que complementam este estudo e que sem
elas ndo podiam ter sido aprofundados. Estes trés elementos constituem

as fontes pelas quais foi possivel realizar as analises seguintes.

CONCEITO DE REABILITAGAOQ

Existem vérias formas de intervir no edificado, a reabilitagdo faz parte desse conjunto
e tem como objectivo dar-Ihe de novo uso. A reabilitagdo surge, também, como
forma de evitar a destruigdo total de edificios que por alguma razdo deixaram de
ser funcionais para as necessidades contemporaneas € cairam, ou ndo, em ruina.
Depreende-se que quer a nivel historico, da salvaguarda do patrimonio, econémico
e até mesmo ambiental era insustentavel nao proceder a uma reabilitagao. De acordo
com Jodo Appleton (2014) o conceito de reabilitagao pode ser definido “como o
conjunto de operagdes destinadas a garantir a possibilidade de reutilizagao plena do
edificado existente, adaptando-o a exigéncias contemporaneas e estabelecendo um
compromisso entre a sua identidade original e a que resulta da propria reabilitagao”
(p. 2).

06.01 0S PROJECTOS PARA 0 SALAO CENTRAL EBORENSE

Neste subcapitulo os objectivos passam por compreender, questionar, analisar e
comparar as propostas de projecto > realizadas para o SCE, desde o seu encerra-
mento até 2017, dentro dos principios e conceitos para a salvaguarda do patriménio
(material e imaterial).

Propostas de Intervencéo:

Projecto 01 em 1997, Arquitecto Jodo Videira (CME)
Projecto 02 em 2000/01, Arquitecto Nuno Lopes e Arquitecta Ivone Shore (CME)

Projecto 03 em 2009/10, Epur - Assessorias de Urbanismo e Arquitectura, LDA
(Evora Regis, S.A.)

Projecto 04 em 2017, Atelier Mob

Neste sentido, primeiramente, as analises que se seguem aos quatro projectos pro-
postos tém como finalidade introduzir as intervengbes e compreender as mesmas
nos seguintes parametros: a contextualizagdo com as necessidades da cidade a épo-
ca; a restituigdo da funcionalidade; as alteracoes formais realizadas no interior € no
exterior, isto &, as modificagdes nas fachadas; a organizagdo funcional do espaco e
0 zonamento de dreas técnicas; 0s novos materiais introduzidos; e 0S acessos € a
circulagdo no interior do edificio.

Estas andlises introdutorias em conjugacao com as entrevistas realizadas 5 permiti-
ram desenvolver um “Quadro Sintese” que, como 0 nome indica, consiste em reunir
e resumir 0s quatro projectos, onde aos critérios referidos acima se juntam outros
€OMO: 0 que originou o projecto; a estratégia utilizada; a dimensao e capacidade da
sala principal; a relagdo com o espago publico exterior; as vantagens e desvantagens
de cada um; e, por Gltimo, os impedimentos que surgiram para a concretizagdo do
projecto. Assim, através do “Quadro Sintese” pode-se proceder a uma analise com-
parativa entre 0s projectos, fundamental para a compreensdo do paralelismo entre
intervengoes, ou melhor, aquilo que os interliga, as proximidades, as semelhangas,
mas também as diferencas significativas que os distinguem.
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Acesso técnico para o piso inferior (a es-
querda). Saida de emergéncia tanto para
técnicos e artistas (a esquerda) como, tam-
bém, para o publico da plateia (a dirgita)

Acesso de servico directamente do
exterior para 0 palco (apoio as cargas
e descargas)

Saida do Publico

o Planta Piso 0
Entrada principal (com acesso

a0 palco através da bilheteira)

el T ' Planta Piso - 1

Saida de emergéncia para o puablico do balcao
(porta a esquerda) e entrada directa para os arru-
mos do bar (porta a direita)

12. Régie/ Cabine de Projeccao

14. Apoio a Teia /Arrecadacdo
5. Fosso de Orquestra

6. Saida de Emergéncia

7. Arrumo da Cabine de Projecgdo

8. Bilheteira /Acesso de Recurso ao Palco 18. Arrumos do Bar

19. Salas de Arquivo

20. Sala Polivalente

NOTA: Interpretacdo e desenhos realizados pela autora com base nos desenhos originais

(disponibilizados pela Divisdo de Ordenamento e Reabilitagdo Urbana da CME).

Planta Piso 3

fig. 06.2
Plantas do Projecto de 1997

Zonas do Publico

Zonas Técnicas

0 70nas de acesso comum

Circulagdo

Exterior- Interior

PROJECTO 01 DE 1997
Arquitecto Joao Videira

A cidade de Evora em 1997 apesar de registar dois recorrentes espacos culturais,
as salas de cinema no Centro Comercial Eborim e o Teatro Garcia de Resende, em
termos de dimensao e lotagdo mais reduzida ndo existia, na cidade, um espago al-
ternativo mais pequenos que ao mesmo tempo fornecesse 0S meios e equipamentos
necessarios para receber actividades de cinema e/ou de teatro. Assim, por inicia-
tiva da CME surgiu a primeira tentativa de projecto para reabilitar o Saldo Central
Eborense. O programa de carécter cultural pensado para o edificio abrangia: uma
sala principal equipada com um palco, teia, fosso de orquestra e com cabine de
projecgao para eventos de cinema; um bar com a possibilidade de receber concertos
(café-concerto); um espago expositivo; uma sala polivalente que podia ser usada
para variadas actividades, nomeadamente como atelier ou sala de ensaios; €, por
fim, salas de arquivo que apoiavam o edificio. Estes espagos dividiam-se entre cinco
pis0s, Um a uma cota inferior e 0s restantes acima da cota de soleira (fig. 06.2).
Para melhorar as condig0es da sala principal tanto a nivel da visibilidade dos espec-
tadores como da dimensdo do palco, a solugdo para o primeiro ponto passava por
desnivelar a plateia, o balcdo e o palco. Em seguida, de forma a aumentar a capacida-
de do palco os espagos que se encontravam por de trds deste (bar e arrumos) neste
projecto foram redesenhados noutros pisos. Desta maneira, possibilitava o recuo do
palco até ao limite da fachada curva, ficando os vao com gelosias em pedra granitica
como “pano” de fundo (fig, 06.3, Corte Longitudinal).

Ao entrar no edificio pela entrada principal, na Rua de Valdevinos, o pablico era rece-
bido num foyer onde do seu lado esquerdo Se encontrava a bilheteira. Por questoes
projectais, de modo a acompanhar a inclinagdo da plateia, o foyer apresentava uma
diferenga de cotas resolvida pela adigdo de trés degraus, assim, quanto mais longe
do palco/écran mais se ascendia em altura no edificio. No atravessamento deste
espaco de chegada eram feitas as articulagOes entre salas € pisos. Por meio de duas
portas acedia-se a plateia da sala principal e por um volume de escadas ligava-se o
piso da entrada (piso 0) ao piso -1 e ao piso 1.

Ao subir, por esse acesso vertical, o pablico chegava ao foyer do piso 1, iluminados
pela luz natural proveniente dos vaos, em arcada exterior, eram direccionados para
0 balcdo da sala principal. Neste piso foi desenhado um espaco de bengaleiro, para
servir os espectadores do balcdo, do seu lado direito ficava situado o bar e as possi-
veis exposicoes eram realizadas no aproveitamento do foyer.

Na perspectiva dos artistas e/ou dos técnicos inerentes aos eventos culturais, estes
podiam aceder ao edificio pela entrada principal, da Rua de Valdevinos, bem como
através da nova entrada, adicionada, pelo Patio do Salema (fig. 06.2, Piso 0). Estas
duas entradas possibilitavam uma ligagdo quase directa do exterior para o palco, a
primeira realizada pela porta principal e, seguidamente, por intermédio da bilheteira
acedia a uma das laterais do palco, a segunda entrada acontecia na zona posterior
do edificio, onde a porta adicionada a cota do palco permitia a carga e descargas de
equipamentos de uma forma directa. Estas duas ligagoes ndo eram as unicas formas
de aceder ao palco, pois, pelo interior do edificio ao nivel da plateia, na sua lateral
direita por detrds de uma parede com um vao, encontrava-se um volume de escadas
que também fazia a ligagao.
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fig. 06.3
Alcados e Cortes do Projecto de 1997
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As zonas técnicas ficavam situadas no piso -1, compostas pelos camarins, uma
arrecadagao, uma sala com posto médico e o fosso de orquestra. Estas zonas apenas
comunicavam com o palco através de um acesso vertical na lateral do mesmo.

No projecto original o edificio era utilizado até ao piso 1, onde terminava o acesso
vertical. Assim, para aceder as restantes zonas, como as salas de arquivo (piso 2) e a
sala polivalente (piso 3) equipada com um pequeno balnedrio, organizadas nos pisos
superiores a resolucdo projectual passou pela introdugdo de um novo volume vertical
desenhado com uma geometria (em espiral) e materialidade (o ferro) distintas do até
entdo utilizadas no edificio.

Quer no percurso do pablico quer no trajecto dos artistas e técnicos as saidas de
emergéncia convergiam num ponto comum - o Patio do Salema. Dessa maneira,
todas as saidas de emergéncia, do piso -1, da plateia ou do balcao eram efectuadas
pelos trés acessos verticais presentes no volume saliente que, com um vao em arco
abatido, fazia a ligagao interior-exterior.

A fig. 06.3 (pagina a esquerda) mostra as alteragdes pensadas para as fachadas,
evidenciadas com uma outra cor. No geral o tragado original manteve-se, as altera-
¢Oes minimas resultaram da necessidade de melhorar as condigoes de luz natural
€ 0s acessos ao interior do edificio. No algado Sul, identificam-se trés alteragoes:
a mudanga de material e desenho da caixilharia dos vaos em arcada no piso 1; a
modificagdo da pendente na cobertura da sala polivalente que se alonga em todo o
comprimento da sala e altera o sentido da dgua da cobertura permitindo, assim, um
maior pé direito com iluminagdo natural (fig. 06.3, Corte Longitudinal e Algado Sul);
e, ainda, a adi¢do de um lanternim de vidro que proporciona uma luz zenital para o
vao de escadas em espiral, este elemento relembra a torre granitica que compéem e
marca a mesma fachada.

No algado Norte, para além da alteragdo na cobertura referida anteriormente, no alga-
do Sul, este apresenta duas alterag0es relacionadas com 0s acessos.

No capitulo 03 fez-se referéncia a uma porta que, embora desenhada no algado Norte
do projecto do Arquitecto Keil do Amaral, ndo chegou a ser construida (fig. 03.37,
0.95). Neste projecto de 1997 encontra-se o desenho dessa mesma porta posicio-
nada no mesmo sitio da fachada, é possivel supor que o Arquitecto Jodo Videira
tenha consultado o processo de 1945 e tenha considerado apropriado aproveitar
essa “ideia” de acesso. Pois, se no projecto original essa entrada ndo fazia sentido
porque ia “cair” para o corredor do bar, neste caso como esses espagos foram re-
desenhados noutro lado do edificio de modo a possibilitar 0 aumento do palco em
largura e comprimento, essa nova porta j& podia fazer de “ponte” de ligagao entre o
exterior e 0 palco.
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Acesso técnico para o piso inferior (a esquerda)
Entrada e saida de pessoas com mobilidade reduzida
Saida de emergéncia tanto para técnicos e artistas (a
como, também, para o publico

esquerda)

Entrada principal (com acesso técnico
pelas escadas a esquerda)

Saida do Pablico

Planta Piso 0

Planta Piso - 1

Saida para o publico da sala principal
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Planta Piso 2

Planta Piso 1

1. Depésito de Agua e Combustivel
2. Hall do piso -1

3. Salas de Trabalho

4.1.S.

5. Casa das Maquinas

6. Camarins

7. Posto Médico

8. Acesso Técnico/ Saida de Emergéncia

9. Depdsito

10. Monta Cargas

11. Recepcdo/ Bilheteira/ Administragao

12. Sala Polivalente

13. Régie

14. Foyer

15. Bengaleiro

16. Posto de Transformagao
17. Espago de Estar

18. Palco (Sala Principal)
19. Plateia (Sala Principal)
20. Bar

21. Arrumos

22. Salas de Tradugao

NOTA: Interpretacdo e desenhos realizados pela autora com base nos desenhos originais

(disponibilizados pela Divisdo de Ordenamento e Reabilitagdo Urbana da CME).

Planta Piso 3

fig. 06.4
Plantas do Projecto de 2000/01
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Aplica-se o adjectivo sofisticado no sentido qualitativo. Pois, como

mencionado anteriormente no capitulo 03, os materiais de acabamento no

interior do edificio variavam consoante 0s grupos sociais que iam usufruir

de um determinado espago.

% 0s glementos gréficos, no caso concreto, deste projecto fazem referén-
cia aos materiais utilizados, o que permitiu completar aprofundadamente
0 conhecimento sobre como se desenvolviam as ambiéncias e materiali-

dades nos espagos.

PROJECTO 02 DE 2000/01
Arquitecto Nuno Ribeiro Lopes e Arquitecta lvone Shore

Passados trés anos ap6s a primeira tentativa de recuperacdo do Saldo Central Ebo-
rense, a Camara Municipal de Evora, em 2000, apresenta um novo projecto para a
reabilitagdo do edificio. Encerrado hd 12 anos, o SCE ja apresentava indicios de
desgaste e degradagao no seu interior o que deu origem a uma reflexao sobre como
0 projecto iria servir ndo s6 a fungdo, mas também o edificio e a memoria do que era
possivel salvaguardar, sem recorrer a uma destrui¢do desnecessaria (N. Lopes. Co-
municagdo pessoal por meio de entrevista, 2019). Assim, o programa, também ele
de cariz cultural, foi desenhado para se adaptar a estrutura interior e a forma exterior
existente. O projecto era formado por: uma sala principal, constituida por um subtil
palco em altura que permitia uma aproximagdo com o publico na plateia, apoiada
por uma teia, galeria técnica, monta cargas, régie com capacidade para projecgao
de cinema ¢ salas de tradugdo; uma sala polivalente, de tamanho mais reduzido
com bancos amoviveis com capacidade para 56 lugares sentados, também ela era
equipada com régie que possibilitava eventos em menor escala como exposigoes
e conferéncias; um bar cafetaria; e, por Ultimo, salas de trabalho que completavam
0 edificio. Em analogia com o projecto anterior (1997), também este organizava os
Seus espagos entre cinco piso, sendo um deles inferior & cota de soleira.

Neste projecto preservou-se a estrutura em lajes de betdo e a paredes portantes
do interior, os restantes elementos nao estruturais existentes foram removidos de
maneira a tornar os espagos do edificio mais funcionais perante as necessidades
adjacentes ao programa. Ao analisar as plantas (fig. 06.4 e o corte longitudinal da fig.
06.5) a alteragdo mais evidente encontra-se no desenho e localizagdo da sala prin-
cipal, agora desenhada no piso 1, deixando assim o piso 0 mais livre, com um foyer
que, por ser maior que o original, consegue atravessar o edificio transversalmente.

Com a entrada principal através da Rua de Valdevinos, o pablico encontrava o espago
da bilheteira que antecedia o foyer a direita. No entanto, 0 acesso para pessoas com
mobilidade reduzida era realizado pelo Pdtio do Salema, onde ao entrar no edificio
existia um percurso de rampas que acompanhava as diferentes cotas do piso da en-
trada e possibilitava aceder ao elevador. Apesar do marmore branco ter sido utilizado
no projecto de 1945 como acabamento, mais sofisticado *°, de certos pavimentos do
piso 1 e escadas, neste projecto destaca-se a introdugdo do méarmore branco como
material de acabamento nas paredes e no pavimento % do foyer pois, devido 2 falta
de luz natural, pela auséncia de vaos para o exterior, neste espago, 0 marmore branco
surge como solugdo de aproveitamento e reflecgao da luz existente. O pablico no per-
correr do foyer tinha acesso a um bengaleiro, as duas entradas para a sala polivalente
€ a0S acessos verticais que faziam ligagdo com as instalagdes sanitdrias no piso -1
€ com o bar e sala principal no piso 1.

No foyer do piso 1, 0 marmore branco volta a ter continuidade na parede que encerra
0 espago até ao limite do comego dos vaos em arcada, na parede oposta encontra-se,
entre painéis de contraplaco de madeira, a entrada para a sala principal.

Por questdes de acustica e de propagagdo do som, a sala de espectdculos era envol-
vida em paingis de contraplacado de madeira perfurados, onde, a estes, se acrescen-
tavam nas laterias da sala ldminas acdsticas curvas do mesmo material.

No fim do evento cultural, o publico tanto podia sair a cota da sala por intermédio
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do acesso vertical na varanda do algado Norte, ou podiam fazer o percurso inverso

(L) 03 L
[0 000 )

No que concerne ao espago do bar, anexo a sala principal, onde também se situava

L e utilizar o vdo de escadas até ao foyer do piso 0 e sair pelas portas do algado Sul.
=]

0 acesso ao elevador, estes ndo tocavam na lateral Norte do edificio, ou seja, ndo se
R estendiam até esse limite, 0 espago era considerado aberto e permitia, assim, uma

comunicagdo visual com o piso inferior. Nesse espago os modulos de contraplacado

de madeira componham a parede por detras do balcdo, a guarda era composta por

00000006 . . . .
IP""U“"% um banco de madeira maciga que oferecia um ponto de repouso, enguanto o vidro

Lnnnnnn dos painéis do elevador permitia o atravessamento de luz natural desde as grelha-

gens da fachada do Patio do Salema até ao interior do espaco.

. N A ligag@o do exterior para as zonas técnicas podia ser feita por ambas as entradas

mencionadas no percurso do publico (fig. 06.4 planta 0). No interior do edificio es-

/ , - _ \ \ S Zonas do Publico ) )
| Hut $as zonas encontravam-se localizadas a poente, nascente e a Sul, ligadas pelo foyer,

™ no caso do piso 0, e por acessos verticais. A zona poente concentrava dreas técnicas

Zonas Técnicas de apoio ao palco e 0s seis camarins que, a partir do piso 1, se desenvolviam verti-

calmente por um elemento continuo até ao piso 3. Este elemento circular continuo,

Corte Longitudinal Corte Transversal

Zonas e acesso comum em pladur parcialmente perfurado, aproveitava a forma curva do cunhal para ser de-

senhado sem obstruir a entrada de luz natural, proveniente dos vaos que compdem

as gelosias de granito do cunhal, na zona de circulagao, escadas e espago de estar,
tornando toda essa drea mais ampla e aberta. A forma circular volta a ser utilizada no
piso 3, desta zona, como acesso até a galeria técnica e a teia da sala principal, ambas
construidas com uma estrutura em perfis de ferro. As restantes dreas técnicas na zona
nascente estavam distribuidas pelo piso -1 € piso 0 com seis salas de trabalho, em
vidro, € no piso 3 com a régie/ sala de projecgdo da sala principal. Por, tltimo, a Sul
no piso 3 apenas se encontravam, com foyer e instalagoes sanitdrias proprias, as trés

salas de traducdo e arrumos.

! ! !!m Compreende-se, por intermédio da fig. 06.5, que as fachadas foram quase inaltera-

das. Existiu da parte dos arquitectos um cuidado e respeito no desenho das fachadas

a0 manter o seu tragado original e 0s seus materiais. Assim, a excepgdo da abertura

da nova entrada pelo Patio do Salema em vidro com caixilharia de ferro pintada a

verde, da porta de acesso ao posto de transformagdo em chapa de ferro com aca-
bamento de reboco branco (no algado Norte), do lanternim de vidro que servia para
dar luz natural & zona do elevador e das rampas, e da alteragdo numa pendente para
aumentar o pé direito do acesso a galeria técnica, todos 0s outros elementos como:
! o N as portas de madeira, de vidro e ferro; caixilnarias de madeira; telhas existentes e a
imak pedra granitica foram recuperados, tratados ou substituidos por elementos iguais.
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fig. 06.5

Algado Sul Algado Norte Alcados e Cortes do Projecto de 2000/01
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Entrada e saida principal
Acesso téenico para 0 piso inferior (a esquerda)

Acesso técnico que possibilita aceder
directamente a sala de ensaios (4) ou
205 acessos verticais

Planta Piso 0

Planta Piso - 1

Saida de emergéncia da sala principal
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Planta Piso 2

Planta Piso 1

1. Oficina

2. Mini - Bar

3.1.S.

4. Sala de Ensaios

5. Dep0sito

6. Monta Cargas

7. Areas Técnicas

8. Central de Incéndios

9. Central de Abastecimento e Aquecimento
10. Vestidrios

11. Arrumos

12. Camarins

13. Portaria da Zona Técnica
14. Foyer

15. Bilheteira

NOTA: Interpretacdo e desenhos realizados pela autora com base nos desenhos originais

16. Bengaleiro

17. Bar

18. Cozinha do Bar
19. Sala do Foyer/Bar
20. Sala Polivalente
21. Oficina de Palco
22. Central de lluminagdo
23. Antecdmara

24. Palco

25. Plateia

26. Sala de Reunioes
27. Gabinete

28. Arquivo

29. Régie

30. Teia

(disponibilizados pela Divisdo de Ordenamento e Reabilitagdo Urbana da CME).

Planta Piso 3

fig. 06.6
Plantas do Projecto de 2009/10
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5 Em conversa o arquitecto, responsdvel por este projecto, contou que
este [projecto] foi finalista com um outro da autoria do arquitecto Eduardo
Souto de Moura. Explicou que também era um projecto interessante de
ser analisado. Contudo, pelo tempo restante para a investigagao e por nao
se encontrar na Divisao de Ordenamento e Reabilitacdo Urbana ndo foi

possivel registar esse projecto, mesmo que nao aprovado, nos anexos.

5% Pequenos espagos como a SOIR JAA, a Sociedade Harmonia Eborense e
0 Auditério Soror Mariana (ver cronologia “Espagos de Teatro e/ou cinema

na cidade” Capitulo 02).

PROJECTO 03 DE 2009/10
Epur

0 projecto de intervengdo em 2009 57 surge no ano em que, com 0 encerramento
das salas de cinema com sessoes regulares no centro comercial Eborim, a cidade
de Evora carecia de espagos culturais. Somente com o Teatro Garcia de Resende
em funcionamento e outros pequenos espagos *® para a apresentagdo de activida-
des culturais (teatro e cinema), a reabilitagdo do Saldo Central Eborense tornava-se
ainda mais pertinente e necessdria, visto que para além do edificio carecer de obras
urgentes, também faltava na cidade um espacgo de tamanho intermédio para estas
actividades.

A escolha do programa, de vertente cultural, foi um critério definido pela Camara
Municipal de Evora o atelier de arquitectura. A estratégia do projecto apresentada
passava por conferir ao edificio espagos que pudessem ser utilizados diariamente,
flexiveis e dinamicos, de forma a tornar o seu funcionamento o “mais (til a toda a
populagdo e, também, a comunidade académica” (V. Mogadouro [Epur]. Comunica-
¢do pessoal, 2020).

Nesse sentido, a proposta compreendia: uma sala principal, com algumas polivalén-
cias; um foyer com espago para exposigoes e que, com 0 apoio do bar, também po-
dia funcionar como café-concerto; e, por fim, uma sala de ensaios com comunicagao
visual com o espago de permanéncia do foyer.

0 acesso exterior - interior tinha agora uma nova légica, com a alteragdo do sentido
das entradas e saidas, o publico acedia ao edificio através do Pdtio do Salema pela
abertura da nova entrada principal na parede de fundo do volume saliente. Esta mu-
danga conferia a esta zona publica exterior uma maior importancia, isto é, deixava
de ser considerado um espago posterior da fachada tardoz, mas sim um lugar de
recepcdo que antecede o entrar no edificio. De certa forma, podia alterar um pouco
a designacdo “popular” das fachadas e a ideia que existia sobre o Pétio do Salema,
pois, este espago, ia conter a “fachada principal” uma expressao que até ao momento
era utilizada para a designacdo do algado da Rua de Valdevinos.

Os acessos técnicos tanto podiam ser concretizados por essa entrada principal
como, preferencialmente por questées de cruzamento com o publico, no casos dos
artistas, pela Rua de Valdevinos.

A intervengdo desocupava o interior, para desenhar oS novos espagos do programa,
e deixava, exclusivamente, alguns elementos considerados fundamentais de valor do
edificado (V. Mogadouro [Epur]. Comunicagdo pessoal, 2020).

No piso da entrada principal (piso 0, a cota do patio) encontravam-se: o foyer com
bilheteira, bengaleiro € a sala para exposigoes e concertos; o bar com balcao; e 0s
acessos verticais ao piso -1 e 1, por intermédio de vaos de escadas ou pelo elevador
no lado nascente. Os camarins, com instalagOes sanitdrias proprias, e salas técnicas
ficavam situados na zona poente do piso, onde, também, foi proposto um novo aces-
S0 vertical, meramente para as zonas técnicas, curvo a tirar proveito da luz natural
dos vdos e da forma do cunhal. Repare-se que no piso 0 era mantido, em parte até
a0 piso 1, 0 vdo de escadas na zona nascente, visto que a continuagdo até ao piso -1
era eliminada. O antigo foyer, a Sul, tinha agora novos volumes de acessos verticais:
um deles era resultante da necessidade de resolver a relagdo entre cotas da Rua de
Valdevinos e do Pétio do Salema (anteriormente feita inversamente com 0s acessos
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verticais no volume para o patio) e o outro, através da remodelagao das escadas,
comunicava com o piso -1.

Esse piso inferior encontrava-se a cotas diferentes, aproveitava na zona nascente a
cota das dreas ai construidas, anteriormente, e a zona poente comegava a cota da
entrada técnica na Rua de Valdevinos. Era destinado as instalagdes sanitérias para
0 publico, aos vestidrios, a uma oficina e a um mini-bar de apoio a sala de ensaios.
Pela posigao e dimensao do pé direito duplo da sala de ensaios, até ao piso 0, esta
comunicava visualmente com a sala do foyer/bar por uma parede de vidro que as
dividia (ver corte longitudinal na fig. 06.7). Deste modo, possibilitava assistir, de
uma cota superior a partir da sala do foyer, a0s ensaios ou outros eventos que, como
complemento & sala principal, pudessem ter lugar naquele espago (como os fais
cafés-concertos).

0 piso 1 correspondia, maioritariamente, & sala principal, com foyer, antecdmara e
espagos de apoio técnico proprio; aos camarins; a uma reduzida sala polivalente para
os artistas; e, por fim, em exiremos contrdrios, 0S acessos verticais para o piso 2.

A sala principal de espectdculos, de cardcter versatil, era constituida por uma ban-
cada retractil e por um palco elevatério com monta cargas que, ao comunicar com a
sala de ensaios e 0 piso 0, permitia um movimento mais facil e directo de cargas. As
paredes laterais eram revestidas por planos de aglomerados de madeira obliquos, em
relagdo a parede, para melhorar a acustica e a dindmica da sala. Sobre a totalidade
da sala encontrava-se um piso técnico acessivel, com perfis metélicos, onde todo
0 apoio cénico, de iluminagdo e som podia ser distribuido e suspenso por qualquer
zona da sala, mediante as necessidades do proprio espectaculo. Entre o piso técnico
e 0 piso da sala principal, ficava situado o piso 2 composto pela régie, por uma sala
de reunides, uma sala de arquivo, um gabinete técnico e pelas comunicagges verti-
cais, a0 piso técnico, situadas em laterais opostas.
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1. Sala de Ensaios

2. Areas Técnicas

3.1.S.

4. Foyer

5. Bilheteira e Bengaleiro

6. Bar - Copa

7. Bar

8. Monta Cargas

9. Salas da Direcgao

10. Sala de Reunioes

11. Camarins

12. Sala de Espectdculos Principal
13. Palco

14. Circulacdo Artistas e Técnicos

15. Terrago Miradouro

NOTA: Interpretagdo e desenhos realizados pela autora com base no cruzamento entre
a axonometria disponivel no website do Atelier Mob, os algados publicados no website
da CME, e as fotografias do processo das obras, até a data. Como consequéncia da
falta de desenhos rigorosos, estas interpretagdes podem pecar a nivel de pormenor, das
dimensdes ou outras informag0es que, com a actualidade do projecto, possam ter sido
alteradas ou acrescentadas. Contudo, estas foram as pegas gréficas (em anexo 09) con-

sideradas e analisadas para esta investigagao.

Planta Piso 3

fig. 06.8
Plantas do Projecto de 2017
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PROJECTO 04 DE 2017
Atelier Mob

No decorrer de sete anos, desde o Ultimo projecto, e de alteragdes na Camara Mu-
nicipal de Evora, esta volta a ter a iniciativa de reabilitar o Saldo Central Eborense.
Nesse sentido, o projecto aprovado pela CME, da autoria do Atelier Mob, em 2017
pretendia melhorar o ambiente urbano e a oferta cultural através da recuperagao,
preservagao e valorizagdo do patrimonio edificado (Atelier Mob, memaria descritiva,
consultada em Agosto de 2020).

Esta proposta de intervengdo proponha, para a promogdo cultural, uma alternativa
ao conceito formal de sala classica do Teatro Garcia de Resende com um programa
constituido por: uma sala principal blackbox; uma sala de ensaios/estddio, com a
possibilidade de receber eventos mais reduzidos; um bar; salas de administragdo e
reunido; e, por fim, um terrago miradouro.

A estratégia aplicada nos desenhos dos espagos e das entradas passava pela inver-
sdo dos seus sentidos em relagao a orientagdo que apresentavam.

A entrada principal era feita através do algado do Patio do Salema e dava acesso ao
foyer que, de modo transversal, atravessava o edificio, onde se localizava a bilheteira
com bengaleiro e as instalagdes sanitdrias. Na zona nascente concentravam-se 0S
espacos técnicos como o monta cargas, com acesso directo do exterior; 0s cama-
rins; as salas administrativas e de reunides; e 0s acessos verticais para 0s pisos
superiores. O bar ficava localizado em toda a zona do cunhal e podia ser acedido por
ambas as laterais do foyer. Anexo a este, criaram-se duas comunicagoes verticais
que, por um lance de escadas curvas e por um elevador, ligavam o piso 0 aos pisos
acima.

Ao percorrer o foyer em profundidade chegava-se a um espago aberto que fazia a
ligagdo entre cotas e por onde, também, era possivel fazer a ligagao exterior - interior
técnica e aceder ao piso -1. A sala de ensaios/estldio ocupava a maior parte do piso
inferior, partilhado com uma sala técnica e uma ligagdo vertical até ao volume do
Pétio do Salema.

0 piso 1 era composto por dois foyers, com 0s acessos verticais, e no extremo nas-
cente pela zona de circulagdo dos artistas e técnicos. No centro destes ficava a sala
principal blackbox cujas entradas podiam ser realizadas lateralmente ou ao fundo da
sala. Esta foi desenhada e equipada com caracteristicas técnicas para a tornar num
espago polivalente, moldavel e flexivel para artes contemporéneas, com uma teia da
dimensdo da sala, palco e bancada retracteis.

0 2° piso era considerado um piso técnico com dreas de circulagdo técnicas e onde
0 publico 6 acedia no percurso até ao miradouro no Gltimo piso.

Aideia do miradouro surgiu como solugdo para aproveitar esse espago superior na
cobertura, na drea do cunhal, e tirar partido da altura do edificio para olhar sobre a
cidade.
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5 Estes elementos encontram-se, também, na zona superior do cunhal,
nas fachadas de outros edificios que rodeiam o Pétio do Salema, e por
toda a cidade em diversos conventos onde originalmente eram usados.
Apesar de a primeira vista parecerem apenas elementos decorativos, estes
serviam, também, para fazer a ventilagdo nos edificios. Uma maneira de
permitir a entrada de luz e de ar sem recorrer ao desenho literal de um vao
que, no caso de edificios patrimoniais, podia ir contra toda a identidade do
edificio (algumas fotografias no anexo 11 da presenca destes elementos

no Centro Histérico de Evora).

Para além das intencoes de projecto para o Saldo Central Eborense, o atelier pro-
ponha uma requalificagdo do Pétio do Salema. Dessa maneira, consideravam que o
volume que sobressai no edificio para o patio “roubava” dimensao ao espago publico
e que, nesse sentido, devia ser demolido, permitindo um recuo da fachada (T. Saraiva
[Atelier Mob]. Comunicagdo pessoal por meio de entrevista, 2020).

Como referido anteriormente nesta investigagdo, o edificio apresenta-se classifica-
do como edificagdo de valor patrimonial, incluindo as suas fachadas. Por isso, de
acordo com o artigo 14° do regulamento do Plano de Urbanizacao de Evora, nestes
Casos a preservagao das paredes exteriores deve ser integral (p. 10-11). Assim, a
proposta de destruigdo desse volume ndo foi aprovada pela Direcgdo-Geral do Pa-
trimonio Cultural.

Aintervencdo nos algados regista, no geral, varias modificagoes na fachada, algumas
por questoes de luz natural e outras a nivel de acessos. O algado Norte apresenta
cinco alteragoes: a alteragdo de materiais na porta da saida de emergéncia da sala
principal; a abertura das duas novas entradas, a principal do publico e a técnica; a
eliminagdo das grelhagens %9 que se situavam por cima da nova porta técnica; e a
delineagdo de um espago que aparenta ser para a afixagdo de algo relacionado com
0s eventos que possam vir a acontecer no edificio. No algado Sul nota-se a alteracdo
na cobertura, anteriormente continua e que agora apresenta uma quebra; a alteragdo
da caixilharia dos vaos, em arcada, no piso superior; no desenho das portas; a mes-
ma delineacdo referida no algado Norte; e, por dltimo, a mais notéria, a abertura dos
vaos entre as duas portas, numa tentativa de proporcionar luz ao espaco interior e de
copiar o desenho das gelosias do cunhal.

Este projecto foi 0 Uinico que avangou até a fase construtiva e encontra-se em obras
desde Margo de 2020.
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QUADRO SINTESE DOS PROJECTOS

PROJECTO 01

ARQUITECTO JOAQ VIDEIRA
1997 . (CME)

PROJECTO 02
ARQUITECTO NUNO LOPES
ARQUITECTA IVONE SHORE

2000/01 . (CME)

PROJECTO 03
EPUR

2009/10 . (Evora REGIS, S.A.)

PROJECTO 04
ATELIER MOB
2017 . (CME)

0 QUE ORIGINOU O
PROJECTO

A dificuldade passada pelos artistas em encon-
trar um espago para apresentarem os seus traba-
lhos motivou a CME a realizar um projecto que
oferecesse nao s6 uma alternativa como, tam-
bém, complementasse o Teatro Garcia de Resen-
de (J. Videira. Comunicagao pessoal por meio de
entrevista, 2019).

Para que a cidade ndo perdesse o0 seu interesse,
em paralelo com o projecto “PROCOM”, a Cé-
mara Municipal de Evora tinha um conjunto de
edificios desocupados e a estratégia consistia
em criar um programa dentro da l6gica da cida-
de para que tivessem uma ocupagdo continua. 0
Saldo Central fazia parte desse grupo de edificios
pertencentes 2 Camara Municipal de Evora e,
desse modo, ndo fez sentido nao intervir.

(N. Lopes. Comunicagao pessoal por meio de
entrevista, 2019).

Na sequéncia de outras obras de recuperacdo/
remodelacdo e valorizagdo de espagos cultu-
rais, como 0 Museu de Evora e o Teatro Garcia
de Resende, a ideia de possibilitar 0 “regresso
as fungoes” do SCE fez com que se procedes-
se a formagdo de uma parceria publica - privada
(ppp) entre a Camara Municipal de Evora e a em-
presa de construcdo Grupo Casais. Essa parce-
ria deu origem a Evora Regis, S.A., ficando esta
responsavel pela contratagdo de um atelier para
a recuperagdo e requalificagdo do SCE (CME,
2009, p. 3-5).

Por iniciativa da CME o projecto surge, em
2017, no ambito do Plano Estratégico de De-
senvolvimento Urbano (PEDU), como referido no
subcapitulo sobre o planeamento, e mais tarde
torna-se um projecto ancora e determinante na
candidatura da cidade de Evora a Capital Euro-
peia da Cultura 2027. (E. Luciano. Comunicagdo
pessoal, 2020).

ESTRATEGIA(S)/
INTENGOES

A intengdo passava por tornar 0 espago mais
funcional e nesse sentido a estratégia consistia
em aumentar a dimensdo do palco e melhorar o
declive da plateia para proporcionar uma melhor
visibilidade (J. Videira. Comunicagao pessoal por
meio de entrevista, 2019).

A estratégia passou por perceber qual seria o
programa mais adequado para o SCE e como
nessa altura ja se encontrava muito degradado a
intengdo foi pensar no espago de uma maneira
mais livre. Assim, com a reabilitagdo do edificio
era possivel “animar” aquela zona abandonada do
CH e descentralizar a animacdo, que até ao mo-
mento se fazia sempre em zonas como a Praga do
Giraldo, por mais equipamentos e espagos publi-
cos (N. Lopes. Comunicagao pessoal por meio de
entrevista, 2019).

As intengOes consistiam na preservagao e con-
servagdo da arquitectura exterior e transformar o
edificado no seu interior de maneira tornd-lo mais
funcional para 0s objectivos programaticos.

A ideia partiu de um conceito mais flexivel para
que o edificio pudesse ser usado diariamente e
ndo apenas pontualmente. Nesse sentido, a sala a
principal podia ter vérias valéncias, pois era cons-
tituida por elementos retracteis e elevatorios; e a
sala de ensaios por ser anexa ao bar permitia uma
interac¢do e ligagao entre espacos.

(V. Mogadouro [Epur]. Comunicagdo pessoal por
meio de entrevista, 2020).

0 projecto de arquitectura ficou a cargo do Atelier
Mob, onde a grande estratégia passou por promo-
ver a oferta cultural na cidade. Desse modo, a in-
tencdo desenvolveu-se através da criagdo de um
espago inclusivo, onde podia existir um maximo
de hipoteses de ocupagao, com maior flexibilida-
de e liberdade. Assim, inverteu-se a orientagdo
da sala principal e equipou-se a mesma com uma
bancada retractil e moldavel (T. Saraiva [Atelier
Mob]. Comunicagdo pessoal por meio de entre-
vista, 2020).

PROGRAMA

0Os espacos projectados neste projecto possibili-
tavam acontecimentos de vérias reas de entrete-
nimento, tais como:

Teatro;

Cinema;

Sala polivalente (para reunioes, ensaios e ensaios
de Ballet, atelier de pintura e/ou artes pldsticas);

Bar com espaco para “café-concerto”;

Espago para exposicoes no foyer do piso 1.

0 projecto “estidio” abrangia espagos para:
Teatro (pequenos teatros, o evento BIME - encon-
tro internacional de marionetas, outros pequenos
espectaculos);

Cinema com apoio de salas de tradugao;

Exposigoes e conferéncias (na sala polivalente
com dimensao mais reduzida);

Bar/ cafetaria;

Salas de trabalho.

0 programa concentrava espacos de:

Espectaculos de msica, danga, teatro, cinema;

Oficina;

Bar com espaco para “café-concerto”;

Reunides.

0 edificio foi pensado como um espago cultural
para actividades diversas, assim foram desenha-
das:

Uma sala principal polivalente/ “Blackbox” (para
praticas artisticas e performativas contempora-
neas);

Uma sala estudio;

Um espago para bar tanto no interior como, tam-
bém, no exterior com o aproveitamento do terra-

co.

ALTERAGOES NAS
FACHADAS

As alteragdes pontuais no algado Sul (Rua de
Valdevinos) resultam da necessidade de melho-
rar a iluminagdo da sala polivalente e do acesso
vertical, em escadas caracol, através da adigao
de entrada de luz zenital na cobertura. O primeiro
aumenta o pé direito da sala, alterando a inclina-
¢do da agua, e o Ultimo acrescenta um lanternim
de vidro com a geometria de uma pirdmide qua-
drangular.

Na fachada norte (Pétio do Salema) foram adicio-
nados duas entradas que permitem fazer 0s novos
acessos exterior-interior.

A abertura da porta de acesso no Pdtio do Sale-
ma, por questoes de mobilidade e de seguranga
a0 tornar 0 acesso ao exterior possivel para duas
ruas distintas.

A volumetria adicionada a cobertura em forma de
lanternim de vidro resolve da melhor forma ques-
toes de entrada de luz natural num espago interior
de grande extensao vertical.

Todas estas alteragdes eram fundamentais para
melhorar o edificio e o tornar mais funcional a
nivel de circulagao.

0 tracado dos algados nao foi alterado, todas
as formas, vaos e materiais se mantiveram inal-
terados. Todavia, as Unicas alterages minimas
registam-se com a abertura da porta principal no
alcado Norte, ao fundo do vao de arco abatido; a
ligeira deslocagdo da porta de saida de emergén-
cia do piso 1; a adigdo de um segundo Jettering
com o nome do edificio no mesmo algado; e com
um acréscimo de um volume rectangular na co-
bertura, entre as telhas e o cunhal, a esconder o
sistema de ventilagdo.

A proposta para o exterior faz alteragoes signifi-
cativas na composigdo das fachadas. No algado
Sul registam-se: a adigdo de novos vaos e de um
spago no extremo poente, possivelmente, para a
fixagdo de cartazes ou outros; a anulagdo da gre-
lhagem no extremo nascente; a modificagdo dos
materiais e do desenho das caixilharias nas duas
portas e nos vaos, em arcada, do piso superior.
No algado Norte: a abertura de duas portas, a por-
ta principal ao fundo do plano em arco abatido e
a outra onde originalmente se encontravam umas
grelhagens que foram destruidas. Novamente,
também, neste algado foi acrescentado um espa-
G0 para a fixagdo de cartazes.

ALTERAGOES
FORMAIS

Apesar da alteragdo da dimensdo do palco e da
pendente da plateia, a organizagdo formal e es-
pacial do interior tanto da sala principal como do
piso da 0 e do piso 1, apresenta reduzidas alte-
ragoes. As modificagOes mais significativas, nos
desenhos (fig 06.1), surgem pela adicdo de novas
estruturas para espagos que as requerem como o
palco; 0s pisos técnicos da teia, sala de arquivo e
sala de ensaios; e, também, os espagos localiza-
dos na zona poente do piso -1.

As alteragoes formais no interior devem-se a ten-
tativa de adaptar o edificio a realidade de 2000.
Os espagos foram organizados da melhor forma
funcional, mas que, a0 mesmo tempo, conside-
rassem a estrutura de betdo existente. Assim, a
alteragdo formal mais evidente foi a abertura do
piso 0 a espago de foyer continuo, com a sala
principal a desenvolver-se no piso 1.

A transformagdo interior apresenta uma total al-
teracdo formal construtiva, com solugdes estru-
turais novas, onde apenas as paredes portantes
principais laterias foram mantidas.

A sala principal, ao ser mais flexivel para respon-
der as necessidades impostas e actuais da época,
perdeu um pouco as suas caracteristicas formais
Que apresentava.

0 interior foi na sua totalidade destruido, o que
ainda existia, mantiveram-se apenas as paredes
portantes.

A nivel formal e de organizagao, 0s espagos foram
invertidos, como é o exemplo mais evidente da
sala principal.

DIMENSAQ E CAPACIDADE DA
SALA PRINCIPAL

Zona do Palco
Dimensoes:

Zona do Pablico

Zona do Palco - 9m de largura x 12,80m de com-
primento;

Zona do Pablico - 12m de largura x 17m de com-
primento.

Capacidade: 387 lugares, dos quais 288 sdo na
plateia e 99 no balcao.
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Zona do Palco
Dimensoes:

Zona do Publico

Zona do Palco - 12m de largura x 9.60m de com-
primento;

Zona do Pdblico - 12m de largura x 14m de com-
primento.

Capacidade: 205 lugares, dos quais 3 sdo para 0
publico com mobilidade reduzida.

Zona do Publico

Zona do Palco
Dimensaes:

Zona do Palco - 11,93m de largura x 7,90m de
comprimento;

Zona do Publico - 11,93m de largura x 11,75m
de comprimento.

Capacidade: 152 lugares, dos quais 4 sdo para 0
publico com mobilidade reduzida.

Zona do Palco Zona do Publico

Neste projecto as dimensées ndo sdo comple-
tamente exactas devido a bancada é moldavel.
Assim, a medida de espaco utilizado pelo palco
ou pelo puablico é inconstante. Contudo, a sala
apresenta uma totalidade de aproximadamente
12m de largura x 21 de comprimento.
Capacidade: 199 lugares.

MATERIAIS

Fora as escadas circulares metalicas ndo foram
mencionados novos materiais na memoria des-
critiva, nem registados nas pegas graficas.

Na intervencdo foram usados novos materiais
como o pladur perfurado, o contraplacado de ma-
deira e outros que ja faziam parte da composigao
do edificio foram intensificados: & o caso do ferro
usado na estrutura da teia, nas guardas e na estru-
tura da galeria, etc; do marmore branco; e do vi-
dro utilizado no elevador e nas paredes divisorias
das salas de trabalho.

0 contraplaco de madeira, as estruturas metali-
cas, a alcatifa vermelha escura a revestir alguns
pavimentos publicos. Foram alguns dos novos
materiais introduzidos, possiveis de identificar
nas pecas escritas e desenhadas.

- sem informagao -

ACESSOS

Aldgica dos acessos, comparados com o projec-
to de 1945, ndo foi alterada, manteve-se a entrada
principal e saida do publico pela Rua Valdevinos,
recorrendo a saida pelo Pétio do Salema apenas
em caso de emergéncia.

A diferenca encontra-se nos novos acessos téc-
nicos, pela porta que liga o exterior ao palco e a
ligagdo feita pelo acesso do Pétio do Salema ao
piso técnico (piso -1).

A ordem dos acessos principais dos espectadores
também nao sofreu alteragdes. Porém, foi consi-
derada uma solugdo para a entrada de pessoas
com a mobilidade reduzida pelo algado Norte,
visto que a entrada principal, pela Rua Valdevi-
nos, tinha alguns degraus devido ao declive da
rua. Ainda nessa entrada a Norte o anterior acesso
de saida de emergéncia da antiga sala principal,
desenhado em 1945 (ver fig. 03.38), servia ago-
ra de ligagao para a nova zona técnica (ver fig.
06.3).

Esta proposta modificava a ordem dos acessos.
A entrada e saida principal passava a ser pelo
Pétio do Salema com a Rua de Valdevinos a fun-
cionar como acesso téenico.

0 acesso principal passava a ser realizado pelo
Pétio do Salema e 0 acesso técnico pela Rua de
Valdevinos, invertendo assim, também, o proces-
so das entradas (T. Saraiva [Atelier Mob]. Comu-
nicagdo pessoal por meio de entrevista, 2020).

RELAGAO COM O PATIO DO
SALEMA

N@o fez parte deste projecto nenhuma estratégia
para 0 SCE em conjunto com o Patio do Salema.

Para este projecto o conjunto edificio e Patio do
Salema foi o primeiro factor a ser pensado. Como
0 Patio do Salema era um sitio de “exceléncia”
¢ onde no passado ja se tinha realizado pegas de
teatro, foi preciso pensar nesse todo.

Deste modo, houve um interesse em integrar o
SCE numa estratégia geral onde este para além
da sua propria funcionalidade interna, também
podia servir de apoio, através dos seus espa-
GOs técnicos, a qualquer actividade cultural que
ocorresse no Pétio do Salema (N. Lopes. Comu-
nicagdo pessoal por meio de entrevista, 2019).

Foi pensado e proposto, a Camara Municipal de
Evora, a possibilidade de instalar no Patio do
Salema pequenos elementos de apoio (perma-
nentes) que permitissem a rdpida adaptacdo do
espaco a espectaculos de teatro, danga e musica.
No entanto, essa proposta para o patio ndo ia de
encontro com a estratégia da CME.

Assim, a relacdo, evidenciada através das plan-
tas (fig. 06.5), encontra-se apenas na alteragao
da entrada principal para a fachada do Pétio do
Salema o que o tornava num espago de recepgdo
ao edificio (V. Mogadouro [Epur]. Comunicagao
pessoal por meio de entrevista, 2020).

Com esta intervencdo a ideia, também, era va-
lorizar o Patio do Salema. Pois, ao ter a entrada
principal desse lado podia desencadear, mais
tarde, a sua reabilitagao e tornar o patio num es-
paco publico de permanéncia (T. Saraiva [Atelier
Mob]. Comunicagao pessoal por meio de entre-
vista, 2020).

PONTOS POSITIVOS E
NEGATIVOS

Nos pontos positivos destacam-se:

A dimensdo do palco e a entrada directa para
este;

A consideragdo pelo desenho exterior dos alga-
dos e dos seus elementos.

No entanto, 0s acessos técnicos estreitos ao piso
-1, a falta de elevadores e a adaptagdo reduzi-
da que a sala principal aparenta ter para outros
eventos culturais, fora 0s mencionados no pro-
grama, sao pontos negativos que influenciam a
polivaléncia e acessibilidade do edificio.

Sa0 considerados pontos positivos:

Articulag@o dos novos espagos de modo a apro-
veitar a estrutura em betdo existente;

A localizagao de espagos abertos no interior do
edificio que destacam e tiram proveito da luz na-
tural que passa através das gelosias e das gre-
lhagens que compdem o edificio, isto &, estes
vaos nao foram encerrados por divisoes ou em
salas, permitindo que a luz natural chegasse a
mais zonas;

A possibilidade de ter mais do que um evento a
acontecer a0 mesmo tempo.

Distinguem-se por pontos positivos:

A nova entrada principal pelo Pétio do Salema;
A ligagdo visual do espago do bar/foyer com a
sala de ensaios;

a possibilidade de ter mais do que um evento ao
mesmo tempo;

A preocupagdo em manter o tragado das facha-
das.

Por pontos negativos:

A destruicdo da estrutura interior, fora as duas
paredes portantes laterais.

Observam-se como pontos positivos:

A alteracdo da entrada principal para o Pétio do
Salema de modo a requalificar 0 mesmo;

0 espago de miradouro no sentido de valorizar a
vista sobre Evora.

A criagdo de um espago dindmico cultural para
criar condigOes para tentar manter a populagéo
mais nova em Evora (T. Saraiva [Atelier Mob].
Comunicagdo pessoal por meio de entrevista,
2020).

Como pontos negativos: As alteragdes nas fa-
chadas.

CONDICIONANTES

Se este projecto hoje em dia fosse retomado ndo
poderia ser aprovado, pois na altura 0s acessos
ao edificio e as ligagoes entre pisos ndo foram
adaptadas a pessoas com mobilidade reduzida.

A mudanga na Camara Municipal de Evora ao
definir outra estratégia limitou a continuagdo do
projecto ao ponto de o parar. Assim, ndo seguiu
em frente, ficou apenas como “uma experiéncia
fugaz”... 0 arquitecto ainda acrescentou que “Se
me perguntassem se eu faria agora o que fiz ha
anos? se calhar jd nao, evolui nestes anos, jd o
faria de outra maneira, talvez com menos progra-
ma, mais solto, se calhar mais atento a forma de
0 ligar com o exterior. Deixar de ser sO paredes e
ter o exterior do lado de dentro”.

(N. Lopes. Comunicagdo pessoal por meio de
entrevista, 2019).

A semelhanga do que aconteceu com o projecto
anterior, também este nao foi concluido por mu-
dancas na Camara Municipal de Evora (V. Moga-
douro [Epur]. Comunicacdo pessoal por meio de
entrevista, 2020).

A Unica condicionante que surgiu para o Atelier
Mob foi a rejeigao da proposta que apresentaram,
inicialmente, sobre a intengao de eliminar o vo-
lume que sobressai para o Pdtio do Salema (T.
Saraiva [Atelier Mob]. Comunicacdo pessoal por
meio de entrevista, 2020).



ANALISE COMPARATIVA

Independentemente dos quatro projectos aprovados pela CME proporem solugdes
para 0 mesmo edificio em questao, € preciso realcar que entre o primeiro projecto e
0 Ultimo existe uma diferenga temporal de 20 anos, o que é consideravel fase a evo-
lugdo das necessidades associadas a tipologia e a cidade. Assim, esta comparagao
tem em consideracdo questoes que, com o tempo, se foram alterando e outras que
permaneceram.

A falta de um espago cultural de dimensdes médias que fosse apto e equipado para
receber espectaculos de varias valéncias (como o teatro, o cinema, a danca e a mi-
sica) foi transversal desde o ano do primeiro projecto, em 1997, até ao ultimo, em
2017. Considera-se que a opgao programatica, semelhante em todos os projectos,
foi de encontro com as necessidades actuais da cidade. Sendo este o maior parale-
lismo entre as propostas que, também, se deve ao facto da fungdo ter sido imposta
pela Camara Municipal de Evora. Contudo, é de realcar o interesse que houve em
preservar o valor do edificio enquanto espago cultural, a0 ndo sugerir um programa
alternativo que fizesse com que este 0 perdesse.

0 Salao Central Eborense apesar de manter a sua fungao em todos 0s projectos,
estes desenharam ou pensaram em espagos alternativos que a pudessem completar,
possibilitando a utilizagdo do edificio para diversos usos culturais e ndo apenas para
espectaculos. Alguns dos espagos sdo inseridos noutros, como se encontra o apro-
veitamento do espacgo do foyer para exposigoes e do bar para concertos nos projecto
de 1997 e de 2009, ao contrario do projectos de 2000/01 que as propdem numa sala
independente secunddria onde também podem acontecer conferéncias. Para além de
exposigoes e conferéncias surge um outro complemento, a fungdo, um miradouro
que utiliza a zona do cunhal da cobertura, apresentado no projecto de 2017.

A forma exterior do edificio foi preservada na generalidade, ndo houve nenhuma
modificagdo volumétrica, embora tenha existido essa tentativa por parte do projecto
de 2017. A cor do edificio e o tipo de telha é mantida, a pedra granitica é recuperada
e limpa. Em relagdo a composigao das fachadas, o Ultimo projecto, novamente, é
0 Unico que se distingue dos restantes, pois todos os outros introduzem alteragoes
minimas justificaveis. A abertura de novas portas na fachada do Patio do Salema foi
constante em todos os projectos, no caso do projecto de 2000/01 por questdes de
seguranga e de acesso a pessoas com mobilidade reduzida; no projecto de 1997 e
de 2017 com a entrada técnica directa para o palco, no primeiro caso, & no segundo
para 0 monta cargas; e, por ltimo, no projecto de 2009 e, também, no de 2017
essas aberturas resultam da intengdo de inverter a entrada principal para esse algado.
Pela preocupagdo em manter, da melhor forma possivel, o desenho das fachadas
sem intervir com mais aberturas, o projecto de 1997 e o projecto de 2000/01 recor-
rem a utilizagdo de entradas de luz zenitais, como os lanternins, para solucionar a
falta de luz natural em certos espagos.

Ao comparar a localizagdo da entrada principal em cada uma das propostas, 0s
dois primeiros projectos mantem a l6gica anteriormente usada no edificio, isto é,
a entrada principal continua a ser feita pela Rua de Valdevinos, ao inverso dos dois
altimos que, na tentativa de aproveitar o espago publico exterior [Pétio do Salema],
a alteram.
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Indubitavelmente, a mudanca da entrada principal vai ter um forte impacto na defini-
¢ao da cota do piso 0. Em ambos os projectos onde a entrada principal foi alterada
para a fachada do Patio do Salema, o piso 0, onde se desenvolve o foyer principal
entre outros espagos, encontra-se a cota do pétio. Para que haja ligagdo com as
entradas técnicas da Rua de Valdevinos, a zona Sul do edificio passa a ter duplo pé
direito e a conter 0s acessos verticais. No projecto de 1945, e continuamente até ao
cessar das actividades, o Saldo Central era formado por trés pisos: o piso inferior;
0 piso 0, com alguma diferenga de cota da Rua de Valdevinos devido aos degraus
na entrada; e o piso superior. Existe, assim, nestas propostas uma alteragdo formal,
onde todo esse piso da entrada é elevado. Contrariamente, 0s projectos de 1997 e
2000/01, ao seguirem a logica de entradas ja existente, mantem, sensivelmente, a
mesma cota no piso em questao. Porém, a ligagao entre o piso 0 & o Pétio do Salema
diverge, pois enquanto o projecto de 1997 aproveita 0s acessos ja existentes no vo-
lume saliente a Norte que ligam a sala principal com o patio, o projecto de 2000/01
elimina parte desse acesso e cria uma nova ligacdo através de rampas, de modo a
adaptar o edificio a todas as necessidades bésicas de mobilidade.

0 edificio, como se encontrava, carecia de zonas técnicas, fundamentais para o de-
senvolvimento das actividades culturais. De forma a garantir a melhor funcionalidade
e uso do edificio todas as propostas de reabilitagao introduzem espagos técnicos.
Assim, o Saldo Central, passava a ser constituido na sua organizagao espacial
por: espagos de recepgao ao publico e comuns; zonas de circulagao; bar; salas de
espectaculo; e, por fim, zonas técnicas.

0 foyer, em particular o do piso 0, passava a ser redesenhado nas rés Gltimas pro-
postas. Com a intengdo de tornar o espago publico mais fluido, amplo e com maior
espaco de recepcdo e distribuigao para os outros espagos. Em planta o foyer ocupava
a zona central transversalmente, onde o publico podia percorrer o edificio de uma
forma diferente da até entdo realizada, como se manteve e observa no projecto de
1997 onde o foyer é organizado na longitudinal.

E comum em todas as propostas a adi¢do de novas ligages verticais, as j4 exis-
tentes, sendo que no piso 0 os projectos de 2000/01, pela introdugdo das novas
rampas, 2009 e 2017, devido ao piso estar a cota do pétio, eliminam parte dispen-
savel do acesso vertical localizado no lado nascente do volume a Norte. Para além
dessa eliminagdo, o projecto de 2009 modifica em parte o desenho das escadas
existentes a Sul. Essas novas ligagoes surgem, especialmente, para uso técnico,
para fazer acesso a0s Novos pisos e, a excepgao do projecto de 1997, para a adigdo
de elevadores e monta cargas.

Os acessos verticais para o publico sdo, na sua maioria, realizados através dos vdos
de escadas existentes na zona Sul do edificio, por intermédio do elevador ou no ¢aso
do projecto de 2017 também pode ser feito pelo novo vdo de escadas justaposto a
zona do cunhal.

Em grande parte dos projectos a circulagdo técnica e a circulagdo do pablico ndo
Se cruzam, a ndo ser em algumas zonas. No projecto de 1997, essas circulagoes
podiam-se encontrar no caminho para o bar nos momentos de café-concerto e no
percurso até a régie, onde nesse Ultimo se assemelham as restantes propostas.
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As zonas técnicas podem ser divididas por dreas anexas ao palco, pela sua natu-
reza funcional convém se encontrarem junto a este, e as outras dreas que se devem
localizar na direcgao contraria ou que ndo tém nenhuma ordem mais formal. No caso
do projecto de 1997 e no de 2009 essa zona técnica fica organizada horizontalmente
no piso inferior e estende-se pelos pisos superiores na vertical, ja nos projectos
de 2000/01 e de 2017 o desenho dessas dreas & maioritariamente vertical e ficam
localizadas nos extremos nascente e poente do edificio, a envolver, excepto a Norte,
a sala principal. A régie pela sua ocupagdo mais particular e relagdo com o palco,
mantem-se sempre na direccdo oposta a esse. A sua localizagdo vertical s6 se dife-
rencia no primeiro projecto, onde esta se situa ao nivel da plateia, todos os restantes
a desenham num piso superior.

A localizagdo da sala principal continua a ser central no edificio e a ocupar em
dimensao vertical todo 0 espago até a cobertura. A diferenca significativa observa-se
nos ultimos trés projectos onde esta apenas se inicia no piso 1. No cruzamento dos
desenhos da sala denota-se o aumento do palco e a redugdo do nimero de lugares
a interligar todas as propostas. Apenas no projecto de 1997 se recorre ao anterior
modelo de “plateia e balcdo”, mas com uma pequena supressao do balcao, enquan-
to que nos restantes projectos a plateia e o balcao se unem e ganham a forma de
bancada nica com uma maior e constante inclinagdo. Os planos na zona do palco
utilizados para enquadrar a cena e a tela, caracteristicos do projecto de 1945, apenas
se mantem no projecto de 1997 (ver fig. 06.3 corte transversal), ao contrario dos
outros projectos onde esses planos sdo eliminados e o palco vai até ao limite da
largura da sala, permitindo uma maior boca de cena.

Independentemente de terem sido pensadas, para a sala, bancadas para os lugares
do publico, o conceito formal da tipologia de sala principal de um cine teatro é altera-
do nos dois Gltimos projectos, pois introduzem um novo conceito de sala moldavel e
flexivel, ao tornar as bancadas retracteis, 0s palcos elevatorios e 0s sistemas de teia a
abranger ndo s6 o espago por cima do palco, mas também a dimensao de toda a sala,
tornando-a num espago polivalente com diversas possibilidades de organizagao.
Em relagdo a sala de ensaios, os projectos de 1997 e 2000/01 desenham salas po-
livalentes que podem ser usadas como sala de ensaios, contrariamente nos projectos
de 2009 e 2017 sdo desenhadas salas de ensaios que podem, porventura, ser usadas
para espectaculos. Das propostas, somente o projecto de 1997 nao localiza essa sala
perto da zona técnica do palco, todos 0s outros a propdem num piso inferior a esse.
Sobre a sua dimensdo nenhum dos projectos “recria” a sala de ensaios/polivalente
com as dimensdes do palco.
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CONCLUSAO SOBRE AS SOLUGOES/ESTRATEGIAS DOS PROJECTOS
PARA A INTERVENGAO PATRIMONIAL

A intervengdo arquitectonica deve actuar de forma a que ndo provoque danos irre-
versiveis no patrimonio cultural, ou seja, sem prejudicar as caracteristicas do con-
junto arquitectonico (Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio Arquitecténico
da Europa, 1985), e sem interferir na harmonia do conjunto urbano. No momento de
intervir, o edificado deve ser adaptado de acordo com as exigéncias da evolugdo da
sociedade (Carta de Veneza, 1964).

As seguintes conclusoes sao suportadas pelas teorias, cartas, regulamentos e planos
de ordenamento mencionados no decorrer da investigagdo, bem como na meméria
registada sobre o edificio através das entrevistas a populagdo. Assim, resulta esta
reflexdo sobre como se pensou intervir no patrimonio, conjugada com a intengao, ou
nao, de o salvaguardar; quais dos quatro projectos analisados foram mais de encon-
tro com essas recomendagoes, isto €, como se enquadraram dentro dos principios
de salvaguarda patrimonial as quatro estratégias de intervengdo; como pensaram
e consideraram preservar, da melhor forma possivel, a memoria e a identidade do
edificio.

Na andlise comparativa anterior, conclui-se que algumas questées se cruzam, sao
constantes e comuns em todos 0s projectos. Através das entrevistas/conversas todos
0s arquitectos referiram, em algum momento, a falta de funcionalidade do edificio
para as necessidades actuais, a dimensdo da sala ao ser excessiva para o edificio
deixava pouco espago restante para as areas técnicas, dai a solugdo comum passar
pela redugdo da lotagdo da mesma e pelo aproveitamento da extensdo vertical do
edificio ao dividi-lo por mais pisos.

Embora existam pontos estratégicos comuns também foram apresentadas solugoes
dispares que, ap0s a andlise comparativa, tornaram possivel separar 0s quatro pro-
jectos em dois grupos de dois. O primeiro onde 0s projectos de 1997 e de 2000/01
se aproximam na forma de intervir e no segundo grupo estdo incluidos os dois ul-
timos, de 2009 e 2017, com estratégias que se podem considerar mais intrusivas.
No caso concreto da salvaguarda da memdria, entende-se que, esta, ndo apenas
pode ser considerada pela conservagdo do exterior e pela manutengdo da fungao,
mas também na forma de manter a organizagdo de alguns espagos interiores e ele-
mentos decorativos. Nas entrevistas a populagao, no capitulo da memoria colectiva,
reparou-se que quando se perguntou aos participantes sobre as maiores memarias
que tinham do SCE e como se vivia 0 espago, a maioria mostrou que ainda conse-
gue descrever 0s espagos interiores com detalhe, a memoria visual e descritiva do
percurso que faziam entre eles no interior do edificio, estando estes ainda vivos na
memoria colectiva.

Assim, no primeiro grupo, existiu nas propostas de reabilitagdo uma intengao em
recuperar a memoria dos espacos interiores independentemente de terem redese-
nhado alguns espagos mais amplos ou com dimensoes mais ajustadas de forma
a melhorar a qualidade espacial e funcional, houve uma valorizagdo da localizacdo
dos espagos e dos acessos verticais existentes. Nesse sentido, ao situar os espagos
interiores na mesma zona do edificio, onde anteriormente ja estavam, reconhecem a
nivel tipoldgico o valor da organizagdo e relagdo entre 0S espagos que constituem a
tipologia, do mesmo modo que possibilitam que as novas memarias se cruzem com
as memorias passadas.
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A intervengdo proposta no projecto de 1997 demostra por parte do arquitecto uma
consideragdo pela preexisténcia. A imagem externa, com as suas caracteristicas, ndo
¢ modificada. Apenas se salienta a abertura da porta directa para o palco onde se
constata que a sua localizagdo em algado foi fundamentada pela pesquisa e consulta,
por parte do Arquitecto Jodo Videira, dos desenhos originais de 1945 do Arquitecto
Francisco Keil do Amaral. A estratégia para a reabilitagdo do interior passava por
manter na sua totalidade a tipologia formal do edificio, ainda que utilizasse alguns
espacos ja existentes para complementar a fungdo com novos programas (como as
exposicoes no foyer e 0s concertos no bar). Fazia o aproveitamento de grande parte
da estrutura original das vigas de betdo e a recuperagdo integral de espagos internos,
€0mo 0 foyer, 0S acessos verticais, as instalagoes sanitdrias, o bar do primeiro piso e
arégie. A recuperagao da sala principal também foi pensada para manter os aspectos
formais e as caracteristicas anteriores, s6 que com transformagdes no palco e no
balcdo a nivel de dimensao.

Conclui-se que se esta proposta tivesse seguido até a fase final, o Saldo Central
tinha-se mantido muito idéntico ao seu estado quando encerrou tanto a nivel formal,
estrutural, material e de memoéria. Contudo, a isso acresciam as novas estruturas
para as dreas técnicas, tanto do piso inferior como dos Gltimos pisos superiores. As
limitag0es, actualmente, passariam pela dimensdo estreita dos acessos verticais e
pela falta de acessos para pessoas com mobilidade reduzida.

Do mesmo modo, o projecto de 2000/01 pensou intervir sem perturbar a estrutura
existente. Mesmo que a proposta considerasse limpar o interior, devido ao estado
avangado de degradagdo em que ja se apresentava, no momento de pensar projecto
houve a intengdo de “inserir” os espagos em fungdo da estrutura que ainda ndo
apresentava danos que exigissem uma intervencgdo. Para além de manter a estrutura,
também ndo era alterada a organizagao espacial dos foyers a Sul, dos acessos verti-
cais e do bar do primeiro piso.

Na recolha de memdrias e na entrevista ao Arquitecto Nuno Ribeiro Lopes foi mencio-
nada a recordagdo de um “aglomerado” de pessoas que se formava no anterior foyer
e na rua em dias de lotagdo cheia. Mesmo que a sala principal reduzisse em nimero
0s lugares, com a introdugdo de uma segunda sala era importante aumentar o espago
de circulagdo. Assim, constata-se que a maior alteragao proposta neste projecto con-
sistia na deslocacdo da sala principal para o piso 1, esta alteragéo era necessaria para
que existisse um foyer mais amplo e com capacidade para o programa.

E a partir deste projecto que se observa o interesse no melhoramento dos acessos
verticais e onde a questao da mobilidade comega a ter mais impacto no desenho das
circulagoes e ligagoes entre pisos. Em relagdo as escavagoes e sondagens arqueo-
l6gicas, estas tiveram inicio nesta proposta de projecto. O piso -1 do lado nascente
mantém a mesma dimensao que anteriormente tinha e do lado poente a nova zona,
de reduzidas dimensOes que iria ser escavada para albergar o depdsito de dgua e
combustivel (ver fig. 06.4 planta -1), ndo iria interferir com 0s silos encontrados.
Desse modo, ndo era necessario destruir nenhum para a construgdo da nova estrutura
dessa zona, 0 que mostrava uma consideragao pelos vestigios arqueoldgicos. Uma
forma de os preservar e salvaguardar também passa pelo registo, para se ter nogdo
que existem, mas no fim deixar ficar para a posteridade.

No exterior observa-se a preocupagdo em respeitar @ composicao e a cor das fa-
chadas na sua integra, onde apenas se actua de forma a restaurar e a conservar 0s
elementos materiais e decorativos que as compdem.
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60 0 conceito de fachadismo corresponde a preservagdo das fachadas e
a destruicao/demolicao do interior do edificio. Assim, a intengdo passa
por substituir o interior por uma nova construgdo contemporanea que
pode provocar alteragoes tipologicas, formais, construtivas e estruturais.

(Aguiar, 1999, p. 169, apud Richards. J.)

Esta proposta de projecto mostra o quanto é importante agir no edificado no momen-
to, sem que se aprovem projectos para depois mais tarde pararem e nao chegarem a
ser concluidos. Pois, se esta proposta tivesse sido concretizada para além do exte-
rior, também, se podia ter salvaguardado a parte estrutural.

0 estado devoluto do Saldo Central, resultante da evolugao do estado de degradagao,
e a degeneragao estrutural influenciou o modo de intervir do segundo grupo e,
por isso, ter provocado maiores transformagdes no interior a nivel estrutural pela
dificuldade em fazer uma recuperagao consolidada da mesma, o que resulta numa
destruigdo.

Quando se questionou os arquitectos dos projectos, deste grupo, sobre a memoria
colectiva e como a tinham considerado nas suas estratégias, o arquitecto do projecto
de 2009 partilhou que, no caso da memdria, foi reconhecido o valor da conservagéo
das fachadas e que nunca foi intengdo modifica-las, mas sim procurar respeitar a
linguagem arquitectonica, pois estas representavam a memoria que ainda existia (V.
Mogadouro [Epur]. Comunicagao Pessoal. 2020). Jd no caso do projecto de 2017 foi
considerado que a memoria colectiva tem duas leituras: a leitura de quem ainda tem
recordagoes, onde o Atelier Mob partilha que conversou com uma pessoa que Ihes
transmitiu a ideia do que era o Saldo Central nos outros tempos; e, depois, “existe a
memoaria da populagdo mais nova que nasceu a partir dos anos 80 que praticamente
nao existe, a relagao afectiva ndo vai para | de uma ruina” (T. Saraiva [Atelier Mob].
Comunicagao Pessoal. 2020).

No caso do projecto de 2009/10, leu-se na memdria descritiva que foi reconhecido
0 valor arquitectonico do edificio e que a sua preservagao foi “objectivo central”.
Porém, na continuagdo da memoria descritiva, verificou-se que a atitude de interven-
a0 passava por um “restauro critico”, entende-se pela interpretagdo dos “aspectos
fundamentais do valor do edificado e promover as transformagdes necessérias para
0 cumprimento dos objectivos fixados no programa” (Epur, memdria Descritiva, p.
1, consultada em Novembro de 2020). Assim, na proposta, o interior era elimina-
do e a estrutura existente era substituida por uma estrutura nova, deixando apenas
as paredes portantes. Ainda na memdria descritiva ndo foi encontrada referéncia a
algum estudo de diagndstico da preexisténcia, estudo esse que a Carta de Atenas
(1931) recomenda antes de se intervir. Esta solugdo apenas reflecte a intengao da
proposta em preservar e recuperar as fachadas exteriores na totalidade e respeitar 0s
materiais € a cor, usados anteriormente. A Unica alteragdo na fachada, como obser-
vado anteriormente, resulta da adigao da porta principal no volume da fachada Norte.
Esta abertura pretende valorizar o espago envolvente do edificio - o Pétio do Salema.
Nesse sentido, essa alteragdo vai de encontro com a Carta de Atenas (1931) relativa-
mente a reflexao sobre as proximidades do edificado e, também, se entende que ndo
perturba a harmonia do conjunto e até o favorece, indo assim a favor do que a Carta
de Washington (1987) defende no assunto da possibilidade de introduzir elementos
de cardcter contemporaneo.

Em suma, pode-se concluir que esta proposta resultaria num exemplo de fachadis-
mo® onde as fachadas mantinham a sua identidade, mas o interior era inteiramente
transformado.
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No projecto de 2017 ©', segundo a memoria descritiva, as operagdes pensadas para
0 edificio tiveram como base um estudo realizado ao seu estado de conservagao,
onde a estrutura também foi avaliada e dada como comprometida.

Em paralelo com a proposta do projecto anterior de 2009, também esta se assemelha
em parte ao conceito de fachadismo, onde todo o interior foi eliminado a excepgao
da consolidagao das paredes portantes. Assim, existiu uma remodelagdo, novamente
a nivel estrutural, com a adigdo de micro estacas e de novas estruturas em betdo 62
Nesta proposta a alteragdo da entrada principal para a fachada do Pétio do Salema,
em conformidade com a proposta anterior, também, vai de encontro ao estipulado
na Carta de Atenas (1931). Relativamente a questao formal da organizagao interior
0 Unico espago mantido é o bar na zona do cunhal porque todos 0s outros espagos
foram como que “invertidos”.

0 conceito de fachadismo ndo pode ser, neste caso, utilizado na sua integridade pois
as fachadas sofreram modificagoes (aberturas, eliminages e substituigdes), e ndo
foram preservadas na sua plenitude.

A memoria das fachadas exteriores considerou-se, através das entrevistas, ser a
maior memoria transversal as geragoes, a sua manutengdo e salvaguarda era algo
primordial ndo s6 por estarem protegidas, mas também pelo peso que tém na me-
moria colectiva do Centro Histdrico. Nas entrevistas a populagdo mais nova foi claraa
percepcao do valor da forma exterior. A atitude de intervir de uma forma significativa
nas fachadas pode alterar a identidade do edificio, mostrou, assim, uma desvalo-
rizagdo pelo existente e uma persisténcia em deixar a sua marca no edificio, tanto
quando propuseram destruir todo o volume saliente para o Pédtio do Salema, bem
como com a eliminagdo de elementos decorativos e funcionais. De acordo com o art
11° da Carta de Veneza (1964) so se deve eliminar elementos caso seja considerado
que esses tenham pouco interesse, pois caso “constitua um testemunho de valor his-
torico, arqueoldgico ou estético, e que o seu estado de conservagao seja aceitavel. 0
julgamento sobre as eliminagoes a efectuar ndo pode depender unicamente da opi-
niao do autor do projecto” (Carta de Veneza, 1964). Foram eliminadas grelhagens no
algado Norte e no algado Sul que tinham um valor estético e funcional, para entrada
de luz nos espagos de circulagao ®, no entanto foram adicionadas umas grelhagens
novas na lateral mais reduzida do volume saliente para o pdtio e a abertura de gelo-
sias no algado Sul que aparentam servir para 0 mesmo propdsito que as anteriores,
mas numa zona diferente. Assim, surge a questao, porqué eliminar quando estas
continuam a ser necessarias no edificio e ja fazem parte da sua imagem exterior?
Na justificagdo que ambas as grelhagens serviriam para proporcionar luz natural ao
espago de circulagdo, existe aqui uma certa discordancia ou divergéncia de ideias.
E evidente que a primeira vista esses acrescentos novos nao parecem destoar do
existente, mas fica a ddvida se seriam mesmo indispensaveis.

No decorrer da obra do Gltimo projecto, alguns elementos estilisticos que compdem
a torre foram destruidos, nomeadamente a esfera armilar, de acordo com a carta de
Atenas (1931), como anteriormente citada na p.125, esses elementos devem ser
restaurados, pois esta recomenda o respeito pela obra do passado sem banir o estilo
de nenhuma época. A perda desses elementos contribui para a descaracterizagdo
do edificio.

Como conclusao, ainda que a reabilitagdo presente e actual impega o edificio de con-
tinuar a ser um elemento abandonado no Gentro Histérico e trave a sua degradacdo,
ou pior, a estratégia utilizada neste projecto, em comparagdo com as restantes, é a
que menos vai de encontro com as boas praticas da salvaguarda do patriménio fisico
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fig. 06.13

fig. 06.12 Demolicdo do interior, 2020. © Ricardo Sarmento.

fig. 06.13 Pormenor da esfera armilar na torre, 2020.

fig. 06.14 Demolicao da zona do cunhal, 2020. © Ricardo Sarmento.
fig. 06.15 Algado Norte em obras, 2020. © Ricardo Sarmento.

fig. 06.16 Demolicao do interior do volume do alcado Norte, j& com a
abertura da nova grelhagem proposta , 2020. © Ricardo Sarmento.

o1 Esta foi considerada a proposta com menos condiges de andlise visto
ser algo actual e a informagdo ndo ter sido facilmente disponibilizada. Do
ponto de vista material e dos detalhes dos acabamentos ndo foi possivel
obter informagdo que permitisse perceber a proposta com maior mindcia.
62 0 betdo aqui ndo é considerado um novo material construtivo, pois o
edificio jd tinha estruturas de betdo. Foi um material introduzido por de-
creto-lei em 1927 para a intervencdo e construgdo destes edificios que até
a0 momento eram maioritariamente construidos em alvenaria e madeira,
como mencionado no capitulo da Introducdo p. 25-26.

63 Esses espacos de circulagdo sdo mantidos, em conformidade com o
desenhado na axonometria do projecto no site do Atelier Mob (anexo 09)
¢ através da andlise anterior.

fig. 06.15

e da memaria enquanto patrimaénio imaterial. Esta intervencdo ird permitir, certamen-
te, que o edificio volte a ser Util para a sociedade e vai permitir a criagdo de novas
memorias, mas essas memarias podiam ter sido conjugadas em harmonia com as
antigas. Por conseguinte, o resultado final ndo se aproxima da imagem original de
1945 do edificio. Existe uma perda de memdria e identidade ndo s6 no interior mas
também no exterior.

A partir das propostas de intervengao analisadas conclui-se que a nivel interior era
dificil nao descaracterizar o edificio pela evolugdo das necessidades do programa,
pela introdugdo de novos materiais inerentes a esse e sobretudo pelo estado de de-
gradacdo extremo em que se encontrava. Porém, como referido anteriormente no
inicio da conclusdo, entende-se que existem vérias formas de recuperar a memo-
ria a ele conotada. Nao se trata de romantizar o edificio, pois compreendeu-se que
existiam limitagGes, mas sim de reflectir perceber e identificar os elementos que o
caracterizam e integram, que fazem parte da sua identidade, da sua historia, do seu
passado e memdria e valoriza-los, de forma ética, com a nova intervencdo e para
as exigéncias presentes e, talvez, futuras. Isto tudo sem nunca esquecer que lhe foi
atribuido um valor patrimonial e como tal ndo pode ser ignorado, nem o valor nem as
cartas, regulamentos e planos associados a esse.

0 Saldo Central Eborense constitui parte do conjunto urbano, tem memodria e iden-
tidade, fez parte de um contexto historico que nao deve ser apagado. Evidentemente
que um restauro ou reconstrugdao por completo, como um retorno ao passado, nao
seria a solugdo mais correcta para o edificio, pois nao iria corresponder a contempo-
raneidade. Porém, deve existir uma consciéncia sobre valores da defesa do patrimé-
nio aquando da elaboragao e aprovagdo de projectos.

Visto que todas as propostas, em algum momento, foram aprovadas pela Camara
Municipal de Evora, é interessante reflectir sobre como estdo a agir estas entidades
na salvaguarda do patriménio das suas cidades e quais foram as estratégias de in-
tervengdo pensadas para o edificio ao longo de 20 anos. N&o limitar apenas a uma
andlise da intervencdo no fim de consolidada, mas sim a todas as outras aprovadas
que ndo passaram do papel e que, se nao fosse 0 surgimento de condicionantes,
teriam passado. Este exercicio serviu de reflexdo, neste caso concreto, para o Saldo
Central Eborense e, por isso, com apenas um exemplo é dificil concluir sobre como,
de modo geral, se estd a agir perante a salvaguarda do patriménio no Centro Histd-
rico. Contudo, fica este testemunho em particular na tentativa de conseguir alertar
para a interrogagdo e estudo de outros possiveis edificios com valor patrimonial
que também se encontraram, ou encontram, esquecidos no tempo, pertencentes a
entidades publicas.

A reflexdo de nome “novo olhar sobre o lugar”, passa pelas conclusdes formadas por
toda esta investigacdo ligada ao pensamento no momento de intervir.

Acredita-se que a nivel do testemunho arqueoldgico poderia ter sido interessante,
se possivel, preservar algumas das descobertas em projecto de modo a apresentar
todas as camadas histdricas que constituem o lugar, sem as terem que anular por
completo. Embora esse testemunho fique registado, podia continuar no lugar visivel
para todos e conjugado com o programa pretendido pela CME, de forma a contri-
buir para um melhor conhecimento do passado deste lugar, como apela a Carta de
Washington (1987) sobre as descobertas arqueologicas.

Realga-se a importancia da investigacdo historica e andlise do edificado e do seu
envolvente. A importancia do registo da memoria e da participagdo da populagao.
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Com o objectivo de reconhecer o valor e aprofundar o conhecimento sobre algo tao
préximo e presente no Centro Histdrico este estudo, dedicado ao Saldo Central Ebo-
rense, pretendeu contribuir para o lugar e para a sua salvaguarda ao fazer um registo
ndo s6 do tempo de actividade do edificio e das memorias enquanto activo, mas
também um registo de todos 0s acontecimentos e memorias formadas nos anos em
que este esteve encerrado. Desta forma, tentou-se reunir todas as fases pelas quais
o edificio esteve sujeito, pois independentemente de ndo ter ocupagao por mais de
30 anos ndo deixou de existir.

Numa fase inicial, esta investigagdo procurou contribuir para o entendimento da
importancia que os cine teatros tiveram quer no desenvolvimento da cultura nas
cidades, quer em questoes sociais e urbanas. A abordagem feita sobre a evolugdo do
teatro, do cinema até aos cine teatros permitiu chegar a andlise do objecto de estudo
ndao s6 com nogdes sobre o funcionamento e necessidades da tipologia, mas tam-
bém deu para contextualizar o estado em que se encontram muitos desses edificios,
construidos ou intervencionados no periodo do Estado Novo e como o abandono e
desuso desta tipologia é geral pelo pais.

Todo o registo do edificio ao longo dos anos até ao seu encerramento ficaria incom-
pleto sem o registo da memoria associada a este. Ao longo deste trabalho a memoria
foi-se tornando numa ferramenta essencial para a protecgao do patriménio fisico. A
recolha de memorias revelou a presenca do Salao Central na memaria colectiva da
cidade, assim, esta recolha e registo, também, ajudou a reconhecer partes importan-
tes da identidade do edificio, como todo o seu exterior, a fungao e alguns espagos
interiores, e espera contribuir para que as memarias passadas nao se percam, de um
lugar que estd prestes a formar novas memarias.

Existiu, sem duvida uma preocupagao e empenho por parte da Camara Municipal de
Evora em mostrar intencdes de reabilitar o edificio, no entanto também ndo se pode
ignorar 0s anos em que o edificio foi deixado ao abandono por falta de financiamento,
por mudangas politicas, por todos os entraves e “falsas esperangas” de todos oS
projectos aprovados que ndo foram concluidos.

A grande critica parte por ai, pela falta de acgdo concreta que passe as promessas
gscritas e que ndo deixe chegar o edificado ao nivel de ruina a que chegou. Como a
necessidade e importancia de atitudes para a manuntengao e conservagao de modo
a retardar a degeneragdo e assegurar a sua durabilidade até que fosse possivel uma
maior intervengdo como € o caso da reabilitagdo, assim, porventura, as intervengoes
nao seriam tao intrusivas. A perda do patrimonio ndo se dé apenas com intervengdes
menos boas, da-se também com a falta delas.

Com a elaboracdo deste trabalho, também, se tentou alertar para a consideragéo da
especializagdo no conhecimento sobre os regulamentos, cartas e teorias no mo-
mento em que Se aprovam estes projectos de intervengao no patriménio num Centro
Historico que também ele é classificado.
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Assim, surgiu a questdo: se o Saldo Central pudesse falar que nos contaria?

Na tentativa de responder a esta questdo, tornou-se importante questionar as pro-
postas aprovadas pela Camara Municipal de Evora e reflectir sobre os modos de
actuar de cada uma tendo em conta a memoria e as boas prdticas na salvaguarda
do patrimonio. Fica o testemunho deste edificio com a intengdo de, assim, realcar a
importancia do “guestionar”o patriménio que nos rodeia.

Esta intervencao actual vai fazer parte do edificio, deste modo esta dissertagao pre-
tende servir de complemento para uma leitura futura de todas as camadas histdricas
do edificio, num registo sobre como se encontrava antes da intervencdo. Desta for-
ma, um dia mais tarde poderd ser possivel perceber as alteragoes que sofreu para que
nao haja “falsos historicos” e ndo se perca ou confunda a autenticidade do edificio.

Esta analise das propostas despertou o interesse, no futuro, de analisar e registar
como o ltimo projecto terminou na prética, se existiram grandes alteragées em obra,
como estd realmente a ser usado o edificio e que memorias se estao a criar com ele.

Por fim, este contributo para o estudo do Saldo Central, também, levantou outras
questées mais relacionadas com 0s cine teatros e como Se estd a intervir, a nivel
nacional, nesta tipologia que iria permitir uma reflexdo sobre a realidade destes edi-
ficios. Muitos foram os casos de intervengdo, demoli¢do ou abandono mencionados
no capitulo da introdugdo. Ficam assim algumas perguntas, serd que os cing teatros
estdo tdo obsoletos ao ponto da Unica solugdo encontrada passar por limpar/destruir
0s seus interiores? Nao conseguem acompanhar a evolugdo das necessidades? Ou
deve-se a falta de atitudes de conservagdo dos mesmos, para que estes ndo che-
guem ao estado de ruina? para que a sua estrutura interior ainda possa, no minimo,
ser aproveitada e considerada no momento de fazer projecto. Estar-se-d a perder a
memdria e identidade dos cine teatros? Ainda sera possivel salvaguardar a memoria
colectiva associada a estes espagos? Porque é que é tdo comum o seu abandono e
as suas intervengdes demoraram tanto tempo a acontecer? Estard a cultura compro-
metida? Como se encontra o estado da cultura no pais?

No caso da cidade de Evora, pode-se concluir que existe um esforco em dinamizar
espacos para a cultura, sobretudo com a candidatura da cidade a Capital Europeia da
Cultura 2027. Apenas se lamenta as consequéncias do tempo e a falta de salvaguarda
antecipada desta tipologia que se verificou acarretar perdas na sua identidade e que
durante anos esteve a espera de voltar a ser Gtil para a cultura da cidade como tanto
o foi em épocas anteriores.
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01 0 Lugar
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Ortofotomapa da cidade de Evora, onde se evidéncia a cidade extramu-
ros e a intramuros - O Centro Histérico, 2019.

Fonte: Imagem elaborada pela autora, baseada numa imagem de saté-
lite do Google Earth.

fig. 01.2|p. 34
Projecto para a fortificago de Fvora no século XVII.
Fonte: © Nicolau de Langres.

fig. 01.3|p. 35

Em destaque as duas cercas amuralhadas, os restantes trogos da cerca
antiga e a cerca nova, € a localizagdo central do objecto de estudo,
circunscrito na drea da cerca antiga onde se comegou a formar a cidade
de Evora.

Fonte: Desenho elaborado pela autora.
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Vista aérea do Centro Histérico de Evora, 2012.

Fonte: © A Terceira Dimensdo.
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fig. 01.5]p. 38

Ortofotomapa de Evora, onde se destaca a cidade intramuros e pontos
de referéncia culturais, religiosos, turisticos e historicos.

Fonte: Imagem elaborada pela autora, baseada numa imagem de saté-
lite do Google Earth.

fig. 01.6]p. 40

Ortofotomapa da envolvente do objecto de estudo.

Fonte: Imagem elaborada pela autora, baseada numa imagem de saté-
lite do Google Earth.

fig. 01.7|p. 42

Vista aérea da localizagdo em estudo, com 0S acessos principais € o
SCE em destaque.

Fonte: © Google Earth 2020, modificada pela autora.

fig. 01.8|p. 42
Planta da localizagdo onde cada fotografia foi captada.
Fonte: Desenho elaborado pela autora.

fig. 01.9|p. 44
Inicio do percurso 01, extremo poente da Rua de Valdevinos, 2019.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 01.10|p. 45
Percurso 01, chegada ao SCE, 2019.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 01.11]|p. 46
Percurso 02, extremo nascente do Largo da Misericordia, 2020.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 01.12]p. 47
Percurso 02, extremo nascente da Rua de Valdevinos, 2019.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 01.13|p. 48
Percurso 02, entradas principais do SCE, 2019.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 01.14|p. 49

Percurso 03, acesso vertical que une a Rua Miguel Bombarda com a
Rua de Valdevinos, 2019.

Fonte: Fotografia da autora.
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fig. 01.15]p. 50
Entrada do Pdtio do Salema através da Rua de Valdevinos, 2019.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 01.16|p. 51
Patio do Salema, 2019.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 01.17]|p. 52
Patio do Salema, 2019.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 01.18|p. 53
Pétio do Salema, edificio da SOIR JAA, 2019.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 01.19|p. 54
Pdtio do Salema, vista para o SCE, 2019.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 01.20|p. 55
Pdtio do Salema, vista dos arcos e colunas, 2019.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 01.21]p. 56

Acesso vertical para o terrago/varanda do Patio do Salema, 2019.

Fonte: Fotografia da autora.

fig. 01.22|p. 57
Telheiro no terrago/varanda do Pétio do Salema, 2019.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 01.23|p. 58
Vista da cidade, entre 0 SCE e o edificio da SOIR JAA, 2019.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 01.24|p. 59
Vista para a Sé, 2019.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 01.25]p. 60
Patio do Salema, 1915.
Fonte: © Indcio Caldeira. [Propriedade Grupo Pré - Evora].

fig. 01.26|p. 60

Pétio do Salema, pessoas a conviverem, tirada do primeiro andar do
edificio da SOIR JAA, anos 60.

Fonte: © Autor desconhecido [Arquivo Fotogréfico Municipal de Evo-
raj.

fig. 01.27|p. 60
Pétio do Salema, estado actual, 2020.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 01.28 | p. 61

Espaco encerrado, sem o desenho do Pétio do Salema. Adaptagao da
planta de 1884 (Anexo 01).

Fonte: Desenho elaborado pela autora.

fig. 01.29]p. 61
Desenho a destacar o vazio do Patio do Salema, em planta, século XXI.
Fonte: Desenho elaborado pela autora.

02 Decisao de Erigir Um Cinema

fig. 02.1|p. 68

Planta de Evora, onde se evidénciam os equipamentos de lazer pibli-
¢0s ao longo dos anos, que ha registo. Desde animatdgrafos/cinematd-
grafos, espagos dedicados ao teatro e ao cinema.

Fonte: Desenho elaborado pela autora, tendo como base textos de An-
ténia Canivete, no capitulo Subsidios para o estudo do cinematdgrafo
em Evora 1898-1920, p.322-331.

fig. 02.2|p. 69
Teatro Garcia de Resende, 2020.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 02.3|p. 69
Eden Esplanada, 1946.
Fonte: © David Freitas [Arquivo Fotografico Municipal de Evora).

fig. 02.4|p. 69
Auditdrio Soror Mariana, 2020.
Fonte: Fotografia da autora.

03 0 Salao Central Eborense

fig. 03.1]p. 70
Desenho do “Cunhal” do Saldo Central Eborense, 2019.
Fonte: Desenho elaborado pela autora.

fig. 03.2|p. 74
Vista do balcdo para o écran do SCE, interior da sala, 1924.
Fonte: © Gama Freixo. [Arquivo Fotografico Municipal de Evora).

fig. 03.3|p. 74

(Cartaz de reabertura,1945.

Fonte: © Autor desconhecido [Blog Restos de Colecgao].

Disponivel em: https://restosdecoleccao.blogspot.com/2012/12/coli-
seu-do-porto.html (Nov. 2018).

fig. 03.4|p. 74

Entradas principais,1945.

Fonte: © Estadio Mério Novais.

Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/biblarte/11728792163/
in/photostream/ (Nov. 2018).

fig. 03.5|p. 74

Programacdo, 1969.

Fonte: © Autor desconhecido [Blog Restos de Colecgao].

Disponivel em: https://restosdecoleccao.blogspot.com/2012/12/coli-
seu-do-porto.html (Nov. 2018).

fig. 03.6|p. 75
Pintura numa das portas da entrada, 2019.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 03.7|p. 76
Algado para o Patio do Salema, anterior a de intervengao de 1945, s.d.
Fonte: © CME [Divisdo de Ordenamento e Reabilitagdo Urbana de Evo-
ra). (Dez. 2018).

fig. 03.8|p. 76
Interior da sala de cinema, s.d.
Fonte: © Eduardo Nogueira.

fig. 03.9/p. 76

Interior da sala, vista do balcdo para o palco e tela, 1924.
Fonte: © Gama Freixo. [Arquivo Fotografico Municipal de Evora).
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fig. 03.10|p. 76
Interior da sala, vista do palco para o balcdo e camarotes, 1924.
Fonte: © Gama Freixo. [Arquivo Fotografico Municipal de Evora).

fig. 03.11|p. 76

Algado depois da intervencdo de 1922, s.d.

Fonte: © CME [Divisdo de Ordenamento e Reabilitagdo Urbana de Evo-
ra]. (Dez. 2018).

fig. 03.12|p. 76

Plateia e écran,1945.

Fonte: © Estudio Mario Novais.

Disponivel em: hitps://www.flickr.com/photos/biblarte/11728792383/
in/photostream/ (Nov. 2018).

fig. 03.13|p. 76

Vista do balcao, 1945.

Fonte: © Estudio Mario Novais.

Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/biblarte/11728533785/
in/photostream/ (Nov. 2018).

fig. 03.14|p. 76

Vista do balcdo para o écran do SCE, interior da sala, 1924.

Fonte: © Autor desconhecido. [Arquivo Fotografico Municipal de Evo-
ra).

fig. 03.15]p. 77
Algado para o Pdtio do Salema, anos 90 - 01.
Fonte: © CME. [Arquivo Fotografico Municipal de Evora].

fig. 03.16|p. 77

Vista da Rua de Valdevinos, s.d.

Fonte: © CME [Divisdo de Ordenamento e Reabilitagdo Urbana de Evo-
ra). (Dez. 2018).

fig. 03.17|p. 77

Varanda para o Patio do Salema, s.d.

Fonte: © CME [Divisdo de Ordenamento e Reabilitagdo Urbana de Evo-
ra). (Dez. 2018).

fig. 03.18p. 77

Vista do palco, 1990.
Fonte: © CME. [Arquivo Fotografico Municipal de Evora].
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fig. 03.19|p. 77
Degradagao da sala interior, 2016.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 03.20|p. 77
Pormenor da torre, 2019.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 03.21|p. 77
Rua de Valdevinos - Fachada Sul, 2019.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 03.22|p. 77
Pormenor da fachada curva, 2019.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 03.23|p. 80

Plantas da organizagao do espago, projecto original de 1916.

Fonte: Desenho elaborado pela autora, baseado numa interpretagdo do
texto das “Noticias d’Evora” (anexo 01).

fig. 03.24|p. 82

Planta piso 0 (esquerda) e planta do piso 1 (direita), intervengdo de
1922.

Fonte: © CME.

fig. 03.25]p. 82
Algado Sul, Rua de Valdevinos, intervengdo de 1922.
Fonte: © CME.

fig. 03.26 | p. 84

Plantas da organizagao do espago, piso 0 (esquerda) e piso 1 (direita),
intervencdo de 1922.

Fonte: Desenho elaborado pela autora, baseado em plantas e fotogra-
fias dos espacos interiores.

fig. 03.27|p. 86

Detalhes exteriores, Rua de Valdevinos, s.d.

Fonte: © CME [Divisdo de Ordenamento e Reabilitagdo Urbana de Evo-
ra). (Dez. 2018).

fig. 03.28|p. 86
Interior da sala de espectdculos, vista do balcao, 1924.
Fonte: © Gama Freixo. [Arquivo Fotografico Municipal de Evora).

fig. 03.29|p. 87
Interior da sala de espectaculos, vista do palco, 1924.
Fonte: © Gama Freixo. [Arquivo Fotografico Municipal de Evora).

fig. 03.30|p. 87
Interior da sala de espectaculos, com lotagdo cheia, anos 30.
Fonte: © Eduardo Nogueira.

fig. 03.31|p. 88

Vista para parte do Centro Histdrico, com destaque para o Saldo Central
antes da intervengdo do Arquitecto Keil do Amaral em 1945.

Fonte: © Luisa Maximino [Eborografias], modificada pela autora.
Disponivel em: www.facebook.com

fig. 03.32|p. 88

Vista para parte do Centro Histérico, com destaque para o Saldo Central
depois da intervengdo do Arquitecto Keil do Amaral em 1945.

Fonte: © Autor desconhecido [Eborografias], modificada pela autora.
Disponivel em: www.facebook.com

fig. 03.33|p. 90

Algado Sul, destague para o novo desenho de vaos e para a torre, ele-
mento adicionado, 1945.

Fonte: © Estadio Mario Novais, modificada pela autora.

Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/biblarte/11728792163/
in/photostream/ (Nov. 2018).

fig. 03.34p. 92
Algado curvo, transicéo da Rua de Valdevinos para o Patio do Salema.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 03.35]p. 93
Algado Pétio do Salema, em destaque o novo volume adicionado.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 03.36|p. 93
Algado Pétio do Salema, em destaque o novo volume adicionado.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 03.37|p. 94

Algado Sul (superior) e algado norte, para o Patio do Salema (inferior).
E de notar no desenho grafico do algado para o pétio a presenga de uma
porta que ndo esta em planta e nao foi realizada em obra.

Fonte: © CME, documento melhorado pela autora.

fig. 03.38|p. 97

Plantas e corte longitudinal originais do projecto de 1945, piso 0 (es-
querda) e planta do piso 1 (direita).

Fonte: © CME, documento melhorado pela autora. [Divisdo de Ordena-
mento e Reabilitagdo Urbana de Evora]. (Dez. 2018).

fig. 03.39|p. 98

Plantas da organizacdo do espago em 1945, piso 0 (esquerda) e piso
1 (direita).

Fonte: Desenho elaborado pela autora, baseado em plantas e fotogra-
fias dos espagos interiores.

fig. 03.40|p. 100

Interior da sala de espectaculos, frente para o palco/écran, 1945.
Fonte: © Estudio Mério Novais.

Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/biblarte/11728926484/
in/photostream/ (Nov. 2018).

fig. 03.41|p. 100

Vista do balcdo, 1945.

Fonte: © Estadio Mario Novais.

Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/biblarte/11728533785/
in/photostream/ (Nov. 2018).

fig. 03.42|p. 101

Plateia e vista para os orificios, ao fundo na parede, por onde passava
a projeccao, s.d.

Fonte: © Autor desconhecido [Eborografias].

Disponivel em: www.facebook.com (Abr. 2020).

fig. 03.43|p. 101

Pormenores decorativos, no interior da sala de espectaculos, 1945.
Fonte: © Estudio Mério Novais.

Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/biblarte/11728794053/
in/photostream/ (Nov. 2018).

fig. 03.44|p. 102
Algado Sul antes das modificagoes, 1945.
Fonte: © David Freitas [Arquivo Fotografico Municipal de Evora).

fig. 03.45|p. 102

Adicdo das frestas ao algado Sul, s.d.

Fonte: © Autor desconhecido [Arquivo Fotografico Municipal de Lis-
boa].
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fig. 03.46|p. 102

Modificagdo do tamanho do palco. A esquerda encontra-se o palco
definido pelo Arquitecto Keil do Amaral e & direita, a alteragdo mais
tarde realizada.

Fonte: Desenho elaborado pela autora, baseado em plantas e fotogra-
fias dos espagos interiores.

fig. 03.47|p. 104
Grupo na sala de baile da SOIR JAA, 1947.
Fonte: © David Freitas [Arquivo Fotogréfico Municipal de Evora].

fig. 03.48|p. 104
Porta da entrada da SOIR JAA, 2019.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 03.49|p. 104

Secgao de alta gindstica do Juventude Sport Club, no Pétio do Salema,
1929.

Fonte: © Autor desconhecido [Eborografias].

Disponivel em: www.facebook.com (Ago. 2020).

fig. 03.50|p. 104

Vista para o Pétio do Salema através do Saldo principal da SOIR JAA,
2016.

Fonte: Fotografia da autora.

fig. 03.51|p. 104
Saldo principal da SOIR JAA, 2016.
Fonte: Fotografia da autora.

04 Encerramento

fig. 04.1|p. 108

Interior da sala antes de ser removido para as escavagoes arqueologi-
cas, vista do palco para a plateia.

Fonte: © CME. [Arquivo Fotografico Municipal de Evora].

fig. 04.2|p. 108

Lateral da sala, interior antes de ser removido para as escavagoes ar-
queoldgicas.

Fonte: © CME [Divisdo de Ordenamento e Reabilitagdo Urbana de Evo-
ra]. (Dez. 2018).
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fig. 04.3|p. 108

Interior da sala abandonado, vista do palco.

Fonte: © CME [Divisdo de Ordenamento e Reabilitagdo Urbana de Evo-
ra). (Dez. 2018).

fig. 04.4|p. 108

Interior da sala, vista do balcao para o palco.

Fonte: © CME [Divisdo de Ordenamento e Reabilitagdo Urbana de Evo-
ra). (Dez. 2018).

fig. 04.5|p. 110
Lettering na entrada do Saldo, 2016.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 04.6|p. 110
Foyer, 2016.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 04.7|p. 110
Acesso vertical para o piso do balcdo, materialidades e cores, 2016.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 04.8|p. 110
Foyer do piso do balcdo, 2016.
Fonte: © Ant6nio Severo.

fig. 04.9|p. 112

Foyer do piso do balcdo, estado avangado de infiltragGes e humidade
presente nas paredes e no tecto, 2016.

Fonte: © Antonio Severo.

fig. 04.10|p. 112

Zona de acesso ao balcdo e aos dois camarotes, os lugares do balcao
foram retirados, 2016.

Fonte: © Ant6nio Severo.

fig. 04.11|p. 112

Pormenor da zona do balcdo, marcas deixadas pelo desenho das filas
de lugares do balcdo, 2016.

Fonte: Fotografia da autora.

fig. 04.12|p. 112
Degradagao da zona do palco, 2016.
Fonte: © Antonio Severo.

fig. 04.13|p. 112
Vista para o palco, degradagao da cobertura, 2016.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 04.14|p. 113

Pormenor das asnas de madeira e da cobertura em telha ceramica,
2016.

Fonte: © Antdnio Severo.

fig. 04.15|p. 113
Viga de betdo na zona onde ficava o bar do piso do balcao, 2016.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 04.16]p. 113
Zona da plateia, sem o pavimento, 2016.
Fonte: © Antdnio Severo.

fig. 04.17|p. 113
Pormenor do deslocamento do revistimento da parede do foyer, 2016.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 04.18|p. 113
Viga de betdo na zona onde ficava a plateia, 2016.
Fonte: © Antdnio Severo.

fig. 04.19|p. 113
Descolamento da tinta na parede interior, 2016.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 04.20|p. 113
Tijolos macicos a vista, sem o acabamento, 2016.
Fonte: © Joana Arsénio.

fig. 04.21|p. 114

Empodrecimento das caixilharias de madeira onde os vidros estdo que-
brados, 2019.

Fonte: Fotografia da autora.

fig. 04.22|p. 114
Degradagao da grelhagem, alcado para o Patio do Salema, 2019.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 04.23|p. 114

Descolamento da tinta exterior, arcada da varanda do algado para o
Patio do Salema, 2019.

Fonte: Fotografia da autora.

fig. 04.24|p. 114
Degradagao da entrada principal, 2016.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 04.25|p. 114
Oxidagao e corrosdo do ferro das portas principais, 2018.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 04.26|p. 116

Fotografia, em parte, da planta original do “Plano de Urbanizagéo, Ante-
Projecto”, com a respectiva legenda e titulo, elaborado por Etienne de
Groer em 1945. Disponivel no Convento dos Remédios - Divisdo de
Cultura e Patriménio, CME. Capturada em 2019.

Fonte: © Etienne de Groer [CME - Divisdo de Cultura e Patrimdnio].
Fotografia da autora capturada em 2019.

fig. 04.27|p. 118

Montagem, em parte, da planta do Patriménio Arquitectonico do Centro
Histdrico, original do “Plano Geral de Urbanizagao, com respectiva le-
genda e titulo, elaborado em 1979.

Fonte: © CME.

06 Reabilitactes

fig. 06.1]|p. 138
Saldo Central Eborense em fase de obras, 2020.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 06.2|p. 142

Plantas do Projecto de 1997.

Fonte: Desenhos elaborados pela autora, com base na interpretagao
dos desenhos originais (disponibilizados pela Divisao de Ordenamento
e Reabilitagdo Urbana da CME).
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fig. 06.3|p. 144

Algados e Cortes do Projecto de 1997.

Fonte: Desenhos elaborados pela autora, com base na interpretacao
dos desenhos originais (disponibilizados pela Divisdo de Ordenamento
e Reabilitagao Urbana da CME).

fig. 06.4|p. 146

Plantas do Projecto de 2000/01.

Fonte: Desenhos elaborados pela autora, com base na interpretacao
dos desenhos originais (disponibilizados pela Divisdo de Ordenamento
e Reabilitagao Urbana da CME).

fig. 06.5]|p. 148

Algados e Cortes do Projecto de 2000/01.

Fonte: Desenhos elaborados pela autora, com base na interpretacdo
dos desenhos originais (disponibilizados pela Divisdo de Ordenamento
e Reabilitagdo Urbana da CME).

fig. 06.6]p. 150

Plantas do Projecto de 2009/10.

Fonte: Desenhos elaborados pela autora, com base na interpretacdo
dos desenhos originais (disponibilizados pela Divisdo de Ordenamento
e Reabilitagdo Urbana da CME).

fig. 06.7|p. 152

Algados e Cortes do Projecto de 2009/10.

Fonte: Desenhos elaborados pela autora, com base na interpretacdo
dos desenhos originais (disponibilizados pela Divisdo de Ordenamento
e Reabilitagdo Urbana da CME).

fig. 06.8|p. 154

Plantas do Projecto de 2017.

Fonte: Desenhos elaborados pela autora, com base na interpretacdo
e cruzamento entre desenhos disponiveis no website do Atelier Mob
e da CME.

fig. 06.9|p. 156

Algados e Cortes do Projecto de 2017.

Fonte: Desenhos elaborados pela autora, com base na interpretacdo
e cruzamento entre desenhos disponiveis no website do Atelier Mob
e da CME.
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fig. 06.10|p. 162

Esquema comparativo das plantas com a organizagao espacial de es-
pacos principais.

Fonte: Desenhos elaborados pela autora.

fig. 06.11|p. 163
Cortes esquemdticos da cota do piso 0.
Fonte: Desenhos elaborados pela autora.

fig. 06.12|p. 168
Demoligao do interior, 2020.
Fonte: © Ricardo Sarmento.

fig. 06.13|p. 168
Pormenor da esfera armilar na torre, 2020.
Fonte: Fotografia da autora.

fig. 06.14|p. 169

Demoligdo da zona do cunhal, a evidenciar para os vaos descobertos,
possivelmente do projecto de 1922, 2020.

Fonte: © Ricardo Sarmento.

fig. 06.15|p. 169
Algado Norte em obras, 2020.
Fonte: © Ricardo Sarmento.

fig. 06.16 |p. 169

Demoligao do interior do volume do algado Norte, j& com a abertura da
nova grelhagem proposta, 2020.

Fonte: © Ricardo Sarmento.
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Fotografia, de uma parte, da planta da cidade de Evora em 1884 da autoria de
Manuel Joaquim de Mattos. Localizada na Santa Casa da Misericérdia de Evo-
-ra, capturada em 2018.

Fonte: © Jodo Bilou.

“Ocupacdo funcional nos séculos XIV e XV: comércio, armazenamento e
transformagao”.

Fonte: © Simplicio, M. D. (s.d.). Evora: Origem e Evolugdo de uma Cidade
Medieval. Universidade de Evora Departamento de Geociéncias.

Noticia do “Noticias D'Evora”.
Fonte: © Noticias d’Evora.
[CME - Divisao do Ordenamento e Reabilitagdo Urbana].

Noticia do “Noticias D'Evora”.
Fonte: © Noticias d’Evora.
[CME - Divisao do Ordenamento e Reabilitagdo Urbana].

Plano de Urbanizagdo de Evora (Planta 04 - Patriménio e cidade intramuros).
Fonte: © CME.

Recolha de Memdrias
Questoes a populagdo mais nova

Conversas ¢ entrevistas aos arquitectos dos projectos aprovados
08.1 Arquitecto Jodo Videira (Projecto 01 de 1997)

08.2 Arquitecto Nuno Ribeiro Lopes (Projecto 02 de 2000/01)
08.3 Arquitecto Victor Mogadouro (Projecto 03 de 2009/10)
08.4 Arquitecto Tiago Mota Saraiva (Projecto 04 de 2017)

Pegas gréficas publicadas do projecto de 2017.

Algados - Fonte: © CME.

Disponivel em: http://www.cm-evora.pt/pt/Evora-Noticias/arquivo/Paginas/
OBRAS-NO-SAL%C3%830-CENTRAL-ARRANCAM-A-23-DE-MAR%C3%870.
aspx (Nov. 2020).

Axonometria - Fonte: © Atelier Mob.

Disponivel em: https://www.ateliermob.com/post/salao-central-eborense
(Nov. 2020).

Pegas gréficas da “ideia” de projecto (ndo desenvolvida e aprovada).
Fonte: © CME.
[CME - Divisao do Ordenamento e Reabilitagdo Urbana].

Grelhagens pela cidade.
Fonte: © Fotografias da autora
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03 “Noticias D’Evora”
23. Dez. 1916

Noticia consultada através do processo do Saldo Central Eborense, na Divisdo de
Ordenamento e Reabilitagao Urbana da Camara Municipal de Evora, em Dez. 2018.

“Saldo Central Eborense.

Mais uma arriscada empresa acaba de se levar a cabo, devido ao grande esforgo e
boa vontade do nosso estimado assignante e conterraneo Sr. José Augusto Annes
(...). José Augusto Annes - que € o propretario do Hotel do Hotel Eborense, installado
proximo do Correio Geral, no Largo da Misericordia, possuindo uma excellente casa
junto do seu bello hotel, casa onde esteve uma fabrica de lanificios, cujo aparelhos
foram ha pouco vendidos para Lisboa, lembrou-se de a adaptar a casa de espectd-
culos pblicos, visto que em Evora apenas existia desse género o Theatro Garcia de
Rezende.

Se bem o pensou melhor o fez. Pondo em pratica o seu plano, conseguiu em poucos
mezes levar a cabo esse grande emprehendimento, fazendo no rez do chdo uma
excellente sala destinada a sessoes cinematographicas, que tem 25 metros de com-
primento por 12 e meio de largura, comportando 572 pessoas commodamente sen-
tadas sendo 308 logares de cadeiras e 264 de geral.

Na mesma sala foi construida uma galéria destinada aos logares de balcdo, do géne-
ro da que existia no Paldcio D. Manuel, com a diferenga, porem de que é um pouco
mais espagoso, 0s degraus mais largos e os fauteils mais amplos, proporcionando
aos espectadores a méxima comodidade e o realtivo bem estar. No balcao hd uma
porta a direita, que da ingresso para um pequeno terrasso, muito bem iluminado,
para onde os espectadores, podem, querendo, ir fumar ou cavaguear um pouco.
N’esse terrasso existe um grande depésito em ferro, cheio d’agua, em harmonia
com as disposigbes do regulamento das casas de espectdculos. A galéria a que
nos referimos, esta solidamente construida sobre grossas vigas de ferro, forradas de
madeira, e comporta 212 fauteils muito elegantes e bastante espagosos, onde se estd
perfeitamente & vontade.

A cabine estd montada numa casa forrada de folha de ferro, tendo apenas a comuni-
car com a sala de espectdculos, o pequeno orificio por onde passa o foco eléctrico
que vai reflectir no ecrain, havendo ainda n’essa casa a preocupagao necesséria para
vedar esse orificio com uma porta de ferro para isolar por completo a cabine em

qualquer caso extraordindrio que porventura possa dar-se.

A entrada para os logares da geral faz-se pela rua de Valdevinos, encontrando-se
também ali installada a respectiva bilheteira. E também d’esse lado que estd monta-
do todo 0 machinismo para a produgdo da electricidade que alimenta a luz que em
grande abundancia se vé distribuida por todo o edificio (...).

Ainda do lado da rua de Valdevinos e proximo da casa das machinas, esté installado o
gscritorio da empreza, havendo alli um logar reservado para arrecadacdo do material
cinematographico, fitas e diversos acessorios.

A saida para os espectadores da geral é feita para a rua de Valdevinos, pela mesma
porta da entrada; a dos espectadores das cadeiras pelo Pateo do Salema e porta prin-
cipal que da também saida aos espectadores do balcdo. Ao fundo da casa ha ainda
um pequeno gabinete destinado a guardar fatos e chapéus do pessoal empregado.
A entrada para os logares de cadeiras e balcdo faz-se pela porta principal do edificio,
que fica quase fronteira as escadinhas denominadas de S. Vicente.
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Penetrando-se no vestibulo, temos a esquerda a bilheteira, junto da qual fica o ben-
galeiro d’'um lado, e do outro um pequeno foiletfe para as senhoras e mais ao lado a
competente casa para guardar chapéus, etc. Da direita, ainda no rez do chdo, temos
a entrada para a retrete dos homens, seguindo-se uma escada de madeira, em forma
de caracol, que da comunicagdo para o primeiro andar, onde os espectadores encon-
tram um bom servigo de restaurante, n'uma ampla casa, muito bem ventilada, com
janelas para a rua, muita luz, havendo alli em grande abundancia, mezas e cadeiras
apropriadas aquellas casas. A mesma escada em caracol, que tem 68 degraus, da
ingresso ao segundo e terceiro andares onde igualmente existem boas casas desti-
nadas a outros recreios, havendo por dltimo, um grande terrasso d’onde se avista
grande parte da cidade e os campos, n"uma extensao enorme.

Embora em mal alinhavada prosa, pretendemos demostrar aqui aos nossos estima-
dos leitores, a forma como estdo installadas todas as dependéncias da nova casa de
espectaculos que hoje vai abrir as suas portas ao publico, sob a denominagdo de
Saldo Central Eborense.

Esqueceu-nos porem fazer referéncia a parte externa do edificio, que tem um lindo
aspecto e é também illuminada, em toda a sua extensdo, por lampadas electricas
de grande forga, 0 que produzird um deslumbrante efeito em noites de espectaculo.
()

Tencionamos fazer acompanhar a descricdo que acima fazemos do saldo cinemato-
graphico, com os clichés representativos da fachada e interior do referido saldo, mas
nao nos foi possivel por enquanto adquirir as respectivas photographias”.

04 “Noticias D’Evora”
01. Dez. 1922

Noticia consultada através do processo do Saldo Central Eborense, na Divisdo de
Ordenamento e Reabilitagao Urbana da Camara Municipal de Evora, em Dez. 2018.

“...As transformagdes por que estd a passando aquela casa de espectéculos cinema-
tograficos, que agora estd sendo adaptada a poder exibir-se uma pequena companhia
ou 2 apresentagdo de nimeros de variedades, para o que j& tem um palco, bem
montado e muito sélido.

0 Saldo esta sendo completamente transformado, vendo-se ja ao fundo 8 camarotes,
devendo levar mais 8 de cada um dos lados. Junto ao palco esta-se construindo uma
caixa para a orquestra...”.
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05 Plano de Urbanizagao de Evora
(Planta 04 - Patriménio, Cidade Intramuros)
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06 Recolha de Memérias

Texto base para as entrevistas

Bom tarde.

Sou estudante do mestrado integrado em arquitectura da universidade de Evora e
encontro-me a fazer a minha dissertagao que tem como objecto de estudo o Saldo
Central Eborense. Nesta minha investigagdo, abordo o tema da meméria e da impor-
tancia da memaria da sociedade na arquitectura. A “recolha de memorias” é parte
fundamental para o desenvolvimento e complemento do trabalho, assim gostava de
saber se tinha interesse e disponibilidade em me ajudar nesta investigagao, respon-
dendo a algumas perguntas que preparei (sao perguntas simples, ndo levam mais
de 10min a responder)que tém como objectivos recolher 0 maximo de informagdo
sobre os tempos de actividade do Saldo Central, as suas vivéncias e a memoria que
o edificio deixou nas pessoas.

Toda a informacdo recolhida serd apenas utilizada para meios académicos, mantendo
em anénimo os autores das respostas. Assim, autoriza a gravagao e utilizagdo das
suas respostas? [no caso dos participantes que responderam por escrito foi pergun-
tado se permitiam a transcrigdo das suas respostas]

[Para as mensagens enviadas via Facebook foi acrescentado o seguinte paragrado]
Reparei que comentou uma fotografia do Saldo Central no grupo “Eborografias” e
como ndo conhego muita gente que tenha vivenciado o espago enguanto 0 mesmo
gstava em funcionamento, recorri a esta forma mais informal e achei que seria uma
das pessoa indicadas para me ajudar nesta recolha de memorias.

Se tiver disponibilidade envio-lhe as perguntas, pode responder por aqui ou se prefe-

rir que a entreviste pessoalmente ou por chamada, também é uma hipétese.

Com os melhores cumprimentos e desde ja 0 meu agradecimento,
Patricia Malhado, estudante de Arquitectura.

Guido das questoes
Pergunta 1. Em que anos frequentou o Saldo Central Eborense? (ex: anos 60, 70....).

Pergunta 2. Quais as maiores mémorias que tem do espaco do Saldo Central Ebo-
rense?

Pergunta 3. Como se vivia 0 espago? Era funcional?
Pergunta 4. A nivel de acessos, como eram feitas as entradas e as saidas?
Pergunta 5. Considera que o palco/ écran eram suficientes para o espago?

Pergunta 6. O espago respondia as necessidades da época?
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Pergunta 1.
Participantes
A.S.

J.P.
L. N.
S.S.
EF
A F.
C. M.
F.R.
R.R.
T.S.

Pergunta 7. O espago do Pétio do Salema era utilizado para alguma actividade do
Saldo Central?

Pergunta 8. Considera que o, cine teatro, Saldo Central Eborense foi um espaco cul-
tural importante para a cidade de Evora?

Pergunta 9. Se pudesse descrever o espago, do Saldo Central, em apenas 3 palavras
quais seriam?

Pergunta 10. Consegue caracterizar o0 espaco envolvente em 3 palavras? (Pétio do
Salema e Rua de Valdevinos).

Tabelas das respostas dos participantes

Em que anos frequentou o Salao Central Eborense?

Anos 80.

Deste 78 e basicamente até ao cinema fechar.

Nos anos 70 e 80.

Meados dos anos 50 até meados dos anos 60 (57/63).
Frequentei nas décadas de 70 e 80.

Frequentei desde o final da década de 60 até a década de 80.
Nos anos 80.

Desde 0s anos 60 até ter ido para a guerra em Africa

Na década de 70 e 80.

Ora bem eu ja tenho 76 anos...ndo me lembro, ndo sei.

(Tabela 01)
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Pergunta 2.
Participantes

A.S.

J.P.

L.N.

S.S.

EF

A F.

C. M.

F.R.

R.R.

T.S.

Quais as maiores memorias que tem do espaco do Saldo Central Eborense?

Haviam as sessoes, chamavamos nos, das 10h15 que eram os intervalos. Nos intervalos, por vezes, ndo tinham
como controlar quem entrava e quem saia, as vezes davam senhas outras vezes era a olho. Como as vezes
queriamos entrar sem comprar bilhete, 6 iamos ver metade do filme e era nesse intervalo que tentdvamos entrar,
eramos middos tinhamos 15/16 anos.

0 ambiente era agradavel, as pessoas aderiam, o cinema estava quase sempre cheio. Havia as “matinés”, a maior
memoria que guardo é a da musica, antes de comegar o filme, uma musica classica e depois comegava o filme,
0 edificio tem/tinha uma arquitectura bonita e interessante. Guardo boas recordages, na minha época, mais nos
anos 80.

As tardes no cinema, as primeiras emissoes de radio (clandestina) as noites no 1° bar de musica que Evora teve.

Era um espaco que atraia na minha juventude por ser, na altura, o eldorado de jovem provinciano, onde todos 0s
sonhos virtualmente se concretizavam. Tenho na memoria ter visto grandes produgoes cinematograficas que me
fascinaram, com, “Os Dez Mandamentos”, “BEN-HUR”, “A Ponte do Rio Kwai”, etc e outras que me fascinaram
pelo romantismo, pela ternura, pelo suspense e até pela agressividade — Um mundo de sonhos.

Era ir ver os filmes que passavam, principalmente as “matinés” ao fim-de-semana, acompanhada dos colegas
da escola, ou dos meus pais €, no intervalo, ndo podia faltar uma viagem até ao bar para comprar umas
guloseimas.

Era ir muitas das noites com 0s meus amigos ao cinema e numa das “campanhas eleitorais”, antes do 25 de
Abril, era nesse espago que se realizavam as sessoes do esclarecimento do MDP/CDE, que eu assistia e as quais
eram “vigiadas” por agentes e individuos da PIDE.

Lembro-me que era um espago grande para aquilo que existia na altura, tinha a zona da plateia e o balcao Ia em
cima e lembro-me, da ideia que tenho, de ser um espago grande. Quando se entrava havia a bilheteira e tinha
uma zona de bar e depois subiamos umas escadas e do lado direito entrava-se para a sala.

Aquilo era ex-libris para a juventude, 0 nosso passatempo era ir ao cinema e aos bailes, mas a maior parte das
vezes a nossa distracgdo era ir ao cinema.

Quando famos ao cinema era um momento especial, porque na altura nao havia televisao a cores, eu pelo menos
eu sO tive televisdo a cores em 1982 antes disso era a preto e branco. Na altura também ainda nao era comum
0s clubes de video nem havia o que ha hoje, como podes calcular. Entdo ir ao cinema era um momento especial,
era uma festa.

Era um edificio espectacular, tenho 6ptimas memorias. Tinha um balcdo espectacular, a plateia era fantastica e
havia uma zona para cafés no piso de cima

(Tabela 02)

Pergunta 3.
Participantes

A.S.

J.P.

L. N.

S.S.

E.F.
A F.

C.M.

F.R.

R.R.

T.S.

Como se vivia o espago? Era funcional?

Na altura sim, era suficiente e funcional. Para a procura que havia era suficiente, aos domingos haviam as
“matinés” e sessoes a noite. Durante a semana as sessées eram dia sim, dia nao, a noite, do que me recordo.
L4 no balcdo as cadeiras eram melhores. Havia uma plateia no piso de baixo e um balcdo 14 em cima. A plateia
era mais barato e o balcdo era mais caro mas tinha-se uma vista melhor para a tela. Tinha um bar por tras da
tela, entravamos de lado e as janelas ainda sdo as que estdo, quando se faz a curva para o Patio do Salema.
Depois 14 em cima havia um bar para quem estava no balcdo. Nao sei se ja viu algumas fotografias? Agora nao
Sei como é que aquilo esta.

Sim, era funcional. A bilheteira era cé fora. Depois no intervalo podiamos ir ao bar, uma porta do lado direito do
écran e ai ficava o bar e depois também havia um no 1° andar, mas eu frequentava mais a parte de baixo. Era um
espago agradavel.

Era, 0s espagos comuns eram amplos, bem iluminados € arejados.

0 espaco era agradavel, funcional e creio que, a época, suficiente para a cidade. Mais concretamente, compunha-
se no rés-do-chdo de um cadeiral, ndo estufado e subdividido em 12 e 22 plateias, conforme estava distante do
écran, respectivamente. Neste espaco, ao fundo, e por de trés da parede do écran havia um bar que servia a
plateia. Os wc também eram no rés-do-chdo, embora num nivel mais baixo e serviam todo o espago. No 1° andar
situava-se o balcdo, subdividido em 1° e 2° balcdo. O balcao era disposto em anfiteatro, sendo o 1° nivel mais
baixo e com cadeiral estufado e 0 2° num nivel mais alto, com cadeiral igual ao da plateia. A frente do 1° balcéo,
e junto a balaustrada que dava para a plateia, havia frisas (creio para 5 pessoas cada, ndo sei precisar) com
cadeiras normais, mas estufadas. Se nao erro, eram 4 frisas, ndo garanto absolutamente.

Era muito funcional, tinha uma plateia e um balcdo, estava quase sempre cheio e circulava-se muito bem.
0 espaco era bastante funcional e vivia-se de forma muito dinamica.

Diria que sim, era um espago funcional. Na altura também ndo havia muitas alternativas, era o que havia e o que
havia, acho, que era bom.

0 espago na época era bom. Portanto, aquilo era uma casa com qualidade. O espago era dividido por a 12 plateia,
que era um luxo, 22 plateia e 0 balcao. Como havia pouco dinheiro ia sempre para a 22 plateia, as filas da frente
da tela.

Comparando com o conforto que as salas de cinema hoje tém, obviamente que ndo, mas ndo é comparavel. Era
um Saldo para cinema e julgo que também para teatro, mas era confortavel para aquilo que era na altura, as
cadeiras eram almofadadas, era um espago agradavel e confortavel.

Eu acho que sim, na época era, bastante mesmo. O problema é que as pessoas depois deixaram de aderir.

(Tabela 03)
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Pergunta 4.
Participantes

A.S.

J.P.

L. N.

S.S.

EF

A F.

C. M.

F.R.

R.R.

T.S.

A nivel de acessos, como eram feitas as entradas e as saidas?

Eram feitas pela Rua Valdevinos, quando o cinema estava muito cheio as saidas podiam ser feitas de lado, pelo
Pdtio do Salema. No intervalo, as saidas, eram sempre feitas pela frente (Rua Valdevinos) para se conseguir
controlar, estavam 14 dois senhores sempre a controlar, quem é que entrava e se tivessem ddvidas iam la dentro
perguntar onde é que nds estdvamos sentados.

As entradas e saidas faziam-se pela Rua Valdevinos, quando estava muita gente a saida também podia ser feita
pelo Pétio do Salema. Na altura o cinema enchia muito, havia muita gente a sair a0 mesmo tempo.

Para cada andar tinha uma porta de acesso (rés-do-chdo e 1° andar) e as saidas eram feitas por duas portas,
uma por a entrada principal e a outra por as traseiras o que fazia escoar bem as saidas.

A entrada processava-se por uma porta que nos levava imediatamente a um espago com uma porta de acesso
directo a plateia, uma segunda porta para o interior a0 acesso ao Wc e a uma escadaria de acesso ao 1° andar.
Aqui, havia um espago com um bar que servia o balcdo, € a porta de acesso ao balcdo. A saida processava-se,
descendo a mesma escadaria, 0s que vinham do balcao juntavam-se aos do rés-do-chao que vinham da plateia
e saiam pela 22 porta para o exterior que, juntamente com a entrada permitiam um escoamento mais rapido. Nao
havia saida de emergéncia, pelo menos nunca disso me apercebi, embora as saidas estivessem sinalizadas com
luz vermelha.

Em frente a entrada principal, na Rua Valdevinos, ficavam as bilheteiras, comprado o bilhete dirigiamo-nos para
a plateia ou balcdo, onde os funciondrios verificavam os bilhetes e, caso fosse necessério, nos indicavam os
lugares. No intervalo dos filmes podia-se deslocar ao bar ou a casa de banho e no final a saida fazia-se de uma
forma facil pelo Pétio do Salema.

As entradas eram feitas pela entrada principal na Rua de Valdevinos e as saidas pelo Patio do Salema.

A entrada e a saida penso que se fazia pela mesma porta, na Rua de Valdevinos, e tenho uma vaga ideia que
quando havia muita gente no Salao chegava-se a juntar ai um aglomerado de pessoas a saida, 0 espago nessa
zona nao era muito grande.

Tanto se podia sair pela Rua de Valdevinos como pelo Patio, por norma saiamos pela porta principal na Rua
Valdevinos.

Havia um controlo rigoroso, tinhamos que ir para a fila comprar os bilhetes. Se ndo chegassemos cedo, em
gstreias de filmes, corriamos o risco de ja ndo apanharmos bilhetes disponiveis. Eram duas entradas, na rua
principal (Rua Valdevinos) com pessoas a controlar os bilhetes, os lugares eram marcados e cumpria-se mesmo
0s lugares a risca, depois a saida as pessoas saiam ordenadamente e havia uma saida de emergéncia, se fosse
necessario.

Entregava-se o bilhete pelas entradas da rua principal e depois iamos para 0s nossos lugares. Entravamos por
um lado e saimos pelo Pdtio do Salema, se bem que uma vez entrei ao conirario quando as sessdes eram
seguidas.

(Tabela 04)

Pergunta 5.
Participantes

A.S.

J.P.
L. N.

S.S.

EF

A F.

C. M.

F.R.

R.R.

T.S.

Considera que o palco/écran eram suficientes para o espago?

0 palco era pequeno e 0 écran era um dos antigos e acho que tinha uma cortina que abria e fechava. Quando a
cortina abria era quando o filme comegava.

Para a época era, era dos melhores que tinhamos na cidade.

Sim.

Nao havia palco, ou se 0 houvesse era bastante reduzido e servia tnica e simplesmente para enquadrar o écran.
0 écran foi, ao longo dos anos em que frequentei o Saldo Central, redimensionado algumas vezes, que me
lembre para cinemascope e depois para 35mm o que ia satisfazendo as necessidades da época.

Sim, via-se muito bem de qualquer ponto da sala (ou pelo menos, na época, eu assim achava, tal era a alegria
de ir ao cinema).

Sim era, excepto nas primeiras 4 filas onde se tinha uma certa dificuldade em ver os filmes.

Considero que sim, era suficiente o écran. Teatro ndo me lembro, nunca 4 fui ver nenhum teatro e nunca me
apercebi que existia um palco.

Em relacdo a sala, na época, era suficiente, era mais ou menos. Se fosse hoje era diferente. Sei que houve ld
pegas de teatro mas eu nunca assisti a nenhuma, pelo menos ali nao.

Do que eu me lembro...o Saldo Central tinha no rés-do-chéo a plateia, com mais lugares, e depois no 1° piso
tinha o balcdo. Daquilo que me lembro a visibilidade era boa, o écran era grande, ndo estavamos obviamente
numa sala como as de hoje, ndo era tdo apelativo como € hoje mas para a realidade da altura sim a imagem era
boa. Quando havia algum problema com a fita tinhamos que esperar que fizessem a reparacdo e depois retomar
o filme, mas isso era engragado. Num mundo onde ndo havia tanta pressa como ha hoje.

Tinha um palco bastante largo, eu até acho que eram demais para o espago, para mim, eram muito bons.

(Tabela 05)
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Pergunta 6.
Participantes

A.S.

J.P.
L.N.

S.S.

EF

A F.

C. M.

F.R.

R.R.

T.S.

0 espaco respondia as necessidades da época?

Sim, era o (nico que conheciamos na altura, eu gostava. Os filmes ndo mudavam muito, 0 mesmo filme podia
manter-se uma, duas ou mesmo até {rés semanas. Nao tinham filmes para criangas, tinham outros filmes de
outros géneros, Vi la o exorcista.

Sim. Nos anos 80 havia, a decorrer na cidade, muita coisa.

Sim.

Para a cidade que Evora era na altura, era, na minha opinido, perfeitamente suficiente. Havia sessoes todos os
dias, com um filme diferente a0 Domingo. Excepcionalmente, quando a “fama” e “importancia” do filme o
justificava, havia sessoes do mesmo filme por mais do que um dia e, frequentemente com recurso, se se
justificasse, a outra sala, o Garcia de Resende.

Sim, o espago estava perfeito e respondia as necessidades da época para a cidade de Evora, era muito bonito.

Sim, respondia mas ap6s o 25 de Abril comegaram a sentir-se algumas dificuldades, com muitas sess6es
sucessivamente esgotadas.

Se calhar, numa determinada altura ndo, porque houve sessées que estavam muito cheias. Depois como o Saldo
Central foi caindo um bocadinho em desuso comegou a ficar mais vazio e depois nessa altura era mais que
suficiente para as necessidades. Nos primeiros anos, diria, no principio da década de 80, finais da década de
70, era capaz de ter muita afluéncia para as necessidades da cidade, até porque o cinema era ainda uma novidade.
Sim, na época era 0 espago que tinhamos. Também havia cinema no Teatro Garcia de Resende e cinema ao ar
livre, s6 no Verdo, no largo de Santa Catarina. Os trés espagos complementavam-se.

Sim respondia, eu nem precisa de transporte para ir ao cinema, para ir ao cinema era um pulinho.

Sim respondia. As pessoas é que nem sempre iam, era a dificuldade financeira e muitas vezes a sala estava com

poucas pessoas.

(Tabela 06)

Pergunta 7.
Participantes
A.S.

J.P.

L. N.

S.S.

EF

A F.

C. M.

F.R.

R.R.

T.S

0 espaco do Patio do Salema era utilizado para alguma actividade do Salao Central?

Penso que ndo.

Nao, nessa altura ndo. Sinceramente ndo me lembro, mas ao ar livre actividades, do Saldo, no Pétio creio que

Ndo.

S0 para as saidas.

Nao tenho memdria do Pétio do Salema ter sido utilizado para alguma actividade do Saldo Central, embora ndo
exclua a hipdtese. No Patio do Salema existia a Sociedade Recreativa Joaguim Anténio de Aguiar que tinha um
grupo cénico amador e que, de quando em vez, representavam algumas pegas teatrais, no seu proprio espago.
Também a época existia 1a a sede do Juventude que, para a “rapaziada” as vezes, projectava filmes de 16mm,
com muito mé qualidade de projecgdo e pior qualidade de filmes.

Penso que a tnica utilizagdo que o Saldo Central Eborense fazia do Pétio do Salema era por 14 a saida. No Pétio
do Salema existiam duas colectividades muito importantes da cidade de Evora, o Juventude Sport Clube e a SOIR
JAA e essas instituicoes € que por vezes dinamizavam actividades no Pétio, sardinhadas, bailaricos e teatro.
Nao, era apenas utilizado para a saida do cinema.

Que tivesse tido conhecimento, ndo. No Verdo havia cinema, mas era no espago onde era o antigo Convento de
Santa Catarina, o Eden esplanada.

Nao, ndo, ndo me recordo de nada relacionado com o Saldo. Houve 14 bailes, mas eram organizados pelo
Juventude ou pela Sociedade Antonio de Aguiar.

0 espaco do Pdtio...eu ndo tenho memoria disso, o Pétio do Salema era partilhado com a sede do Juventude
Sport clube e o Colégio Irene Lisboa e eu ndo tenho assim alguma memoéria que permita ajudar nisso, se foi
utilizado para alguma festa relacionada com cinema, ndo sei, sem ser que a saida de emergéncia era para o Pdtio
do Salema.

Isso ndo me lembro, sinceramente. Aconteciam mais coisas no Pdtio originadas pelo Juventude e pelo Joaquim
Antonio de Aguiar do que pelo proprio Saldo.

(Tabela 07)
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Pergunta 8.
Participantes
A.S.

J.P.

L. N.

S.S.

EF

A F.

C. M.

F.R.

R.R.

T.S.

Considera que o, cine teatro, Salao Central Eborense foi um espago cultural importante para a
cidade de Evora?

Foi, ndo hd nada melhor que ir ver um bom filme na cidade e durante muitos anos quando o Eborim fechou, fez
falta um espaco de cinema, como o Saldo, no centro da cidade.

Importantissimo.

0 Salao Central, pelo menos no meu tempo, nunca foi um cine teatro, era pura e simplesmente um espacgo de
cinema. No contexto da importdncia do cinema a época, foi sem ddvida um espago de cultura e, principalmente,
um espago de entretenimento muito necessario.

Considero que o Salao Central Eborense foi um espaco cultural muitissimo importante para a cidade de Evora
nas décadas de 60, 70 e 80. Eu saf de Evora em 1988 e na altura penso que ja existia o Centro Comercial Eborim
que tinha salas de cinema (2 ou 3) mas ndo tinha a “magia” do cinema do Saldo Central.

Foi muito importante, especialmente nas décadas de 60 e 70, pois muita gente ndo tinha televisdo em casa e 0
Saldo Central era a dnica hipotese de ter acesso ao cinema.

Considero que sim, na altura havia também o Teatro Garcia de Resende mas era mais vocacionado para a drea
teatral, em termos de cinema o Saldo Central foi, talvez, até o Unico edificio que havia.

Foi sim senhora, na época foi e hd anos que esperamos pela remodelagdo do Saldo para que volte a actividade.

Importantissimo, era o anico sO tinhamos uma sala de cinema. Quer dizer em termos culturais havia o Teatro
Garcia de Resende mas salas de cinema ndo tinhamos mais. Tanto que depois o Saldo Central fechou na década
de 80 e coincidiu com a abertura do Centro Comercial Eborim com salas de cinema. O saldo foi um espaco
fulcral para a cultura da cidade.

Quanto a mim, sempre foi. E muitissimo importante porque estd mesmo no centro da cidade, sabe. O Garcia
também é importante mas de maneiras diferentes, sdo espagos diferentes. As pessoas iam ao Saldo com
facilidade e quando fechou mesmo, pensei que palermice. Evora praticamente ndo tinha cinemas, depois é que
comegaram a aparecer mais distantes, mas o Salao era o Saldo Central.

(Tabela 08)

Pergunta 9.
Participantes
A.S.

J.P.
L. N.
S.S.
EF
A F.
C. M.

F.R.

R.R.

T.S.

Se pudesse descrever o espaco, do Salao Central, em apenas 3 palavras, quais seriam?

Era um espago bom, suficiente, para ir ver filmes.

Agradavel, acolhedor e simpdtico. Era bonito, cultural, cldssico, com uma arquitectura interessante.
Um polo cultural na época e ponto de encontro de geragoes.

Nao devia ter morrido.

M@gico, majestoso e lindissimo.

Lindo, acolhedor e magnifico.

Em apenas 3 palavras. .. é dificil... diria, grande, frio (no sentido de conforto) e funcional.

Era 0 espago de animagdo da juventude da época. Era um sitio apreciavel e onde se convivia muito. Encontrava-
-me 14 com 0s meus amigos muitas vezes, porque ndo havia mais nada ca em Evora a ndo ser o Garcia de
Resende. ..basicamente era isso.

Uma obra arquitectonica, porque eu recordo me da fachada bela com os arcos, uma obra de arte. Por si $6 0
edificio visto por fora era belo. Trés palavras. .. beleza, convivio e vida, porque no fundo era um espago de vida
e convivio. A Rua Valdevinos, quando havia cinema, as pessoas antes de entrarem enchiam ali a rua.

0 espago era, para mim, amplo, espectacular e muito bom.

(Tabela 09)
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Pergunta 10.
Participantes
A S.

J.P.
L. N.
S.S.

EF

A F.

C. M.

F.R.

R.R.

T.S.

Consegue caracterizar o espaco envolvente em 3 palavras? (Patio do Salema e Rua Valdevinos).

Uma referéncia na cidade.
Cerne duma época.

A Rua Valdevinos tinha muito transito e era mais dificil a circulagdo, o Patio do Salema era mais sossegado e
bonito.

A Rua de Valdevinos era uma rua emblematica da cidade de Fvora e o P4tio do Salema, muito por forca da
Sociedade Joaquim Antdnio de Aguiar (uma sociedade muito ligada ao teatro, onde antes do 25 de Abril, todos
0s anos havia um Festival de Teatro Amador com companhias de teatro de todo o pais) e do Juventude Sport
Clube que além da vertente desportiva também projectava cinema e organizava bailes. Era um pdtio muito
importante na cidade.

Acanhado, o Patio do Salema nao é uma zona muito grande e aberta, € um espago reduzido. A envolvente esté
muito condicionada ao espaco que existe no Centro da Cidade, ndo vejo grandes potencialidades devido ao
transito e ao parque de estacionamento, teria que se cortar o transito, eventualmente, para haver um
aproveitamento do espago.

E uma zona muito caracteristica da cidade de Evora, agradavel onde nos sentiamos bem.

Hoje em dia teria aspectos negativos por causa da questdo do estacionamento. Hoje em dia as pessoas gostam
de estacionar a porta das coisas, chegar, subir e estdo na sala, nesse aspecto ndo é uma zona muito pratica. Na
altura ndo era problematica essa questao. A Rua de Valdevinos é uma rua estreita, a envolvéncia nao era a mais
agradavel no sentido em que comparo com hoje.

0 P4tio do Salema antigamente era onde se concentravam Vérias coisas, agora ndo se vé tanto. E um patio amplo
onde podia haver uma concentragao de pessoas para acontecerem actividades mais pequenas. O Pétio do Salema
é interessante, um ponto de reunido.

(Tabela 10)

Pergunta 1.
Participantes
[. M.

(19 anos)
A.B.

(19 anos)
V.S.

(19 anos)

M. S.
(19 anos)
. S.
(15 anos)
L.S.
(15 anos)
L.F.
(15 anos)
B.C.
(22 anos)
B. C.
(25 anos)

H. B.
(23 anos)
. M.
(25 anos)

07 Questdes a populagao mais nova

Texto base para as entrevistas

Contrariamente as entrevistas anteriores, estas foram mais informais sem um texto
base introdutério por escrito. Apenas foi explicado o tema da investigagao, na sua
generalidade, os objectivos para 0s quais as questoes e respostas iam ser usadas e
se autorizavam a sua utilizagdo para esse fim

Guiao das questdes

Pergunta 1. Consegue identificar, na memoria que tem do CH, o edificio do Saldo
Central Eborense?

(No caso da resposta ser afirmativa, sequidamente perguntar)
Pergunta 2. Que sensagGes Ihe transmite o edificio quando por ele passa ou quando
0 observa?

Tabelas das respostas dos participantes
Consegue identificar, na memaria que tem do CH, o edificio do Salao Central Eborense?

Sim, sei onde fica situado e que fungdo tinha. O meu pai contou-me quando I passavamos quando eu era
pequena.

Sim, eu conheci-o ja fechado e achei estranho, 0 que me levou a perguntar a pessoas o que era.

Esse edificio ndo é aquele ao pé do Terraza [bar/restaurante] numa curva que agora esta em obras? Ndo sei ha
quanto tempo sei 0 nome do edificio, mas foi hd pouco tempo de certeza, nem sei qual era a sua fungdo. Quando
era pequena pensava que era um cinema, mas se calhar era s6 eu a imaginar.

Sim, o edificio em obras ao pé do Terraza. Ndo sabia o que era até um dia 1a passar e disseram-me que tinha
sido um cinema/ teatro. Os meus amigos a quem perguntei ndo sabiam o que era.

Nao, ndo sei.

Ja ouvi falar, mas ndo sei o que é.
Também ndo sei.

Sim.

Nao. [explicou-se ao participante que estdvamos a falar do edificio em obras situado no Patio do Salema] Agora
que localizaste ja sei. [informou-se o participante que a maioria das pessoas de idades semelhantes ndo conhece
0 edificio pelo seu nome] Pois é isso mesmo.

Nao fago ideia, nem sei onde fica.

E 0 antigo teatro/cinema ao lado da Praxis [discoteca].

(Tabela 11)
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Pergunta 2.

Participantes

[. M.

(19 anos)
A.B.

(19 anos)
V.S.

(19 anos)
M. S.

(19 anos)
B.C.

(22 anos)
B. C.
(25 anos)

|. M.
(25 anos)

Que sensagoes Ihe transmite o edificio quando por ele passa ou quando o observa?
(No caso da resposta anterior ser afirmativa)

A meméria de um espago abandonado.

Lembro-me de ver um edificio com um tamanho grande como aquele € a nao o ver a ser usado.

A memoria de que era um cinema.

A sensagao de um edificio grande, mas como sempre passei por ele as vezes até passa despercebido.

Um sentimento de tristeza, quando o observo devido ao estado de degradacdo em que o edificio se encontra ja
hd alguns anos, logo no sitio onde fica localizado — no centro da cidade.

Nostalgia sem ddvida, porque quando era pequena e sempre que passava ld na rua com a minha mae, contava-
me que ali era um cinema quando ela era mais nova. Sempre achei que era um edificio bonito e que devia ser
aproveitado para alguma coisa, entdo transmite-me um pouco de inquietagdo, tristeza.

Que dava um belo cinema, teatro ou espago cultural dentro da cidade o que acabava por trazer mais pessoas ao
centro da cidade. Estava todo destruido e ninguém Ihe pegou.

(Tabela 12)

08 Conversas e entrevistas aos arquitectos dos projectos aprovados

Em todas as entrevistas/conversas foi explicado o tema e 0s objectivos da investiga-
¢do. As duas primeiras foram realizadas pessoalmente e as Ultimas duas, devido a
distancia foram através de videoconferéncia e por chamada telefonica.

Inicialmente foi pensado num guido Unico com as mesmas perguntas para todos 0s
arquitectos dos quatro projectos. Contudo, ha medida que as entrevistas/conversas
comegaram a ser realizadas ndo foi possivel seguir esse guido na integra. Apenas a
entrevista ao arquitecto Nuno Ribeiro Lopes seguiu todas as questoes de forma es-
truturada com resposta aberta, todas as restantes foram conversas informais em que
se deu espago ao arquitecto para explicar e contar o que entendesse sobre projecto
e depois, sim, foram realizadas algumas questoes pertinentes para o tema a medida
Qque a conversa se ia desenvolvendo.

08.1 Arquitecto Joao Videira (Projecto 01 de 1997)
Dia 17 de Julho de 2019

Patricia - O que incentivou a Camara Municipal de Evora a fazer um projecto para
0 SCE, nesse ano?

Arquitecto Joao Videira - Um dos motivos que incentivou a CME a fazer um pro-
jecto para o SCE, nesse ano, foi a dificuldade que tinham os artistas em apresentarem
trabalhos. Assim, ia ser feita uma alternativa ou solugdo ao CENDREYV, esta possibi-
litava a utilizagdo do edificio do SCE por varios agentes socioculturais, tornando-se
este um complemento ao Teatro Garcia de Resende.

P - No projecto era pensado abranger o espago do Pétio do Salema?

ArqJV - O projecto foi apenas pensado para o SCE, nunca se pensou em nenhuma
intervengdo para o Pétio do Salema em conjunto com o Saldo até a altura.

P - Quais foram as alteragoes no desenho do edificio?

ArqJV - A dltima intervengdo que o edificio tinha sofrido tinha sido o projecto do
Arquitecto Keil do Amaral, onde ndo existia um palco muito grande capaz de receber
pecas de teatro com bastantes actores, o que originava limitagdes. O projecto de
1997 tinha como intengdes aumentar o tamanho do palco, em comprimento, até ao
vao tirando assim partido da dimensdo do espago. .. vao esse que me lembra o audi-
torio da Fundagdo Calouste Gulbenkian, claro que numa escala mais reduzida e para
uma vista nao tanto apetecivel. Assim, com um palco maior e com um certo declive
melhorava-se as condigoes de visibilidade, questao que foi tomada em conta muito
mais do que outras questdes que nao eram tao levantadas na altura, como é o caso da
adaptagdo do edificio a pessoas com mobilidade reduzida. No projecto acrescentd-
mos um fosso de orquestra, um bar, uma régie, cabines de tradugdo simultanea e por
cima do palco o espago foi limpo de forma a aumentar o pé direito para que houvesse
altura suficiente para a colocagdo uma teia.

No piso 4 tinha um arquivo e umas salas que podiam ser utilizadas por vdrias entida-
des e, depois, para complementar essas salas foi feita uma sala maior para reunioes.
Também foram pensadas salas de ensaios para coros, ensaios de ballet, atelier de
pintura e artes plasticas.
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P - As escavacdes arqueoldgicas representaram alguma condicionante?
ArqJV - Deve-se viver num museu? até que ponto de deve “musealizar” algo?

08.2 Arquitecto Nuno Ribeiro Lopes (Projecto 02 de 2000/01)
Dia 22 de Julho de 2019

Patricia - O que levou a CME a pensar num novo projecto para 0 SCE em 20007
Visto existir um primeiro projecto de 1997. Fazia parte de algum plano?

Arquitecto Nuno Ribeiro Lopes - O SCE fechou como a maior parte dos cine-
mas grandes - era um cine teatro mas, praticamente s6 era utilizado como cine-
ma - porque, de alguma maneira, aqueles deixaram de ser moda. Primeiro, foram
sendo substituidos pelas salas pequeninas e depois, com 0 avango da televisdo e
dos outros sistemas medidticos, o cinema como entendido inicialmente, deixou pra-
ticamente de existir. No final, ele [SCE] também s6 passava filmes muito maus, de
3% ou 42 categoria; alias, existia a par do cinema esplanada, que era bem interessante
€ que, creio, era capaz de ter mais sucesso, especialmente no verdo. O SCE foi
inicialmente um edificio projectado onde quase tudo era sala, ndo oferecendo mui-
tas outras condigdes; na prética, havia pouca drea de apoio, pouca drea social para
convivio - pouco bar, pouco foyer - este era transferido para a rua - poucos sitios
onde as pessoas pudessem estar. Por fim, o cine teatro ficou abandonado e, durante
anos, manteve-se assim, arruinando-se aos poucos... ndo tinha futuro, j& ndo servia
a cidade.

Os equipamentos no Centro Histérico sdo fundamentais. Uma cidade que se apre-
senta deserta numa visita €, a partida, uma cidade pouco interessante, porque isenta
de gente na rua - factor, so por si, de animagdo e de atracgdo. Nesse sentido, 0s
equipamentos jogavam um papel importante pois, se existentes e activos, seriam
pecas fundamentais no propdsito de combater a desertificagdo do Centro Histérico.
Com esse objectivo conceberam-se dois projectos basicos - dncora: o primeiro era o
projecto de pedonizagao do espago publico central que tinha a ver com o PROCOM,
um projecto governamental de apoio ao urbanismo comercial que financiava nao s6
0s lojistas mas também os espagos publicos, ai ja ao nivel municipal; o segundo,
fungéo da Camara ter vdrios edificios espalhados pelo centro histdrico e/ou no ex-
terior junto a muralha, alguns deles desocupados, era destina-los a equipamentos
e definir, para todos, um programa. Com estes dois projectos, pretendia-se que a
cidade fosse um continuo entre o exterior € o interior.

Ora, sendo o SCE um dos equipamentos propriedade municipal, ndo fazia senti-
do deixa-lo abandonado. Havia, assim, a questdo de definir qual era o programa
mais interessante para o SCE; o que entdo, propusemos, em fungdo do edificio, foi
abandonar 0 anterior projecto porque mantinha os erros de base do préprio edificio
€ pensa-lo numa maneira muito mais livre, ja que estava muito estragado, muito
degradado. Pensamos num estddio que, em vez de ter plateia e balcdo, teria uma
(inica bancada. Atras do palco ficariam os bastidores para que pudessem ter a drea
necessaria, nomeadamente num teatro, porque o edificio teria mltiplas fungoes -
nao seria s cinema, até porque o0 cinema iria para o centro comercial, mais cedo ou
mais tarde. O edificio seria, muito mais, um espago para conferéncias, para peque-
nos teatros, animagoes, para a BIME e para a questdo das marionetas, e para outros
pequenos espectaculos desse tipo.

Subjacentes aqueles dois projectos, estava o propésito de fazer regressar a anima-
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¢ao, disseminando-a por varios lugares do CH e acabando com a exclusividade sa-
loia da Praca do Giraldo. Mais uma vez, tudo acontecia na Praca do Giraldo, qual
espécie de paroquia de cidade pequenina, onde tudo acontece no adro da igreja sob
o olhar do padre, a garantir a normalidade das coisas. O centro reduzia-se aquele
ndicleo, abandonavam-se espagos em vez de se espalhar, 0 que provocava situagoes
de absoluta periferia dentro do CH - zonas que pareciam guetos, abandonadas, no-
meadamente parte da mouraria. Era imperioso que a cidade tivesse uma ocupagao
continua, com as pessoas a utilizar servigos ou equipamentos em diferentes sitios e,
também, com a produgao de espectdculos nos diferentes espagos da cidade. Alguns
desses espagos eram equipamentos de servigo publico, no caso dos municipais, €
que, por programa, seriam também sede de servigos municipais descentralizados,
possibilitando em cada um deles, a par da prestacdo corrente, a apresentacdo e
discussdo de projectos publicos da respectiva drea. Esta estratégia proporcionava
um maior e melhor conhecimento da politica municipal e uma democratizagdo no
acesso a informagao, contrariando a utilizagdo tnica do saldo nobre da Cdmara, com
reunioes pouco participadas. Contiguos ou associados aos equipamentos estavam,
quasi sempre, espagos publicos vocacionados para a animagao.

E o caso do Patio do Salema, que ja era um sitio por exceléncia e que, de vez em
quando, servia de fantastico cendrio para pegas de teatro, aproveitando, mais ou
menos, 0 passadico e os dois espagos separados pelas arcadas, criando diferentes
ambientes. Dentro deste quadro, o absurdo do SCE estar ali ao lado abandonado, era
muito criticado por toda a gente, como é dbvio, e com toda a razao.

Temos que olhar para estas questoes como ndo isoladas; para nos propormos resol-
ve-las precisamos de estratégia, precisamos pensar a cidade. Assim, quando alguém
diz que tem um problema, um cinema, temos que pensar a que ndo Sei quantas
outras questoes e outros equipamentos que esse cinema esta associado; temos que
pensar na cidade para resolver os problemas da cidade.

Quando pensamos no edificio, pensamos de imediato na hipotese de ser redese-
nhado e poder abrir directamente para o Pdtio do Salema, em vez de fechado, até
porque a Rua de Valdevinos era uma rua sempre com algum transito automovel, cir-
cunstancialmente muito reduzido por causa das acgoes de pavimentacdo, e estreita.
No fundo, o espago publico de ligagao fundamental para o SCE e de continuidade,
era 0 Patio do Salema - e os proprios camarins do SCE deveriam servir o que se
passasse la fora. O projecto foi desenhado para duas salas, uma sala principal e uma
mais pequena e ainda com uma parte em cima, no ultimo piso, de que ja ndo me
lembro muito bem - a Argta. Ivone Shore que trabalhou comigo no projecto, té-lo-d
talvez mais presente na memaria. No fundo, o grande interesse é que ele pudesse
estar integrado nesta estratégia geral e pudesse servir para além da sua propria fun-
cionalidade interna, pudesse ter outra missao - neste caso, animar o largo ali ao lado
pOis serviria de apoio.

P - Tinha aqui a pergunta se tinham pensado no conjunto, no edificio com o Pétio do
Salema, mas creio que ja respondeu.

ArgNRL - Sim sim, pelo contrério, pensou-se no conjunto primeiro.

P - Porque € que este projecto da CME, para o SCE, ndo foi para a frente? que condi-
cionantes ou impedimentos surgiram?

ArgNRL - Teve a ver com condicionantes. Fizemos o projecto, foi aprovado, fize-
mos 0 projecto de execucdo, fizemos a escavagao arqueoldgica, como alids se fez
nas ruas todas (acompanhamento arqueoldgico e quando necessario escavagao). A
Camara tinha um contrato com a universidade e os proprios alunos de arqueologia
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faziam as escavages juntamente com os professores; foi muito interessante todo
aquele processo. A arqueologia preventiva na minha dptica ndo serve para 0s arqued-
logos fazerem teses - uma coisa € servigo publico, outra coisa é uma investigagdo.
Tivemos vérias guerras durante 2-3 anos, com crises inclusive com o entao Instituto
Portugués de Arqueologia, ao nivel de Lisboa, porque a legislagdo estipula tempos
absurdos - se numa escavagdo surgem achados o relatério tem 30 dias para ser
enviado e o instituto tem, igualmente, 30 dias para autorizar o fecho da vala. Ora
isto, num espago pablico, é impossivel e, portanto, geraram-se fricgoes e conflitos.
Chegaram-se a fazer escavagdes numa noite - apanha, escava, e escava 0 minimo,
e fecha - e a obra daquela rua ndo chegou a parar. Neste caso descobriram-se 47
silos e escavaram-se 3 durante uma noite, todos juntos a trabalhar, comigo também,
a fazer directas. Os 3 que foram escavados eram todos do mesmo tipo, pelo que 0s
outros foram registados onde estavam. Caso alguém, um dia, quiser fazer uma inves-
tigagao sobre o tema ou relacionado, e necessite de os escavar, propde interromper
a rua naquele bocadinho, cabendo a Camara a decisdo de autorizar ou ndo; o que
interessava era informar que estava Ia, pois nds nao podiamos proceder a escavagao
toda - para além dos tempos que implicaria, contribuiriamos para no amanhd nao
haver trabalho. Nos nunca fazemos tudo ao nivel da arquitectura, quando intervimos,
assim como ndo fazemos tudo ao nivel da arqueologia. A escavagdo do SCE foi feita
até a rocha... agora, ndo sei porqué, fizeram outra escavagao; na altura considerava-
-se que se tinha atingindo o nivel da rocha.

Regressando a questao, so se abriria 0 concurso publico quando soubéssemos que
a escavagdo estava concluida e ndo tinhamos qualquer justificagao para ndo a fa-
zer do principio ao fim. Ndo sabiamos exactamente quanto tempo demorava porque
gstavam sempre a aparecer achados novos, o que no Centro Histérico é normal.
Entretanto, a Camara mudou e parou tudo no SCE, parou e nunca mais se fez nada.
Parou isso e pararam muitas outras coisas; alias parou praticamente tudo. Agora, nao
conhego 0 novo projecto para o SCE; é evidente que hoje, quase 20 anos depois, 0
programa, eventualmente, teria que ser diferente.

Todos os projectos foram, na altura, elaborados internamente, na Camara, porque
queriamos o financiamento para as obras e tinhamos uma equipa de arquitectos. Na
altura foi muito duro porque havia ainda que atender os municipes e licenciar pro-
jectos, para além da responsabilidade da coordenagao de todas as outras actividades
que aconteciam no CH - o departamento era auténomo nessas valéncias todas. Nos
eramos, digamos, uma mini cadmara dentro da Camara; esta situagao também desa-
pareceu porque partiram o departamento do CH, separando o licenciamento (e todo
0 quotidiano) do patrimonio. Esqueceram-se que o CH era, tdo s6, o coragdo da
cidade - portanto, se a cidade funcionar mal o coragdo ndo aguenta. Ndo se pode
tratar do coragdo e, a0 mesmo tempo, as pernas e 0s bragos estarem autonomos a
fazerem o que quiserem. As cidades reflectem isso, a propria falta de participagdo
das pessoas ressente-se disso, é tudo consequéncia dessas situagoes. Ficam, de
vez em quando, umas experiéncias fugazes de exercicio de poder diferente mas que,
por alguma razao, ao mudar politicamente o poder, acabam logo porque é perigoso.
Ao ndo protestar, ao ndo criticar, a0 ndo participar civicamente estamos, todos nos,
no fundo, a apoiar estas realidades.

S0 teremos uma estratégia duradoura de reabilitagdo se a comunidade participar;
se ela ndo participar, podera ser um projecto lindissimo e muito bem elaborado -
um exemplo para as universidades - mas depois, ndo servird para nada, nao sera
aplicado. Vejo isso todos os dias, coisas muito bem-feitas que ndo servem para
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nada, exactamente porque a comunidade ndo participou. Se eu pensar na estratégia
com a comunidade e se a comunidade participar (ndo é ser ouvida - € diferente, é
estarmos ao mesmo nivel, no processo), no dia em que ela adoptar essa estratégia,
pode mudar o presidente da Camara e vir dizer o contrédrio que a comunidade seréd a
defensora da estratégia; deixard de ser da cdmara a) da camara b), do partido a) do
partido b) e passa a ser da comunidade e é isso que realmente interessa. A estratégia
S0 serd vélida se for adoptada pela comunidade e ai sim, as coisas tem continuidade.
P - Serd a falta de um programa que realmente responda as necessidades da popu-
lagdo um dos factores para que o edificio se mantenha ou mantivesse num estado de
abandono estes anos todos?

ArgNRL - Nao, ndo teve a ver com isso. Teve a ver com factores externos que sao
intrinsecos destas questoes de decisdo da administragdo. Pelo contrério, se o edi-
ficio estivesse a funcionar, hoje, numa Idgica diferente da inicial, com salas mais
pequenas e com um programa de utilizagao adequado (porque também depende do
programa - se 0 projecto for feito s6 para mostrar e ndo para usar...), creio que seria
Um SUCesso.

Nao foi por isso, foi porque houve uma mudanga politica na Camara e estavam no
direito de definir outra estratégia, de escrever uma nova historia. E essa nova historia
iniciou com o parar tudo, ndo tendo projectos continuados porque ndo constavam
das novas prioridades.

P - Como acha que se pode manter/respeitar a memoria colectiva nos dias de hoje?
ArgNRL - Muito simples - eu j& Ihe respondi - s0 com a participagao de todos. Nao
se faz nada contra a comunidade, pois o projecto morre se ndo for participado. Essa
memoria colectiva é trabalhada todos os dias, mas ndo quando é trabalhada por ac-
tores individuais. Hoje em dia, a historia ndo é escrita s6 por alguns, mas por muitos
e como fal, ja ndo poderd haver democracia musculada; ou é democracia ou ndo €.
Agora, ndo acredito em projectos que perdurem que ndo sejam participados; mais do
que manter a memoria colectiva é preciso criar memaria colectiva.

A pergunta: é mais importante criar a memaria do que manter a meméria? Se se cria
memaria mantém-se a memoria, se ndo se cria memoria, as tantas também se esta
a sacudir a memoria antiga.

P - Considera que o SCE, de acordo com a visdo “Rossiana” da cidade, faz parte
da memdria colectiva de Evora? ou melhor, ja adquiriu esse estatuto de meméria
colectiva?

ArgNRL - Ndo me interessa se é memdria sem fungdo. Tem que se voltar a criar
memoria, até porque a maior parte das pessoas ja ndo conhecem e, qualquer dia, as
pessoas que alguma vez participaram naquilo ja morreram; ja decorreu tanto tempo
que a memoria doutros tempos, da geragdo nova, ou é por fotografia ou porque o
pai contou, a mae, um familiar qualquer. Portanto, ja ndo hd memoria dessa fase, vai
desaparecendo com o tempo. Se ndo tiver a fungdo, ela [memoria] vai desaparecer
ficando s0 a imagem, a fachada do Keil do Amaral... Dizem até que o interior foi feito
por um colaborador dele e que ele apenas fez a fachada; mas pronto, seja ou ndo
seja, 0 projecto estava mal resolvido internamente porque tinha demasiados lugares
para a real capacidade. Era um cine teatro, mas num teatro 50% € publico e 50% é
de apoio, ou seja, é 0 backstage. Ali, era 90% publico e 10% o resto, ndo funcionava.
0 teatro era impossivel de praticar e, por isso, é que desapareceu como cine teatro
e ficou como cinema. Depois, como cinema levava 500 ou 600 pessoas e quando
queriam ir fumar tinham que ir todas para a rua; eu ainda l4 fui, ao cinema, e constatei
que o foyer era na rua porque ndo havia capacidade I dentro, e nem as casas de
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banho tinham capacidade, nem nos camarins. Uma das razoes da sua faléncia foi a
sua falta de qualidade funcional. As pessoas passaram a ir a outros lados como salas
mais confortaveis e para minimizar esses efeitos comecaram a passar filmes de 32
categoria.

Assim, quando estamos a falar de memoria estamos a falar de um conceito com-
pletamente ambiguo...que meméria? HA muitas memdrias, ndo ha uma memdria,
ha muitas e normalmente a memaria colectiva é manipulada exactamente por quem
escreve a historia, por quem define se é bom ou se é mau, pelos criticos. Hd memo-
rias que nao existem porque ndo sao publicadas. A memoria é uma palavra perigosa
porque é aquilo que nds quisermos que ela seja. Eu acho que a questdo da memaria
¢ como a questao do lugar. Nds temos tendéncia a generalizar, sao conceitos que
tendem a alargar e nés utilizamo-los em todos o0s sentidos e, as tantas, estamos a
perverte-10s.

Como ja disse, o SCE funcionou mal, portanto morreu; 0s tempos mudaram € nao
se mantem uma coisa so porque é historica, se ela ndo servir a comunidade. Do
SCE ficou a fachada, que era 0 mais interessante, ja que o resto funcionava muito
mal e teria que ter um fim. Esta €, alids, uma das razoes para que 0S projectos que
se fizeram para 14 se tenha limpo o interior, ficando o seu involucro no contexto da
cidade. Agora qual é a memdria do SCE? E aquela que quiserem construir. Agora,
que memoria é que estamos a construir?

P - Para terminar, como deve ser solucionada a recuperagdo/ reabilitagdo de um
edificio que ja sofreu algumas intervengdes?

ArgNRL - Reabilitar para qué? Sem objectivo, sem uma funcionalidade, ndo hd rea-
bilitagdo, portanto esse objectivo e essa funcionalidade tem que servir, ou seja, 0
projecto tem que servir essa fungdo e servir o edificio e a memoria, do que 13 esta.
Nao podemos é demolir tudo ou, como o outros, tentar encaixar tudo quando o pé
€ maior que 0 sapato. Nestes casos ndo se fala em reabilitacdo quando, de alguma
maneira, comegamos a falar de destruicdo. O programa é fundamental. Um progra-
ma adequado a escala do edificio, a capacidade do edificio é fundamental, certo?
Depois, tem de ser um programa que tem que ter um uso, ja que ndo ha reabilitacdo
S0 por si.

Actualmente o edificio j& s0 tem as paredes exteriores, pelo que depende muito do
que agora se queira fazer e da dimensdo da intervengdo. Intrusiva ja vai ser sempre,
porque embora do SCE s¢ exista a fachada, ela terd que ser redesenhada para se
adaptar aquela forma, aquele novo espago. Temos uma fachada e, agora, teremos
que Ihe arranjar um programa que faga com que ela deixe de ser uma pele. O desafio
é este - terd que ser tao simples tdo bem feito que uma pessoa que ndo conhega a
histéria e que passe pelo edificio diga: isto sempre foi assim. E necessério arranjar
um interior que combine com o exterior e que 0s funda. Na minha opinido o projecto
deve de ser assim, 0 mais possivel. Se me perguntassem se eu faria agora o que fiz
ha anos...se calhar ja ndo, evolui nestes anos. Ja o faria de outra maneira, talvez
€OmM menos programa, mais solto... se calhar mais atento a forma de o ligar com o
exterior, deixarem de ser s paredes e ter o exterior do lado de dentro. Nao sei qual é
0 programa que estd neste dltimo projecto.

P - £ uma blackbox, uma sala polivalente.

ArgNRL - Ndo deixa de ser um projecto dificil, sabe? Sempre foi, e € dificil porque a
conciliagdo dessa pele com uma nova funcionalidade que se adapte aguela situagdo
particular de forma quase triangular, mas que seja também (til para a cidade e que
ndo seja um edificio para meia duzia de pessoas - possivelmente serdo as elites que
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vao usar aquilo, tal como na arte - esse é outro desafio, o da gestao. E um projecto
que ndo é facil e ndo deixa de ser interessante; 0s projectos mais dificeis sdo sempre
0s mais interessantes.

08.3 Arquitecto Victor Mogadouro (Projecto 03 de 2009/10)
Dia 12 de Novembro de 2020

Notas tiradas através da conversa com o Arquitecto, onde este falou informalmente
sem uma ordem de perguntas.

0 Arquitecto Vitor Mogadouro, em conversa, contou que 0 projecto que proponham
para 0 Saldo Central Eborense tinha resultado de um concurso publico e mais tarde,
quando ja s6 eram dois finalistas, foi feita uma apresentagdo pdblica. Ficou-se a
saber que o outro projecto finalista era da autoria do Arquitecto Eduardo Souto de
Moura. No final foi a Epur que ganhou o concurso, contou que 0 outro projecto
finalista também estava bastante interessante e proponha para a sala principal duas
bancadas de frente uma para a outra.

Partilhou que entretanto a Camara Municipal decidiu contratar outro atelier de arqui-
tectura para fazer um novo projecto.

Depois, comegou a contar em que consistia a estratégia que tinham pensado para
0 edificio. Esta passava por esvaziar o interior e ndo intervir com a imagem exterior,
com a memdria dessa imagem mais publica, e com a cobertura. Em seguida, foi-lhe
perguntado se mantinham todos os elementos decorativos das fachadas, ao que res-
pondeu afirmativamente. Mais do que outra coisa, 0 conceito era o de flexibilidade,
pensar no edificio para ser usado diariamente - vivo-, € ndo apenas para utilizagoes
pontuais. Assim, refere que o espago do bar, utilizado para concertos, podia estar
sempre aberto para receber pessoas. A sala principal tornava-se num espago central
com plateia e que tinha a caracteristica de poder ser utilizada como pavilhdo, pois
tinha sido desenhada com um palco que podia descer e com bancadas amoviveis
Quando Ihe foi perguntado sobre que aspectos do interior tinham considerado im-
portantes de preservar, respondeu que foi pensado ndo fazer escavagoes por cau-
sa dos vestigios arqueoldgicos. Deste modo, ndo eram contruidos novas zonas de
pisos inferiores e estruturas, para ndo comprometer ou destruir as descobertas, 0
espaco inferior usado no projecto era apenas aquele que ja existia anteriormente.
Nao pretendiam fazer uma museologia, mas também ndo iam interferir no subsolo.
Posteriormente falou de alguns materiais que iam utilizar nos acabamentos da sala
principal e dos espagos de circulagao, terminou a explicar como era feito o sistema
de ventilagao e a partilhar a memoria descritiva da proposta.

08.4 Arquitecto Tiago Mota Saraiva (Projecto 04 de 2017)
Dia 07 de Maio de 2020

Notas tiradas através da conversa com o Arquitecto, onde este falou informalmente
sem uma ordem de perguntas.

Primeiramente, comegou por explicar o porqué da estratégia para os algados exterio-

res consistir na demolicéo do volume saliente do algado Norte. Conta que acredita
que o0 volume que sai da fachada Norte “ndo faz muito sentido pelo que rouba ao
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espago publico e nos queriamos justificar a sua demoligao e recuo do edificio. Para
nao fazer aqueles dois recantos e para permitir uma maior requalificagdo do Pétio do
Salema. Foi a Unica coisa que a DGPC ndo deixou”. Nesse sentido, ao recuar o edi-
ficio, também, refere que “assim no fundo podiamos alinhar o edificio e permitir que
aquela praga circulasse um pouco melhor”. Informou que falaram com o Arquitecto
Pitum Keil do Amaral sobre o projecto do seu pai e foram aos arquivos da Gulbenkian
tentar perceber se existia alguma informagao sobre esse acrescento no algado Norte,
se realmente existia nos desenhos do Arquitecto Keil do Amaral, mas ndo encontra-
ram informacdo que comprovasse o contrdrio. Ou seja, ndo conseguiram comprovar
que o volume resultava de um acrescento posterior a intervengao do Arquitecto Keil
do Amaral. Posteriormente, fala sobre a idade jovem que tinha o arquitecto no mo-
mento em que fez o projecto para o SCE, “isto é a nossa tese, a questdo dos arcos
ele repete do edificio do lado, e hd uma série de incongruéncias que demostra que o
promotor privado teve uma influéncia grande no desenho daquele edificio”.

Uma outra alteragdo proposta, e esta aprovada, era o aproveitamento e utilizagdo
da cobertura para fazer um terrago com um miradouro sobre Evora. Seguidamente,
comega a contar sobre a intervengdo no interior, “virdmos o edificio ao contrario, 0
anfiteatro ao contrdrio... A Cdmara desafiou-nos a fazer um espago para artes con-
temporaneas e ndo queriam um teatro cldssico, porque esse ja tinham na cidade”.
Conta que foi por esse motivo que pensaram em fazer um espago mais pequeno, do
que o anterior, com o0 conceito de “blackbox” muito equipada em termos técnicos e
para menos pessoas. Na sala “toda a bacada é rebativel e permite ter um quadrado
onde todo 0 espago pode ser um espectaculo, tudo pode acontecer. Depois sugeri-
mos a Camara replicar o palco em baixo numa segunda sala de espectaculos, pode
ser uma sala de ensaios, e pode ser uma coisa mais underground para espectaculos
com ainda menos pessoas com uma entrada diferente”. Nessa ideia o edificio con-
tinha, assim, duas salas para funcionar, acrescenta, “depois também tem uma zona
de administragao com gabinetes... vai ter um café onde era o palco. Este projecto
demorou bastante tempo”. Por ter falado em tempo, foi-Ihe feita a questao sobre 0
porqué de terem demorado tanto tempo a iniciar as obras se tinham sido as escava-
G0es arqueoldgicas e o estado de abandono do edificio, ao qual respondeu “isso foi
um dos factores, mas por um lado foi bom, pois fez-se as escavagoes argueoldgicas
todas antes do projecto e caso 0s arqueoldgos encontrassem alguma coisa significa-
tiva n6s ainda estavamos em fase de adaptar o projecto. Encontraram silos e algum
material que vai depois para museu. Portanto, as escavagdes demoraram tempo € 0
projecto foi feito em 9 meses com 3 pessoas no atelier”.

A pergunta sobre o impedimento da Camara Municipal em disponibilizar os dese-
nhos técnicos do projecto, o arquitecto responde que nao percebe 0 porqué, pois o
projecto foi mostrado a muitas pessoas de varias areas e divisoes. Assim, recomen-
tou que se entrasse em contacto com o Vereador da Cultura.

Em seguida, conta-nos que relativamente a metas de orgamento conseguiram ficar
“abaixo” do limite dado pela Camara Municipal sem comprometer a qualidade dos
materiais de cena.

Quanto a memoria, foi perguntado ao arquitecto se achava que o Saldo Central fazia
parte da memoria colectiva de Evora, a resposta obtida foi que ndo havia apenas uma
memoria pois “tens duas leituras, curiosamente o professor da minha filha tem imen-
sas recordagoes e também nos foi contando e foi vendo o projecto. Ou seja, ele tam-
bém nos transmitiu essa ideia do que era nos outros tempos o Saldo Central. Eu acho
que a memoria colectiva das pessoas mais novas ja nao existe, o Saldo estd fechado
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desde 88 e na sua ultima fase foi um cinema porno. Para jd quem nasceu nos anos
80 ja ndo se lembra, ja ndo tem qualquer relagdo afectiva para além de uma ruina”.
Volta a falar novamente da importancia que tem o Pétio do Salema, do potencial des-
se espago publico, e explica que foi por isso que inverteram 0 processo da entrada
principal... “faz-me muita confusdo estar ali perdido, € as costas de tudo...isto s faz
sentido como forma de desencadear a reabilitagdo do pétio e tirar daqui os carros
para isto ser um espago publico onde as pessoas possam estar...aquele acrescento
Cria mau espaco urbano”.

Considera que o rasco e o cunhal na fachada foi onde o Arquitecto Keil do Amaral
quis assumir a sua modernidade e acredita que existem no edificio uma série de
cedéncias ao proprietdrio.

Num momento final partilha que o projecto por eles proposto “era muito interessante
para além do projecto” e teve apoio do assessor da drea cultural da Camara que
viu no projecto o espago angora para a candidatura da cidade a capital europeia.
Acreditam que “tudo isto faz sentido na 6ptica de uma estratégia global, até mesmo
politica”.

Terminou-se a conversa com uma reflexdo sobre a falta de espagos e apoios para 0s
jovens (das dreas da arte, do teatro, etc...) permanecerem na cidade depois de termi-
narem 0S Seus cursos e no quanto & importante investir em projectos para a cultura.
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09 Pecas graficas publicadas do projecto de 2017
(Algados © CME e Axonometria © Atelier Mob)
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10 Pecas graficas da “ideia” de reabilitagao
© CME [Diviséo de Ordenamento e Reabilitacédo Urbana]

Nivel -1 Nivel 0 Nivel 1 Er'f‘z'aellffel 3 [habitacdo)
firea cometcial o Area Nivol 1 thahitagas) TOTAL:106,97m2
TOTAL: 605,54m2 Ll _I
4'1ﬂ 1]—7 e
~,/ & Il saw [E|
= o

10260 m?

i

— 7
7 o 6’? ;

=

Nivel 3
Area Nivel 3 [habitagaal
TOTAL: 106,97m2

S
“ _

224 225



11 Grelhagens pela cidade

Pétio do Salema, edificio da SOIR JAA, 2020.
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Mosteiro do Salvador, 2020. Mosteiro de Santa Helena do Monte Calvario, 2020.

Mosteiro de Santa Clara, fachada da igreja, 2020.
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