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A criatividade e a sensibilidade linguistica e literaria nao
sdo exclusivas do homem culto, rico, burgués; elas
existem em todos os homens que as exercitem; e nunca
deixou de haver homens das classes trabalhadoras e até
analfabetas a exercita-las, ainda que desencorajados por
toda a espécie de limitacGes e de censuras.

(Arnaldo Saraiva, Literatura Marginalizada, Vanguarda,
Traducdo, Critica, Literatura pobre linguagem politica,
gralha. Sobre o slogan «O povo unido jamais sera
vencido», 1975:107)

E sdo criagbes culturais, no sentido forte do termo, que
podem ser descritas como ‘“textos”, quer dizer, como
estruturas de significacdo que se combinam em obras
singulares e duradouras, sujeitas a dialética das
representacfes de autores, intérpretes e recetores, no
quadro de referéncia de certas comunidades e contextos de
criacdo, valoracao, intermediagdo e consumo-

(A. Santos Silva & Paula Guerra, As Palavras do Punk.
Uma viagem fora dos trilhos pelo Portugal
contemporaneo, 2015: 75)
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RESUMO

O presente estudo decorre de um trabalho de investigacdo que comegou como reflexdo e
termina, agora, como proposta para mais reflexdes. E sobre o Kuduro, estilo musical e
de danga, de Angola, mas também do Mundo. O percurso que nos trouxe ao presente
estudo permite-nos encarar 0 Kuduro como patriménio cultural imaterial. Trazemos,
para confirmar a nossa posicao e proposta, abordagens as letras, textos de literatura de
margem, onde, com base na revisdo de outras discussdes, procuramos enquadrar esta

pratica cultural.

Tratamo-lo também e sobretudo como literatura, encarando-o como um subsistema
literdrio do polissistema que é a cultura e, dentro dela, a literatura. Trabalhamo-lo nos
seus diversos dominios de atualizacdo de uma linguagem literéria: poema elegiaco,

confessional, satirico e interventivo social.

Além da vertente estética do Kuduro, que se compreendera no resultado da analise das
letras na sua dimenséo literaria, apresentamos também interpretacGes de letras em que
realcamos o lado ético e o seu papel interventivo e social. Sdo, portanto, perspetivas em
que o texto literario vai emergindo e constituindo-se como objeto cultural

pluridimensional.

Conscientes da marginalidade do nosso objeto de estudo, independentemente da sua
pertenca a um lugar de origem que se multiplicou numa diaspora inquestionavel,
terminamos 0 N0SSO percurso como uma etapa, apenas. Uma etapa de um caminho que
encara o saber-fazer literario como um patrimoénio imaterial comum ao ser humano
criativo, denominador comum de uma linguagem, também comum, em linguas e

“fonias” distintas.

Palavras-chave: Kuduro; literaturas marginais; polissistema literario; patriménio

cultural imaterial; cultura angolana.



The Kuduro: Literary achievements on the sidelines

ABSTRACT

The present study takes place from a researching work that started as a reflection and
ends now as a proposal for more reflections. It is about Kuduro, musical and dance
genre from Angola but also from the world. The journey that brought us to the present
study allows us to face Kuduro as intangible cultural heritage. To confirm our position
and proposal, we bring approaches to the lyrics, margin literature texts in which, based

on the review of other discussions, we seek to frame this cultural practice.

We treat it mostly as literature, facing it as a literary subsystem of the polisystem that
culture is and, inside it, literature. We work it in its several domains of updating of a

literary language: elegiac, confessional, satirical and socially interventional poem.

Apart from the aesthetical slope of Kuduro, that will be understood in the result of the
lyrics analysis on its literary dimension, we also present interpretations of the lyrics in
which we highlight the ethical side and its interventional and social role. They are
perspectives in which the literary text emerges and constitutes itself as a

multidimensional cultural object.

Aware of the marginality of our object of study, independently of its belonging to a
place of origin that has multiplied in an unquestionable diaspora, we conclude our
journey as a single stage. A stage of a path that faces the literary know-how as
intangible heritage common to the creative human being, common denominator of an

also common language in distinct tongues and “fonias”.

Keywords: Kuduro; marginal literature; literary polisystem; intangible cultural heritage;

Angola’s culture.
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1. Apresentagdo, enquadramento e metodologia

O presente trabalho surge de reflexdes sobre uma prética cultural angolana - o Kuduro.
Um campo que sabemos controverso e que reclama a necessidade de redescoberta
acompanhada por estudos cruzados, quer no ambito dos estudos culturais e literarios,

quer noutros que se prendam com a comunicagdo humana.

O Kuduro € estilo de musica e de danca angolano, que surgiu em Luanda nos anos 90.
Resulta da fus&o de estilos locais e estrangeiros. E neste sentido uma cultura glocal — de
um lugar em varios lugares do mundo. Nestetrabalho, vamos trabalha-lo sobretudo
numa vertente literaria, a que cria mundos proprios através de uma linguagem com uso
préprio. Sendo assim, o escopo sera dado ao Kuduro enquanto mdsica (analise das suas

letras).

Este projeto visa, entre os varios angulos em que o PCl*pode ser estudado, encontrar “o
literario” no Kuduro. Embora, e como diz Zumthor (1997), a questdo das culturas de
margem, na maioria das sociedades, se tem constatado tensbes com as culturas
hegemaonicas. O exposto ocorre com o Kuduro por ser uma pratica cultural subalterna.
Por sua vez, para 0 mesmo autor, as culturas subalternas, valorizam a vida quotidiana;
dao-lhe mais sentido. Porque a descrevem, acrescentando-lhe aspetos valorativos;
muitas vezes, esses aspetos acrescentados sao fruto desta cosmogonia associada a ficgdo
e, por extensdo, a literatura em particular. E nesta perspetiva, como um objeto artistico
em que o verbal tem papel importante, mesmo parecendo oriundo do corriqueiro, do
massificado, do informe quase andnimo ou, contrariamente, do estrelato encarado
muitas vezes como supérfluo e superficial, ndo deixa de ter regras para se constituir
como objeto de fruicdo, e por isso, enquadravel numa abordagem em trés perspetivas: a
do objeto ludico, estético, ético e politico: Estas perspetivas de abordar um objeto
cultural-artistico sdo também percursos pelos quais circula a leitura do texto literario
(Pereira Sousa (s/d:8).

Por isso, a nossa pesquisa por estar voltada ao Kuduro tem sido questionada por muitos
académicos e ndo s6. Somos frequentemente inquiridos sobre do que falamos em

concreto. Seguem-se comentarios como «os Kuduristas sdo malucos»; «Kuduro é para

Patrimonio Cultural Imaterial



delinquentes»; «Por que do estudo do Kuduro num trabalho de doutoramento em
Literatura?»; «Mas este estudo ndo se enquadraria melhor no curso de doutoramento em

Cultura ou em Musicologia?»; «Ha mesmo necessidade deste estudo?».

Preferimos retorquir sempre que andamos a procura da literariedade no Kuduro, de que
o Kuduro é a manifestacdo artistica e cultural com maior pujanga no publico de mdsica,
é também a afirmacdo de um patriotismo cultural — a angolanidade. Defendemos que
tudo é estranho antes de ser estudado, e é nessa dtica que continuamos a trabalhar.
Tentamos sempre deixar claro que literatura ndo é s6 0 que se pensa que € — 0 texto
literdrio escrito, validado pelo Tempo e pelas instituicdes. Ela estd noutras
manifestacdes artisticas como a que aqui defendemos - Kuduro.

Quanto a recusa do Kuduro com argumentos de que é produto de delinquentes e para
delinquentes, € normal que a haja, porque € um universo aberto e popular; abordam-se
varias tematicas, seus autores tém personalidades totalmente distintas, essa diferenca se
reflete também nas suas composicdes. Neste sentido, ha uma tendéncia de os humanos
olharem para o lado negativo dos fendmenos. Assim, o Kuduro trata de varios assuntos
(unido, apelo a justica, sofrimento, obscenidade, etc.), porém, é sobre a obscenidade de

certa linguagem usada que se baseiam 0s argumentos que o recusam.

Outros fundamentam essa rejeicdo baseando-se numa suposta pobreza temaética, falta de
criatividade, mediocridade, caracter efémero, linguagem e mensagens agressivas,
associando-o a violéncia verbal ou delinquéncia (Wilper, 2011). Sobre a violéncia
verbal ou delinquéncia, devem admitir-se, e conhecer-se, 0s contextos de

estabelecimento do Kuduro.

A verdade é que este julgamento provém de uma visdo fragmentada ou inexistente sobre
as manifestagdes culturais contemporaneas. Por outro lado, a partir de uma visao
eurocéntrica mal interpretada e mal conhecida, quem esta fora da Academia pensa que a
ciéncia funciona simplesmente com base no conhecimento livresco, que literatura é
apenas o0 texto poético rigorosamente escrito, feito de acordo com precetivas da arte
literdria estabelecida no momento convencionado; que o resto é rusticidade. Este
trabalho apresenta, assim, subsidios que assentardo sobre estes prismas arreigados e

fraccionados sobre o que 0 senso-comum conhece como literatura.



Como sabe quem o conhece, o Kuduro ndo tem pobreza temética ou auséncia de
criatividade: pelo contrério, riqueza tematica e criatividade tem-nas até melhores que 0s
outros estilos musicais angolanos. Partindo deste pré-julgamento, acrescenta-se a
exclusdo feita pelos realizadores de eventos, outros agentes que preferem pagar menos
dinheiro aos kuduristas em relacdo aos musicos de outros estilos musicais, num mesmo
show. Assim, estas realidades permitem-nos inserir o Kuduro no campo das préticas da
cultura marginalizada. Esta marginalizacdo limita os investigadores (porque assim
querem) de realizarem outros estudos importantes sobre Kuduro, como julgamos que o

nosso propde sobre sua dimensdo literaria.

Numa visdo polissistémica (Even-Zohar, 1979) do texto literario, em que este se vé
inserido num sistema cultural constituido por varios subsistemas que interagem e
mudam as suas centralidades de forma dindmica consoante contextos e circunstancias
varias, importa o estudo do Kuduro como produto de um subsistema (o da literatura),

mas como também da cultura.

Os subsistemas literarios sdo compostos de textos da literatura de massa, infantil ou
traduzida. Sdo variedades literarias com menos status (Carvalho, 2005:31). O estudo
dessas literaturas, assim marginalizadas, permite melhor compreensdo da literatura
enquanto polissistema. Além disso, também discutimos a condi¢do do Kuduro como um
estilo congregador de outras manifestacGes a que podemos continuar a chamar culturais
e, melhor ainda, de etnias. E o Gnico em Angola que rompe com as barreiras tribais,

raciais e com uma linguagem prépria que conglomera a todos.

Ao longo do trabalho, a designacdo «estilo ou estilo Kuduro», vai referir-se ao estilo
musical, que é a designacdo usada em Angola para distinguir as variedades musicais,
equivale a género; a designagdo «mdasica ou masicas» € a musica no sentido denotativo.
E o acordo de ritmo, harmonia e melodia, que chega de forma agradavel ao ouvido. E a
referéncia a arte de coordenar e transmitir efeitos sonoros, com uma procura do que se
considere mais belo, transmitida pelos sons — dos instrumentos ou sintetizadores - ou
pela voz. A designacdo «letra» vai servir para designar o poema do Kuduro transcrito

por nos, ou seja, a transmutacdo que fazemos da mdsica para poema escrito (e cujas



partes estudadas se encontram em anexo, mas sem valor sequer de um até possivel

Cancioneiro).

Comecamos por fazer uma abordagem a volta deste patriménio cultural imaterial e, em
seguida, situamo-nos no Kuduro, que se insere também neste ambito por ser fruto de um
saber-fazer criativo, porque é uma manifestacdo cultural j& assente na memoria coletiva
do povo que a faz e usa. Dessa forma, de acordo o tema em aprego, elencamos 0s
seguintes objetivos: 1. Estudar os aspetos literarios presentes no Kuduro; 2. Enquadrar o
Kuduro entre os textos da literatura marginalizada; 3. Identificar e realcar o contributo
do Kuduro na expansdo da cultura angolana; 4. lIdentificar aspetos que a sociedade

considere essenciais para valorizagdo do Kuduro.

Quanto a metodologia, fizemos uma audi¢do aturada e apurada do Kuduro. Esse
acompanhamento é um processo que comecou numa altura que ndo tinhamos interesse
pelos estudos literarios; baseou-se, como em qualquer amante do Kuduro, em a apreciar
as performances. Atualmente, como possuidores de algum conhecimento sobre
literatura, algumas coisas ouvidas enquanto ouvintes ignorantes, foram ganhando nomes
ja existentes na literatura. Com esta percecdo, fomos capazes de perceber que havia no
Kuduro aspetos que interessam esse campo da literatura. Sendo assim, fizemos um
ensaio que assentaria como andlise de obras ja validadas pelo canone, baseando-nos
nalgumas musicas que mereciam ser destacadas por se apresentarem com um

demonstravel cunho literario.

Passamos alguns trechos e/ou musicas completas em texto escrito,explorando neles
aquilo que interessa a literatura. Sejam elegias, confissdes, dramas, satiras, etc. Na
anélise do poema do Kuduro, havera alguma limitacdo — a de ndo se ter um poema de
base num texto escrito, neste caso, noés € que o fazemos, e isto, de qualquer forma,
limita a sua anélise integral e podera até gorar a sobrevalorizada intenc&o do autor. E o
caso, por exemplo do estilo na escrita das palavras, a organizacdo das estrofes e o

namero de silabas métricas. Assumimos o risco, pela bondade do objetivo.

Além do campo que interessa a literatura, descrevemos outro: o do Kuduro com cunho
pedagdgico. Ja que o nosso trabalho vai contrariar também argumentos que afirmam e

que “impingem” o Kuduro numa direcdo unicamente marginal. Neste sentido, o



tratamento das diversas letras dependeu do seu teor. Trazemos letras com dimenséo

literaria e letras com contetido sociopedagdgico.

Procedemos a recolha de informacfes a partir de alguns Kuduristas, na cidade de
Luanda, porque os seus depoimentos sdo importantes para 0 nosso trabalho, pois, com
vista ao desenvolvimento de alguma parte do corpus, foi ainda assim necessario o
subsidio dos seus autores.Depois desta investigacdo pratica, fizemos uma selecéo
bibliogréafica, percorrendo estudos de autores angolanos e estrangeiros sobre Kuduro.
Dedicamos um capitulo, o primeiro, que fala deste estado da arte. Procedemos também

ao acompanhamento de musicas e entrevistas de kuduristas no Youtube e na televisao.

2. Kuduro e as questdes de patrimonio

De modo geral, falar de patriménio leva a pensar em elementos culturais fisicos
(conjuntos arquitetonicos, zonas naturais excecionais). No entanto, para muitos, a
expressao patriménio imaterial parece ser nova. Mas, na verdade, a vida em sociedade —
praticas e produtos que revelam saber-fazernos remete implicitamente nela. Dada a sua
importancia na vida dos povos, se torna necessaria a divulgacdo e promoc¢do destes
saberes. E, alias, neste sentido que também nasce o presente estudo: do conjunto de
reflexGes sobre patrimoénio imaterial, sendo que é um elemento importante na

manutencdo e solidez da cultura dos povos afetos a mesma.

Da parte do Estado angolano, o patriménio cultural material e imaterial tem sido alvo de
debate ha algum tempo, como se pode ler: «A questdo da salvaguarda e da restauracédo
do patrimoénio material e imaterial de Angola, vai ser debatida nesta quarta-feira, na
sede da UNESCO em Paris, numa conferéncia internacional organizada pela
UNESCO»2. Por exemplo, a cidade de Mbanza Kongo figura como pioneira de entre 0s
outros elementos do patriménio material angolano na eleicdo do Patrimonio Mundial da

Organizacdo das NacOes Unidas, para Educacao, Ciéncia e Cultura (UNESCO), desde

2 patrimonio material e imaterial de Angola em debate na sede da UNESCO. Disponivel em:
http://www.angop.ao/angola/pt_pt/noticias/educacao/2007/11/49/Patrimonio-material-imaterial-Angola-
debate-sede-UNESCO,6bdd1705-c2ff-4ce4-80cf-0b426382fell.html. Acesso, 10/11/18.
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julho de 2017. Ja no que se refere ao patrimonio imaterial, falou-se da pintura e das
artes plésticas, conforme o jornal da Angop acima citado.

A necessidade de preservacdo do patriménio cultural material angolano nao é recente,
visto que as primeiras medidas datam do século XIX. Em 1889, instaurou-se um
processo de classificacdo a uma estatua, de Pedro Alexandrino da Cunha. Na sequéncia
disto, a Igreja da Nossa Senhora da Nazaré teve o mesmo privilégio, em 1922. Estas e
outras classificacdes foram feitas em Angola, apesar de ser do interesse colonial. Alguns
monumentos e fortalezas que ndo pertenciam, ou seja, que nao tinham a ver com a
cultura portuguesa, ndo mereciam a mesma preservacao por ndo se identificarem com os
mesmos. Consequentemente, com o alcance da independéncia, em 1975, Angola terd
herdado uma lista de cerca de 30 monumentos classificados. Foi assim que nasceu a
legislacdo que definia os procedimentos de selecdo, identificacdo e classificacdo do

referido Patrimonio, o Decreto presidencial 80/76, de 3 de setembro.?

Com vista a sua preservacao a nivel nacional, foram criadas medidas técnicas e juridicas
gue visam assegurar a sua manutenc¢do e controlo, por isso, se criou o Instituto Nacional
do Patrimonio Cultural (INPC). No ambito da execucdo da Politica de Defesa e
Promocdo do Patrimonio Historico e Cultural Angolano, o Instituto criado tem sua base
legal a Lei n° 14/05, do Patrimoénio Cultural. Atualmente, o pais contabiliza 265
monumentos e sitios classificados em varias categorias e tipologias. Alguns desses bens
devem integrar a Lista Indicativa a apresentar ao Comité do Patriménio Mundial da
UNESCO.#

A Lei n° 14/05, do Patrimdnio Cultural, mostra o interesse do Estado para a sua
conservacdo, por isso o define no artigo n°® 2° como «todos os bens materiais e

imateriais que pelo seu reconhecido valor devem ser objeto de tutela do direito».

3Trajecto da Preservagdo do patriménio  histérico e cultural.  Disponivel em:
http://jornalcultura.sapo.ao/grafitos-na-alma/trajectoria-da-preservacao-do-patrimonio-historico-e-
cultural. Acesso, 10/11/18.

“Trajecto da  Preservacdo do  patriménio  histérico e cultural.  Disponivel em:
http://jornalcultura.sapo.ao/grafitos-na-alma/trajectoria-da-preservacao-do-patrimonio-historico-e-
cultural. Acesso, 10/11/18.

5 Lei n° 14/05, de 7 de outubro, do Patrimoénio Cultural
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Dos 265 monumentos e sitios classificados em varias categorias e tipologias, integram
na Lista Indicativa a ser apresentada ao Comité do Patrimonio Mundial da UNESCO
trés (3) bens. Cada qual com o seu grau de relevancia, de acordo aquilo que representa.
Desta forma, depois da formulacdo do pedido, «<A UNESCO ja aceitou, entretanto, 0s
processos de inscri¢do, indicativos, das pinturas rupestres do Namibe, de Tchitundu-
Hulu, do Corredor do Kwanza, que esta ligado ao roteiro da escravatura, e a cidade do
Cuito Cuanavale, simbolo “referéncia da paz, do didlogo e da reconciliagcdo nacional”

em Angola e na Africa Austral, divulgou anteriormente o Ministério da Cultura».®

Enguanto se aposta em mais de trés sitios, o pais ja possui, como dissemos, a cidade de
Mbanza Kongo, Provincia do Zaire, como Patriménio Mundial da Organizacdo das
Nacdes Unidas, para Educacdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO). A eleicdo foi feita em
julho de 2017. A cidade foi privilegiada por possuir vestigios do antigo Reino do

Kongo, pois era a sua capital, antes e durante a colonizacéo.

Nesta parte do nosso estudo, por falarmos de patriménio cultural, é-nos permitido fazer
uma desconstrugio a volta do vocabulo “cultura”. E verdade que o termo tem sido alvo
de muitas interpretacbes, dependendo da contextualizacdo e da perspetiva até
epistemoldgica que dele se faz. E neste sentido que o prefacio de Miguel Real, no livro
Metamorfoses da cultura, refere que «[...] nenhum conceito é mais ambiguo que o de
cultura, profundamente indefinido no seu complexissimo universo semantico
referencial» (Real, 2017:14).

O nosso estudo circunscreve-se a cultura enquanto conjunto de saberes, praticas, quer
sejam de dimensdo espiritual ou intelectual pertencentes a determinado povo. Neste
sentido, desde a Conferéncia Mundial sobre as Politicas Culturais (MONDIACULT),
organizada pela UNESCO e celebrada na cidade do México em 1982, considera-se que
a cultura € um conjunto de tracos espirituais e materiais, intelectuais e afetivos que
caraterizam uma sociedade ou um grupo social. S&o, entre outras, as manifestacdes das
artes, das letras, as maneiras de vida, os direitos fundamentais do ser humano, as

doutrinas sobre valores, as tradigOes e as crencas da comunidade (Rubin, 2017).

®Angola aposta em mais de trés sitios para rota do patriménio da UNESCO. Disponivel em:
https://www.dn.pt/lusa/interior/angola-aposta-em-mais-tres-sitios-para-rota-do-patrimonio-mundial-da-
unesco-9268774.html. Acesso, 11/11/18.
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Pelas conotagdes que sdo atribuidas ao conceito de cultura em fungdo dos contextos, da-
se a oportunidade de olhares convergentes ou divergentes. Por isso, para Tylor (apud
Thompson, 2011:171) «Cultura [...], tomada em seu sentido etnologico amplo, ¢ aquele
todo complexo que inclui conhecimento, crenca, arte, moral, lei, costume e todas as

demais capacidades e habitos adquiridos pelo homem enquanto membro da sociedade
[...]».

Todos os povos tém as suas manifestacdes culturais, que compreendem dancas,
cantares, gastronomia, contos, mitos, lendas, até ao artesanato, ou seja, cada povo tem
um arcabouco de manifestacdes culturais e formas de expressfes intangiveis. Assim,
definindo o patriménio cultural imaterial diriamos que abarca o campo da literatura
popular de tradicdo oral. E que esta é constituida por lendas, mitos, contos populares,
romanceiros, cancioneiros, quadras, autos populares, exceléncias, adivinhas, rimas
infantis, oracGes, rezas, formulas de supersticdes e de mezinhas, pragas, e maldigdes,
agouros ou profecias, oracbes com escarnio, galanteios, pregdes, chamamentos de
animais, e todo os saberes populares. Nestes saberes incluem-se também os falares de
cada regido, os ritos, as festas, 0s jogos, as dangas, o0 artesanato, a culinaria, trabalhos de

pesca, a mitologia popular, etc. (Parafita, 2010).

E assim que a literatura local surge como expressdo ndo s artistica como cultural, de
carater identitario, que ndo apenas partilha com outras culturas o saber-fazer literério,
como o faz contextualizada no lugar e nos tempos que se entrecruzam e ddo origem a

exemplares que sdo os textos literarios.

3. Patriménio cultural imaterial (PCI) segundo a Unesco

A Convencdo do Patrimoénio Cultural Imaterial, define-o como sendo as praticas,
representacdes, expressdes, conhecimentos e aptiddes; sdo ainda os instrumentos,
objetos, artefactos e lugares de pratica cultural que lhes estdo associados, aquilo que as
comunidades, grupos ou os individuos reconhecem como parte integrante do seu
patrimonio cultural (UNESCO, 2003, n° 1, art® 2,).



Continuando no ambito da interpretacdo do conceito patrimonio cultural imaterial, no
contexto angolano, este vai corresponder com todas as manifestacdes tradicionais e

populares que s&o produtos de invencdes coletivas originadas de uma comunidade.’

De facto, apercebemo-nos das culturas de determinados povos devido as suas
manifestaces culturais, que compreendem a lingua, a danga, a musica, as tradicdes e
expressdes orais, etc. tal como descreve a Convencdo da UNESCO para a sua
salvaguarda do Patrimdnio culturalimaterial. Assim, de acordo o n° 2 do art°® 2, alineas,

a), e seguintes, este manifesta-se nos seguintes dominios:

(@) tradicdes e expressdes orais, incluindo a lingua como vector do patriménio

cultural imaterial;
(b) artes do espectéculo;
(c) praticas sociais, rituais e actos festivos;
(d) conhecimentos e usos relacionados com a natureza e 0 universo;
(e) técnicas artesanais tradicionais.

A cultura popular desenvolve no individuo, o espirito de patriotismo e de respeito pelas
suas culturas, porque «[...] a cultura popular torna-se um elemento importante na

constru¢ao da cultura nacional e na defini¢dao das diferentes identidades nacionais [...]»

(Cabral, 2011:60).

Partindo deste pressuposto afirma-se que o patrimonio cultural imaterial confere as
comunidades e aos grupos o sentido de identidade e de continuidade, (UNESCO, 2003,
art® 2, n° 1). Podemos dizer que esta «[...] construgdo da identidade [...], por seu lado,
visa consolidar o sentimento de pertenca a uma nagdo» Thiesse (1998,apudCabral,
2011:60).

As culturas populares devem ser estudadas, porque, sdo o0 cenario onde se projetam
(quase) todas as vivéncias que 0 povo atravessou, vertidas nos seus recursos — objetos e

praticas - patrimoniais, sendo estes 0 «legado que € necessario preservar, assinala a

7Lei n° 4/05, de 7 de outubro, do Patrimdnio Cultural, art® 45°.
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ligacdo a tempos pretéritos e remete para a complementaridade entre a historia e
patrimdnio relativamente ao conhecimento do passado» (Cabral, 2011:29).

Entretanto, o Kuduro, objeto do nosso estudo, é ainda tido por alguns como o estilo para
marginais, como ja mencionamos e veremos melhor mais adiante, o estilo de pessoas
ndo cultas (embora, atualmente haja pessoas cultas que o aceitam). Dessa forma, sendo
a musica da maioria da populagdo jovem, e tipicamente nacional, se devia continuar a
criar projetos e programas como o «l Love Kuduro®, Sempre a Subir®e acompanhado de
estudos académicos, porque isto contribui para a sua valorizacdo, e desta forma mais
gente o aceitaria como estilo tdo valido quanto os outros. Sabendo o qudo controversa
pode ser essa interferéncia no processo criativo e até da criacdo de uma identidade

cultural auténoma.

A UNESCO, atraves da Recomendacdo para a Salvaguarda da Cultura Tradicionale
Popular define que cultura tradicional e popular séo as criagfes que provém de uma
comunidade cultural, com base na sua tradi¢cdo. S&o expressas por um grupo ou por
individuos. Correspondem as expetativas da comunidade como formas de expressdo da
sua identidade cultural e social. Oralmente, se transmitem as normas e valores. Essa
cultura vai corresponder, de forma ampla, as formas como a lingua, a literatura, a
masica, a danga, 0s jogos, a mitologia, os rituais, 0s costumes, o artesanato, a

arquitetura e outras artes e praticas (UNESCO, 1989).

Dada a importancia que a cultura popular tem, a UNESCO cria mecanismos para a sua
conservacao por constituir elemento de conservacdo e portador de vivéncias de uma
comunidade, de igual forma, por o Kuduro possuir estas referéncias, € imperioso o seu
acompanhamento por quem se concentra e centra a sua atividade nas questdes da

cultura.

80 I Love Kuduro é um festival internacional que visa promover o Kuduro e a mdsica angolana, com
especial atencdo a mdusica electrénica angolana. O principal objectivo deste projecto € promover o
encontro entre artistas angolanos e o publico, bem como valorizar 0 Kuduro como um estilo musical que
mais cresce dentro e fora de Angola.
Fonte:https://tudoparaminhacuba.wordpress.com/2013/04/01/angola-festival-i-love-kuduro-reune-velha-
e-nova-geracao-do-estilo-musica-ilovekuduro/. Acesso aos 25/01/18.

® Programa do Canal 2 da Televisdo Publica de Angola, extinto ha dois meses, fundado por Coreon Du, 0
mesmo que fez o | Love Kuduro, dedicado exclusivamente aos kuduristas. Vide em:
http://www.tpai.tv/programas?item=Sempre+a+Subir.

11


https://tudoparaminhacuba.wordpress.com/2013/04/01/angola-festival-i-love-kuduro-reune-velha-e-nova-geracao-do-estilo-musica-ilovekuduro/
https://tudoparaminhacuba.wordpress.com/2013/04/01/angola-festival-i-love-kuduro-reune-velha-e-nova-geracao-do-estilo-musica-ilovekuduro/
http://www.tpai.tv/programas?item=Sempre+a+Subir

Neste sentido, os textos da cultura popular revestem-se de extrema importancia para a
afirmacdo da identidade cultural dos seus povos e grupos sociais, ja que cultura
tradicional e/ou popular € uma forma que permite a aproximacao entre varios povos,
sendo capaz de fazer notar, valorizar e respeitar as diferentes formas de vida de grupos
sociais. Através desta é ainda possivel conhecer a importancia politica, social,
econdmica de determinado povo. De facto, com esta vertente historica que nos €
fornecido pela cultura popular, ddo-se a conhecer os valores de um povo na atualidade
(Muzombo, 2018). Sendo assim, nasce a necessidade da sua preservacdo. Para Leca,
Preservar os tesouros da cultura popular é, mais que preservar, divulga-los
na comunidade, é servico de inegavel valor prestado a preservacdo da
identidade nacional, ja que é na sua cultura, mais do que em qualquer outra
manifestacdo, que a alma de um povo se revela e se revé.
A musica é certamente um dos meios privilegiados de expressao do sentir

do povo, um dos campos em que melhor se revela a sua alma. (Leca, 1942,
apud Muzombo, 2019).

E sabido que algumas destas manifestacdes culturais tradicionais e populares passam
somente pela oralidade e, por isso, correm frequentemente o risco de extin¢do, pois
reconhecendo a condicdo individual do ser humano, é possivel que os textos de cultura
oral morram sempre um pouco quando um ancido que os conhece chega ao final de

vida.

Existem, ainda, multiplos fatores que podem levar a extincdo — ou desvirtuamento
completo - da cultura tradicional e popular, sobretudo num mundo globalizado como o
atual. Portanto, é necessario que se adotem medidas que visem manté-la viva. E
promovam a sua valorizacdo, como, por exemplo, a criacdo de centros culturais, o
ensino das mesmas nas escolas, a sua configuracdo em manuais escolares e outros,

evitando, com cuidado e ainda assim, contrariar a sua natureza dinamica.

Tendo em conta este valor, a Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educacéo, a
Ciéncia e a Cultura, reunida em Paris de 17 de Outubro a 16 de Novembro de 1989, por
ocasido da sua 25.2 sessdo, na resolucdo aprovada na 32.2 sessdo plenéria, a 15 de
Novembro de 1989, considerou varios aspetos comecando pela conceituacéo da cultura

tradicional e popular, tornando um facto que a cultura tradicional e popular integra o
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patrimoénio universal da humanidade e que é um poderoso meio de aproximacao entre 0s
diferentes povos e grupos sociais e de afirmacdo da sua identidade cultural. Constatou
ainda a sua importancia social, econdmica, cultural e politica, o seu papel na historia de
um povo e o seu lugar na cultura contemporanea. Sublinhou a natureza especifica e a
importancia da cultura tradicional e popular enquanto parte integrante do patriménio
cultural e da cultura viva e reconheceu a extrema fragilidade de certas formas de cultura
tradicional e popular, particularmente a fragilidade dos aspetos que relevam das
tradicbes orais e o risco de que estes possam perder-se. Realcou, finalmente, a
necessidade de sublinhar e reconhecer em todos 0s paises o papel da cultura tradicional
e popular e o perigo que corre em resultado de maltiplos fatores (UNESCO, 1989).

No documento em referéncia, o apelo é feito aos Estados Membros, no sentido de que
cada um deles criasse as suas medidas de protecdo da cultura tradicional e popular de
acordo com a sua realidade. A esses mesmos Estados cumpre-lhes a tarefa da
divulgacdo da Recomendacao as autoridades, servi¢os ou organismos com competéncias
na resolucdo de problemas relativos a salvaguarda da cultura tradicional e popular nos
Seus paises, como em outros organismos internacionais versados pela salvaguarda da
cultura tradicional e popular. A Conferéncia Geral havia determinado que os Estados
Membros submetessem relatérios a organizacdo nas datas e modos por eles

determinados.

Por conseguinte, cada grupo (familiar, profissional, nacional, regional, religioso, étnico,
etc.) tem as suas manifestacGes culturais que coincidem ou ndo com as manifestacdes de
outras regides, por isso, a Conferéncia Geral recomendou aos Estados Membros a
identificacdo das culturas tradicionais e populares, fomentando a nivel nacional,

regional e internacional, pesquisas adequadas com vista a:

a) Estabelecer um inventario nacional das instituicdes que se ocupam da
cultura tradicional e popular, para fins da sua inclusdo nos registos regionais
e mundiais de instituicGes desta ordem;

b) Criar sistemas de identificacdo e registo (recolha, indexacéo, transcricao)
de informacdo, ou desenvolver sistemas j& existentes atraves de manuais,
guias de procedimentos de recolha, catadlogos-tipo, etc., tendo em
consideragdo a necessidade de uniformizar os sistemas de classificacdo
utilizados por diferentes instituicoes;
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c¢) Estimular a criacdo de uma tipologia normalizada da cultura tradicional e
popular mediante a elaboracdo de:

(i) um esquema geral de classificacdo da cultura tradicional e popular, com
0 objectivo de fornecer orienta¢@es a nivel mundial,

(if) um registo pormenorizado da cultura tradicional e popular;

(iii) classificagdes regionais da cultura tradicional e popular, especialmente
através de projectos-piloto desenvolvidos no terreno. (UNESCO, 1989:3).

Com a ideia da UNESCO que visa salvaguardar o patrimonio cultural imaterial, urge
igualmente a necessidade de se organizarem projetos com o intuito de valorizacéo e
conservacao do Kuduro, ja que hoje existem inscri¢cdes na lista da UNESCO e estudos
versados sobre o Fado e sobre o Reggae e outros géneros musicais que apresentam a
mesma intencdo com a que fazemos este trabalhoque, com o tempo, pode contribuir
para a valorizagdo do Kuduro noutras dimensdes. Acreditamos, assim, que este trabalho
pode contribuir para o estabelecimento de um novo olhar sobre o estilo, apesar de ainda
soar de forma estranha, ao olhar de alguns académicos, o facto de se estudar o Kuduro

num curso de doutoramento e em literatura.

Mas a estranheza relativa ao estudo de temas e corpora da cultura popular, ndo acontece
somente connosco, mas também j& foi verificada por Leca, quando dizia que
«Perguntam-nos porque nos dedicamos tanto ao cancioneiro popular portugués e lhe
damos tanto valor» (Leca, 1942:7). O autor apresenta 0 seu argumento quanto a esta
questdo, justifica a sua dedicacdo ao estudo do cancioneiro portugués pela mesma razéo
que se estudam todas as outras raizes musicais: para conseguir identificar a
manifestacdo e comparticipacdo do seu povo por meio da arte fonica. Acrescenta, por
meio de comparacdo, que estuda o cancioneiro pela mesma razdo que o antrop6logo
estuda as dimensfes dos cranios, o arquedlogo estuda as ruinas e as outras camadas
geoldgicas. Desta forma, com o estudo do cancioneiro, se sabera 0 que 0 povo era, o0 que
assimilou e conservou, €, por fim, o que é genuino, mesmo descendente de cruzamentos,

e ndo um produto assimilado (Leca, 1942).

A partir da defesa feita por Leca, conseguimos notar que com 0 nosso estudo,

saberemos o0 que fomos e 0 que pegdmos de outros povos e 0 que ndo é produto de
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assimilacdo, através do Kuduro. Nele se revé a alma e a persisténcia da memoria do

povo que o faz, 0 consome, 0 acrescenta e o deixa aos que vém depois.

O estudo do PCI, e respetiva divulgacdo, permite ao sujeito envolvido na sua pratica
conhecer as culturas e tradi¢cbes da sua regido, servindo, até certa medida, para o
reconhecimento e valorizagdo da sua identidade como catalisador de uma autoestima
coletiva. Por tudo isso, é necessdrio que se enfatize que aquilo que constitui o
patrimonio imaterial, por muito marginal que possa ser ou seja, € importante que se
conserve. Nesta perspetiva, como defenderemos adiante, se torna fundamental a
valorizacdo, através de estudos das praticas culturais de margem como o Kuduro,
fazendo com que os sujeitos se vdo apercebendo da importancia dos varios aspetos
culturais. Porque, de facto, saber interpretar as préaticas culturais e os lugares que nos
rodeiam potenciam a descoberta dos modelos narrativos assentes na memdaria coletiva
de um povo(Sardinha, 2014). Desta forma, essa descoberta dos modelos narrativos, iréo
permitir novos paradigmas de encarar os fendmenos, como também se tornam em

substrato para novas descobertas.

Com efeito, é necessario conhecermos as nossas dancgas, a nossa lingua, as nossas
cancOes, as formas de caga, as festas, a religido, os contos, 0s provérbios, as fabulas, as
lendas, etc. Desta feita, contribuindo para o conhecimento e valoriza¢do desta riqueza
cultural proporciona-se um saber-estar do sujeito no seu meio, pois se
conseguecompreender e explicar os fendmenos a sua volta. Para os sujeitos letrados
integrados na contemporaneidade, «conhecer o patriménio cultural é, hoje, considerado
indispensavel [...]. Através desse tipo de leitura, o leitor cria novo (s), sentido (s),

porque Ié com todo o patrimdnio cultural que o envolve» (Granada, 2014:125).

4. Percursos do registo do PCI angolano

Depois de uma abordagem geral sobre PCI, nesta parte do estudo, fazemos a reviséo de
um conjunto de analises prévias sobre o PCI de Angola, onde se deu prioridade a

literatura de margem na vida sociocultural do povo angolano. No estudo desta
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literatura,a classificacdo feita por Chatelain'® ¢, até ao momento, uma classificacéo
considerada completa e de real importancia no que toca ao estudo das tradi¢Ges orais

angolanas.

Foram feitos varios estudos da literatura tradicional angolana, ndo sO por escritores e
estudiosos nacionais como por estrangeiros, até se tornar literatura impressa. Ora, como
se sabe, a escrita baseada no alfabeto latino chegou em Angola com o colonialismo, ja
que antes desta fase colonial a literatura compreendia somente os géneros tradicionais
transmitidos de forma oral, e s6 posteriormente, € que passou a ser escrita com base
neste sistema. Hoje podemos dizer que contempla as duas formas, sendo que 0s varios
géneros textuais classificados pelos autores, e reutilizados pelos escritores, sdo também
auténticos recursos que este povo usa para expressar as suas ideias, atitudes e
conviccdes. Fazer esta abordagem neste estudo emerge da necessidade de analisar as
formas variadas de se fazer a literatura tradicional angolana antes e depois do
conhecimento da escrita, realcar ainda a importancia desta, pois que, até hoje, ela
mantém o seu relevo, servindo de meio de expressdo de sentimentos e ideias, por ser
usada como recurso para resolucdo dos varios problemas sociais. Na tentativa de querer
consolidar a ideia de que a literatura angolana ndo contemplava a linguagem escrita,
apresentamos o seguinte provérbio ovimbundo, dado por Valente (1964, apud Oliveira,

1999:1)«0Os brancos escrevem livros, nGs escrevemaos no peito.

Achamos que esta frase ilustra até o resultado do desconhecimento da cultura ocidental,
ao pensar-se e afirmar-se que os brancos ndo tém literatura tradicional oral. Mas este
argumento talvez tenha como base aquilo que os africanos observaram diante dos
europeus, porgue, devido ao tipo de missdes que estes(europeus) cumpriam além-mar,
ndo tiveram tempo, nem vontade de manifestar/apresentar as restantes culturas

tradicionais em sua posse, além da lingua e da culinaria (Muzombo, 2018).

10 Héli Chatelain foi um linguista e missionario protestante suico (Morat, 1859 — Lausanne, 1908).
Engajou-se ao lado da populagdo angolana onde fundou uma missdo, e lutou em particular
contra a escravatura. Interessou-se pelo estudo da literatura e o estudo das linguas préprias dos povos com
0S quais viveu.
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4.1. Literatura tradicional angolana de transmisséo oral

Antes, entdo, do conhecimento da escrita baseada no alfabeto latino, tal como a
expressao utilizada no subtitulo, a arte verbal era feita oralmente, com recurso a
proverbios, adivinhas, contos, crénicas, fabulas, cancbes, etc. Assim, para Colloque
(apud Oliveira, 1999:53) «Faz parte da Literatura tradicional de transmissdo oral dum
campo mais vasto que se convencionou apelidar de “tradi¢@o oral” e que mais nao ¢ do
que a “memdria coletiva duma sociedade que ndo revestiu a forma escrita». Continua 0
autor a afirmar que «abarcara oral, deste modo, um vasto dominio, também designado

de historicos, cangdes, dangas, teatro, farmacopeia, etc ...» (Oliveira, 1999:53).

Estas sdo diversas maneiras de se fazer literatura, cada uma delas com algum objetivo:
as vezes para educar a sociedade, ou para amaldicoar, abencoar, reprimir, etc. Serve-se
0 ser humano destes recursos da linguagem verbal para tecer alguma explicacédo e
expressar-se nas varias facetas da vida, no trabalho, nos oObitos, nas brincadeiras, nas
conversas, nas cancfes, no alambamento (casamento tradicional, ndo civil, nem

religioso), etc.

A condicdo que assegura a vitalidade da tradicdo oral em Angola é o uso das linguas
nativas, ja que o portugués ndo é lingua materna (para alguns), ndo toma dianteira na
resolucdo das questdes de varia indole destes povos. Afirmamos tal pardmetro, no
sentido de o portugués ser elemento conducente a formas de viver mais modernas.
Porém, onde este ndo é falado mantém-se de forma mais viva a tradicdo oral, mas com

carateristicas tipicamente africanas.

4.2. Primeiros registos escritos em portugués do PCI angolano

Para a preservacdo destes géneros ditos de forma oral, foi necessario proceder a sua
passagem para o registo escrito. Isto permitiu que estes textos fossem conhecidos por
mais povos e culturas e entendemos que esta atitude implica, também, uma preocupagéo
de os preservar. Dessa forma, o brasileiro Saturnino de Sousa e Oliveira Manuel Alves
de Castro Francina, este Ultimo angolense (termo este que passou para angolano),

trouxeram-nos um livro intitulado Elementos Gramamaticaes da Lingua Nbundu, onde
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apresentam 20 provérbios em Quimbundo, no ano de 1864 (Everdosa, 1975 — 1985).
Estes foram os alicerces para os futuros estudos que vieram a ser feitos. Apesar dos
avancos dados neste ambito, de forma geral, a sua classificacdo deve-se ao suico Héli
Chatelain, missionario que desembarca para Luanda em 1885, figura com grandes dotes
culturais e que iria alargar o seu conhecimento em Angola. E a ele que pertence a

primeira classificagéo da literatura oral angolana.

A extensdo territorial de Angola cria condi¢bes para uma diversidade cultural. Neste
sentido, implicava um estudo mais aturado, pois se precisava o estabelecimento de
semelhancas e dissemelhancas entre ela. Diante disto, para terminar o estudo
etnografico, Chatelain dedicou vinte e dois anos da sua vida. A classificacdo versava-se
no campo do portugués e do quimbundo, bem como noutras atividades no campo do
intelecto que lhe foram exigidas pela filiacio em Organismos Cientificos e
Humanitarios da Europa e da América (Muzombo, 2018:41). Fruto deste estudo, publica
a obra intitulada Grammatica Elementar de Kimbundo ou lingua de Angola, reunindo
nesta 61 provérbios, adivinhas e dois pequenos contos.

Consta de um rico tesouro de proveérbios ou adagios, de contos ou ap6logos,
de enigmase de cantigas, aos quais se podem juntar as tradi¢6es historicas e
mitoldgicas, os ditos populares, ora satiricos ou alusivos, ora alegéricos ou
figurados; em todos o0s quais se condensou a experiéncia dos séculos e ainda
hoje se reflete a vida moral, intelectual e imaginativa, doméstica e politica
das geracdes passadas: a alma da raca inteira (Everdosa, 1975 — 1985:8).

A compartimentacdo da literatura tradicional angolana em seis categorias, por Héli
Chatelain, foi fruto de um estudo comparativo desta com a literatura oral e com o resto
de Africa. Feito isto, veio a concluir que é prética racional e extensiva a toda a Africa,

isto €, hd pontos comuns na efetivacdo da referida literatura (Muzombo, 2018).

Assim, na classificagdo de Chatelain, a primeira classe € 0 mi-soso, a segunda € o0 maka,
a terceira € mi-sendu, a quarta é ji-sabu, a quinta &€ mi-imbu e a sexta € jinongongo. A
quarta categoria, jisabu, a quinta, mi-imbu e a sexta, jinongongo, S0 recursos que o
Kuduro usa. No caso do ji-sabu e do jinongongo, normalmente, no introito, 0s

kuduristas recorrem ao uso deles, que sdo o0s provérbios e adivinhas; para a quinta
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classe, da cancdo, vale ressaltar o uso da poesia que estd ligada a cancgdo, elementos

inseparaveis, como afirmava Chatelain.

Vale igualmente mencionar os textos do maior etndgrafo angolano, Oscar Ribas, de
1961,Misoso, obra dividida em trés volumes. Traz uma coletanea de contos, provérbios,
poesias, cangdes e historias da narrativa tradicional dos povos de Angolana, na lingua
nacional Kimbundo. Misoso é, portanto, uma palavra que designa uma variedade de
textos (contos, adivinhas, homens, monstros, animais; é sobre a filosofia e religido dos

povos de Angola, em Kimbundo.
5. Pertencer a literatura marginal ou marginalizada

Falar em literatura marginal ou marginalizada é capaz de levar um leitor ndo-académico
a uma realidade confusa, porque os conceitos marginal e marginalizado ndo tém sido
associados, no dia a dia, a literatura. S&o termos que remetem para outras interpretaces
na sociedade dita civil. Como diz Saraiva, podem variar consoante 0s contextos de
utilizacdo. Destarte, para o primeiro vocabulo, «Aplicado a literatura, o adjetivo
«marginal» tanto pode ter sentido topografico que é corrente em Portugal (&, na margem
de — entenda-se: outra, outras literaturas), como pode ter sentido juridico, social, moral

ou psicoldgico que é corrente no Brasil (2 margem da lei vigente)» (Saraiva,1980:5).

Como vimos, 0s vocabulos acima abarcam uma série de interpretagdes, mas, neste caso,
é em literatura que elas nos servem. Neste percurso, para designar a literatura nao tida
como erudita, a «literatura de marginal ou literaturas marginais, abrange em termos de
designacdes, porque [...] cobre mais ou menos todo o espago semantico de outras
designacdes, tais como «paraliteratura», «subliteratura», «infraliteratura», «literatura
popular», «literatura oral», «literatura de cordel», «contraliteratura, antiliteratura»,
«literatura underground», e até «literatura de vanguarda» (Saraiva, (1980:5). Tais
designacfes devem-se, segundo o autor, a oposic¢do clara ou implicita & uma literatura
consagrada, oficial, académica, e mesmo classica (Saraiva, (1980). Como se pode
compreender, estes textos referem-se aqueles elaborados com menos estruturacéo,

menos preocupacgdo estética, mas que ndo deixam de ser literatura.
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Diante disto, a pertenca desta literatura a classe subalterna ndo implica limitacdo de
transicao, visto que pode sempre mudar de estatuto, numa espécie de ascensdo para uma
classe subsequente. Para Saraiva (1980) as condicGes que definem a transicdo da
literatura marginalizada para a dita oficial, além de outras condi¢cGes como a entrada nos
circuitos normais, nos dominios oficiais - a partir do momento em que deixa de ser
ponto de encontro ou lugar de reconhecimento de minorias, de marginais, de
marginalizados, e € recuperada pelas autoridades ou pelos representantes oficiais ou
oficiosos da cultura dominante, que no geral sdo os criticos dos mass media e 0s

professores, € a sua entrada no gosto da maioria ou de todos.

Mas, por vezes e contraditoriamente, esta literatura € mais querida que a dita
consagrada. Assim sendo, talvez o problema ndo esteja no gosto geral, mas sim nas
diferentes classes sociais consumidoras de cada uma destas literaturas, porque se
pensarmos no Kuduro, o cendrio torna-se contrario, pois, faz o gosto da maioria, porém,
ainda assim, pode ser classificado como marginalizado pela constante censura que do
mesmo se faz. Diante disto, a rejeicdo estd com os consumidores dos textos da literatura
consagrada, que apresentam alguma resisténcia em aceitar a outra carateristica das
literaturas subalternas, feitas por pessoas de classes sociais inferiores. O produto,
definido apenas pelo lado do seu recetor privilegiado — seja ou ndo intencionalmente —
arrisca sempre a incompreensdo dos restantes. E nessa incompreensdo a luta parece
nivelar-se pela argumentacdo baseada nas mesmas guerras de poderes e no mesmo

caminho das desigualdades.

Por outro lado, temos a precetiva literaria que se refere a regras a seguir na elaboracao
textual a que se chamara literatura, regras que devem ser obedecidas por quem queira
ser aceite no meio que as define. Assim, a ndo obediéncia as regras remete para a

posicdo marginal, o outro lado da norma. Dito isto,

ja menos dificil € saber por que é que um texto é marginalizado — porque o é
sempre por razdes de ideologia literaria (0 desrespeito das leis classicas, a
novidade nas técnicas ou nos motivos, a contaminagdo dos géneros, a
simplicidade ou a complicagéo estrutural), de ideologia politico-religiosa (o
ponto de vista popular, isto é, da classe popular, o erotismo, o anti-
religiosismo, a critica das instituicbes ou dos seus representantes), e de
economia do mercado editorial ou distribuidor (oralidade, manuscritos,
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volantes, folhetos, graffiti, fotocdpias; muros, portas, arvores, tendas,
barracas, tabacarias; feiras, mercados) (Saraiva, (1980:6).

Como vimos, a marginalizagéo dos textos que se deve a muitos fatores, foi, inclusive,
além da literatura, compreendeu também outras areas da vida social como religido,
politica, economia, etc. para tal, € marginal a posicdo contraria daquilo que se

convencionou.

A literatura marginal e marginalizada, numa dindmica que partilha com as restantes
praticas culturais, é depois acrescentada e compde-se ainda por varios textos além dos
acima descritos. E de entre estes destacam-se a literatura de cordel, literatura dita
popular, que se mistura e convive com o romanceiro, o conto tradicional, os provérbios,
as adivinhas, mas também com os slogans, 0s andncios, 0s comics, as bandas
desenhadas, os folhetins, as fotonovelas, as reportagens, os romances policiais, a ficgdo
cientifica, as cancdes e inimeros textos «underground» ou contraculturais (Saraiva,
(1980). Entenda-se contraculturas diante de uma ideologia criada por alguma

organizacdo, empresa, mas nao contra a cultura de determinado povo.

Assim, Saraiva, na primeira edi¢do do livro Literatura Marginal(izada)(1975), comeca
com uma classificacdo desta literatura considerada de margem, dizendo que, por vezes,
se trata de textos ditos oralmente; o seu ensino e aprendizagem ndo passam numa escola
formal. Neste sentido, basta-lhes serem lidos, ouvidos e amados por muita gente. S&o
textos que ndo precisam de promocao especial, por eles mesmos comportarem-se como
alguns circuitos do processo da publicidade. E uma variedade de textos que pode
compreender as formas orais, visuais, mistos (falados, recitados, pintados,
representados). Aparecem representados em muitos lugares publicos como pragas,
troncos de arvores, paredes das casas, placas dos sinais de transito. Sdo textos que, de
forma geral, ndo merecem a discussdo das classes «cultas». Pelo contrario, estas classes,

as vezes, apropriam-se destes textos.

Entretanto, constatamos também que a apropriacdo acontece também em Angola. No
caso da musica, aqueles que fazem outros estilos musicais tidos como consagrados,

muitas vezes apropriam-se dos textos de cancdes de raiz marginal. Citam-se para isso,
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nomes como Big Nelo, um rapper que cantou Kuduro com os Vagabanda'le com o Rei
Panda;!2JD, rapper, cantou Kuduro com o Rei Panda e Nagrela, kuduristast?;

Mobbers, rappers, cantaram com Nagrelha, kudurista.'*

Mas, por que queremos integrar o Kuduro na lista de textos de literatura dita de
margem? Fazemo-lo porque o Kuduro é um género de cangdo desdenhdvel, de
delinquentese tem 0 mesmo tratamento que o0s restantes textos de margem. Referimo-
nos fundamentalmente a desvalorizacdo por parte de uma franja da sociedade,
(académicos, ndo académicos e realizadores de eventos). Rei Loy, kudurista, diz que
alguns realizadores de eventos encaram os kuduristas como meios para a animagéo das
suas festas, porque antes dos shows 0s empresarios surgem com propostas vantajosas
para ambas as partes, porém, bastava o termo do espetaculo, as promessas se tornam
irrealizaveis. O mesmo mdusico, quando o perguntdmos sobre como sdo tratados em
relacdo aos musicos de outros estilos como Kizomba, Semba e Rap, assegurou-nos de
que tem havido muita diferenca, os kuduristas fazem parte da classe mais baixa.

A outra razdo é a que nos foi dada porPai Diesel, kudurista e realizador de eventos,
quando afirma que, num mesmo show, os kuduristas recebem menos dinheiro que os
musicos de Kizomba, Rap ou Semba. Apesar de ser o Kuduro que mais faz vibrar as
festas, mas os seus fazedores sdo considerados de baixo estatuto. O mesmo musico
exemplificou que, num show em que um kudurista recebe quinhentos mil kwanzas, que
¢ o valor maximo, um musico de Kizomba ou Rap pode receber trés milhdes de

kwanzas, que é uma diferenca abismal.

Na sequéncia das conversas que tivemos com os kuduristas, perguntdmos ao Rei Panda

se ja tinha sido colocado num hotel de baixa qualidade por ser kudurista, por sua vez,

1Big Neloft Os Vagabanda — Hoje ésurra. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-
21q_pbRO40. Acesso, 06/05/2020.
2CAGE One - Maluco, Maluco (Feat. Rei Panda & Big Nelo). Disponivel

emhttps://www.youtube.com/watch?v=Sxo02lUeE4mo. Acesso, 06/05/2020.

18)D feat Nagrelha e Rei Panda — N&o quero saber (Oficial Video HD). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=QONLbARVaRw.

“MOBBERS X DJ Lutonda ft Nagrelha, Militar. Disponivel
em:https://www.youtube.com/watch?v=ChiZdkT-VCM. Acesso, 06/05/2020.
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respondeu que sim, dizendo que é uma prética frequente e que ndo aconteceu somente

com ele, mas sim, aos outros kuduristas também acontece.

Por outro lado, ha outra franja da sociedade que considera o Kuduro inadequado, fruto
da obscenidade cantada por muitos kuduristas. A outra razdo de se ver o Kuduro
inadequado € a critica a modelos sociais e politicos em linguagem satirica, ora direta,
agressiva, fruto do baixo nivel escolaridade da maioria dos kuduristas; a facilidade de
sua producdo e circulacdo. Sdo elementos que fazem pensar que este estilo ndo pode
figurar ao pé dos outros estilos musicais angolanos consagrados. Sendo assim, sdo esses
os fundamentos que encontramos para a inser¢do do Kuduro nesta categoria de

literaturas de margem.

Para Saraiva, a designacdo de literatura popular ou literatura de massas da a esses textos
a categoria de textos literarios, como podemos ver,«[...] sdo linguagem organizada, e
linguagem estética, mas atenuam (se ndo negam) a sua literariedade ou em virtude de
procederem de quem procedem, ou em virtude de circularem por onde circulam, ou em

virtude de se dirigirem a quem se dirigem» (Saraiva, 1975:105).

Esta é, portanto, a questdo central da desvalorizacdo do Kuduro. Pois, € rejeitado por
provir de gente maioritariamente pobre e que habita 0os musseques, por circularem em
todos os lados das cidades, nas pragas e nos taxis e porque alguns kuduristas dirigem as
suas mensagens para um publico-alvo, como € o caso do musico W. King que canta em

defesa dos cientes,'® satirizando a policia que os persegue e age por méa fé.®

Entretanto, se um texto vier a pertencer a literatura popular ou literatura de massas, ndo
Ihe tira a possibilidade de ser considerado um texto literario, porque muitas vezes esta
nele a linguagem organizada e a finalidade estética, como acabamos de afirmar. O
importante € estuda-lo e ver a literariedade de que o mesmo se reveste, por muito
disruptivaque seja, o que leva a que haja, naturalmente, quem tente justificar que nestes
textos ndo ha sequer literatura, porque falta nele «valores estéticos, e poéticos» (Saraiva,
1975:112-113).

15Uma expressdo que ganhou um sentido conotativo. Em Angola, no mundo da musica designa os que
fumam liamba.

1. King, O povo sé lembe filho alheio. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=s8P1d1ji8eg
. consultado aos 26/04/18.
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Assim, entender-se-ia que a literatura popular é uma subliteratura, ndo digna de
representar ao lado, nem ao meio da superliteratura. Essa subliteratura tem caréncia de
beleza, de harmonia e eloquéncia. E viciada de erros que atentam a clareza; tira a
virtude e a riqueza da linguagem; afeta o estilo, que € um recurso da literatura (Saraiva,
1975).

Se € assim que se tenta justificar a auséncia dos textos referidos no canone literario, ha
incompreensdo, porgue, segundo Saraiva, esta justificacdo ndo se assenta em textos,
mas sim em teorias e ideias ja bem antigas sobre os mesmos textos. Ora, se o erudito
apresenta 0 argumento acima exposto, 0 que atenua a insercdo da literatura popular no
canone, que a literatura é regra e que estes textos tém poucos requisitos para tal; no
entanto se devia saber, como o autor continua a defender «]...] a literatura se ¢é regra ¢

também a violacdo da regra» [...] (Saraiva, 1975:113).

O autor faz ainda a comparacéo da literatura e da sabedoria. Os dois elementos néo sao
propriedades exclusivas dos livros, ndo sdo privilégios de eruditos em matéria de
retorica ou de poesia. A verdade, a existir, & que a literatura alberga outros campos
como este que aqui defendemos. Se se disser que ela (a literatura) é linguagem
organizada, este preceito é aceitavel. No entanto, ela ndo € linguagem organizada que
depende de ideias, normas e valores definidos por quem a quer que assim seja entendida
(Saraiva, 1975).

Como tudo, mesmo na mausica tida como consagrada, dos cultos e no Kuduro, ha
masicas boas e mas, de entre as mas ha aquelas que, numa escala de moralidade,
incitam o 6dio, a violéncia, o uso de drogas, o alcool e a sexualidade, que nem sequer
levam em conta o grande publico a quem se dirigem, entre o qual estdo as criancas. Do
outro lado, estdo as musicas de Kuduro, e ndo sé, que apelam a benevoléncia, a justica;
demonstram o bom através do belo da arte, mesmo que por vezes usem as palavras de

um campo lexical conotado com o mal. O belo distingue-se ent&o, e neste caso, do bom.
Desta forma, é oportuno dizer que

No fundo, o que se visa ou define ndo é tanto um texto ou uma série de
textos (ndo é verdade que também na literatura «nobre» héa textos melhores e
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piores e géneros mais complexos ou mais simples — que todavia néo
justificam uma ou outra concepcao de literatura?) [...] (Saraiva, 1975:5).

Depois disto, importa olharmos o Kuduro como um texto que tem uma dimensao
literdria. Manuel Bandeira (apud Silveira, 2005) defendia que a poesia estd em tudo.
Assim, a partir desta justificativa, podemos considerar que algumas musicas de Kuduro
conttm em si a literariedade, como, esperamos, demonstram algumas letras que

escolhemos para a andlise neste trabalho.

Ainda assim, nunca € mais repetir as palavras de Arnaldo Saraiva quando se refere a
marginalidade relativa aos textos de cultura popular: «O desprezo e a desatencdo em
relacdo a literatura dita popular € muito mais do que um desprezo e uma desatencéo de
ordem literéaria: é o desprezo e a desatencdo ao homem popular» (Saraiva, 1975:5).
Portanto, esses textos de cultura popular «[...] por mais pobres que sejam, terdo sempre

interesse literario» (Saraiva, 1975:5).

Sdo pobres por ndo vencerem 0s maiores prémios em competicGes especializadas em
literatura, por ndo integrarem o canone, por estarem na margem, perpetuando ciclos de
pobreza. Pobres porque provém de gente sem grandes niveis de escolaridade. Pobres
porque 0s autores dos géneros ricos, assim definidos s6 por oposi¢do, acham que o que
vale como literatura séo as obras da sua autoria. Porém, nunca pobres de leitores, pois
leitores € o que mais tém. E, como continuam a lembrar-nos 0s ensinamentos de

Saraiva, nunca pobres de interesse socioldgico ou cultural e estético (Saraiva, 1975).

Assim, para 0 nosso caso do Kuduro, a desatencdo e o desprezo nao estd somente com
aqueles menos letrados ou menos informados, 0s que ndo conseguem identificar a
literariedade escondida nele, mas estad também com os cultos. No entanto, o Kuduro é
inevitavel, circula por todos os lados. Porque, se o sujeito ndo tiver um disco no carro,
os filhos cantam-no em casa, na rua, no parque infantil, na creche, na festa, na casa do

vizinho, na radio, na tv, etc.
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Como compara 0 autor de um documentario!’ sobre Kuduro, feito em Luanda: «como
um muleque que no Brasil joga futebol p'ra caramba [...], ele provavelmente nao foi
para uma escola... aprender fazer aquilo, ele aprendeu a fazer na rua; e la (Angola), é a

mesma coisa». Aqui, as criancgas, aprendem a cantar e a dangar Kuduro informalmente.
Por isso, feita a constatagdo, Saraiva continua a chamar a nossa atencao.

O intelectual ou o escritor de hoje ndo pode praticar mais esse tipo de
censura, nem pode assistir a ela com indiferenga. Por isso, tera que comegar
a olhar com atencdo — a ler — uma enorme literatura que diariamente se faz
ou se distribui nos lugares que frequenta, no café, na rua, no metro, no
autocarro, nos jornais, na radio, na tv (Saraiva, 1975:106).

Além das consideracfes de Arnaldo Saraiva, que formaram escola, e ficaram acima
expostas, ha outras teorias em torno da cultura e literatura, com impacto internacional
em varios campos de estudos, que corroboram a mesma perspetiva. Referimo-nos
ateoria do polissistema de Even-Zohar, que refere que, numa visdo sistémica da
literatura, «0 objeto de estudo do investigador ndo pode ficar restrito exclusivamente
aos textos literarios propriamente ditos, cuja influéncia na caracterizacdo do sistema nao
€ necessariamente maior do que as atividades e interacdes dos diversos outros

integrantes do polissistema literario» (Carvalho, 2005:31).

Neste ambito, o estudo dos sistemas que formam o todo, mostra-se como estratégia
importante para a percecdo cabal de um texto literario em estudo, como uma
compreensdo da propria literatura. Dessa forma, o estudo do texto literario devera ter
em conta subsistemas como o contexto de producdo, o ano, e outros elementos formais e

internos do mesmo.

Por exemplo, se se fizer um estudo sobre as manifestacGes artisticas e culturais
angolanas, deverd contemplar-se o estilo musical Kuduro como a maior manifestacéo
cultural nacional. Isto por duas razdes: por o Kuduro ser o meio de manifestacdo dos
anseios dos jovens; e porque o Kuduro compde a manifestacdo cultural angolana com

maior expressao, em Angola como no estrangeiro. Sendo assim, nele estéo incluidos

7Documentario Kuduro - Angola. Disponivel https://www.youtube.com/watch?v=t0ZJT U207c.
Acesso, 01/01/2020.
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subsistemas necessarios para a compreensao da arte e da cultura angolanas, perfazendo
o polissistema: o da divulgacdo meditica, da criacdo de publicos, da edi¢do e mercado

de bens culturais, entre outros.

De outra forma, se pensarmos no Kuduro como pertencente ao polissistema que é o
sistema da cultura, teremos de estudar os elementos como os seus autores, publico-alvo,
fendmenos que estiveram na sua origem, evolugdo, expansdo, mutagdo, hibridismo que
resulta da danca, da musica, expressdo dramatica, novos dialectos, contadores de
historias, electronica, rimas, critica social, etc, como refere Wilper. Estes elementos sdo
parte de sistemas plurais que nos permitirdo perceber o polissistema cultural teorizado

por Even-Zohar.

6. A voz, um ato de linguagem

Nesta parte do nosso estudo falamos de voz porque o Kuduro além da danca é também
cancdo. Ainda assim, apesar de a nossa analise se cingir as letras de Kuduro, é a partir
da voz que nos apercebemos delas (letras). Dessa forma, justifica a necessidade de sua
abordagem. Sendo o Kuduro cantado, transmitem-se — emoc0es, sentimentos - a partir
da oralidade. E desta oralidade que o homem sempre se serviu para revitalizar algumas
tradicBes. A voz é a producdo de sons humanos emitidos pela laringe com o ar que sai
dos pulmdes; € o ato de falar. Assim, enquanto se produzem estes sons, comunica-se e,

desta forma, remete para o uso da linguagem.

E verdade que voz e linguagem ndo designam a mesma realidade. Para esse caso,
Zumthor exemplifica o grito e a vocalizagdo. Mas, sdo elementos que se precisam ou se
completam. Por isso, «Nossas vozes assim exigem ao mesmo tempo a linguagem e
desfrutam, a este respeito, de uma liberdade de uso quase perfeita, pois ela culmina no
canto» (Zumthor, 1997:10).

O exercicio fonico humano vai implicar a manifestacdo de linguagem. Nesta
manifestacdo da linguagem a partir da voz encontrar-se-4 também a poesia. «O
simbolismo primordial integrado ao exercicio fénico se manifesta eminentemente no

emprego da linguagem, e € ai que se enraiza toda a poesia» (Zumthor, 1997:10). Se ha
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no exercicio fonico uma linguagem, mas, é preciso lembrar que existe linguagem sem

V0z, a escrita.

A palavra falada sempre teve influéncia na vida dos homens. E por ela que se
manifestava a autoridade, o poder do Estado e da religido, como também a manifestacao

da poesia.

Em A letra e a voz (1987), Paul Zumthor observa que a palavra falada é a
manifestacdo mais convincente de autoridade até o século XV e XVI,
instrumento privilegiado do exercicio do poder e do ato juridico. Para a
maioria dos homens, a religido consistia no sistema acessivel de explicacao
e acdo pratica e simbdlica sobre o mundo. Poder e verdade, culto e poesia
estavam unidos pela pulsdo profunda da voz. Ensinamentos, rituais, todos
seguiam o percurso da boca ao ouvido; cada sermao era antecipado pelo
imperativo "Ouc¢am”» (Golin, 2005:1).

No Kuduro, a voz, que concretiza a letra, induz aos movimentos corporais, muitas vezes
materializado na danca. Por isso, Golin (2005:3) considera que «A voz esta ligada ao
gesto, € uma atitude fisica, projeta o corpo no espago da performance. Cada inflexdo

equivale a um movimento; fixa e compde um sentido».

Ao projetar o corpo para o espaco da performance perfaz uma relacdo dindmica entre
autor, obra e leitor, a estética de rececdo, embora esta estética tenha horizontes
diferentes — o codificado pela obra e aquele projetado pelo leitor, que interpreta a

informacdo segundo a experiéncia que possui do meio envolvente.

A poesia de matriz oral é ainda ignorada por uma parte consideravel de estudiosos de
literatura e cultura. Esta forma de indiferenca pode ter como causa o desinteresse destes
pelos textos da cultura marginalizada. E nossa convicgdo que é necessario o estudo de
toda a poesia, e de uma forma geral, a literatura que se vai manifestando em diversas
formas no Kuduro como nos classicos: assumindo a expressdo dos sentimentos e
emocdes nas elegias, no nativismo, na autobiografia, no prazer lidico da rima e no

drama que se manifestam no Kuduro.

Regressando aos efeitos da voz, quando esta faz 0 uso da linguagem tem sempre um
papel de relevo: «Ninguém sonharia em negar a importancia do papel que

desempenharam na historia da humanidade as tradi¢fes orais. As civilizagdes arcaicas e
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muitas culturas de margem ainda hoje se mantém, gracas a elas» (Golin, 2005:3).
Dessas tradi¢Oes orais da antiguidade tem sido a base da cultura contemporéanea, que
ndo poderia subsistir sem elas, refere Zumthor. E, no nosso tempo, havendo ainda um
género musical moderno, abordando questdes atuais, que faz o uso da voz, impele o seu

estudo.

Do mesmo modo que as tradigOes orais permitem a conservagdo da cultura atual, a
caracteristica da oralidade da poesia também passa pelo mesmo processo. Para 0s povos
africanos a poesia esta na cangdo, que gera varias materializacdes da poesia — de caca,
Obito, pesca, trabalho de campo, etc. Atualmente, a oralidade permite que se transmita a
poesia, como diz a seguinte citagdo, «A mesma coisa ocorre com a oralidade da poesia:
admite-se a realidade como uma evidéncia, quer se trate de etnias africanas ou
amerindias; € preciso um esforco de imaginacdo para reconhecer entre nds a presencas

de uma poesia oral bem viva» (Golin, 2005:3).

No contexto deste trabalho, dizemos literatura, pois, como afirmamos acima, o Kuduro
integra, além da criacdo de uma cosmovisdo prépria, que cria imagens de um mundo
através da palavra, outros elementos carateristicos dos textos literarios numa linguagem
literaria que, sendo propria por lancar mao de recursos estilisticos, convive com a

linguagem do quotidiano a que, de resto, também se refere e de que ndo pode escapar.

Exige-se, assim, que, a criacdo e a estética que ddo origem a um texto escrito, devem ser
igualmente procuradas no texto oral. Mas é bem verdade que séo linguagens diferentes.
Como diz o seguinte trecho: «Nds, de algum modo, refinamos tanto as técnicas dessas
artes que nossa sensibilidade estética recusa espontaneamente a aparente imediatez do
aparelho vocal» (Golin, 2005:3). Além disso, é inutil julgar a oralidade de modo
negativo, realcando os tragos que contestam com a escrita. Antes, € preciso lembrar que

ela néo significa analfabetismo (Zumthor, 1997).

A necessidade de uma disciplina que estudasse a voz tinha sido discutida por Zumthor,
guando dizia que achava estranho que em todas as disciplinas instituidas ndo houvesse
nenhuma “ciéncia da voz”. Porque se existisse esta ciéncia, o estudo da poesia oral teria
uma base teorica, a que lhe falta. Assim, esta ciéncia abarcaria a histdria, fisiologia,

antropologia, linguistica.
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A ideia de hibridismo, de Wilper, corrobora a de performance de Zumthor
(apudGolin,2005:2). Porque, para ele, poesia «& mais do que o conjunto de textos
poéticos. E sobretudo o contexto de sua producdo e existéncia: a acdo do corpo, do
gesto e dos meios». Remete para uma acdo complexa e unica que envolve a emissao e
rececdo simultdnea da mensagem poética. Onde estdo presentes locutor, destinatario e
circunstéancias, confrontados, concretizando ao méximo a funcéo fatica da linguagem no

jogo de aproximacao, abordagem, apelo e provocacédo (Golin, 2005).

Sendo que oralidade ndo é analfabetismo, Zumthor diz que, em muitas cancdes, a sua
transmiss&o se opera nas duas modalidades de linguagem juntas: oral e escrita. E, por
exemplo, no nosso caso, o Hino Nacional de Angola, que é poema de Rui Monteiro e
musica de Rui Mingas sendo, portanto, o texto é apresentado nas duas modalidades.

(falaremos adiante sobre 0s hinos).

Ainda assim, sendo que o Kuduro faz uso da voz, nele constam as narrativas, a
teatralizacdo, como dispomos e comentamos nalgumas letras no capitulo trés deste
trabalho. E verdade que as letras sdo transcritas do oral para o escrito, pelo que as
performances da voz e a estética que ajuda na percecdo das narrativas de cada autor
podem ndo ser percebidas quando lidas, mas possiveis se for numa audi¢do da musica, o
que aconselhamos. Porque na audicdo da masica, na performance, se pode captar o belo
proporcionado pelas rimas, a melodia, sonoridades (dadas tanto pela muasica como pelo
ritmo acelerado de quem canta) e outros elementos que dotam o Kuduro de uma estética

prépria e a comunicacdo agil dos saberes — experimentados, sentidos - nele transmitidos.

7. MUsica e Poesia

Para alem da estética da voz, no Kuduro, evidencia-se também a presenca do corpo. O
ritmo acelerado com o qual o praticante atua, reflete simultaneamente o movimento
corporal: ora para representar o dito na cancdo, pela voz, ora servindo uma finalidade
espetacular, pela performance. Quando a musica pretende fazer perceber algum assunto.
As sensacgdes e sentimentos retratados sdo refletidos no rosto e noutras partes do corpo

do executante da danca (rogos, choro, felicidade, etc):
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[...], a questdo fundante de todo ato performatico se da no corpo no ato da
narracdo. Nesse ponto, a voz vibra junto com o corpo e dele ndo se afasta do
processo de comunicacdo e interacdo. A voz depende exclusivamente do
corpo e o0 corpo depende da voz num processo duplo e ambivalente
(Pimentel e Fares, 2014:08).

E performance é definida por Zumthor (1997:33) como a «ac¢do complexa pela qual
uma mensagem poética é simultanemante, aqui e agora, transmitida e recebida. Locutor,
destinatario e circunstancias (quer o texto por outra via, com a ajuda de meios
linguisticos, as represente ou ndo) se encontram concretamente confrontados,

indiscutiveis».

Tal como muitos vocabulos em portugués tém origem grega, o vocabulo “musica”
também deve a mesma origem musiké que faz referéncia ao antigo canto em verso.
Afirma-se também que o vocabulo vem de musike tecné, que é arte das musas, as deusas
do ritmo e do canto. Como nos resume Schwanitz, segundo a mitologia, existiam nove
musas, seis delas ligadas a musica: Clio (histéria e poesia épica), Caliope (poesia e
oratdria), Terpsicore (canto coral e danca), Erato (cancdo de amor), Euterpe (mUsica e
flauta), e Poliimnia (canto e hinos). Esta abordagem sobre as diferentes funcdes das
musas remete-nos para a ligacdo da musica com as outras artes. Faz-nos perceber ainda
que a musica ndo era uma arte isolada ou autbnoma, mas sim que integrava/integra

outras formas de arte, no nosso caso, a arte literaria (Schwanitz, 1999).

Mesmo que ndo pareca ao cidaddo comum, faz sentido ao estudioso de cultura e
humanidades a ideia de que Kuduro é literatura. Em algumas musicas a funcao poética é
mais evidente, mas noutras nem por isso. Na realidade, musica e literatura, sdo duas

artes diferentes, por isso € que

Grande é a resisténcia em aceitar a letra de masica como poesia. Alguns
criticos ja tragaram listas de fatores que manifestam a diferenca entre essas
duas artes. E, embora, Manuel Bandeira ja tenha dito “que por maiores que
sejam as afinidades entre duas artes, sempre as separa uma espécie de
abismo”, recorremos a tradicdo e a historia da poesia, que é marcada e
acompanhada pela musica: desde a Antiguidade, passando pelos trovadores,
até aos simbolistas, notamos a afinidade entre masica e poesia, entre outros
aspectos, pelos sons, ritmos, rimas, aliteragcbes, onomatopeias e jogos de
palavras (Silveira, 2005:1).
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Com base em algumas afinidades descritas na citagcdo anterior, para o Kuduro, na sua
estrutura formal, o primeiro sinal de semelhanca que temos na classificacdo enquanto
literatura € a rima. Porque o uso rima no Kuduro é constante (muitas vezes sem unidade
das ideias anunciadas nos varios versos), dando-lhe, assim, o ritmo e a musicalidade que
Ihe sdo necessérias. Na tentativa da busca do ritmo, a maioria dos kuduristas opta pelo

mesmo tipo de rimas, a emparelhada (como veremos no capitulo I11).

A rima, neste sentido, comprova a contemporaneidade do Kuduro pois, Chatelain dizia
gue na musica tradicional angolana o recurso a rimas € raro: «Na poesia existem poucos
sinais de rima, mas muitos de aliteragdo, ritmo e paralelismo»® (Ervedosa, 1975 —
1985:10). Além disso, a propria nogao que alguns kuduristas ttm em organizar as letras
em verso e estas, por sua vez em estrofes, como se pode ver em Bruno M.'°
apresentam-nos, pelo menos, uma intencionalidade de proximidade entre Kuduro e

poesia.

Continua, no entanto, 6bvio a olho nu que existem diferencas, mas a existéncia de
diferencas ndo impde limites de possiveis semelhancas. Diferem-se na evolugdo, na
constituicdo interna e noutros elementos, por exemplo, de efetivacdo. As relagdes de
proximidade sdo estabelecidas, como acima descrevemos: a construcdo de ritmos,
através de rimas, aliteracdes, onomatopeias, 0 desenvolvimento de tematicas comuns a
elegias, a autobiografia, as satiras sociais, etc. Estas relacbes podem ser encaradas,
ainda, como uma agenda, com a eventual finalidade de induzir o pablico alvo ao usar do

seu espirito critico.

Além disso, no ato da composi¢do, uma das artes pode sempre servir de base para o
surgimento de outra, ou seja, a poesia pode dar origem a musica, como também a
musica pode dar origem a poesia: « a musica se oferece ao poeta como pretexto e
veiculo para a fruicdo de uma sensibilidade rara e delicadissima que desencadeia uma

necessidade incontornavel de expressao poética» (Ferreira, 2002:7).

18Estudo feito em 1885. Nessa altura, os angolanos ndo conheciam a escrita. Este estudo é de oratura.
Mencionamo-lo aqui porque o Kuduro Lamento junta busca sua base na musica tradicional angolana.

19 Bruno M., Tchubila (letra). Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=qWbpg2TLgfE. Acesso,
aos 08/03/2018.
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Quanto a ligagdo musica e literatura em séculos passados, na ldade Média por exemplo,
a musica e poesia permaneceram unidas: escrita e cantada pelos trovadores. Essa
relacdo pode ser encontrada nas cantigas de amigo, amor e maldizer, na Literatura
Portuguesa. Nas duas artes, pode notar-se a aproximacdo no uso das aliteracdes,
assonancias, rimas e sinestesias, comprovando assim que musica e poesia caminharam

juntas, e que suas afinidades sdo maiores (Silveira, 2005).

Se na literatura portuguesa esta forma de fazer poesia também remonta a Idade Média,
porém, atualmente, «O que pretendemos é encontrar a poesia na musica, na letra da
cancao» (Silveira, 2005:1). E para quem sabe do oficio de poeta, Manuel Bandeira
(apud Silveira,2005:1), como j& lembramos, dizia que «a poesia esta em tudo — tanto
nos amores como nos chinelos, tanto nas coisas légicas como nas disparatadas». Com

isto, se a poesia esta em tudo, é porque esta também no Kuduro.
8. O caso dos hinos nacionais

Numa tentativa de realcar o que acima descrevemos sobre entrosamento da poesia e da
masica, como elementos diferentes, mas que sdo paradigmaticos nesta ligacdo, trazemos
0s hinos nacionais como exemplos e elementos que, em muitos paises, sdo antes

literatura (poema) e, posteriormente, musicados ou vice-versa.

Quanto a origem, estes nascem na Grécia também cumprindo o objetivo de louvar os
deuses, constituindo assim a forma de agradecimento pelo suposto bem que estes
tinham legado aos homens. Neste sentido, os hinos eram o elemento intermediario entre

o0s deuses e 0s homens (Saraiva, 1980).

Diante do exposto, com a metamorfose da cultura e com as dinamicas sociais, 0S
conceitos perdem o sentido original ou tomam sentidos secundarios, sendo muitas vezes
os Gltimos que se tornam mais conhecidos. E neste &mbito que se enquadra a questo
dos hinos — deixaram de ser, na sua esséncia, poemas cantados de louvor aos deuses, as
suas benfeitorias para com os humanos e a manifestacdo da alegria de viver; hoje, com a
invengdo dos hinos nacionais, muitos hinos transformaram-se, numa manifestacdo da
alegria de morrer e de matar pela patria (Saraiva, 1980). A ideologia patridtica estimula

que morrer pela patria é a melhor forma de se “partir”. Para se conservar a expressao de
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alegria de morrer e de matar, os hinos sdo elaborados com recurso a ideologias

militares, que visam colocar a patria em primeiro lugar.

Além disso, os hinos nacionais cumprem outros objetivos - sdo simbolos das nacdes que
apelam «a unificacdo, a unidade, a unido, entre os homens nascidos ou situados dentro
de certas fronteiras geogréficas (muito mais do que dentro de certas fronteiras
ideoldgicas, ou religiosas, ou politicas)» (Saraiva, 1980:12). Afastam medos e

fragilidades fisicas ou morais.

Com isto torna possivel analisar o papel da cancdo na vida dos povos. E capaz de apelar
a guerra e/ou a unidade. Assim, a forca para lutar ndo esta apenas nos bragcos, como
questionaSaraiva: sera que os hinos nacionais surgiram para compensar 0 pouco uso dos
bracos pelo da garganta, o da inteligéncia pelo da habilidade vocal, o dos principios pelo
da cantoria? Uma segunda questdo é saber se os hinos ndo foram oficializados aquando

do pressentimento do enfraquecimento (Saraiva, 1980).

Continuando na senda dos objetivos da sua criagdo, «[...] os hinos nacionais pretendiam
moralizar (compatriotas) desmoralizando (estrangeiros) antes que uns e outros
praticassem imoralidades. E, por esse lado, eles seriam o que efectivamente tem sido:

auténticos textos «sagrados», indiscutiveis, intocaveis» (Saraiva, 1980:12).

Mesmo se, 0 que os hinos dizem, ndo seja exatamente 0 nosso debate, pareceu-nos
importante dedicarmos-lhe algum tempo por causa da rela¢do entre mdsica e literatura.
Apresentamos, assim e a titulo de exemplo, alguns hinos nacionais: «Eu te saltdo, 6
mais belo pais do mundo»(Suécia); «Alemanha, Alemanha acima de tudo / Acima de
tudo e no tudo» (Alemanha); «... a liberdade | De uma raga abencoada» (Libéria);
«Unidos, por Deus, / Quem vencer-nos podera?» (Italia); «Contra os canh@es marchar,
marchar» (Portugal)(Saraiva, 1980:15-18).

De uma forma enfatica, com vista o estabelecimento da ligacdo da mausica e poesia,
tomemos o exemplo do Hino Nacional de Angola, Angola Avante, que surge depois da
Independéncia diante de Portugal. Este hino é antes um poema, de Rui Monteiro,
posteriormente, passa a musica, cantada por Rui Mingas, formalmente composto por

duas estrofes de oito versos e dois refrdes que sdo oitavas. Como se pode ler no proprio
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poema ou ao ouvir 0 hino, na primeira estrofe, uma oitava, é-nos apresentado todo o
louvor & Péatria Angolana, que viu seus filhos tombarem na luta pela independéncia.
Com o vocativo, invoca-se a Patria, anunciando-lhe um juramento - o de nunca se
esquecer aqueles herois tombados a quatro de fevereiro de 1961, dia do inicio da Luta
Armada de Libertagcdo Nacional, juramento este que hoje se concretiza por se assinalar
feriado nacional. Neste texto, a Patria se encontra num plano diferente ao do eu lirico.
«O Patria, nds saudamos os teus filhos/Tombados pela nossa Independéncia». Aqui,
quem fala, ndo se enquadra como filho da mesma. Como se V&, ha a tendéncia de mea

culpa pela morte dos filhos desta.

Como alguns hinos, Angola Avante nasce do desejo de evocar o passado: historia e
estabelecimento de um sentimento patriético que foram elementos cruciais para a
definicdo de uma nacdo angolana. Sendo gque a constituicdo de uma na¢do com base a
um processo histérico e patriético difere de manter a sua continuidade, o eu lirico tem
noc¢do da construcao de um homem novo com fundo aos processos descritos. N&o é um
homem novo que se esqueca das lutas travadas, mas aquele que, a partir do trabalho,

possa construir uma sociedade livre, s e que garanta a continuidade da espécie humana.

Estrofe

O Patria, nunca mais esqueceremos

Os herdis do quatro de fevereiro.

O Patria, n6s saudamos os teus filhos
Tombados pela nossa Independéncia.
Honramos o passado e a nossa Historia,
Construindo no Trabalho o Homem Novo,
Honramos o passado e a nossa Historia,
Construindo no Trabalho o Homem Novo!!

Depois desta primeira parte, surge a pretensao da evolucdo, esta é anunciada no refréo.
Enumeram-se na mesma ordem alguns requisitos necessarios e capazes de proporcionar
0 bem-estar da nacdo. A construcdo de uma Angola livre da opressao colonial foi fruto

da revolucdo encadeada pelo povo das diversas etnias do territério que hoje é Angola;
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conseguida a Independéncia, perfazia uma patria unida, de um s6 povo e de uma so

nacdo, visto que o territorio esteve subdividido em reinos e ndo constituia uma nacao.
Refréo

Angola, avante,

Revolucdo, pelo poder Popular
Patria Unida, Liberdade

Um s6 Povo, uma sé Nacgéo
Angola, avante,

Revolucdo, pelo poder Popular
Patria Unida, Liberdade

Um s6 Povo, uma sé Nacéo

Depois de uma vitéria conseguida com sacrificio, principalmente quando parecia
inalcancével, qualquer pessoa poderia jubilar, entoando cénticos com euforia, até
porque esta é também uma das razbes do surgimento dos varios hinos nacionais. E
natural que a celebracdo das vitdrias seja acompanhada de canticos e ecloda o
romantismo. No caso de Angola, a regra manteve-se inalterdvel. Num cativeiro, as

vozes dos cativos sdo oprimidas, mas, depois da liberdade se tornam livres.

A ocupacdo colonial, tendo sido abrangente em Africa, alguns povos que se tornam
primeiramente independentes foram sendo solidarios para com 0s outros que ainda
continuavam sob dominacdo. Assim, nesta segunda estrofe, outra oitava, apresentam-se
duas lutas: Uma que deve ter como base a solidariedade dos povos ainda oprimidos e a
segunda que mostra a necessidade do alcance da paz, apoiada pelas forcas progressistas

do mundo.
Estrofe

Levantemos nossas vozes libertadas
Para gloria povos africanos.
Marchemos, combatentes angolanos
Solidarios com os povos oprimidos.
Orgulhosos lutaremos Pela Paz

Com as forgas progressistas do mundo.
Orgulhosos lutaremos Pela Paz

Com as forgas progressistas do mundo!!
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Refréo
Angola, avante,
Revolucdo, pelo poder Popular
Patria Unida, Liberdade
Um s6 Povo, uma sé Nacgéo
Angola, avante,
Revolucdo, pelo poder Popular
Patria Unida, Liberdade
Um sé Povo, uma s6 Nacao

O hino exemplifica o que temos vindo a defender sobre 0 que nos da a relagcdo possivel
entre literatura e a masica. Integra as duas componentes observaveis e capazes de ser
alvos de estudo em conjunto ou isoladamente. De referir ainda que nesta relacéo,

qualquer uma das componentes pode ser a base da outra.

9. Entre as margens do literario e a identidade musical nacional

A questdo central nesta aparente contradicdo que coexiste num mesmo objeto cultural
que lida com duas linguagens com autonomias — a poesia € a musica — pode responder-
se com a observacao critica do que se passa com o mercado musical angolano. Sabe-se
que existem alguns estilos musicais tidos como consagrados, embora sem critérios de
elegibilidade definidos. O gosto pessoal por alguns estilos, a classe social dos seus
fazedores, os estudios em que sdo gravadas, as campanhas publicitarias,sdo as condi¢bes
de preeminéncia em relacdo ao Kuduro. Ndo existem outros requisitos que tém de ser
completados. Na verdade, ndo ha um canone formal na musica angolana, mas,
implicitamente ele existe e acaba por ser definido pelos empresarios (realizadores de
eventos) e por alguma parte da sociedade, principalmente adulta, que rejeita o Kuduro.

Sdo estas duas entidades que criam condi¢fes para uma marginalizacdo deste estilo.

Assim, para Bloom (1994:23),a quem este estudo nem para forrar caixotes serviria,
perdoe-se-nos o0 desabafo respeitoso a propdsito deste académico de exceléncia, o
«Canone significa originalmente a escolha de livros nas nossas instituicdes de ensino
[...]». O termo permite, no entanto, outras contextualiza¢des, pois 0 mesmo Bloom

recupera o sentido da sua génese: € uma palavra que teve origem religiosa, mas,
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posteriormente, tornou-se uma escolha entre textos em luta uns com os outros pela

continuidade, sobrevivéncia.

E isto o que se passa com o Kuduro, composto de outros textos. Disputa, em termos de
audiéncia, com todos os estilos musicais angolanos, e vence, mas ndo é escolhido para
integrar os melhores prémios da musica angolana. Sobrevive pela pujanca propria, por
ser abracado por mais gente jovem e, 0s jovens sao a maioria. Porém, se tdo somente a
escolha fosse como «[...] resultado de grupos sociais dominantes, instituicdes de
educagao, tradigdes de critica [...]» (Bloom, 1994:33), talvez o estilo ndo sobrevivesse.
A luta pela sobrevivéncia deste estilo deve-se ao facto de a maior parte da populacéo
angolana ser jovem, conforme os resultados do Gltimo censo populacional. Esta franja
da sociedade, de 65% da populacio total tem até 24 anos,?°. Além destes, ha ainda
outros jovens com mais de 24 anos idade, que encontram o seu gosto musical no

Kuduro.

Como também a preferéncia do Kuduro pela maioria encontra explicagdo nas suas
performances, concretizadas pela danca, pela voz e pela diversidade de formas de como
a sociedade ¢ retratada. A forma do tratamento do real é outro dos grandes motivos para
0 acolhimento deste estilo por pessoas de varias idades, principalmente jovens. Como
nas narrativas ficcionais, em que os autores procuram estratégias para cativar 0s seus
leitores. Assim, por exemplo, «Ana Saldanha [escritora portuguesa contemporanea]
parece ter encontrado uma das “férmulas magicas” de contar historias aos jovens,
tratados como leitores de pleno direito, em que ficcionaliza a partir de um conhecimento
muito proximo da realidade, os seus problemas, preocupagdes, desejos e pontos de vista,

em suma, a sua cosmovisao» (Gomes, Ramos e Silva apud Pereira, 2019:7).

Concluindo, a ideia que agora apresentamos sobre as condi¢des da entrada das obras no
canone, ou até no mainstream cultural, ndo compactua com aquilo que se passa com o
Kuduro, pois ele faz a sua autopromocao. No entanto, e ao considerarmos como vélida a

teoria dos polissistemas, nada impede que, na dindmica propria da cultura, as oscilagdes

2pgpulagdo de Angola sobe para mais de 25,7 milhdes de .. — RTP , disponivel em:
https://www.rtp.pt/noticias/mundo/populacao-de-angola-sobe-para-mais-de-257-milhoes-de-
pessoas_n906065. Acesso, 27/04/18.
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entre margens e centro possam ocorrer ou anunciar-se por pressdo de outros sistemas

que ndo apenas o literario ou 0 musical, mas de que estes ndo se poderdo desligar.

Como ja dissemos, o Kuduro € o estilo musical mais apreciado em Angola e a musica
angolana mais tocada no estrangeiro. A condicdo da publicidade e popularidade do
estilo Kuduro é a qualidade dancante, ritmica, polémica ou comica. Isto é o suficiente
para que chegue a boca do povo, incluindo as criancas. Bloom, considerando estes
fatores, e tratando o cénone literario, acusa os «partidarios recentes daquilo que é
considerado pelos proprios como sendo radicalismo académico védo ao ponto de sugerir
que as obras entram no canone gracas a bem-sucedidas campanhas publicitérias e de
propaganda» (Bloom, 1994:33). A mera referéncia a esta possibilidade agucou a nossa
vontade de argumentacdo no sentido de ndo desconsiderar nenhuma hipotese, apenas
validada pela relacdo com outras condi¢cbes que permitam a centralizacdo, quica

canonizacdo, de um estilo como o Kuduro.

Por se tratar de uma pratica que, de forma geral, é feita por pessoas pobres e do gueto, e
por causa da propria designacdo Kuduro, sdo negadas, a sua performance, literariedade
e alcance cultural ou pedagogico. Isto surge como impedimento para a sua consideracdo
como um estilo de entre os tidos canoénicos, os feitos por pessoas consideradas mais
instruidas (mas relativo) e, geralmente com um historico tdo negativo em termos de

delinquéncia.

O Kuduro encontra ainda resisténcia na sua elevacéo ao possivel canone, principalmente
devido a histéria do seu surgimento e, igualmente o histérico de muitos dos seus
fazedores. Dessa forma, fez/faz com que, de forma geral, os kuduristas ndo sejam
chamados musicos, mas simplesmente kuduristas, ou seja, a designagdo kudurista é

inferior a de musico.

Estas consideracGes sobre o historico da relacdo poesia e masica e sobre a pertencer as
margens, levam-nos a ponderar a construcdo da hipotese que desenvolvemos neste
trabalho: a de que o Kuduro, muito embora represente um estilo hibrido que pde em
didlogo linguagens artisticas onde também ndo é evidente a consideracdo de cada uma

per si como objetos culturais inquestionavelmente considerados como centrais,
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representa a possibilidade de se constituir como uma prética cultural imaterial, como

patrimonio embrionario, em formacao.

10. Atualmente, o caminho do futuro

Depois do argumento acima apresentado, sobre desvalorizagdo do Kuduro, podemos
afirmar que Kuduro conquista o seu espaco pela sua propria pujanca. As suas musicas
proliferam por todos os lados e com tematicas de toda a ordem. Sendo que as suas
mausicas invadem as ruas, os taxis, as discotecas, a tv, a radio, etc. isto tudo faz com que,
sempre que haja algum top, onde os ouvintes possam votar, o Kuduro, frequentemente,
integra tais tops. Participaram de tops kuduristas Agre-G, em 2009, fez parte do Top
dos Mais Queridos, com a musica «Do Milindro»; de igual forma, o kudurista Bruno M.
fez parte do mesmo Top em 2008, com a musica «Tchubila»;?? e Prépria Lixa, com a

musica «Sabal§».23

Do outro lado, no garante da sua valorizagdo, estdo os musicos considerados canonicos,
0s que cantam outros estilos tidos como consagrados, ou 0s que estdo ja numa espécie
de defesa de um cénone, a cantarem o Kuduro.?* Esta é uma das razbes que leva o
Kuduro as grandes salas de espetaculos e, concomitantemente considera-lo um estilo a

integrar uma espécie canone.

Além disso, aparecem outros meios de divulgacdo da cultura do Kuduro na tv angolana,
por exemplo, existem canais integralmente dedicados ao Kuduro (canal 100 da Zap, BE
Kuduro), que apresenta temas de Kuduro 24/24 horas. Existiu também o extinto

programa Sempre a Subir do canal 2 da Televisdo Publica de Angola, exclusivo ao

21 Top dos Mais Queridos divulga dos 10 mais votados, disponivel em:
http://www.angonoticias.com/Artigos/item/23557/top-dos-mais-queridos-divulga-dez-votados.  Acesso,
06/11/2018.

22 Apurados 10 finalistas para o Top dos Mais Queridos 2008, disponivel em:
http://www.angop.ao/angola/pt_pt/noticias/lazer-e-cultura/2008/8/39/Apurados-finalistas-para-Top-dos-
Mais-Queridos-2008,40ch9dec-3d56-444d-8644-87df43286¢3b.html. Acesso, 06/11/18.

2 Apurados 10 finalistas do Top dos Mais Queridos 2010, Disponivel em:
http://www.angop.ao/angola/pt_pt/noticias/lazer-e-cultura/2010/8/36/Apurados-finalistas-Top-dos-Mais-
Queridos-2010,dd57d691-8e80-4709-86f5-a8a77011echb.html. Acesso, 06/11/18.

% Cage One, feat. Rei Panda & Big Nelo, Maluco, Maluco. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Sxo02lUeE4mo. Acesso, 12/06/2019.
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Kuduro (entrevistas aos kuduristas e apresentacdo de video clips), apresentado,
primeiramente por um dos mentores do Kuduro, Sebem, depois pela dupla Os

Namayri(Presidente Gasolina e Principe Ouro Negro).

Nesta questdo da desvalorizacdo do Kuduro, exige-se atencdo de todos, pois 0s
enunciados que emitimos tém vérias finalidades e tém em conta o publico a que os
destinamos. Neste sentido, existindo em Angola diferentes grupos sociais e preferéncias
no estilo de masica, o Kuduro alimenta o seu pablico. Além disso, dentro do proprio
Kuduro existem tipos que fazem o gosto musical dos seus ouvintes, € o caso do publico
do musico W. King que dirige a sua mensagem especialmente aos cientes.”® Nesta
ordem de ideias, ndo se devia menosprezar o Kuduro e os kuduristas dando vantagem ao

Semba, Rap ou Kizomba.

Esta situacdo é comparavelao canone ocidental quando nos referiamos acima, as obras
literarias. No século XX, na segunda metade, alguns paises centrais da Europa e dos
Estados Unidos, confrontaram-se com o problema de seletividade das obras literarias
que tinham ou ndo o direito de entrar no pantedo sagrado da cultura nacional. Era
necessario saber que autores eram publicados pelas grandes editoras. E, de entre essas
obras, quais delas tinham de entrar no canone. Ou seja, que autores eram publicados
pelas grandes editoras, que obras eram sujeitas a recensdes criticas nos jornais e revistas
mais respeitados e influentes, que titulos entrariam nos programas escolares. J& nos
Estados Unidos, a questdo tornou-se mais dificil por existirem grupos sociais muito
diversificados e com memdrias e projetos nacionais divergentes Santos (1998,
apudVargas, 2010). Nesse sentido, como definir obras? E que obras devem entrar para o

pantedo sagrado e que satisfacam esse publico heterogéneo?

De igual modo, existindo, em Angola, varios publicos, ndo se justifica, sem base so6lida,
a rejeicdo do Kuduro em razao de proceder do bairro suburbano/musseque da cidade e
por ser feito, maioritariamente, por gente com baixo nivel de escolaridade. Neste
sentido, é preciso lembrar que 0 mesmo satisfaz os anseios dos seus autores e do seu
publico-alvo. Se anteriormente era produto exclusivo de incultos, hoje vai integrando

fazedores de todos 0s grupos sociais

% Seguidores das ideologias de Bob Marley.
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Para os intelectuais de hoje, se se vier a fazer um estudo sobre a histdria da musica
angolana ou manifestacdes culturais angolanas, serd importante que se tome em conta a

visdo sistémica da literatura, j& descrita acima, porque

[...] ela nos obriga a levar em conta os fenbmenos ou sistemas ndo centrais
que também fazem parte do polissistema e em oposicao aos quais é possivel
compreender melhor aqueles que ocupam o0 centro, as estratégias que
utilizam, seus valores e interesses, sua evolucgéo, etc. Portanto, as variedades
linglisticas e literarias que gozam de menos status numa dada cultura
adquirem interesse enquanto objetos de estudo, tais como a literatura de
massa, infantil ou traduzida (Carvalho, (2005:31).

De acordo com a ultima parte desta citacdo, num possivel estudo sobre histéria da
musica angolana ou manifestaces culturais angolanas, o Kuduro serd subsistema
cultural a considerar, tornando-se objeto de estudo e, com isto, poderd adquirir mais
interesse. E, neste sentido, o carater dinamico do ato cultural que se deve ter em conta.
Se a mdsica angolana como ato cultural ndo continha o Kuduro, atualmente é
importante a sua insercdo, pois sdo estas metamorfoses, por vezes duras e disruptivas,

da cultura que permitiram que aqui chegassemos.

O caso da marginalizacio de algumas culturas ocorre em todas as sociedades. E também
por isso que Zumthor(1997), e com o nome dele fechamos este capitulo introdutorio,
afirmava que na maioria das sociedades se verifica a presenca de bipolaridades que
geram tensdes entre hegemonica e culturas subalternas. A exemplo do que ocorre com 0
Kuduro, que faz parte dessa cultura subalterna. Estas culturas subalternas ddo mais
sentido e valor a vida quotidiana. Tal como o Kuduro da sentido e valor a vida
quotidiana porque é relato e manifestacdo das vivéncias - da sociedade angolana e dos

angolanos noutras sociedades - que 0 usam.
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Capitulo I - Sobre Kuduro, o estado da arte
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1. Origens e diaspora

O caminho do Kuduro enquanto objeto de estudo para as areas de literatura e cultura
estd por se tracar, quer em trabalhos de dimenséo cientifica como este e outros - teses,
artigos em revistas cientificas ou conferéncias em instituicbes promovidas por
instituicOes de investigacdo e ensino superior - quer jornais, entrevistas de tv, canais de

Youtube, etc.

Assim, o primeiro estudo deste ambito que podemos mencionar neste trabalho é de
Wilper (2011), em que contextualiza o surgimento do Kuduro. A autora angolana refere
sobre o poder da cancdo sobretudo quando se vive em situacdes de opresséo, falando da
importancia que as cancgdes tiveram ao proporcionar forga para resistir a escravidao.
Entende-se que a questdo da escravatura conduziu a criatividade. Ou seja, transpondo
para os dias de hoje, teriamos as dificuldades vividas em varios contextos que

contribuiram para o surgimento do Kuduro.

O desinteresse de alguns investigadores em estudar o Kuduro é também constatado por
Wilper. Para a investigadora, a importancia que as cangdes tiveram na resisténcia contra
a escravidao, jA mencionadas, «Sao razdes suficientes para nos preocuparmos com o
menosprezo que alguns, no nosso pais, demonstram contra um ritmo popular que, a
partir de Angola, se tem difundido pelo mundo» (Wilper, 2011:1). E, no entanto,
quando se fala em Kuduro, trata-se de uma pratica artistica, mesmo podendo ser uma
espécie de fendbmeno, que integra musica, danca, expressdo dramatica, novos dialetos,
contadores de histdrias, eletronica, rimas e critica social, onomatopeias, nativismos,
elegias, etc., que compdem num hibridismo cultural. Por conter essas facetas todas, foi
capaz de integrar um publico de todas as faixas etdrias. Também Sang’Amin, (1989,
apudWilper, 2011) reconhece que todo o espetaculo africano tradicional é composto por
varias linguagens: associam-se as artes corporais, as artes plasticas, a poesia, a religido,
o direito, a musica, a retérica e o teatro. Quando a autora se refere as artes corporais,
alude a danca, mimica, gestualidade e quando fala de artes plasticas alude a
maquilhagem, mascaras e cenografia, 0 que também pode incluir o conceito de artes
performativas. Teriamos aqui matéria suficiente por quem se interessa por estudos

sociais e humanos, cultura(s) e sociedade(s).
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Na conversa que tivemos com a autora, na Universidade Agostinho Neto, em Luanda,
no dia 30/08/2019, referindo-se ao Kuduro, defendia que o mesmo nunca devia ser
tratado separado. Ou seja, ndo se pode falar de Kuduro enquanto musica, separando-o
da danca. Devendo ser visto como um todo, neste sentido, musica e danca sdo
inseparaveis (Wilper, 2011). Mas a autora acrescenta mais elementos: questiona a
excluséo do Kuduro defendida por alguma franja da populagéo angolana.

Entre os assuntos que interessam Wilper estdo também as seguintes questdes: a
definicdo do Kuduro, sua origem, motivo da marginalizacdo, motivo da projecéo
internacional e os aspetos artisticos, mas sempre inserido no contexto sociocultural e
artistico de Angola. E estas sdo questdes que, naturalmente, ja levantamos no inicio do

nosso projeto, antes de chegarmos a este trabalho escrito.

Quanto ao surgimento do Kuduro, importa fazer referéncia ao contexto, pois, como a
propria autora refere, citando o sociélogo Marcel Maus (n.1872-m.1950), aotentar
compreender um fenémeno,é melhor que ndo se esteja limitado ao estudo de alguns
factos sociais com os quais interage e do contexto em que estiver envolvido. Na mesma
linha de pensamento, defendemos também que, perante a unidade e a complexidade
intrinseca da realidade social, qualquer tentativa de compreender um fenémeno,
desligando-o dos restantes factos sociais com 0s quais interage e do contexto que o
envolve, sofre graves limitacGes, porque se perde de vista o conjunto das
interdependéncias deste fendmeno com as demais dimensbes do todo social de que faz
parte. Neste sentido, estudar o Kuduro sem termos em conta 0s contextos sociais que lhe

deram origem e continuam alimentando-o, entenderemos o Kuduro de forma parcial.

Por outro lado, para a rejeicdo que alguma franja da populagdo tem em relacdo ao
Kuduro, encontramos argumentos que, segundo a autora citada, se baseiamna auséncia
de criatividade, mediocridade, carater efémero, distanciamento da “tradi¢ao” melddica
da mausica angolana, linguagem e mensagem agressiva, associando-o a violéncia verbal
ou delinquéncia. Diante da rejeicdo, a autora questiona-se: «Serd esta visao correcta ou
resulta de uma concepc¢éo fragmentaria da realidade por limitacdo de conhecimentos, ou
ainda porque o estilo se manifesta rebelde a uma idiossincrasia eurocéntrica, que tem

estado a recuperar espaco em Angola?» (Wilper, 2011:7). Como resposta, a autora
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avanca que «Em nosso entender, ainda ha um longo caminho a percorrer para que se
ultrapassem as dificuldades e constrangimentos da comunicagdo artistica em Angola,
resultantes, entre outras razdes, de uma justaposi¢cdo cultural “digléssica”, em que ha

fossilizacéo e sacralizacdo da cultura considerada superior» (Wilper, 2011:3,4).

Além disso, segundo Wilper, a insisténcia por modelos europeus, tidos como
normativos, geram disfuncionalidade/inadequacdo aos modelos locais, gerando, por sua
vez, um empobrecimento cultural, pois, univoco. A questdo da colonizacdo é tocada
neste sentido, porque a politica colonial provocou uma perda de alguns saberes
tradicionais dos africanos e, de outro modo, permitiu a absorcdo de saberes universais.
Assim, apds a Africa ter sido vitima de anulacdo cultural, quando as linguas locais
foram destruidas por serem elemento de unidade, abriram-se as portas para a
dominacdo. Com efeito, foram impostas linguas estrangeiras europeias, com base

bastante diferente. Entretanto, as culturas africanas sdo, na sua maioria orais.

O Kuduro é dancado coletiva ou individualmente. Nesta danga, concretiza-se uma carga
dramaética, os movimentos sdo teatralizados. Numa performance especial do Kuduro
underground, imitam-se dementes a rastejar no chdo, com movimentos de arte marcial
ou a dancar com as pernas voltadas para dentro como se tivessem muletas ou falta de
membros fisicos, simula¢es de famintos ou de mendigos, com a expressdo do rosto a
refletir o ato imitado(Wilper, 2011).

N&o ignorando o passado historico colonialista, e ultrapassando o que de pior houve
sem 0 esquecer, existeuma dependéncia cientifica do ocidente para os angolanos,
maioritariamente em Portugal. O recurso a Portugal em busca de ciéncia € necessario,
mas, muitas vezes dificulta a aplicagdo dos conhecimentos na pratica, pois, prova-se, 0
portugués segue, ainda, uma tradicdo de menosprezo das restantes manifestacGes
culturais orais africanas/angolanas. Corroborando a mesma ideia, Ayoh'omidire, (2005:
100, apud Santos (2019:48) afirma que

Hoje, adicotomia e a polaridade entre oralidade e escrita continuam a

serabordadas por varios estudiosos de varias formas. Embora muitos

entendamas duas modalidades da palavra como complementares, parece-me

quesubsiste ainda no imagiério do Ocidente muita incredulidade em relacao
apalavra falada, sobretudo no tocante a suas capacidades socio-literarias.
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E é certo também que, mesmo na sociedade angolana contemporanea, 0 Kuduro passa
por uma série de dificuldades que constituem um desafio a investigacdo, porém, «(...) o
Kuduro pulveriza estes preconceitos, inovando e criando uma gramatica propria»
(Wilper, 2011:7). Nessa senda, Santos lembra que a oralidade no é exclusiva a Africa,

nem a escrita ao Ocidente.

Também a difusdo do estilo € importante. Para a autora, ja que o Kuduro é divulgado
nos taxis coletivos, na internet, a que se acrescentam as festas, bares, discotecas, tv, etc.
E quanto a associacdo do Kuduro com as outras artes, a autora, faz referéncia ao drama,
isto se realiza enquanto os kuduristas dangam, nas suas performances.Relativamente aos
kuduristas, Wilper também realca o facto de o estilo ter comecado por ser feito somente
por rapazes, mais tarde passou a ser feito também por raparigas. Destaca-se Fofando, a

pioneira deste estilo no feminino.

Finalmente, a autora sugere que deveriam ser feitos trabalhos de investigacdo sobre o
Kuduro por vérios especialistas, multi e interdisciplinar, portanto, distinguindo as areas
como a antropologia, informatica, sociologia, histéria, linguistica, literatura, artes do
espetaculo, artes visuais e plasticas. Isto porque o Kuduro ndo apenas contém um
hibridismo nas suas manifestacbes que o requer, como, ainda, porque o Kuduro sé é
compreendido se houver formacéo de publicos, sensibilizado para estas questdes.

Ainda no ambito dos estudos sobre Kuduro, vale considerar também os de Siegert e
Alisch, duas investigadoras alemds. No seu estudo, tratam o Kuduro como nova forma
de construcdo da angolanidade, destacando elementos performativos como a
musicalidade, o estilo e o comportamento dos seus fazedores. As autoras comparam
igualmente essa performance do Kuduro que acrescenta aspetos a angolanidade e que
esta ligada a sistemas internacionais de cultura popular, como é o caso dos movimentos
da danca hip-hop, de que muitas vezes o Kuduro se serve, ou, outro exemplo, a cultura
da mausica eletronica, visto que o Kuduro vive da musica eletronica. E temos também a
mistura das culturas locais que proporcionam a junc¢do do global com o local de que ja

falamos.

Alteramos o enfoque para investigar o papel do kuduro no processo de
remodelacdo da angolanidade no presente, argumentando que 0s actos
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performativos no som, estilo e comportamento do kuduro estdo a configurar
uma nova angolanidade. Esta angolanidade constitui-se em contextos
diferentes no seio do local, internacional e virtual. A nossa proposta é que,
na sua encarnagdo mais recente, a angolanidade reflectida e construida
através do kuduro ndo é apenas digital, mas também transnacional e
intimamente ligada a:

a) sistemas internacionais de cultura popular, como a semiética dos
movimentos de danca hip hop e as pertengas a gangues;

b) a cultura da musica electrénica mundial;

c) as formas culturais locais, por exemplo as preciosas musicas populares
dos anos 50 como o semba, a kizomba ou as dancas de carnaval. O semba
como ritmo ou estilo é considerado o elemento que torna uma mdsica
distintamente angolana (Siegert e Alisch, 2012).

Segundo estas autoras, «angolanidade pode ser descrita como patriotismo cultural
angolano. A angolanidade fala dum sentimento de identidade, tanto enraizado em
praticas culturais locais como no cosmopolitismo, sendo assim um “cosmopolitismo
enraizado” ou “patriotismo cosmopolita™» (Siegert e Alisch, 2012). Desta forma, essa
angolanidade expressa no Kuduro é encontrada tanto nas letras das mdsicas como na
danca, em cada uma dessas manifestacGes se pode observar quer os tragcos de cultural
local, quer os da cultura global. E o caso do recurso que se faz as linguas nacionais
angolanas, ao inglés, a tracos da danca hip-hop, dancas tradicionais angolanas e a

musica essencialmente eletronica.

Além destas ideias deixadas pelas autoras no seu artigo, mencionam também o papel da
musica angolana no quadro da conquista da independéncia. Ela serviu concretamente
como objeto de mobilizacdo de massas com vista a adesdo para a luta de libertacdo
nacional, neste sentido, corroboram Wilper quando esta fala da musica da década de 50,
da qual falaremos adiante. As autoras conceituam o Kuduro como um som e uma danca
popular que surgiram em Luanda e, simultaneamente em Lisboa, nos anos 1990. Tanto
a danga como a musica Kuduro, continuam a evoluir. Corroborando Wilper, dizem que
as trilhas produzidas electronicamente bebem, entre outros elementos, de estilos
angolanos como o semba e a kizomba, ritmos semelhantes ao alegre soca caribenho,

como também os ritmos techno e house (Siegert e Alisch, 2012). Nesse sentido, as
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autoras falam do Kuduro como um conjunto de dois elementos (mdsica e danca),

perfazendo uma ideia aceite, pois Kuduro €, de facto, estilo musical e de danca.

Ademais, falam também da construcéo das letras e a forma como sdo cantadas. Para as
autoras, «As letras sdo na sua maioria rapadas em portugués angolano e em caldo, um
crioulo de quimbundo e portugués que é tipico de Luanda [...]» (Siegert e Alisch,
2012). Sobre fazer-se 0 Kuduro maioritariamente em portugués, trataremos mais adiante

neste trabalho.

As autoras falam também do estilo enquanto danca, caraterizando as especificidades da
danca Kuduro. E uma criagio composta, que surge da juncio das dangas internacionais
com as dancas tradicionais angolanas e de outros elementos culturais como o carnaval, a
imitacdo de palhacos, o retrato de famintos, etc. Consequentemente a esta importancia
enguanto performance, as autoras ndo deixaram de aludir as principais zonas em que 0
Kuduro nasceu, as zonas suburbanas de Luanda, os musseques. Referiram igualmente a

sua difusdo em meios de comunicagdo e a indumentéria dos kuduristas.

Quanto ao retrato da vida que circunda esta franja da sociedade, fazem o seu estudo
através dos videos que sdo produzidos pelos kuduristas: «Enquanto o cenario e as
historias dos videos ainda enfatizam a esperteza tipica da rua e a vida nos bairros
informais»(Siegert e Alisch, 2012). A questdo dos pseuddénimos (ver capitulo Il deste
trabalho) foi também alvo de referéncia pelas autoras. Assim, a escolha de pseudénimos
como «Agressivo»; «Gata Agressiva»; «Tuga Agressiva» é tida como férmula para o

SUCESSO.

Finalmente, as autoras trazem-nos uma visdo do Kuduro no plano internacional
comecando por Lisboa, especificamente na Amadora e Queluz, onde cerca de 30 mil
refugiados angolanos estabeleceram-se no periodo da guerra civil. Tendo encontrado
este local como segundo palco depois de Angola, com o grupo Buraka Som Sistema,
que langcaram o seu album de estreia Black Diamond em 2008. Este grupo fez tournées
em festividades e clubes por toda a Europa, como destacam as autoras. Depois dos
BurakaSom Sistema, aparece 0 grupo Batida, igualmente de Lisboa, integrando Luaty
Beirdo, DJ Mpula Pedro Coquendo e Sacerdorte. Este grupo traz elementos de cultura

angolana atraves da indumentaria. Os dancarinos vestem-se de saias ou mascaras com
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uma peca facial de madeira entalhada que tapa o rosto e o tronco. Esta indumentéria
evoca vagamente nocgdes de tradicBes angolanas, como os “rituais de iniciagio”? no
mundo rural que envolvem dancas de mascaras. A terceira banda de Kuduro que
aparece em Lisboa é Os Makongo, composta por MC e Pety, uma banda conhecida por

ser composta somente de angolanos.

Além dos luso-angolanos, lusos, angolanos, hd também outros interessados no estilo
Kuduro. E o caso do DJ francés Frederic Galliano que tem vindo a construir, desde os
anos 90, uma reputacdo como conhecedor da musica africana. A vertente trazida pelas

autoras alemas, parece-nos mais historica, mas importante para o nosso trabalho.

Outro estudo feito sobre Kuduro é de Tomés e Marcon intitula-se Kuduro, Juventude e
Estilo de Vida: Estética da diferenca e cenario de escassez, 2012. Neste trabalho,
primeiramente, fazem uma abordagem voltada as origens do estilo Kuduro,
nomeadamente ao contexto sociopolitico, embora hoje o Kuduro, segundo 0s autores, se
identifica com 0 modo de ser, neste caso. Realcam igualmente o papel e a capacidade
inventiva da geracdo dos jovens angolanos envolvidos neste estilo. Na mesma
sequéncia, os autores falam das caracteristicas sociais e estéticas do Kuduro, suas
formas de producdo e de consumo, e quais seus desdobramentos em termos de
transformacgfes sobre as sociabilidades e as subjetividades da juventude. Na ultima
parte, destaca-se o carater global do Kuduro enquanto forma de disputa entre 0s jovens
praticantes deste estilo e caraterizando-se como estilo de vida, ora como recurso de

reivindicag&o politica.

Quanto as suas origens, os autores tém um entendimento sobre como a guerra colonial e
depois desta, a guerra civil que Angola viveu, condicionaram as préaticas culturais.
Houve improdutividade cultural, ou se a houve, ndo foi da forma como devia ter sido.
Dai que Achille Mbembe (apudTomés e Marcon, 2012:146) fale dos contextos de
escassez e de caréncia, e que quando estes contextos sdo demorados surge a apropriagdo
indevida de bens por meio «da pilhagem, do gozo violento, ou no reino fantasmatico».

Segundo os autores, o “reino fantasmatico” ¢ entendido como a negacdo da realidade.

260 ritual de iniciacdo é um treinamento que os adultos passam aos mais jovens, num lugar reservado,
fora da aldeia, em que se ensinam as formas de caca, pesca, saber fugir e proteger-se em caso de perigo,
matérias de sexualidade, etc.
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Surge em contextos em que caréncia e escassez se agudizam. A realidade mostra-se
como uma prisdo a que €, talvez soO, possivel fugir pela imaginacdo. E um espago
psicoldgico em que se pode encontrar o equilibrio. Em tais situacGes, os poderes de

imaginacéo sdo estimulados pelo insucesso das pretensdes.

Estes autores entendem que é nesse contexto que o Kuduro surge. Esta escassez levou
0S jovens aos atos criativos, estilizando a linguagem e trabalhando o corpo, com vista a
anulacdo da realidade (Tomés e Marcon, 2012). Na mesma sequéncia, os autores falam
do egocentrismo dos kuduristas, da escolha de pseudénimos que equivalem a altas
patentes, um atributo que os coloque em lugar de destaque. Neste sentido, corroboram
as autoras alemés, Siegerte Alisch.

Mas com este estudo de Tomas e Marcon percebemos melhor a causa da escolha desses

pseudonimos:
No universo do kuduro tornou-se também notavel a transfiguracdo da
escassez e da caréncia em ideal de opuléncia e autoridade, fazer-se outro
dai, pela alegoria a uma condicdo de mando, de controle e de ostentacdo
desejada. Por exemplo, os kuduristas adotam nomes através dos quais
procuram ostentar alguma referéncia de poder que passam por ideais de
agressividade, de superioridade e de poder de consumo, como: Agre-G,

Gata-Agressiva, Pai Gasolina, Noite-e-dia, Pai Diesel, Puto Prata, SeBem,
entre outros(Tomas e Marcon, 2012:147).

Sobre a questdo dos pseudonimos, poder-se-a4 ler no capitulo Ill, onde fazemos o
tratamento desta matéria de forma mais completa. Para esta parte do estudo, fica apenas
a ideia de transfiguracdo da escassez e da caréncia em ideal de opuléncia e autoridade.
Uma representacdo do idealizado que contraria a realidade, mas também a ideia de que
isto se justifica pela necessidade de anular uma realidade adversa que importa, até

simbolicamente, derrotar.

Estes autores confirmam sem ddvidas que o Kuduro possui uma vertente estética, e
muito propria. Desta forma,
[...] consideramos que o estilo ¢ o resultado de um “imaginério”
possibilitado pela ascensdo e o estabelecimento de um novo universo de

sentidos. O kuduro marcou a ascensdo de um discurso de autonomia perante
uma tutela da estética musical exercida por uma geracdo de musicos
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estabelecidos anteriormente, mas também a constituicdo de um universo que
representava a legitimidade em transgredir as metaforas da ordem na cidade
de Luanda, do dominio da tensdo dual entre o asfalto e o musseque, entre
integrados e excluidos, entre civilizados e matumbos (Tomas e Marcon,
2012:149).

Através de uma linguagem metafdrica, constroi-se um discurso de diferenciacéo entre a
cidade e o musseque. Nalgumas vezes, esse discurso ndo é feito numa linguagem

metafdrica, mas sim fidelizando-se ao modelo de narracdo do real.

Os autores destacam também a questdo dos assuntos que as varias letras trazem,
comecando do «bife» a moral. Quanto ao «bife», fala dos kuduristas como Maquina do
Inferno e Pai Diesel, que durante muito tempo disputaram o trono do municipio de

Viana. Sobre o «bife», leia-se adiante neste capitulo.

Muitas letras escolhidas como moralizadoras no artigo em citacdo, tinham sido
igualmente escolhidas por nds para a devida andlise. Estdo distribuidas no trabalho de
acordo com o assunto e capitulo. Ainda quanto as vérias letras com conteldo
moralizador, os autores Tomas e Marcon fazem uma listagem das mesmas: «Detesto a
mentira e a mentira me detesta» de Maquina do Inferno; Puto Lilas com a mdsica
«Lava mao com agua e sabdo»; DJ Séttdo com a musica «Ta a se sentir moga»; Turma

Tomy, com a masica «Minguito» (Tomé&s e Marcon, 2012).

Dando continuidade aos estudos que versam sobre Kuduro, chegamos a Marcon com o
seu trabalho «O kuduro como expressdo da juventude em Portugal: estilos de vida e
processos de identificacdo» publicado na Revista Sociedade e Estado - Volume 28
Numero 1 - Janeiro/Abril 2013. Este artigo é resultado de uma pesquisa realizada em
Lisboa. Neste, 0 autor conceitua o Kuduro como estilo de danca e de musica nascidos
em Luanda, Angola, nos anos 90, mas que chegou a Portugal em virtude dos imigrantes
deste pais da Africa. E um conceito aproximado ao das autoras alemds anteriormente
citadas, Siegert e Alisch, e da angolana Wilper. E um trabalho sobre Kuduro, no
dominio da dominio da antropologia. De qualquer forma, tornou-se um subsidio

importante para a nossa investigacao.
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Marcon traga como objetivo «[...] compreender como, ao lado de outras formas de
expressao cultural juvenis, em Lisboa, o kuduro, assim como o hip-hop, o0 rap e o
reggae, passou a fazer parte integrante do consumo e da producdo cultural dos jovens da
periferia» (Marcon, 2013:75). Percebe que na musica e na danga, enquanto formas de
entretenimento, junta-se ao Kuduro um universo de tensdes sociais, étnicas e
geracionais e é a partir dessas tensdes que surgem importantes processos de

identificacdo social, meritdrios de estudos dos casos.

A compreensdo do processo de producdo, consumo e estilo de vida sdo alvos de estudo
pelo autor, «<mas fundamentalmente atento aos sentidos de identificacdo e diferenca que
sdo manifestos por meio do Kuduro, em Lisboa, pela particularidade e pelas
especificidades do contexto em que a dimensdo global desse estilo manifesta-se em
Portugal» (Marcon, 2013:76). O processo de identificagdo que o0 autor procura através
do Kuduro, encontra-o nas conversas que teve com os fazedores do Kuduro em Lisboa,
onde jovens nascidos em Lisboa, e outros que |4 chegaram quando criangas,
identificam-se como africanos, sempre como africanos de Angola, Cabo Verde, Guiné
Bissau ou Sdo Tomé (Marcon, 2013).E concluira que o Kuduro, em Lisboa, assume-se
como marca identitaria dos jovens afrodescendentes, registando nele as marcas de sua

cultura e do seu ser.

O autor refere que a escola, a rua e a internet, as festividades, sdo 0s grandes espacos do
Kuduro. A ideia do autor de que o Kuduro encontra a rua como seu principal palco
devido aos desafios de danga e de canto vem confirmar-se no que escreveremos no

capitulo I11.

Quanto ao estilo como danga, o autor identifica 0 Kuduro como um estilo rapido, feito
com toques fortes e compassos fragmentados. Na sua producdo estdo os
microcomputadores pessoais, que contém programas de producdo digital de mdsica.
Quanto a forma de cantar, € veloz por cima da batida eletronica. A batida eletronica é

chamada bit.

Marcon considera o kudurista que canta por cima do bit como Mc. Porém, essa
designacdo Mc, em Angola tem uma carga semantica diferente, remetendo para quem

faz o estilo Rap, e um kudurista dificilmente aceitaria ser tratado como Mc. O autor
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também considera que este Mc declama versos repetitivos por cima da batida eletrénica,
0 que € um facto. Mas, na linguagem do Kuduro dir-se-ia: o kudurista canta por cima
do bit.

Outra ideia que o autor refere e que ndo é muito segura, refere-se a declamacdo de
versos repetitivos pelo Mc. Nas constatagfes que temos vindo a fazer, 0s versos
repetidos sO se concretizam no refrdo, mas ndo na estrofe. O que pode acontecer é: a
estrofe de uma mausica pode ser repetida noutra, ou a repeticdo da mesma estrofe na
mesma musica, mas isto ndo se da sucessivamente, pois deve haver um intervalo
estabelecido pelo refrdo ou por estrofe de outro kudurista, no caso de a musica ser feita

por uma dupla.

A introducdo de uma mausica Kuduro, o chamado intro, da-se com provérbios em
portugués ou noutra lingua de Angola, seguidas de dedicatorias aos amigos, Djs, amigos
ou aos ouvintes. Como 0 autor menciona: «As narrativas iniciam com apresentacoes e
agradecimentos aos amigos, aos produtores, aos DJs ou aos possiveis ouvintes»
(Marcon, 2013:80). As apresentacGes de agradecimentos a amigos, aos produtores, aos
DJs ou aos possiveis ouvintes (dedicatdrias) sdo continuas durante toda a musica e sdo
chamadas de «adoco». O adogo é a dedicacdo, a mencdo do nome do amigo, do
produtor, compositor ou do DJ, feita na musica.

Assim, corroborando as autoras alemds, fala sobre as dancas que sdo as formas de
balanco quadril, acompanhando a batida forte. Ha acrobacias, ora passos solos, ora
passos que sao dados em conjunto. Ha aspetos lidicos nas expressdes corporais. A
sensualidade e o sarcasmo fazem igualmente parte dessa dancga-teatro. Além disso, o
autor estuda a questdo da indumentaria também estudada pelas autoras alemas, que € o
uso de cortes de cabelo fora do comum, as roupas, com cores vivas, correntes grandes

no pescogo, ora feitas de alfinetes, etc.

No que concerne a linguagem (tratada no capitulo 111 deste trabalho), o autor identifica
igualmente as formas mais usuais entre estes kuduristas de Lisboa. Os sotaques, as
girias, as expressdes, o nivel de linguagem afinal, permanecem ligadas aos paises

africanos de que provieram, e é neste sentido uma afirmagdo também de identidade,
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mesmo noutras linguas. Além das linguagens comuns as linguas dos paises de origem, o

Kuduro proporciona igualmente outra linguagem usada entre eles.

2. Impactos societais

Afirmamos, e voltaremos a reafirma-lo durante o trabalho, que o Kuduro constitui

diagndstico para o estudo da camada que o faz, da sociedade angolana, com recurso aos

assuntos que cantam, por nele se apresentarem formas de identidade.
A presenga da denominada mdusica africana (kuduro, morna, koladera,
funand, quiizomba, entre outras) entre os jovens da RML remete a um
processo de identificagdo que passa pelo sentido de referéncia a um coletivo
etnicizado, e que envolve a familia, a vizinhanca e os amigos. E como se a
masica tornasse-se uma etnoreferéncia mimética dos significados da
diaspora para os descendentes e imigrantes africanos (CONTADOR, 2001),
assim como para outros que se constroem como parte desse mesmo

sentimento coletivo por meio do qual compartilham o estilo da juventude
que ouve e danca kuduro (Marcon, 2013:87).

Temos ainda outro trabalho no &mbito Kuduro, de trés autores, Marcon, Dos Santos de
Jesus e Ely. Tracaram como objetivo «elaborar alguma compreensédo sobre a presenca e
as disputas pelos significados do Kuduro no Brasil» (Marcon, Dos Santos de Jesus e
Ely, 2017:227). Para isso, recorreram ao levantamento de jornais de algumas capitais de
cidades brasileiras: Rio de Janeiro, Salvador e Sdo Paulo.

O levamento feito em jornais, visava perceber em que situacdes a referéncia ao Kuduro
aparecia nas noticias, no periodo de 2008 a 2013 e quais eram 0s entendimentos que tais
ocorréncias suscitavam sobre o assunto. A partir dai, viu-se que, nas cidades de Rio de
Janeiro, Salvador e S&o Paulo, os jornais identificavam o Kudurocomo musica angolana
ou mdasica africana. Primeiramente, enquadram-no juntamente nos estilos eletrénicos,
outras vezes com o0s estilos musicais da periferia, com carateristicas de estilos
dangantes, proprios dos contextos festivos e produzidos por DJs. Entendemos que essas

caraterizacdes, ainda que parcelares, no seu conjunto, sao validas.

Outra especificidade sobre o Kudurona cidade do Rio de Janeiro, segundo os autores, é

0 de ter havido argumentos que procuraram assemelhar o Kuduro ao funk carioca. E
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nesta comparagdo destacam-se elementos sociais, sonoridade e plasticidade. Outros
associaram-no aos encontros festivos promovidos por imigrantes angolanos na referida
cidade. Ja na cidade de Salvador, os jornais referiram-se ao Kuduro como uma mausica
que ja soava a conhecida, sem novidade. Isto se deu, ainda, segundo os autores, pelo
facto de os jornais realcarem que nos ultimos anos este estilo teré sido incluido na mais
badalada das festas baianas e no carnaval. Em S&o Paulo, a referéncia que as noticias
nos jornais fazem do Kuduro, tem a ver com a suas bases africanas enquanto danca e
musica eletronica. Os autores entrevistam DJs que tocam o Kuduro e outras musicas

eletronicas em festas, cujas experiéncias musicais passam pelo Kuduro.

No estudo das imagens e representacdes usadas para a divulgacdo das festas (cartazes),
0s autores constataram que existe uma relacao entre danca, corpo, batida e a referéncia a
uma etnicidade afro/negra/preta a partir da musica. Nas festas, os frequentadores fazem-
se acompanhar das bandeiras dos paises da sua origem e sdo estampadas/projetadas

imagens em referéncia a elementos de memoria coletiva de Africa.

Desta forma, os autores concluem que o Kuduro arca varios significados no Brasil. Uns
sdo marcados pela midia e outros como agente de sociabilidade entre imigrantes
africanos. Tem-se como espaco das sociabilidades os ambientes festivos, onde a masica
e a danca s@o o elo que expressa 0 gosto comum. Assim, o Kuduro possibilita ainda a
distingdo étnica naquele pais, onde essa diferenciacdo, muitas vezes é dada pelo uso de
sotaques linguisticos e pela expressdo de referéncias sentimentais aos paises de origem
(Marcon, Dos Santos de Jesus e Ely, 2017).

Ainda na senda dos estudos anteriores sobre Kuduro, temos também o estudo realizado
por Faria, em 2018. Neste estudo, a autora toma o Kuduro numa perspetiva comparacao
com o funk brasileiro, sendo os dois estilos de periferias varias. Por isso diz: «O funk no
Brasil e o Kuduro em Angola sé@o tomados, sobretudo, por jovens pertencentes as
camadas mais pobres da populacdo, moradores de areas inseridas em grandes centros

urbanos e desassistidas pelo Estado» (Faria, 2018:28).

Como a investigadora continua a afirmar, € sabido que 0s autores destas musicas
enfrentam dificuldades, mas as dificuldades ndo os impedem de estabelecer uma ligagéo

com o mundo. Assim, por meio de aparelhos eletronicos como telemoveis,
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computadores, contestam politicas, criam as suas proprias narrativas, construindo, deste
modo, formas de presenca. Esta presenga, em formas de expressdo, abrange discursos
diversos, dentre eles a expressdo corporal e as cancGes. Estas manifestagdes permitem-
Ihes que sejam protagonistas e ndo recetores passivos, esclarece Faria. Ou ainda, no
caso dos paises fora de Africa, estes jovens, como dizem Aderaldo e Raposo (2016:
288, apud Faria, 2018:28) «[...] reelaboram o significado de ser jovem (pobre e negro),
formulando identidades positivas sobre si proprios que desafiam as visdes hegemonicas

de seu lugar social».

A comparacdo da autora visava encontrar similitudes entre os dois estilos musicais por
terem uma base similar — origem e circulagdo nas periferias, a questdo de serem feitos
por autores sem grandes condi¢fes econdmicas, a fusao do local com o global, etc. Mas,
apesar das dificuldades financeiras, estes jovens encontram a tecnologia como meio
para a divulgacdo dos seus trabalhos, tanto nos paises de origem como para além dos
mesmos. A autora lembra que embora se possa estudar as similitudes entre os dois
estilos, deve respeitar-se as suas particularidades. Porém, interessa aqui aquilo que de
comum possuem - a evidéncia a tendéncia, na qual periferia, globalidade, identidade,
quotidiano, corporeidade e tecnologia, sdo articuladas por meio da musica e das
imagens produzidas a partir dela. Além disso, os dois estilos surgem num contexto de
caréncia, como ja dissemos, de violéncia e segregacdo, falta de infraestruturas e
oportunidades. Sdo estilos que se estabelecem nas periferias, nos musseques, nas
favelas, resumindo, no meio suburbano. Apesar de se estabelecerem nesses meios,

anseiam ascensao e, numa imagem mental, criam utopias sobre riqueza.

Outro aspeto ndo menos importante que estes estilos possuem, verifica-se na
apropriacdo que os globalistas fazem dos mesmos. Buscam sons periféricos, como
esclarece Faria. Tem havido, na verdade, uma adaptacédo destes estilos por outros estilos
e por musicos que os tornam ainda mais vulgares a nivel global. As suas estéticas
periféricas inspiram na invencao de estéticas diferentes e inovadoras, ou, fundidas com

outras, resultam num outro processo criativo.

Quando distingue as fontes, a autora destaca como a internet foi fundamental para a sua

investigacdo. Obteve informacbes a partir de materiais audiovisuais disponiveis no
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Youtube e em canais de televisdo angolanos. Também a realizacdo de entrevistas e
conversas informais com artistas, produtores, DJs e outros especialistas, foram
importantes para a pesquisa da autora. O recurso a internet, quando se fazem pesquisas
de trabalhos musicais, é sempre necessario porque nela se encontra grande acervo.

Sendo assim, foi deste recurso que também nos servimos na nossa propria investigacgéo.

Outro aspeto similar entre os dois estilos — Funk brasileiro e Kuduro - tem a ver com a
transformacéo destes em ganha-pao. S&o estilos feitos, em principio, com finalidade de
entreter e, mais tarde, acabam transformando-se em trabalho. Do 6cio ao negdcio. E
com este trabalho que muitos jovens sustentam as suas familias, tendo saido do mundo

da delinquéncia e, hoje, alguns séo tidos como membros ativos da sociedade.

Faria tambeém fala dos tipos de Kuduro: o lamento. O seu real expoente é Rey Loy. Cita-
se também W. King, o dono da «Favela da Jamaica», 0 musico que se identifica no seu
vestuario com o Reggae e defende os «cientes» (aqueles que usam estupefacientes e se
identificam, na vestimenta e cabelos, com a bandeira da Republica da Jamaica, Bob
Marley e Luck Dube).

Também a difusdo do Kuduro foi motivo de investigacdo pela autora e trata de outros
valores do Funk no Brasil e do Kuduro em Angola. No caso particular do Kuduro, que
aqui nos interessa, sabemos que numa mesma letra podem ser tratados varios assuntos.
Entre eles a polémica (defendida como necessaria por alguns kuduristas), o «bife», as
festividades, a satira social, a reivindicacdo ao poder estatal, etc. No mesmo sentido, a
autora menciona essa mesma realidade no Funk: «Assuntos polémicos como a
sexualidade e apologia ao crime também foram acrescidos as letras. [...] Hoje
multifacetado, o funk conta com diversas vertentes: sensual, proibiddo, romantico,

ostentacdo e gospel sdo algumas delas» (Faria, 2018:30).

A vertente gospel referida pela autora como sendo forma das faces do Funk brasileiro,

recentemente, j& comeca a ser explorada no Kuduro angolano. O exemplo disso é o
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masico Bruno M. que trouxe tal vertente, cantando uma letra gospel, ainda no rascunho,

num show.?’

Agora, quanto a apologia ao crime, também ja foi dos grandes temas do Kuduro, mas
atualmente esta vertente € pouco explorada. Talvez seja mesmo fruto das préprias
dindmicas sociais que impelem a adogdo de novas formas de viver; ou pela evolugéo
temporal do proprio estilo, pois a dindmica é uma das suas carateristicas. Na sua
origem, o Kuduro nédo teve uma vertente criminosa. Esta surge, como conta Pai Diesel,
na conversa que com ele tivemos, em Viana no dia 10/04/2018, pelo facto de individuos
tidos como criminosos abracarem o Kuduro como estilo para expressar as suas formas
de viver. Tomemos como exemplo alguns trechos disto: «vais levar um tiro do peito»;
«faco dois tiros»; «bilindade»?® [blindada]; «Os Kalunga Mata»; «Vou te fatigar»; «Sai
a tiro», «Sai a tango»?°; «parte ngala»® «Te tiro a banga® com a minha AK»; «Se
meteram com 0 Amizade, vdo parar numa sepultura»; «véo levar dois tiros do peito»; e

tantas outras expressdes em referéncia ao crime.

As letras do Kuduro podem conter indecéncia ou decéncia, mas ha ainda quem resista
em aceitd-lo, focando simplesmente na indecéncia. Assim, para muitos, basta ver um
kudurista ou ouvir Kuduro para concluir que se trata de obscenidade ou delinquéncia. E
assim que os termos kudurista e Kuduro ganham outra carga semantica, servindo para
caraterizar pessoas que estejam com vestimenta inapropriada para determinados
ambientes ou quando se usa estravagancia nos cortes de cabelos. Ou seja, as vezes 0
kudurista e o Kuduro sdo utilizados como termos pejorativos, associados a
desorganizacdo, perante algum modelo instituido, aliando o estilo a criminalidade. Ha
uma deriva dos termos entre campos Iéxico-semanticos que ndo abonam a favor nem do
Kuduro, nem dos que criam e gostam de Kuduro. Em bom sentido, devia ter-se em
conta a manifestacdo artistica, o que fizeram os investigadores agora citados e nds

fizemos na nossa investigacdo e neste trabalho que a traduz. O que sistematizamos, o

ZBruno M., Atuacdo na festa da mulsica. O Regresso nos palcos. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=Fy5-3ksk44Q. Acesso, 02/01/2020.

28Referéncia aos veiculos de combate.

2Tiro.

30partir garrafa.

3Vaidade.
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que analisdmos e interpretdamos, mesmo a contextualizacdo social que fizemos do objeto
do nosso estudo — o Kuduro, mas também os kuduristas, - ndo séo aqui julgados pelo
seu comportamento social, pelo seu cumprimento ou ndo das normas sociais que

regulam a vida em comum dos cidad&os.

Infelizmente, embora os estilos — Kuduro, Funk, Hip-hop, Rap, etc. - tenham hoje
outros paradigmas tematicos, melhores para a sociedade, o seu problema esta

intimamente ligado a base, a sua génese.

Como ja referimos, embora 0 Kuduro ndo tenha tido um passado ligado a criminalidade,
0 seu nome remete para um certo caldo ligado a obscenidade: em «ku duro», admite-se a
reconstrucdo do vocabulo com a letra «k», quando normativamente seria com a letra
«c». E Kuduro significa mesmo nadegas duras. Esta expressdo, no momento em que
surgiu, por volta dos anos 90, ndo foi abonatoria para sociedades como a angolana,
conservadora em valores morais reservados ao pudor, e onde nunca se devia ter uma
expressdao como esta para designar um estilo musical, para que fosse aceite pelas

familias, principalmente pelos adultos.

Mesmo sendo assim, por ser dos meios privilegiados da expressdo da voz da juventude,
impds-se e, hoje, entrou nas casas da maioria das familias angolanas. Portanto, antes de
sua aceitacdo forgada, o estilo foi estigmatizado por razdes da sua denominagdo. Mesmo
com esta, ku duro, as suas letras ndo retratavam contetdos obscenos, e s6 mais tarde,

como referimos, entraram contetdos sobre criminalidade e obscenidade.

Algo muito similar ao referido, é descrito pela autora que temos vindo a citar. Para
Faria, em relacdo ao funk brasileiro, os motivos da rejeicdo tém a ver com 0 seu

passado. Desta forma,

Para entender como isso acontece, € comum remontar a um episédio cuja
influéncia parece ter sido fundamental para estabelecer 0s marcos
desfavoraveis com o0s quais 0 género e seus praticantes tém sido
estigmatizados ao longo dos anos. Ocorrida em 1992, a movimentacdo em
massa de jovens — em sua maioria negros e vindos dos suburbios e favelas —,
pelas praias da zona Sul da cidade do Rio de Janeiro causou repercussoes
negativas e ajudou a instaurar um clima de inseguranga entre os habituais
frequentadores da regido [...]; A ampla difusdo das imagens e as narragdes
em torno delas pelos meios de comunicacao colaboraram para essa situacdo
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e sustentaram a criacdo de um imaginario sonoro e imagetico que deram
visibilidade ao funkeiro enquanto uma figura nociva e perigosa |[...] (Faria,

2018:31).

Vangloriar-se através do Kuduro pelo facto de se ser criminoso, talvez devesse ser
entendido como resquicio de um passado conturbado que Angola viveu. Acentuado o
nivel de pobreza, a habitacdo em musseques, criaram-se condi¢Ges para o surgimento de
uma geracdo que cantasse o Kuduro ndo ignorando, nem podendo ignorar, a

criminalidade. Porque o Kuduro nasce de um contexto sociopolitico de crise.

Observa-se, no entanto, que o funk ndo surge num contexto de guerra no pais, ou seja, a
chegada de nova gente das favelas para as cidades brasileiras ndo foi provocada por
situacdo de guerra. Deste modo, a similaridade entre os dois estilos vai residir
essencialmente na origem, o facto de ser produto de gente que habita os suburbios e
desfavorecidos, criando ambientes culturais que passavam por dancar e cantar nas ruas.

E esta origem comum tem sido a causa dos estigmas votados aos dois estilos.

No &mbito dos estudos sobre o Kuduro temos, finalmente, um brevissimo texto de
autoria de Isaac Simdo Santo e Leandro Claudio Santo, intitulado «O estilo de danga
"Kuduro" e sua importancia na "manifestacao” geografica de um pais que se chama
Angola (parte 1)», de 2013. Este texto, de estudantes angolanos em Coimbra, refere
alguns aspetos em comum com os de alguns autores estudados anterivisormente e
apenas encontramos disponivel online, sem dados para referéncias bibliogréaficas mais

especificas. Ainda assim ndo deixamos de o ter em conta.

Na composicao das letras, fala-se da existéncia de muita sintonia nas rimas, e da origem
periférica dos seus fazedores, pois «kEmbora tenha a sua esséncia ligada a grupos sociais
menos favorecidos, esta forma de estar cultural se foi massificando para as demais
classes sociais atingindo, inclusivamente, o topo da governagdo angolana com a famosa
«danga da familia». Refere ainda a existéncia de programas radiofénicos dedicados ao
Kuduro como conquistas do Kuduro, porque, tendo em conta a sua origem periférica,
possuir programas radiofonicos e televisivos dedicados ao mesmo €, com certeza, um

ganho. E é de facto inquestionavel que estes programas contribuem igualmente para o
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alcance da sua amplitude em Angola, no Brasil, em Portugal, como pelo resto do

mundo.

Este breve texto difere, porém, dos outros estudos quando trata de questdes sobre a
promocdo do pais através do Kuduro, pois nele se considera que este estilo vai
contribuir para o reconhecimento de Angola pelo Kuduro, promovendo o seu potencial
cultural e turistico (Santo e Santo, 2013:4). E esta é a primeira vez que vemos tal facto
mencionado.Neste sentido, para a compreensdo do que poderiamos chamar «marketing
territorial», os autores trazem uma comparacao, embora esta fosse resultado de uma
discussao feita num debate dos autores em citacdo com os colegas da escola. Para estes,

0 Kuduro devia anunciar o pais de sua origem.

Finalmente e para rematar um capitulo que pela dimensdo confirma o conteudo, depois
destes estudos sobre o Kuduro, acreditamos que com este trabalho estamos a contribuir
para 0 progresso e mudanca de paradigma de representacdo, a varios niveis, desta

manifestacdo cultural. Sabemos que € um caminho que temos de ir desbravando.
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Capitulo 1l — Kuduro: histdria e contextos
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1. Conceito

A abordagem historica do Kuduro permite-nos melhor compreensdo do mesmo, porque
s0 desta forma poderemos interpretar as mutacGes de que foi alvo, com o

enguadramento de cada carateristica de acordo com a circunstancia de uma dada época.

Tendo surgido de uma conjuntura de fendbmenos sociais, de guerra, do cruzamento entre
a musica estrangeira e a local, na década 90, desde I& se tem verificado que o Kuduro
feito num dado periodo narra os factos, os valores e as necessidades do seu tempo. Por
exemplo, quando se sentiu a necessidade de retomar e espalhar a felicidade,
interrompida pela guerra, 0 musico Sebem, surgira com a musica «Felicidade», como
meta a alcancar, como desejo; abordagem similar tera sido feita por Maquina do
Inferno, aquando da epidemia de Marburg, em 2005, que assolou a provincia do Uige.
Na musica intitulada «Marburg»,®2Maquina do Inferno trouxe uma caraterizagdo da
doenca, formas de transmisséo, prevencao e um pedido de intervencdo ao governo com
vista a extin¢do da doenca, embora num tom cémico. Atualmente, com a pandemia do
Coronavirus, o Kuduro traz uma abordagem sobre as medidas de prevencdo, como se
pode ouvir na musica «Coronavirus», de Kim Cawina.®® H4, ainda, muitas musicas do

estilo Kuduro que retratam a questao do coronavirus.

Isto mostra que o Kuduro sempre traz os assuntos do seu tempo. E assim que este
capitulo tem um papel norteador, dando-nos possibilidades de compreender a realidade
do Kuduro. Na verdade, muitas das letras trazem-nos quase um estudo das

transformacdes na sociedade humana ao longo do tempo, como veremos depois.

Quanto a definicdo do Kuduro como conceito, existem vérias ace¢des, mas todas elas

ndo se distanciam, para tal, usamos a de Tomas e Marcon que entendem que

O kuduro é um estilo de danga e mdusica eletronica surgido em Angola, nos
anos noventa, em meio a um contexto social particular. Inicialmente
consumido e produzido por jovens da periferia na cidade de Luanda, se
tornou um meio de expressdo, de entretenimento, de socializacdo e de
subsisténcia, através do qual foram constituindo autonomia e transformado

32 Maquina do Inferno, Marburg. Disponivel em

https://www.youtube.com/results?search _query=marburg+kuduro. Acesso, 14/03/2020.

33 Kim Cawina, Coronavirus. Disponivel em

https://www.youtube.com/results?search guery=corona+virus+kuduro. Acesso, 14/03/2020.
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simbolicamente as suas realidades de escassez. Com 0 acesso as tecnologias
de comunicacdo e os movimentos de dispersdo global de pessoas e de
informacdes, o kuduro também se espalhou por outros paises e ganhou
outras significacbes(Tomas e Marcon, 2012: 1).

Sendo um recurso de expressdo adotado pela juventude, em Angola e além dela, o
Kuduro € uma forma de referéncia e de identificagdo entre os jovens fora de Angola,
como em Lisboa. Através do Kuduro, a juventude apresenta comportamentos similares.
Estes comportamentos podem ser reconhecidos pelos espacos que frequentam, pelos
gestos ao falar, andar, pela indumentaria, cortes de cabelo, etc. (Marcon, 2013).

Nesta sequéncia do conceito Kuduro, apoiar-nos-emos também nas palavras de um dos
icones do mesmo, o por nds considerado melhor compositor, Bruno M. Para ele, o

«Kuduro é um tesouro ambulante guardado nos cofres da rua»®* ...

Esta afirmacédo deve-se ao facto de o Kuduro encontrar a rua como o seu palco, porque é
na rua que comecam 0s grupos de musica e com eles os desafios de cantar, dancar e
debater. Fala de rua para se referir ao quotidiano. Deste modo, é do quotidiano que vem
a inspiragdo da maioria dos kuduristas, tal como nos foi confirmado por Rei Panda e
Rei Loy.

A nocdo de Bruno M. leva-nos ainda a continuar a considerar o Kuduro como uma
manifestacdo cultural de margem ja defendida anteriormente. Ainda assim, o Kuduro
trata de temas de interesse humano e social, desde a tristeza a alegria, o quotidiano dos
trabalhadores e dos desempregados. Nele estdo representadas satiras, temos
manifestacdes em linguagem com poesia varia, nele também se transporta uma parte de
uma nagdo como Vveiculagdo da cultura angolana. Provavelmente, ndo exista outra arte
popular angolana, a ndo ser o Kuduro, que descreva as formas contemporaneas de viver
do nosso povo e que tenha tanta expressdo. Como diz o kudurista Rei Loy, na conversa

que tivemos, em sua casa, «O Kuduro é o estilo mais apreciado e que mais faz vibrar o

34 Bruno M., Programa Sempre a Subir. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=QOvcTX6rEDY .Acesso, 01/12/17.
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povo em Angola».® Isto se deve ao facto de o Kuduro representar de forma clara a
vivéncia do povo, ou seja, boa parte do nosso quotidiano esta representado nele.

De facto, apropriando-nos de um estudo bastante anterior ao Kuduro, de Chatelain
(apudErvedosa, 1975 — 1985:14), confirmamos ja que «Dadas as caracteristicas da
poesia popular angolana, representa ela uma excelente fonte de estudo do viver de tal
povo. Desde a dor a alegria, desde o elogio a critica, impde-se essa poesia como um
valioso subsidio psicoldgico». Assim, a partir do Kuduro passaremos a estudar parte da
cultura do povo angolano, alias, porque ela (a cultura) passa por varios meios, na lingua,

danca, vestuario, musica, etc.

2. Origem do Kuduro

Nesta parte do estudo, partimos de uma espécie de jogo que implica a localizacéo
geogréfica do pais da sua origem e depois na sua origem enquanto musica e danca,
enquanto parte do patrimonio cultural e literario de Angola e que se vai expandindo

pelas diversas partes do mundo.

Para Isaac Santo e Leandro Santo, quando se fala em Kuduro se deve pensar igualmente
num pais da Africa subsariana, Angola. Tendo havido uma discussio sobre estas
afirmacdes, pois foram feitas num debate, de que os autores faziam parte, entre colegas
de escola de alguns paises da Europa, América, Estonia e de Angola, em Coimbra, a
conviccdo parte de comparacbes de outros casos com atividades diferentes. Para os
colegas de outras nacionalidades, o Kuduro devia anunciar o pais de sua origem,
Angola, da mesma forma como alguns paises sao conhecidos pelas préaticas desportivas
ou pelos estilos musicais mais proeminentes. Assim, na discussdo de Santo e Santo
(2013) referiu-se que, para uns, o Crioulo era indicativo de Cabo-Verde; o Fado a
referéncia de Portugal; o Samba ao Brasil, 0 bom futebol a Espanha, Alemanha e/ou
Inglaterra (aqui depende do ponto vista e, claro, também o pouco politico e cientifico
critério de gosto); para outros; o Kuduro anunciava uma localizagdo imprecisa, mas em

Africa. Estava criado o processo metonimico de identidade.

35 Entrevista com o mUsico Rei Loy, em sua residéncia, Cazenga, 07/04/2018.
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Assim, para darem uma localizagdo precisa de Angola e da criacdo do Kuduro, foi
necessario mostrarem algumas mausicas no Youtube, traduzindo as suas letras para 0s
colegas. Ao fornecer a localizacdo geogréafica, ficou claro que Angola é um pais
africano, de expressdo portuguesa, um dos maiores da Africa Subsaariana, com uma
diversidade cultural acentuada (Santo e Santo, 2013). E ao fornecer a localizagéo
geogréfica, visava-se o reconhecimento de Angola pelo Kuduro, promovendo o seu

potencial cultural e turistico.

O Kuduro contempla duas praticas— danca e musica. A versdo do Kuduro enquanto
danga surge primeiro e no ambito do acompanhamento das batidas produzidas
eletronicamente. Isto é, faziam-se coreografias que se associavam as musicas
produzidas, que Tony Amado apelidou por Kuduro, com o estatuto de produtor e
dancarino. Tony Amado comecgou a dancar, tendo sido coredgrafo de varios grupos e so
depois é que passou a cantar. Desta forma, a dupla vertente de mdsica e danca do
Kuduro é atribuida a Tony Amado. Varios investigadores, como vimos, como Wilper

(2011) e Faria (2018) perspetivam a origem do estilo na mesma senda.

Para a designacdo de Kuduro, Tony Amado apresenta duas versdes: a primeira se baseou
no filme de Jean Claude VVan Damme, cujo titulo € «O desafio do Dragdo», onde o ator
danga, mexendo o quadril; para a segunda, o artista fundador do estilo conta no
programa de TV, Janela Aberta, um episédio em que terd colocado o seu filho a dancar
em cima de uma mesa, ainda pequeno (Puto Mack, agora ja adulto, é kudurista). O filho
dancava com corpo duro, enquanto o pai produzia batidas, dai, surgiu a ideia de
denominacdo da danca que o filho executava como Kuduro.*® Sendo assim, a palavra

Kuduro anunciaria realmente a nocao de nadegas duras.

Retomando algo que ja dissemos, o Kuduro, independentemente do nome, nasce de um
contexto sociopolitico de crise. Apés o termo da guerra colonial, o pais ficou
mergulhado numa guerra civil, e esta, por sua vez, continuou até 2002. A guerra civil
provocou o éxodo rural, tendo como consequéncia um grande nimero de deslocados. A

cidade de Luanda, capital do pais, era tida como o porto seguro para as populacées que

%Histéria do Kuduro, Programa Janela Aberta. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=gW1L C53Skt8 . Acesso, aos 10/10/18.
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vinham do interior do pais, era 0 destino em que se poderia ganhar a vida pelas

inimeras oportunidades de emprego.

No entanto, a projecdo da referida cidade desde a era colonial terd sido feita para
determinado numero de habitantes, 700 mil, pelo que o seu aumento brusco, dificultaria
a vida, visto que se criaram periferias e novos bairros sem condi¢Ges. N&o existiam,
assim, equipamentos de acolhimento de deslocados, o que mudou a configuragéo
daquela capital colonial. Os bairros que surgiram, foram compostos na base das
afinidades étnicas, de acordo a origem dos migrantes: Bairro Uige para 0s uigenses,
Bairro Malanjino para os malanjinos, Bairro Huambo para os do Huambo. Depois disto
criaram-se equipamentos basicos — fundaram-se igrejas, mas também se armaram
barracas para a venda de alcool, tocando musica alta (Tomas e Marcon, 2012). Esta
situacdo justifica a ideia de Wilper 2011)quando afirma que os artistas mais conhecidos
procedem dos bairros periféricos mais antigos da cidade de Luanda como Sambizanga,
Rangel, Marcal, Cazenga e ex-Combatentes, local que se localizam os estddios

rudimentares.
Surge, desta forma, nos anos 1995 e 1996, o estilo Kuduro:

«...] a partir de uma conflituosa tensdo entre varias herangas histdricas
musicais e 0s universos espaciais constituidos — onde a linha que separa o
asfalto do musseque supera a simples significacdo geografica, na medida em
que representa as metaforas da diferenciacdo estatutarias e da distribuicao
dos privilégios» (Tomas e Marcon, 2012:141).

O Kuduro aparece para 0 entretenimento desta gente necessitada, na sua maioria
deslocada, vinda do interior, concebe formas proprias de viver, como dancas, cancdes e
formas de festejar em familia, entre amigos e noutros ambientes. E dai que se estima
que «Aproximadamente nos Ultimos quinze anos, algumas transformagdes sociais e
acontecimentos econdmicos e politicos modificaram o modo de agir, de pensar e de
socializar entre jovens. Eles passaram a se divertir, relacionar, protagonizar e manifestar

de modo diferente das geracdes precedentes» (Tomas e Marcon, 2012: 138).

A caréncia permitiu o consumo de musica estrangeira e as reinvencdes do agir dos

individuos. E como se diz numa frase muito usada no Kuduro «angolano inventa ... é a
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fome». A primeira parte da frase «angolano inventa» é enunciada por um locutor e a
segunda «é a fome» deve ser respondida em coro por Varios destinatarios. Ela vem
justificar o estado de caréncia econdmica e que despertou o espirito para a criatividade
que gerou o Kuduro. Portanto,
O kuduro ganha destaque nessa conjuntura. Emerge nos anos de 1990 em um
pais marcado pelo sofrimento e ganha contornos extramusicais ao comecar a
ser percebido como forma de manutencdo da ordem politica (Toméas 2013),
ou ainda, um meio privilegiado para corporificacdo dos traumas vivenciados
(Alisch & Siegert 2013, Moorman s.d.). Nesse sentido, ndo é raro que 0
surgimento do kuduro confunda-se com as historias e as narrativas de um pais

que, recém-emancipado do dominio portugués, conhece as agruras de uma
guerra civil (Faria, 2018:34).

Além disso, a crise provocada pela guerra tera obstruido a producdo e divulgacédo
musical no pais. Este facto permitiu a intromissdo de musica estrangeira, congolesa,
cabo verdiana e das Américas (do Norte, do Sul e Central). O consumo desta musica
estrangeira, associado a situacao de caréncia ja referida, aos poucos, deixavam vestigios
que viriam a se concretizar no surgimento do Kuduro, embora nesta origem se possa
contar também com contributos dos estilos produzidos em Angola. Como se pode ler,
«As trilhas produzidas electronicamente bebem, entre outros elementos, de estilos
angolanos como o semba e a kizomba, ritmos semelhantes ao alegre soca caribenho,
bem como os ritmos techno e house» (Siegert e Alisch, 2012). Ainda, Marcon (2014)
assevera a mesma ideia quando afirma que algumas referéncias musicais do Kuduro
foram retiradas de outros ritmos produzidos em Angola por geragBes anteriores. E 0
caso dos estilos musicais como o Semba, a Kizomba, como também outros estilos
musicais étnicos (Kilapanga, Tsukuss, Kitotomba, Sungurra, etc). E neste sentido que se
pode considerar o Kuduro como um produto que surgiu da fuséo do global e do local.
Desta forma, o Kuduro, na sua génese, resulta de confluéncias de estilos musicais
angolanos e estrangeiros. A producdo de musica eletronica, conhecida por Batida, por

DJ’s, foi 0 primeiro passo para o surgimento deste estilo musical tipicamente eletrénico.

Na mesma linha de pensamento, Marcon corrobora a ideia de que a musica que deu
origem ao Kuduro denominava-se “batida”. Produzida em computadores pessoais, se

essa batida fosse tocada em festa, exigia a presenca de um animador, que podia ou ndo
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ser o DJ (Marcon, 2014). Foi a partir da animagéo que se passou a considerar todos os
kuduristas por animadores. No mesmo ambito, o aparecimento de computadores
impeliu os jovens a criatividade musical, fazendo surgir, desta forma, estudios digitais
caseiros, onde se faziam gravacdes, imitando estilos musicais que, naquela altura, eram

consumidos em Luanda.

E no mesmo sentido que Mendonga e Abreu (2013:91) afirmam para o caso do Samba
brasileiro e do Fado portugués, conjunto a que agora podemos acrescentar o Kuduro
angolano, que sdo «[...] manifestacdes populares enraizadas em espagos urbanos que
proporcionaram os elementos fundamentais para o seu desenvolvimento e, por outro,
sdo géneros musicais que, ao longo do século XX, foram assumindo um carater de

representacdo identitaria de Portugal e do Brasil, respetivamente».

3. Um percurso geracional

O Kuduro, mesmo tdo recente, apresenta ja varias geracOes, fruto até da vertiginosa
velocidade da nossa contemporaneidade. H& dois grandes movimentos, 0 da geracdo
criadora e o da que o desenvolveram; em cada movimento, ou fase, as suas carateristicas

vao-se alterando.

A primeira geragdo, de Tony Amado e Sebem, é a criadora. O estilo compunha-se com
batida e a voz do cantor que usava versos repetitivos, numa cadéncia harmonica com a
batida. Nessa altura, a danca Kuduro era o underground. Tony Amado ja possuia
musicas como «Amba Kuduro», mas antes do langamento das musicas, ja dangava em
outros grupos ndo de Kuduro. Sebem é enquadrado na geracdo criadora do Kuduro
porque as suas performances proporcionaram-lhe maior audiéncia. Mas, em verdade, foi
Tony Amado quem o chamou para integrar 0 grupo, sete anos mais tarde, apesar de
Sebem n&o concordar com essa ideia de Tony Amado o ter chamado nessa altura.®’ Dai,
0 protagonismo conseguido por Sebem, que tera regressado de Lisboa, gerou as disputas
sobre quem fundou, quem difundiu e como é que o Kuduro se espalhou em Angola e

pelo mundo. A primeira geragao visava apenas a animacao e as suas letras apresentavam

$"Historia do Kuduro, Programa Janela Aberta. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=gW1L C53Skt8 . Acesso, aos 10/10/18.
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monotonia no conteudo; o artista ia enunciando varias onomatopeias ou dava varias

dicas no compasso da batida;

A segunda geracdo imita e prolonga a primeira geracdo, porque alguns dos que
formaram a segunda geracéo foram bailarinos de Tony Amado. E o caso de Salsichas e
Sebem, como conta o proprio Tony Amado.*®Esta segunda geragdo, mais tarde, vai
distinguir-se da primeira ao introduzir o Kuduro lamento, imitando, as vezes, musica
religiosa do Congo Democratico ou cantares de Obito, bem como o0 uso dos «bifes».

Tomam-se como exemplo os musicos de Maquina do Inferno e Pai Diesel.

A terceira geragdo ja trazia letras elaboradas de forma diferente, com contetido diverso:
mais descri¢do, narragdes, reivindicacGes ao poder estatal, critica de comportamentos
sociais, as rimas, o nativismo, etc. — este Gltimo elemento (nativismo), na sua origem,
exprimia a ideologia nacionalista. E a defesa de valores, identificacdo com projecéo
para a independéncia. Entretanto, adotdmo-lo aqui como o orgulho de pertenca a
determinada localidade. Neste caso do Kuduro, é a referéncia & pertenca a algum
municipio da provincia de Luanda, Rangel, Sambizanga, Viana, Maianga, etc. sempre
honrados pelos seus kuduristas. Assim, nesta fase do Kuduro, ganharam protagonismo
as duplas de Fofand6 e Saborosa, Noite e Dia e Puto Prata, os grupos como Os
Lambas, Os Agre, Bruno M., Puto Lilas, Os De Faya, Os Turbantes, Os Vagabanda,

etc.

Resumindo, esta caraterizacdo da terceira geracdo acompanha trés periodos evolutivos.
O primeiro periodo vai de 1993 a 1995, teve mais influéncia das batidas tecno e a sua
promocao era feita em ambientes como a LAC®®, no programa Top Laser.

No segundo periodo, de 1995 a 2003, a sua criagdo era mais instrumental, afastando-se
do tecno. E neste periodo em que a designacio Kuduro esteve virada apenas para a
danga. Posteriormente atravessou o outro dominio, o da musica. Nesta fase, surge

também o Kuduro enquanto simples instrumental, sem letra.

301 Historia do Kuduro Tony Amado. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=zkdXDbRLAnNs. Acesso, 14/03/2020.
3 Luanda Antena Comercial.
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O ultimo periodo, de 2003 a atualidade, o Kuduro ganha uma expansdo mundial e
incontornavel (Wilper, 2011). Os varios periodos do Kuduro e a sua mutacao, j& eram
referidos por Bruno M. numa das suas musicas, quando dizia que «[...] Cota Sebem ¢

Tony Amado, tudo é criado, mas, tarde ou cedo é renovado».*°

4. Tipos de Kuduro

O Kuduro é feito de diversas formas e cada forma ganha denominacéo diferente. O que
estabelece a diferenca é a melodia — canto e a batida acompanhada de versos curtos e
outro ndo melddico mas com batida. E assim como tem sido diferenciado. Desta forma,
artistas individuais ou em grupos afirmam-se como fazedores do Kuduro de sua

preferéncia.

4.1. O underground

Esta vertente do estilo concretiza-se com a batida e a voz do artista aceleradas. E
marcado pela auséncia da melodia, é o Kuduro paranoico. Pode ou ndo conter rimas.
N&o ha rimas no Kuduro parandico, feito inicialmente por Tony Amado, Sebem, Dog
Murras, Virgilio Faia, Semal, K. Show, etc. Atualmente é feito por Pai Profeta e
Passing Toloba. Pode conter rimas como fazem Os Lambas, GameWala, Rei Panda,

Bruno M., Pai Diesel, Puto Prata, Fofando, Pai Banana, Noite e Dia, etc.

4.2. O lamento

O Kuduro lamento € o melddico, feito com canto. A denominacéo se deve a busca de
referéncias a mausica tradicional e religiosa angolana e da RDC. Algumas letras sao
feitas em espécie de elegias, que visavam/visam chorar e fazer o luto pela morte de um
ente querido. O exposto se cumpriu no nascimento desta vertente do Kuduro mas, mais

tarde, viria a alargar-se, contemplando atualmente variadissimos assuntos. Nesta

40 Bruno M., Um para 2. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=-kPIzOps_vyY &list=RD-
kP1zOps_vY &start _radio=1&t=40. Acesso, 14/03/2020.
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vertente do Kuduro destacam-se os nomes como Rey Loy — o rei do lamento, Os
Kalunga,Puto Lilas, W. King, Kamona King, Os Complicados, etc. Destaque-se que, as

vezes, o lamento acontece no refrdo e na estrofe segue a forma riméatica normal.

4.3. O Kuduro feminino e em par (homem e mulher)

Depois das varias fases que o Kuduro foi atravessando, em que se ia alterando, uma
delas € a formacéo de duplas compostas por um homem e uma mulher. Neste processo,
a primeira dupla ouvida é a de Fofand6 e Saborosa. Surge com a musica Iniquidade
Fora. A partir dessa altura, 0 Kuduro deixava de ser, enquanto musica, monopélio do
género masculino; enquanto danca, ja antes havia dancarinas, como Betinha e Vaca

Louca, bailarinas de Tony Amando.

Depois de varios sucessos da dupla Fofand6 e Saborosa como Iniquidade Fora e Toca
L&, surgem mais pares. E o caso da dupla Noite e Dia e Puto Prata, dupla que se
manteve por mais tempo no mercado; aparecem igualmente Nayo Crazy e Puto Naveia,
com musicas como Kibolobolo, a Danca do Chéo; dupla Gata Agressiva e Kaizanga,
com a musica Afrobasket 2003. A letra surge numa perspetiva de vangloria dos feitos da
Selecdo Angolana de Basquetebol, que venceu o referido campeonato continental em
2003.

No ambito do Kuduro feminino, na recente geracdo, existem mulheres a fazer carreira
solo. E o caso de Noite e Dia,Titica, Poca Py, Samara Panameira, Jéssica Pitbull,

Dama Diva; em grupo destacam-seAs Palanquinhas.

Nessa conjuntura do Kuduro feminino, distingue-se a figura de Noite e Dia pelos seus
inimeros sucessos, marcando todas as geracdes. Deve reconhecer-se também que, nos
ultimos anos, o Kuduro feminino emergiu melhor que o masculino. Marcado com
tensdes, encenadas, mas talvez ndo so, pela disputa do podio, discusses sobre qual
delas é mais bela, qual delas é a melhor, sdo carateristicas desse Kuduro e que tem

contribuido para maior expansao.
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4.4. O “bife” e a disputa entre municipios

O bife é um desafio verbal, uma espécie de cantiga de maldizer ou de escarnio. O
desafio € mencionado no intro (férmula de abertura da mdusica) ou na estrofe, para
atingir algum alvo, com o qual se fard desafio ou ndo. Pode dar inicio & uma disputa

entre individuos ou grupos.

O bife atinge o nivel do insulto, da ofensa a outrem. Normalmente, critica-se em tom
ironico os trabalhos do adversario. Por exemplo, Rei Panda afirmou ter respondido a
um bife de Bruno M.: ambos tinham usado o vocabulo «lambax.** Nos dois versos nota-
se a tendéncia de o sujeito enunciador — o “eu” implicito - rejeitar algumas acusacoes
de que o seu grupo Os Alameda era alvo, mas por outro lado, ao dizer isso, tinha nogéo
de que tais atos eram praticados por outros grupos de Kuduro. Sendo assim, a quem a
carapuca serviu (como dizem os proprios kuduristas), teve de responder. Assim, na
musica de Bruno M, ouve-se:

«Alameda ndo fumam liamba
Tao pouco gostam de puxar lamba»

(Bruno M., | M)*?

Rei Panda, respondendo ao «bife» diz:
«Os Defaya s6 fumam liamba e
tém muito vicio de puxar lamba»
(Os De Faia, Os Turbantes)*

Os De Faia a que aqui nos referimos ¢ um grupo de Kuduro fundado e liderado pelo
kudurista Rei Panda. Desta forma, nota-se a contrariedade no que os dois grupos
cantam; Os Alameda, de Bruno M, negam fumar a liamba e puxar lamba. Entretanto,
Rei Panda aceita tais atos, tudo porque eram grupos rivais e convinha aceitar e dar luta.
Quando conversdmos com o Rei Panda, confirmou que respondeu a este bife de

propasito.

“Sjgnifica pasta, bolsa. Mas aqui deve ser entendido como roubar ou puxar esta pasta ou bolsa de outrem.
42Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2h11qjhdJKk.Acesso, 26/04/2020.
43Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=uglkC49j1xk. Acesso, 26/04/2020.
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Na primeira musica de sucessos do grupo Os Lambas, O Quatro, em 2004, “bifaram” —
como se diz no jargdo - Puto Prata, outro kudurista do municipio do Rangel. O grupo
Os Lambas era composto por quatro individuos, Amizade (entretanto falecido), Bruno
King (BK),Nagrelha (Estado Maior do Kuduro) e Chefe Andeloy. Atualmente, é
composto pelos trés sobreviventes. BrunoKing (BK) e Nagrelha (Estado Maior do

Kuduro) séo vocalistas e Chefe Andeloy é o compositor.

«Sou mais forte que o Puto Prata
o carro do teu pai é de lata»

(Os Lambas, O Quatro).*

Noutra musica do mesmo grupo, «Ta Adogado», na voz de Bruno King (BK), bifaram
Bruno M., um kudurista dos Combatentes. Aqui, atingem o aspeto fisico do colega pela

auséncia de um dente incisivo.

«Dreid,* perdeste o dente de frente»
(Os Lambas, Ta adocado).*®

Na mesma sequéncia, Os Lambas, na musica Sobe, aludindo a performance de Bruno
M., em palco, dizem:

«H& um camabuim*’ que so faz gesto

Tirou disco cheio de protesto»

(Os Lambas, Sobe).*

Em outra musica, «Creu»,**Os Lambas, na voz de Nagrelha (Estado Maior do Kuduro),
perguntam a Bruno M., se 0 «dente de frente saiu porqué?»Aqui se tem o desejo de
querer enfatizar que, tal como eu, tu também tens o historico de delinquéncia, cujos

resquicios sao a perda do dente de frente.

44Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=J2rkSdcbK8A. Acesso, 26/04/2020.
#Individuo; camarada.

4 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rdnEG5XFEPc. Acesso, 26/04/2020.
47Individuo com menos um dente incisivo.

“8Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=RQW1sSppdGM. Acesso, 26/04/2020.
4SDisponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Ke885FU3Tdk. Acesso, 26/04/2020.
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Bruno M., por sua vez, respondendo ao desafio verbal ao grupo Os Lambas, faz a
musica 1 para 2,°° referindo-se aos dois vocalistas do grupo Os Lambas,Bruno King
(BK) e Nagrelha (Estado Maior do Kuduro). Assim, o refrdo é:

1 para 2
1 para?2

Na estrofe diz-se:

N&o sou Estado Maior do Kuduro,

Sou infinitamente mais puro

Imensuravel tipo Universo

Esse meu verso

é s6 um terco

Que eu tenho para te por disperso. (Bruno M., 1 para 2).

Bruno M., na sequéncia dos “bifes”, na musica Tchubilaa,® referindo-se ao segundo
elemento do grupo Os Lambas(Bruno King, BK), de nome civil Bruno André Wiba,
Bruno M., diz:

[...] _

«N&o ha sapo nem jacaré

Lambulas® estéo a tirar o pé
Na minha clague tem Bruno André»

(Bruno M., Tchubilaa)

Como se pode ver, omite-se 0 Ultimo nome civil do adversario (Wiba), evitando-se a

cantiga de maldizer.

Na senda do bife, hd aqueles que sdo ditos sem destinatario especifico, como nas
cantigas de escarnio da ldade Média galego-portuguesa. Dai, quem se sentir lesado
devera pronunciar-se. Conjuga o sentido do adagio popular que refere a pedra jogada ao

ar, a noite: aquele que gritar é a vitima.

>0Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-kPIzOps_vyY &list=RD-
kPIzOps_vyY &start_radio=1&t=40. Acesso, 14/03/2020.

1Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=pVJdCn0OjheU. Acesso, 26/04/2020.

>2Peixe sardinha.
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Ontem te vi na minha plateia
Hoje j& queres te armar em baleia
Kuduro é sistema sanguino

E eu sou o coracgéo que bombeia
Tu és sangue da minha veia

Es como virus da gonorreia
Causa estrago, mas depois arreia
Es bastante carente de ideia

P“ro o meu camido és pouca areia
Tipo soltura na cadeia

Sou a voz que esse publico anseia
Dos combatentes a aldeia

Eu estou cheio de tropas e “playas”
Que completam a minha colmeia
Kuduristas de uma e meia

Vivem roubando rimas alheias
S&0 vocés que procuram tareia
Damas com corpo de sereia

Estou cheio delas na mina teia
H& kudurista que me odeia
porque a criatividade chateia

(Bruno M., Tchubilaa).

No seu sentido denotativo, em Angola como noutros lugares a que chegou o anglicismo,
um bife é qualquer fatia de carne. No Kuduro, este vocabulo ganhou outra conotacéo,
diferente do disfemismo aplicado aos individuos de origem inglesa. Sendo assim,
equivale & critica, gozo, ou resposta a0 musico adversario. Um desafio. E tido como
resposta nos contextos como os acima referidos. Assim, o bife, no Kuduro significa que

o destinatario deva comer o prato temperado pelo seu adversario.

Assim, num mesmo municipio, podem existir kuduristas que disputam o trono, o lugar
do topo. Por o Kuduro possuir uma carateristica, que é o egocentrismo, ha quem afirme
ser 0 melhor que os restantes kuduristas do municipio; apresentam-se como sendo a
«S0U a vossa rainha; vossa mée grande; sou 0 v0sso rei; a mais bonita; lider da favela,
V0SS0 pai; todos estdo na minha responsabilidade, etc.». Assumir-se com estes atributos
cria ou ndo algum desconforto aos colegas kuduristas, que, a qualquer momento,

respondem rejeitando as posi¢Oes cimeiras autoproclamadas pelo (s) colega (S).
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Tony Amado e Sebem, os pioneiros do Kuduro, depois da separacdo tiveram bifes;
depois deles, seguiram-se Pai Diesel e Maquina do Inferno, ambos do municipio de
Viana. Depois deste “bife intermunicipal”, o maior bife que houve no Kuduro foi dos
municipios de Sambizanga e Rangel. O municipio do Sambizanga, representado pelos
grupos Os Lambas, Os Kalunga, Os Agre, Os Xtrubantu, Os De Faya, W. King e 0
municipio do Rangel representado pelos kuduristas Puto Prata, Puto Lilas, Fofando, Os
Nirvana, Noite e Dia, Os Vagabanda, etc. envolveram-se por muito tempo nesta afronta.
Os kuduristas do Sambizanga estiveram igualmente contra Bruno M., dos Combatentes
e vice-versa. A intriga deste trio foi 0 auge desta disputa, ultrapassando, muitas vezes,
da disputa verbal e partindo para o fisico.

4.5. Satiras sociais

Como se sabe, a satira é um género da literatura que ridiculariza alguém ou
determinadas situacBes sociais. Pode aparecer em varias formas de expressdo, como
neste caso especifico que trazemos nesta parte do nosso estudo. Vem cumprir algum
propésito, ridicularizando e/ou repudiando o comportamento policial na Operacao

Resgate, em Angola, mas através da musica e a imagem.

Neste caso, poderemos ler a letra da musica Operacdo Resgate, de Poca Py, para
conferir um exemplo. A mdsica surge no contexto da Operacéo Resgate, cujo objetivo
era extinguir os vendedores ambulantes que exerciam atividades nas artérias das
cidades, a pé ou sentados a beira das estradas. Visava, ainda, terminar com o0s
comerciantes ilegais que possuiam lojas ou quaisquer estabelecimentos sem
documentacdo, carros em mau estado, fiscalizacdo das minas de diamante e outras
atividades. Como diz o jornal RFI «visa “resgatar a autoridade do Estado”,
nomeadamente, combater o crime e a imigracdo ilegal, reforcar a ordem publica,

ordenar a venda ambulante e travar o comércio ilegal de acessorios de viaturas».>

Entretanto, nisto tudo, a operagdo atingiu com maior pujanga aos mais pobres, aos

vendedores de rua, que tém este espaco como 0 Unico para ganhar o pdo.Na verdade,

% RFI, Operacdo Resgate lancada em Angola. Publicado a 10/10/2018. Disponivel em:
http://pt.rfi.fr/angola/20181030-operacao-resgate-lancada-em-angola. Acesso, 08/06/2019.
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quando se instalou a operacdo, instalou-se também o choro, porque muitas familias
perderam o p&o. Assim, como o Kuduro é documento social, acompanha de perto a vida
do povo angolano, reportando-a com recurso ao microfone, surge relatando em espécie
de drama o que tem sido o diario entre policiais, fiscais contra os vendedores

ambulantes/zungueiros (as).

E nesta perspetiva que se compde a letra, em que se relata de forma dramatica um
episddio entre um agente da policia ou fiscal contra uma vendedora ambulante que luta
diariamente para conseguir o sustento, vendendo nas ruas. Tudo porque nédo lhe
surgiram oportunidades de emprego desde que terminou o ensino médio, nivel
suficiente para se ter algum emprego na funcdo publica ou no privado. Neste sentido,
pensa-se num emprego na funcdo publica porque, na realidade angolana, o Estado é o

principal empregador.

Num tipo de Kuduro lamento, Poca Py traz-nos, num episddio completo, toda a
dificuldade da vida dos vendedores ambulantes. A letra oscila entre o tipo narrativo,
dramético e, por ineréncia, lirico. Aproxima-se do tipo narrativo e dramatico ao
apresentar um discurso dialogante com intervencdo de personagens, referéncia a um

espaco como cenario e presenca de um narrador.

«Operacdo Resgate», de Poca py,>*

Personagens: Agente da policial/fiscal, vendedora ambulante/zungueira.
Espaco: um dos musseques da cidade de Luanda

Objetos: banheira de manga

Discurso: discussdao entre agente da policia/fiscal e vendedora
ambulante/zungueira

Agente da policia/fiscal:

- Isto esta a ser uma brincadeira. Eu ndo disse que ndo quero ver aqui
zungueira? Vocé esta a brincar com a minha cara. Eu ndo vou entregar a
banheira. E se vocé me seguir, vou te dar na cara ... tira a mao. Nao me
segura.

Vendedora ambulante/zungueira:

% Poca Py, Operagdo Resgate. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=XIM9whLicVM.
Acesso, 08/06/2019.

79


https://www.youtube.com/watch?v=XIM9whLicVM

Refrao

Estrofe

Refrao

- O, meu senhor,

por favor!

Me entende so.

Se eu vendo aqui, ndo é minha vontade 2X.
Emprego, ndo tem

...filhos para sustentar.

Vivo na renda...

... € necessidade 2X.

Senhor policia, por favor, devolve o meu neg6cio 2x.
Senhor fiscal, por favor, ndo me tira mais o pao 2x.

Senhor agente, me escuta!
Desculpa te pegar na patente.
Tu achas que é minha vontade
estar debaixo desse sol ardente?
Com essa banheira pesada

E nas costas o filho doente?
N&o estou aqui porque quero.
Terminei o médio muito cedo.
N&o consegui entrar na fau,>
tudo por falta do kitadi.*®

Juro que ndo me faltou vontade
Nesse pais, tudo é biolo®

Até emprego se compra,

E nds que ndo temos dinheiro?
De joelho, senhor, te imploro,
Devolve a minha banheira de manga.
Vivo na casa de renda

e pago com o cumbu®® da zunga

- Vendedora ambulante/zungueira:

- O, meu senhor,

por favor!

Me entende s0.

Se eu vendo aqui, ndo é minha vontade 2X.
Emprego, ndo tem

...filhos para sustentar.

Vivo na renda...

... € necessidade 2X.

>Universidade.
S6Expressdo em Kikongo que em Portugués significa dinheiro.
5Negécio legal ou ilegal; oportunidade de emprego.

%8 Dinheiro.

80



Estrofe

Refréo

Senhor policia, por favor, devolve 0 meu negdcio 2X.
Senhor fiscal, por favor, ndo me tira mais o p&o 2X.
Vendedora ambulante/zungueira:

- Por favor, me entende,

Ma&e do outro também é tua mae.
Entéo, oica essa voz que te pede
Devolve s6 0 meu negocio.

Eu consegui como muito esforgo
O que me trouxe nessas ruas,

Sao as malambas®® dessa vida.
Meu marido € antigo combatente
Fez tanto por essa Angola,

lutou por amor a camisola.
Perdeu as duas pernas na guerra,
Hoje, se encontra no chao,

Sem condigdes de me dar um péo.
Sou pai € mae a0 mesmo tempo.
Meus filhos sozinha sustento.

Agente da policia/fiscal:

- Minha senhora, eu confesso que estou chocado com a sua histdria de vida
... mas, eu estou a cumprir ordens.

Vendedora ambulante/coro:

- O, meu senhor,

por favor!

Me entende s0.

Se eu vendo aqui, ndo é minha vontade 2X.
Emprego, ndo tem

...filhos para sustentar.

Vivo na renda...

... e necessidade 2X.

Senhor policia, por favor, devolve 0 meu negocio 2X.

Senhor fiscal, por favor, ndo me tira mais o péo 2X.

O drama que acabamos de transcrever, € o retrato mais do que 6ébvio da Operacao

Resgate em Angola. Devemos admitir que faltaram alguns aspetos néo referidos pela

kuduristaPoca Py, como o caso da morte de uma das zungueiras pelos agentes da

>Dificuldades da vida; desgracas.
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policia.®® Caso que tera tido contornos polémicos. Como se pode ler na letra, o narrador
intradiegético justifica a sua presenga, mencionando os varios motivos que o levam a

rua. As desigualdades sociais sdo apontadas como principal causa.

Com um discurso, de contornos retoricos, procura convencer o agente da policia/fiscal
«Tu achas que é minha vontade estar debaixo desse sol ardente? Com essa banheira
pesada e nas costas o filho doente?». Esses questionamentos levam o agente da policia
ou qualquer pessoa a analisar a condicdo dazungueira. Porque ndo ha alguém, em
condi¢cdes normais, que queira zungar debaixo do sol ardente de Luanda, com uma
banheira cheia de negécio e, sobretudo, com o filho doente pelas costas. Na mesma
sequéncia, diz também que a falta de recursos financeiros o impediu de entrar na fau

(universidade).

A outra razdo da sua condicdo de zungueira prende-se com o facto de viver em casa
arrendada, a qual custeia com o dinheiro da venda ambulante «Vivo na casa de renda e
pago com o cumbd feito na zunga». E também nesta casa de renda em que se encontra o
marido frustrado, antigo combatente, que perdeu os dois membros inferiores na guerra,

e que hoje néo é tido nem achado pelo povo e governo que defendeu.

A critica, que a presente letra traz, vai alem da reivindicacdo da sua condi¢do de
zungueira, visto que a corrupgdo para conseguir um dado emprego ou entrar na
universidade torna-se também motivo dessa reivindicacdo. «Nesse pais, tudo € biolo

(negdcio, trato). Até emprego se compra.

Para a devida compreensdo desta critica feita pela kudurista Poca Py, através da musica
Operacdo Resgate, aconselhamos, além da letra que aqui transcrevemos, a assistir ao
video, que permite uma melhor leitura do que nos é dado a analisar, na transmutacdo da

letra em imagem.

Quanto as figuras de estilo usadas na letra, predomina a apdstrofe ou invocagéo, que
aqui foi adotada pela personagem feminina (zungueira) para interpelar o seu interlocutor

(agente da policia/fiscal) da atividade econémica ambulante. Da mesma forma,

60 RFI, Morte de zungueira em Luanda da origem a tumultos. Publicado em 13/03/2019. Disponivel em:
http://pt.rfi.fr/angola/20190313-morte-de-zungueira-em-luanda-da-origem-violentos-tumultos.  Acesso,
08/06/2019.
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personagem policial/fiscal usa a mesma figura para retorquir o seu interlocutor. A
invocagdo é presente na primeira estrofe e prossegue no refréo.
- O, meu senhor,
por favor!

Me entende so.

Senhor policia, por favor, devolve 0 meu negdcio 2X.

Senhor fiscal, por favor, ndo me tira mais o pao 2X.
Além da invocacdo, esta igualmente a elipse, adotada para omitir as expressdes «tenho;
vendo na rua». S8o expressdes que valeriam a justificativa pela qual a personagem
pratica a venda ambulante.

Emprego, ndo tem

...filhos para sustentar.

Vivo na renda...

... € necessidade 2X.
Socorre-se também ao uso da metafora para referir a forma como, muitas vezes, o
emprego é adquirido. Desta forma, é comprado como se um objeto se tratasse.

Nesse pais, tudo é biolo
Até emprego se compra,

E esta também presente a metonimia que serviu para justificar o efeito pela causa. Faz-
se referéncia ao marido da personagem que perdeu a pernas na guerra (causa) e que por
isso tem dificuldades de locomocédo (efeito), imagem metafdrica da situacdo social,
equivalente a expressao “de rastos”.

Perdeu as duas pernas na guerra,
Hoje, se encontra no chéo.

4.6. As homenagens (elegias)

No Kuduro fazem-se também homenagens, principalmente motivadas por sentimentos
de tristeza pela morte de colegas musicos. No sistema literario, as homenagens do
Kuduro ocupam o lugar da elegia candnica, seguindo a regra da masica de lamentacéo e

ndo como construcdo poematica que obedeca certas regras de arranjo como 0S Versos
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hexametros e pentdmetros alternados. A materializacdo da palavra que homenageia com
tristeza ndo € na forma poética € na regra do ritmo da mdsica, da entoacdo na

performance.

Importa referir que os contextos da producdo das elegias correspondem com alguns da
producdo das homenagens no Kuduro. Como se V&, elegia é «Composi¢do que encerra
sentimentos de tristeza e de luto, motivados pela morte de pessoa querida ou
personagem ilustre, pelo amor, pela guerra, pelo cativeiro, etc» (Carmo e Dias,
1976:135). Quanto a sua construcdo, nos tratados sobre o género, obedece a variadas
formas estroficas, mas, «[...] os poetas classicos utilizaram normalmente o terceto. Na
época moderna atinge ampla liberdade formal» (Carmoe Dias, 1976:135). E uma

lamentacdo funebre, acompanhada de uma cancdo melancolica.

NoDicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, a elegia édefinida como um poema lirico
composto de versos hexametros e pentametros alternados, de tom geralmente terno e

triste; cangdode lamento ou nénia.

Alamir Corréa (2015:65)diz que «[...] Nénia tem como sindénimo a elegia — sua
definicdo literaria é de lamentacdo flnebre e, na musica, uma can¢do melancélica.

Treno é um lamento flnebre e um canto lacrimoso na musica».

Tal como na elegia produzida pelos poetas classicos, no seu contetudo (sentimentos de
tristeza e de luto, melancolia) que acompanhava a can¢édo, no Kuduro apresenta relacdes
nesta construcdo da homenagem. A que trazemos é do grupo Os Lambas, onde se
lamenta a morte de um dos seus amigos, lider e fundador do mesmo grupo, Amizade.
Amizade liderou o grupo Os Lambas, constituido por Andeloy, Bruno King e Nagrelha,
desde a sua formacdo até a data da sua morte. Morto por supostos agentes da policia,

por suspeita de ser um elemento altamente perigoso.

Depois da sua morte, em 2005,0s trés restantes elementos do grupo resolveram
homenagea-lo com uma mausica intitulada «Mexer o Bumbum».%! O titulo esta, numa

leitura superficial, completamente longe do conteddo da letra. Nesta letra, vamos

1 Os Lambas, Mexer o bumbum. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=8 tEIQhFADU.
Acesso, aos 09/06/2019.
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encontrar a homenagem somente na primeira e segunda estrofes; a terceira e quarta

estrofes sdo de assuntos diferentes, tal como o refrao.

A homenagem ¢é acompanhada da lamentacdo da alma de quem chora, bem como a
invocacdo dirigida ao Senhor Deus, para fazer seu amigo descansar em paz. Esta
também presente a antitese que serviu para referir o sentimento de angustia que invade o
sobrevivente «Ficou tristeza, foi a alegria». Ha ainda a interrogacdo «Andeloy, o que é
que o Amizade fez?». Uma pergunta retdrica, que ndo espera resposta, mas realca a

injustica que fica sem resposta.

Existindo dois tipos de Kuduro, como ja dissemos, o underground e o lamento, as
homenagens podem ser feitas em qualquer dos tipos, mas, normalmente é no Kuduro
lamento que as vamos encontrar. Mas, na presente letra a homenagem esta no Kuduro

underground.

Estrofe
[...] peco-te favor, O, meu Senhor,
Que esta alma descansa em paz,
Porgue nunca te esquecerei jamais.
Em homenagem ao Amizade
Deixou tristeza a nossa cidade
Por que isso foi escrito?
Pra nés, tu nunca foste esquecido.
Tu foste um bom rapaz sorridente;
Nunca fizeste mal com a gente,
Mas foste fatigado inocente.
O mal nunca se paga por mal,
Mas, na nossa lei é mentira
Ficou tristeza, foi a alegria,
Nos deixou surpreso hoje em dia
Palavra de Deus assim sera
Sua auséncia s6 nos faz chorar.
Tu sabes que viemos do pé e € do po que voltaremos
Mas da tua morte nds sofremos
[...]

Estrofe
Me deixou tristeza e funeral,
N&o sé a mim, mas sim € geral
Andeloy, o que é que o Amizade fez?
Eu ndo sei, mas como tu ja vés!
Onde ha luta, a vitoria é certa,
Desta vez, temos que dar alerta
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Ja nos tiraram o cabecario,

Vamos soO parar de comentario

Tu cantavas, Amizade com inteligéncial
E morreste numa inocéncia!

[..]

Depois da letra acima apresentada, tomemos outra letra, «<Lamento Dj»,%? do grupo de
Kuduro Os Kalunga Mata. Nesta, escolhemos o refrdo e a segunda estrofe, por se
adequarem a tematica. Como se pode ver a seguir, no lamento se transmite a melancolia

sentida pelos amigos de Dj. E a mensagem triste pela morte do amigo.

Acreditamos que estas letras sdo poemas elegiacos a partir de uma comparacao entre 0s
dois tipos de texto (elegia enquanto poema no sentido classico e inquestionado e do
poema enquanto letra do Kuduro). Estabelece-se uma relacdo dependente dos contextos
de sua producdo - canto triste, melancélico, motivado pela morte de pessoa querida ou
personagem ilustre, pelo amor, pela guerra, pelo cativeiro, etc. - mas ndo pela

construcdo estréfica, como afirmamos.

O contetdo dessa ultima letra, que exemplifica o género, é melancélico e se nota o
recurso a figuras de linguagem como o eufemismo, que visa atenuar algum facto ou
expressao com objetivo de amenizar alguma verdade, desagradavel, triste «Dj caiu/Mas

nos deixou dor».

Refrédo
Chora, chora, chora 2x
Eu vou chorar! Ai! o Dj mama 2x
porque amanha sera o meu dia 2x
Estrofe

Sinceridade na superficie
Viver a vida ta bem dificil
Agora, ta cada vez pior

Dj caiu,

Mas nos deixou dor

Ta bem dificil se concentrar
Dia a dia sempre a lamentar

62 Os Kalunga Mata, Lamento Dj. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=9u3Ub_kDXHc.
Acesso, 08/06/2019.
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Estou sempre a se concentrar
Tu podes voltar s6 para nds te ver
Se nds te esquecer, estamos a cometer
Hoje cai alguém, amanh@, de novo
Tristeza ta cada vez no povo
Mas o diabo quis assim
Tirou o rapaz sem chegar ao fim
Tudo no mundo tem resultado
Havera um dia sé para o diabo
[...] nos tamu acabar
Tristeza!

Refréo
Chora, chora, chora 2x
Eu vou chorar! Ai! o Dj mama 2x
porque amanha sera o meu dia 2x

4.7. Kuduro e autobiografia

Como na demais literatura, no Kuduro também tem sido possivel ouvirem-se letras que
abordam assuntos autobiogréficos. S&o musicas em que se relata a vida de quem fala, na
primeira pessoa: suas formas de viver, virtudes, defeitos, dificuldades, seus conflitos
com certos modelos sociais, etc. Um texto autobiografico € o registo escrito da prépria
vida, ou seja, é a biografia escrita feita pelo préprio autor. Nela, sdo selecionados e
narrados acontecimentos de sua vida. Normalmente, os acontecimentos sdo narrados na
primeira pessoa do singular ou do plural (Eu/NGs). A fonte destes acontecimentos aqui

narrados é a propria vida de quem os narra, caraterizando seu ser.

As caracteristicas de um poema autobiografico sdo a presenca do discurso em forma de
relato, por vezes memorialistico. E 0 sujeito que se mostra na historia, abundam os
pronomes pessoais e possessivos, apresentados na primeira pessoa, singular ou plural,
utilizam-se os verbos nos pretéritos (perfeito e imperfeito). Quando existem, algumas
vezes, narracOes feitas no presente, usam-se marcadores temporais, que remetem a
utilizacdo de expressGes de valor temporal: «naquela época» ha 30 anos», usam-se

marcadores espaciais «era uma cidade, «naquele bairro».
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Exemplifiquemos, para terminar o capitulo, com a apresentacdo de uma das letras:
Sofrimento 32, Parte, de DJ Naile e Rei Loy.®® E do tipo de Kuduro lamento. Nela h& o
clamor, tal como a letra diz — é sofrimento. E o proprio sujeito poético quem narra a sua
historia de vida, relatando as dificuldades pelas quais passou. Este texto é o retrato da

vida dos musseques em Angola, principalmente em Luanda.

Além da narragdo das dificuldades que constituiram o seu percurso, vé-se também um
sujeito poético que sente compaixao pelos seus semelhantes. Este lado do eu lirico vem
contrariar aquelas ideias, e que temos vindo a rejeitar neste trabalho — as de considerar
0s kuduristas pessoas meio imundas, sem sensibilidade. A carateristica autobiogréfica
desta letra é acompanhada de aflicdo que se sente por viver num bairro sem saneamento
basico, que constitui motivo de muita mortalidade, sendo o motivo que lhes retira a
alegria de viver. Por outro lado, aproveita para fazer uma critica aos organizadores de
dois importantes eventos do mundo do Kuduro, onde, infelizmente n&o foi

contemplado.

No primeiro distico do texto, hd o vocabulo camponés, que, em Angola, designa a
pessoa em situacdo de desemprego, o pobre, a pessoa menos culta. E neste sentido que
no texto é-nos dito ser-se filho de camponés, mas, daquele camponés que ndo cultiva
tomate. O uso desta ironia remete para a pobreza familiar. No oitavo verso, opta-se pela
figura de estilo hipérbole, exagerando a verdade «pedi esmolas por milhares».No
penultimo verso da estrofe «deixaram dor no coragdo», socorre-se da metonimia mais
comum em toda a literatura, mas também na linguagem corrente, para referir o abstrato
(dor) pelo concreto (coragéo) e vice-versa.
_ [...]

somos filhos de camponés,

mas néo cultivamos tomate

Naile, Naile/esta é a minha dor

de perder os pais muito cedo

cresci com sacrificio

em luta dos meus beneficios

sem ter apoio dos familiares
pedi esmolas por milhares

6 DJ Naile e Rei Loy, Sofrimento 32 Parte. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=7sm-
1R8JPAY. Acesso, 06/06/2019.
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sinto dor...

daquela mama zungueira

que zunga debaixo do sol

em busca de boas melhoras

para ganhar algo que ela ndo espera
h& doentes nos hospitais

que até hoje ndo se recuperam
sinto dor por isso e aquilo

peco a Deus pelos meus amigos

que abandonem a vida das drogas
[...]

Eu sou angolano como qualquer um
E cumpro a lei do meu pais

O mundo seria bem melhor

se todo mundo cumprisse o que diz
[...]

A taxa de mortalidade aumenta 100x3 num dia
E sempre assim nas periferias

No gueto ja ndo reina alegria
Porque temos 6bitos todos os dias
Essa é a minha dor

De perder os pais muito cedo

E ndo me d&o oportunidade

Essa é a minha dor

Por n&o cantar no Show da Paz
Essa é a minha dor

E nem no | love Kuduro

[...]

lembrancas que trago comigo,

nem sei se um dia apagarao,

0s entes queridos que foram,
deixaram dor no coragao

e tanto tempo que a dor ndo se ausenta.

Terminamos este capitulo em que sistematizamos o campo do nosso corpus de uma
forma mais absoluta, contando-lhe a histéria qual arvore genealdgica, ainda que com
algumas referéncias relativas a outros subsistemas do polissistema literario. E este o
principio em que nos posicionamos nos estudos literarios, onde podemos olhar a historia
de um conjunto de arvores, sem esquecermos que fazem parte de uma floresta e

pertencem a um reino — o da cultura imaterial - que nos deixa aqui uma heranca em
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construcdo. E vamos demorar-nos, no proximo capitulo, com a linguagem literaria, a

que faz da arte verbal a familia que abriga o Kuduro.
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Capitulo 111 - Da Letra a Palavra. Da Palavra a Literatura
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1. Da orientacdo hermenéutica

Preferimos utilizar na denominacdo deste capitulo o termo «palavra» para nos
aproximarmos da literatura, sabendo que as letras das musicas que constituem a base do
nosso trabalho séo palavras e que o Kuduro, além do instrumental, a chamada «batida»,
é composto de palavras. Assim, é também de linguagem verbal que se faz o Kuduro. E
feito de tal arte que também Ihe chamamos literatura. «A palavra, nessas definicdes,

acaba por reger a vida naindividualidade e na coletividade» (Santos, 2019:47).

Neste sentido, ao ouvir-se a palavra do Kuduro ha um contacto semelhante ao do leitor
com o texto. Os kuduristas criam um mundo, que, posteriormente, € recriado pelo leitor
do texto produzido. Nestes dois processos, de criacdo e de rececdo, ha uma dimenséao
imaginativa, nascida das motivacfes que levam o emissor a produzir o texto, retratando
a realidade social, questionando-a, criticando-a, sugerindo-a e fornecendo modelos,
numa linguagem prépria do seu emissor. E neste sentido que Graga Paulina (apud
Pereira s/d) diz que a relagdo entre leitor e texto inclui uma dimenséo imaginaria. Nesta,
destaca-se a linguagem como centro de atencdo, porque é através dessa linguagem
imaginaria que se inventam outros mundos, nascem seres diversos, cada um com acoes,
pensamentos e emocdes diferentes. A linguagem, na palavra escolhida para ser poética,
nesse sentido, além de meio de comunicacdo, passa a ser um espaco da criatividade.
Assim, o texto do Kuduro merece igualmente uma leitura literaria, por essa leitura
constituir-se como uma forma de questionar o mundo e suas vicissitudes. Além disso,

sugere outros modelos de vida fora dos ja instituidos.

Desta forma, as diversas letras que analisamos apresentam, em primeira instancia, duas
linguagens com duas concretizacGes, oral e escrita, fazendo o uso da palavra. E no
nosso processo de transcri¢do — que ja consideramos transmutacdo por descontextualizar
as condicBes em que sdo criadas — essas duas concretizagdes &, muitas vezes, evidente.
Também é verdade que ndo trabalhamos com palavras isoladas, mas sim com frases,
Versos, e estes sao conjuntos de palavras: «As palavras sdo, pois, unidades menores que

a frase e maiores que o fonema» (Cunha e Cintra, 2008:57).

Recorremos aos varios contextos do uso da palavra nas letras selecionadas. O estudo

abrange as palavras ja existentes em portugués como aquelas criadas recentemente por
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determinados grupos, que séo linguagens de certos grupos, inspiradas no portugués, nas
linguas indigenas de Angola, da fusdo do portugués com essas linguas locais ou

surgidas de contextos e ambientes dos seus inventores.

Sendo que com as palavras se torna possivel fazer arte, que é uma das formas de
comunicacdo humana, no Kuduro, tém igualmente a mesma finalidade, pois as artes
transmitem-nos emocdes, sensacdes, opinides que precisam ser interpretadas conforme

as realidades a que se referem: os contextos, 0s pretextos, as circunstancias.

Sendo uma das formas de comunicacdo humana, a palavra musicada ndo se limita a
transmissdo de informagBes apenas entre 0os homens. O académico alemdo Dietrich
Schwanitz (1940-2004), didatica e quase poeticamente, salienta que a masica mantém a
sincronizacao entre o coracdo e 0s movimentos do homem e €, por isso, a forma de
comunicacdo aconselhada e certa para a comunicacgédo entre o homem e os deuses. O que
nos interessa é este foco no facto da mdsica — e acrescentariamos nés que a palavra
musicada a seu reboque - assumir-se como elemento intermediario, na sua histdria
mitica, de ligacdo entre 0 homem e as divindades numa perspetiva que pretende ordenar
0 caos e dar sentido a fendmenos que requerem explicac@es dificeis. Nao s6 os planetas
fazem mdusica enquanto rodam, mas seres espirituais também a fazem «Alguns
acreditam até hoje que os anjos passam a eternidade a cantar e a fazer musica»
(Schwanitz, 1999:9).

Num trabalho de literatura em que o estudo se versa na analise de textos escritos ou
orais, a necessidade de uma abordagem hermenéutica mostra-se importante, visto que se
trata de interpretagdo e procura do sentido. E exatamente da necessidade de interpretar e

ensinar que nasce a hermenéutica.

Historicamente, a «Arte de interpretar [...] nasceu na Grécia, fruto da necessidade de
ensinar. As controversias a proposito de Homero e de outros poetas eram muito
apreciadas em todos os paises de lingua helenica no tempo da Aufklarung grega»
(Magalhé&es, 1984). Mas, para a ascensdo desta arte, teve de juntar-se a outras artes que
tornassem a interpretacdo mais facil. Desta forma, a interpretacdo teve de entrar em

contacto com a retérica e com os sofistas. Esta entrada visava fornecer uma base sélida,
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porque ja se tornava possivel a sua aplicacdo com a eloquéncia — elemento necessario na

composicdo literaria (Magalhdes, 1984).

Da procura do sentido dos textos é feita a interpretacéo. E assimque, por exemplo e para
comecarmos nas origens, Aristételes trata dos métodos para a compreensdo de uma

obra:

Aristoteles [...], ensina na sua Retdrica a decompor uma obra nas suas
partes, a distinguir os estilos, a reconhecer o efeito do ritmo, do periodo, da
metafora. Os exemplos expressivos do discurso tais como o exemplo, o
entimema, a sentenga, a ironia, a metafora, a antitese, sdo ainda definidos de
uma forma mais simples na Retérica a Alexandre. E a sua Poética tem
expressamente como objecto a forma interior e exterior e 0s meios de ac¢ao
que resultam para a poesia e os diferentes generos de natureza ou de
finalidade. (Magalh&es, 1984:154)

Na senda da histdria da arte interpretativa, a mesma marcou um passo importante com a
filologia alexandrina pois, nas bibliotecas, reunia-se a heranca literaria da Grécia. Isto
permitiu que se fizessem recensdes de textos. Além disso, foram retiradas todas as obras
apocrifas e fizeram-se catalogos de todas as que foram julgadas indispensaveis. E a
partir deste momento em que a filologia ganha seu valor, devido das possibilidades que

a mesma forneceu para recensear e interpretar, criticar e avaliar o seu valor textual.

Para 0 nosso trabalho, esta depuracdo que evocamos e que distingue candnicos de
apocrifos ganha um desafio maior, talvez mesmo uma provocacdo. Mas esta evocagdo
cumpre essa mesma funcdo: mostrarmos a consciéncia de que estamos a quebrar
barreiras, mesmo nos tempos da nossa contemporaneidade, em que tudo parece
permitido em varias dimensfes da atividade humana. A forma de ndo deixarmos que 0
tudo se transforme em nada, contaminando discursos e formas de estar em sociedade, é
em nosso entender convocar todas as ferramentas que temos, nos diferentes campos de
estudo, para criticamente encontrarmos o argumento que valide a nossa perspetiva.
Chegados a este capitulo, ja tomamos a nossa posi¢do: o Kuduro é patriménio literario.
Vamos, entdo, dar sentido a esta nossa convicgdo, encontrando e demonstrando nas
letras e a partir da palavra e, acima de tudo e antes de mais, do seu uso literario, 0s

argumentos de que dispomos.
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Tratando-se de interpretacdo de textos, a historia da-nos exemplos lapidares. Como a
técnica discursiva de Homero, que levou os grandes filélogos alexandrinos a se
apaixonar pela mesma. Por exemplo, Aristarco terd compreendido a necessidade de
estabelecer e explicar os textos de Homero, apoiando-se num estudo rigoroso e
profundo do uso da linguagem destes textos (Magalhdes, 1984). A interpretacdo de
textos tem muitas condicionantes, algumas das quais 0s momentos histéricos em que
foram escritos. Foi ainda possivel, com o trabalho da leitura interpretativa, determinar o

valor estético dos poemas, procurando manter o principio da unidade textual.
Além de Aristarco que fez um estudo rigoroso e profundo dos textos de Homero,

Hiparco fundou com plena consciéncia a interpretacdo objectiva baseando-
se numa investigacdo histdrico-literaria, assinalando as fontes de Os
Fendmenos de Arato, e interpretando este poema de acordo com aqueles. Se
certos poemas atribuidos a Hesiodo foram reconhecidos como apocrifos, se
um grande namero de versos foi eliminado das epopeias homéricas, se 0
ultimo canto da Iliada foi declarado posterior, tal como e mais
unanimemente ainda, uma parte do penultimo e todo o dltimo canto da
Odisseia, tudo isto foi feito gracas a uma utilizacdo magistral do principio
de analogia; 0 apoio neste deu origem a uma espécie de canon do uso da
linguagem, do circulo de representagdes, da unidade interna e do valor
estético de um poema, eliminando-se o0 que estava em contradicdo com ele
(Magalh&es, 1984:154).

Apoiando-nos na historia de abordagens hermenéuticas, e como se trata exatamente de
interpretacdo textual, chegamos a andlise de algumas letras do estilo musical Kuduro.
Neste sentido, com vista a descoberta de propriedades literarias do Kuduro, procuramos,
entre tantas letras que inundam este mundo, aquelas que possuem certa carga mais
emotiva, que tém a ver com a fungdo poética. Mas também as que possuem relagdes de
semelhanga com o0 uso no texto dramético que leva ao ponto mais alto o pacto ficcional,
jogando com a ilusdo dramatica (Ceia, EDTL). E sem esquecer as que apresentam
caracteristicas de elegia, de autobiografia, de nativismo, satiricas; as que possuem
diversa propriedade rimatica; e, mais tarde, as que tém pendor pedagdgico. Assim,
deixamos de lado no nosso trabalho as letras que ndo possuem as propriedades acima
descritas, ou seja, acabamos por ensaiar um canone possivel, sempre questionavel,

dindmico e instavel, de algumas letras do Kuduro.
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Como j& referimos na introducéo, o estudo do Kuduro num trabalho de doutoramento
em literatura tem sido alvo de frequentes perguntas e estranheza de todos aqueles com
quem falamos sobre o assunto. H& quem ndo admite existir valor cultural, nem literario
no Kuduro, o que é normalmente uma opinido com o inaceitavel, ao nivel dos estudos
literarios, critério de gosto. Mas, na verdade, tudo é estranho até ndo ser estudado, s
depois de algum estudo é que os fendbmenos sdo aceites como regulares.

E com alguma razdo que alguns tenham estranhado a nossa investigacdo, porque o
mundo do Kuduro é vasto, abordando-se quase tudo. E neste sentido que as vezes fica
dificil distinguir uma letra com pendor literario e outra sem esta caracteristica, ndo
passando a avaliacdo pelas questdes moralistas. Por motivos de o obsceno ter mais
forca, muitas vezes chega-se a ouvir mais musicas com conteldo negativo em relacéo
aquelas que tratam da, consensualmente entendida como, boa moral. Dai, comeca o
julgamento de todo um estilo, descartando-o de toda a estética literaria e dimensdo
cultural, mesmo nas que retratam a realidade sem julgamentos que as absolveriam das

moralidades apregoadas.

Entretanto, a compreensdao do Kuduro, antes demais, requer um processo de audicao
cuidadosa e aturada, esquecendo-se dos possiveis pré-julgamentos ou preconceitos, que
possam ser feitos. E preciso ouvi-lo como qualquer outro estilo musical dominante,
consagrado por um coletivo que, ndo sendo elite, constitui parte importante de uma
sociedade que se comporta de acordo com determinados padrdes culturais, sejam eles de
consumo ou de criacdo. Além disso, sente-se melhor a falar do Kuduro aquele que
sempre 0 apreciou em todas as suas dimensdes, acompanhando as suas diversas fases,
(artistas, letras, debates, polémicas, etc.), embora com a distancia requerida para uma
abordagem mais objetiva. Neste ambito, tanto 0s que o rejeitam como 0s que o aceitam,
deviamos estar empenhados no estudo do mesmo, com vista ao estabelecimento de um

canone distintivo do mesmo.

Ousadamente, diriamos que procedemos a exemplo de Aristarco, que fez um estudo
rigoroso e profundo dos textos de Homero, a exemplo de Hiparco que fundou com plena

consciéncia a interpretacdo objectiva (Magalhdes, 1984). Assim, é também a partir de
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adocdo de estratégias antigas como estas que se podera conduzir a aceitacdo do Kuduro

como um texto passivel de um estudo literario, cultural e socioldgico.

A necessidade de ter em conta a existéncia da hermenéutica musical é-nos também
oportuna, tendo em conta a tematica da nossa investigacdo. A interpretacdo, nesse
sentido, remete para a analise de letras musicais do Kuduro. Deste modo, apos termos
falado sobre hermenéutica de um ponto vista geral, de interpretagéo textual, torna-se
necessario tratar igualmente de uma hermenéutica no campo musical, que ndo deixa de
ser uma linguagem com gramatica préopria. Assim € que, para Silva (2016), a musica,
como as outras manifestagdes artisticas, constitui uma forma de pensamento. A propria
masica é uma expressdo do conhecimento. Entdo, é natural que se interprete. Neste

trabalho limitamo-nos a letra, a palavra, a literatura.

2. Da Fama ao pseudonimo: os autores

Neste topico, e porque 0s nomes proprios sao também palavras que relacionam a autoria
com o objeto criado, pretendemos discutir a importancia dos pseudoénimos também
neste “cantinho” do mundo artistico. Procuraremos analisar as circunstancias e os
objetivos do uso dos mesmos. E uma tematica que preferimos comecar por tratar de

forma geral, para depois chegarmos ao Kuduro.

Seré que vale a pena usar algum pseuddnimo? Responderemos a esta pergunta com base
em argumentos de investigadores que ja se debrucaram sobre este assunto e também

com base na opinido de musicos do Kuduro com os quais tivemos contacto.

No ambito do Kuduro, tal como nas outras artes, admite-se a criacdo de pseuddnimos.
Por muitas razOes surge a necessidade de os artistas fazerem-se passar por outras
pessoas. Desta forma, na masica angolana, o uso de pseudonimos é frequente. Tal como
diz Tona (2018) os nomes ficticios sdo frequentes nas manifestacdes artisticas. Mas, por
muitos séculos foi a literatura que mais 0s incentivava. No entanto, no contexto

angolano é a musica que tem sido maior criador dos nomes ficticios.
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Assim, na literatura angolana, mas ndo na musica, 0 uso dos pseudonimos cumpriu
varios objetivos. E neste sentido que se justificam as varias circunstancias de uso dos

mesmaos.

Usar nomes ficticios para atribuir autoria dos textos foi uma modalidade
proliferada durante a luta pela independéncia: o caso angolano diferencia-se
do caso portugués em que a proliferacdo dos nomes ficticios se deu dentro
das escolas literarias. Do mesmo modo, os escritores, jornalistas que tinham
0 dever de denunciar os males da colonizagdo em jornais, revistas, escrever
textos de passagem clandestina para informar a necessidade de lutar e
renunciar deveriam necessariamente adotar nomes ficticios, rebuscar
alcunhas, nomes de localidades para assinar 0s escritos, caso fosse
necessario. Assim, muitos destes textos permaneciam andénimos (Tona,
2018:65, 66).

Esta aplicacdo dos pseuddnimos mostra-nos os Vvarios contextos pelos quais podem ser
usados. Como vimos na citacdo anterior, a ocultacdo deveu-se aos objetivos de
denunciar os males da coloniza¢do em jornais, revistas e outros textos. Sendo assim,

tornava-se necessario gue os autores destes 0s assinassem com outros homes.

Atualmente, esses nomes sdo adotados pela estratégia de marketing, ocultando o nome
civil que ndo tenha impacto suficiente para ser artistico. Assim sendo, é um recurso de
que os artistas se servem e completamente licito da criacdo artistico-literaria (Tona,
2018). Por varias razGes, mesmo no meio artistico, um individuo é capaz de usar
determinado pseudénimo. Com base neste fundamento, Rabindranath Tagore (apud
Vasconcelos, 1996:9) afirma que «0s nossos nomes sdo a luz que brilha, a noite, nas
ondas do mar [...]». Mas este brilho depende, em grande medida, de como o individuo
se sente em relacdo ao seu nome, pois ha uns que ndo gostam dos nomes que tém, mas
ndo podem mudar o quadro por terem sido registados em tenra idade. Neste sentido e

segundo Vasconcelos, uns escondem o nome do registo por ndo gostarem dele.

Outra razdo pela qual algumas pessoas sem oportunidade de instrucdo escolar ou
académica usam algum nome ficticio, € o facto de o nome civil ter origem bantu, a
nossa. Entretanto, quem cresce no ambiente marcado pela cultura portuguesa sente o
referido nome soar dificil, feio, estranho, e, para piorar, sofre-se bullying. Para muitos,

depois de ouvirem um nome de origem bantu, afirmam: este nome é ‘“amargo”,
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estranho. Consideramos isto ignorancia de si mesmo ou a negacgéo de si. Disso surge a
razdo da rejeicdo do nome civil, ficando somente para situagdes formais, adotando outro
para as outras circunstancias. Assim, essa cultura esta um pouco por todo lado do pais e

¢ assim também que acontece com os kuduristas.

Voltando ao mundo artistico, os musicos, poetas, escritores mudam de nome porque
«nalguns casos, 0 nome é tdo ultrajantemente vulgar ou mesmo feio e até grotesco, que
0 autor adopta outro com que se mostra em publico, visto que o objectivo ndo é tanto

esconder-se, como repito, esconder o nome civil» (Vasconcelos, 1996:10).

No universo do Kuduro, poucos se lembram que Anténio Francisco Leitdo é o nome
civil do kudurista Rei Loy, ou que Marcos Francisco € o nome civil de Rei Panda, e
Timoteo Francisco Antonio é nome de civil de Pai Diesel. E assim que nalguns casos,
qguando estes musicos ddo a conhecer 0s Sseus nomes civis, 0S ouvintes riem-se, pois

poucos 0s conhecem.

Geralmente, os pseudonimos do Kuduro tém a carateristica de atingir a supremacia de
um ranking que, fora do meio, pode parecer mesquinho e menor. A maioria dos
kuduristas procura um pseudénimo que Ihe confira imediatamente uma posi¢éo superior
em relacdo aos outros, dando a conhecer que os outros sdo seus subordinados e que
dependem dele, como diz a frase mais polémica do Kuduro, de Pai Banana «Eu ndo me
“pifo” com esses putos porque todos estdo na minha responsabilidade».®* Sendo assim,
preferem usar os pseudénimos que se inspiram em cargos de destaque, altas patentes ou
de titulares de poderes familiares ou governamentais. Tomemos o exemplo do kudurista
Gelson Caio Manuel Mendes, com o pseudénimo Nagrelha. No principio da carreira,
era apenas Nagrelha, enquanto integrante do grupo Os Lambas ou Os Demdnios do
Sambizanga, mas, depois do sucesso (sendo o kudurista com mais sucesso) tomou para
si 0 pseudonimo Estado Maior do Kuduro. E uma forma de pensar que visa considerar o
estilo como um exército e no qual ele é o Chefe Estado Maior. Sendo o Chefe Estado
Maior, os outros posicionam-se abaixo dele ou da sua tropa. Mesmo na oralidade, a

pena equipara-se a espada, e a luta comega logo no primeiro sinal exterior da identidade

6 Pai Banana, programa Sempre a Subir. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=vzxowfVvVPg. Acesso, 02/05/18.
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de quem luta com as palavras. Até porque, como diz 0 musico e poeta portugués

recentemente desaparecido, José Mario Branco, «a cantiga é uma armax.

No mesmo ambito, a primeira mulher a cantar Kuduro, Claudina de Almeida Pedro,
comecou simplesmente com o pseudonimo Fofandd, mas, posteriormente, acrescentou
outro, onde se considera a Rainha do Kuduro, a M&e Grande, pois, depois dela
apareceram outras mulheres a fazer o Kuduro, como Noite e Dia, Gata Agressiva,
Prépria Lixa, Nayo Crazy. Assim sendo, para fazer entender que ela é a pioneira do

Kuduro, denomina-se Rainha.

Acontece ainda o mesmo com o kudurista Timo6teo Francisco Antonio, com o
pseuddnimo Pai Diesel. Assim, para mostrar que ele é superior e manda no mundo do
Kuduro, acrescentou o pseudonimo Barack Obama. Este nome surge numa altura em
que Barack Obama esteve na presidéncia dos EUA. Com isso, 0 seu municipio, Viana,
passou a chamar-se, entre 0s municipes, mas ndo oficialmente, Estados Unidos de
Viana, um nome que ainda hoje se usa para designar o municipio. E assim que
Vasconcelos (1996:10) afirma que [...] o gosto do pseudénimo pode tornar-se tdo

agudamente compulsivo, que o autor j4 se ndo contenta com um so [...]».

O pseuddénimo serve para soar melhor do que o nome préprio. Assim, pegando no
exemplo dos kuduristas com que tivemos a oportunidade de conversar, como Antdnio
Francisco Leitdo (Rei Loy), Marcos Francisco (Rei Panda), e Timéteo Francisco
Antonio (Pai Diesel),® estes afirmaram-nos unanimemente que os pseudénimos
jogam/jogaram um papel importante nas suas carreiras, principalmente no que concerne

a sua distingdo e para a expanséo dos seus trabalhos.

A partir dos nomes que acabdmos de citar, pode notar-se a diferenca do nome artistico e
0 papel que os mesmos tém nas suas carreiras. O pseudonimo Pai Diesel aproxima-o
mais da encenacdo, em termos latos, da sua arte, do que se usasse 0 seu nome civil, que
é Timoteo Francisco Antonio. Sendo o Kuduro um estilo cantado com bastante
agressividade, o nome Diesel conjuga-o bem, pois sabemos que € um combustivel e o
combustivel pega fogo. A sua atuacdo, artisticamente, vai sendo feita em fungédo do seu

pseudonimo.

85 Entrevista com o kudurista Pai Diesel, Vila de Viana, no dia 10/04/2018,
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Em conversa que com ele travamos, nos Empreendimentos Magalhdes, na Vila de
Viana, seu municipio, provincia de Luanda, no dia 10/04/2018, quando Ihe
perguntamos:se usasse 0 seu nome civil, Timdteo Francisco Antonio, teria 0 mesmo
protagonismo que tem? respondeu-nos dizendo «Nem pensar!». Afirmou que a abertura
que conseguiu estabelecer no mercado musical angolano deveu-se também ao facto do

seu pseuddénimo, Pai Diesel.

No Cazenga, no dia 07/04/2018, estivemos na casa de Antonio Francisco Leitdo, um
kudurista com o pseudénimo Rei Loy.%® Tivemos a oportunidade de fazer a mesma
pergunta. Com sinceridade, respondeu-nos que sim. Acrescentou gque Se usasse 0 Seu
nome civil, o qual ja citdmos, ndo teria 0 sucesso que tem, pois ndo é tao atraente para o
trabalho que faz. Na verdade, o Kuduro tem a caracteristica dancante, agressiva, como
nos afirmou o Rei Loy. Assim, é quase imperativo o uso de um pseudénimo quase

polémico.

No dia 09/04/2018, deslocamo-nos para a Zona Verde, municipio de Viana, ao encontro
do Marcos Francisco, com o pseudénimo Rei Panda,®’ que se encontrava na casa da sua
tia a cuidar do seu pai que estava adoentado. Depois de nos saudarmos, apresentamo-
nos e dai comegcamos a conversa que |4 nos tinha levado. Assim, ainda no &mbito dos
pseudénimos, perguntamos ao Rei Panda se este pseudonimo lhe dava mais
protagonismo. Por seu turno, respondeu-nos que lhe dava mais protagonismo. Além
disso, ao pseudonimo Rei Panda é acrescido de outro, uma espécie de cognome, «O
Mais Malandro de Todos». Com certeza, de acordo com as disputas e polémicas do
Kuduro, um nome desta dimensdo despertaria o interesse do ouvinte. Assim sendo, a
prépria natureza do Kuduro (desafios, polémicas, nimero elevado de kuduristas, a

agressividade, estilo dancante), justifica a atribuicdo de pseudonimos desta natureza.

A fama se enquadra nos objetivos do uso dos pseudonimos. Para 0s musicos, pintores,
desportistas, jornalistas, escritores, figuras que queiram ter impacto nas massas, sentem
que a necessidade de ser conhecido é maior. Sendo a fama dificil de se adquirir num

mundo em que o mérito provém de uma rede de capacidades varias, muitos procuram-

Entrevista com o kudurista Rei Loy, no municipio do Cazenga, no dia 07/04/2018.
87Entrevista com o kudurista Rei Panda, no dia 09/04/ 2018, Zona Verde, municipio de Viana.
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na a todo o custo, com recurso a varias vias. Dessa forma, os pseudénimos séo apenas

um dos recursos encontrados para que alguém que deseja fazer-se conhecer, usa.

Os kuduristas defendem que o pseudonimo adquirido é capaz de despertar a atengédo do
publico e concomitantemente chegar a fama. A questdo da adocdo de novo pseudonimo
tem a ver com sentimento de o antigo estar ultrapassado ou sem impacto. Neste caso
arranjam-se novos que venham proporcionar mais atengdo. No Kuduro, € raro ver-se um
kudurista com um sé pseuddénimo. Portanto, essa ndo € uma questdo recente, embora
ndo se trate de um exclusivo do universo do Kuduro. Por exemplo, o proprietario de
uma antiga revista francesa, Maintenant, Fabian Avenarius, nascido em Lausanne, em
1887, usou varios pseudénimos na mesma revista, que teve a duracdo de cinco nimeros,
no periodo de 1913 a 1915, inclusive um que o identificava como mulher, no caso, um
pseudonimo feminino. Os pseudonimos sdo Artur Cravan, W. Cooper, Edouard
Archinard, Robert Maradique, Marie Lowitska (este ultimo pseudonimo é feminino)
(Nogueira, 2012).

De acordo o assunto que temos vindo a desenvolver, estamos em crer que 0 uso dos
pseudonimos no mundo do Kuduro deve-se, acima de tudo, a uma préatica corrente no
meio artistico em que o ficcional se assume como um ambiente ideal para o
relacionamento do emissor/autor com o recetor/publico. Em segundo lugar, tem a ver
com um mercado inundado de artistas fazedores do mesmo estilo. Cada dia que nasce
hd um novo kudurista. Desse jeito, deve conservar-se 0 protagonismo e a distingéo,

conectando-o ao tipo de trabalhos que produz.

Por altimo, destacamos a finalidade comercial. A ocultagdo do nome civil pode ser
estratégica quando o artista pretende vender a sua marca. Por exemplo, fugindo um
pouco da realidade angolana e do Kuduro, acompanhamos a entrevista de um mausico
congolés democrata, Felix Wazekwa,®® autor do livro, Les petis bonbons de la sagesse,
comercializado pela Amazon desde 10/01/2018. Segundo este autor, a ocultagdo do seu
primeiro nome (Nsimba), e a falta da sua fotografia ou biografia na obra, € uma

estratégia que encontrou para divulgar o seu livro nas lojas Fnac, pois, segundo ele, por

8 Entrevista de Félix Wazekwa, Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=UKxIBOF-rAA.
Acesso, 24/04/18.
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ser negro e porque o livro é comercializado na Europa, os leitores europeus, teriam
algum preconceito em compra-lo, principalmente pelo titulo que atribui a obra, fariam,
dessa forma, pré-julgamento do autor e da obra. De acordo com as suas palavras,
defende que sendo ocultados os elementos que nos referimos, 0s europeus comprariam
facilmente a sua obra, pensando que fosse de um autor europeu de linguas eslavas,

porque para ele, seu nome Wazekwa pode parecer ter origem nessas linguas.

Como afirmam Siegert e Alisch (2012), no Kuduro, pseudénimos como «“Agressivo”
aparece nos nomes de algumas kuduristas (Gata Agressiva, Tuga Agressiva) e €
considerado uma foérmula necessdria para o sucesso. A “carga”, ou seja um certo

impacto intenso na entrega vocal e na exibicdo, € o ponto-chave».

3. Literatura e sociedade

Vamos entéo para as letras lidas neste trabalho onde também serd possivel analisar o
papel social de algumas letras de Kuduro. Que papel desempenha na atual Angola? Sera
que traz apenas temas degradantes? Ou existem nele também temas pedagdgicos e de

intervencdo social.

Para o tema politico, os autores Tomas e Marcon, (2012:151) escrevem o seguinte sobre
o Kuduro [...] «se tornou uma forma de expressdo descomprometida, de sobrevivéncia
econbmica relevante ou mais recentemente também numa modalidade de reivindicagédo
por democracia e ampliacdo de direitos politicos». Neste sentido, 0 Kuduro torna-se um
elemento de exigéncia de direitos, servindo a sociedade além do entretenimento que
anteriormente serviu. O estilo mudou de vertente, integrando na sua estrutura

variadissimos temas de ordem social.

O valor do Kuduro estende-se ainda até a formacdo de jovens, capacitou-os, tirou-os da
delinquéncia, da pobreza tornando-os mais valentes. As novas tecnologias de
informacdo puderam dar novas competéncias aos jovens e gerar empregos. Sendo o
Kuduro musica eletronica, muitos fazedores encontraram na sua producdo a fonte de

rendimento, o sustento de suas familias.
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A questdo da producéo e divulgacdo das musicas atraves das tecnologias de informacéo
ndo é um caso especifico de Angola, é apenas um caso similar que passa pelas restantes
partes do mundo. Assim, a musica contribui na formacdo dos jovens, dotando-os de

varias literacias que garantem a sua sobrevivéncia.

4. Kuduro é literatura: os textos

Relativamente ao método da leitura a que procederemos, importa detalhar o seguinte:
explicaremos as letras recorrendo primeiro a parafrases e, a0 mesmo tempo,
procederemos a uma analise dos recursos estilisticos usados em cada composicgao;
depois transcreveremos respetivamente a letra completa, trecho ou refrdo que interessa o
nosso estudo, porque em algumas musicas usamos apenas parte da letra. Assim, leem-se
primeiro as parafrases, ja interpretacdo que fazemos e depois se veem as letras reunidas
em estrofes e refrdos. A leitura ndo é feita com comentarios de cada estrofe isolada. Na
analise das letras, nesta sec¢do, ndo fazemos aluséo ao tipo de rimas, porque reservamo-

la para outro subcapitulo.

Nas letras de Kuduro, como ja referimos, predomina o realismo. A maior parte das
letras que trazemos para andlise, nas suas dimensdes literéria, pedagdgica e cultural,
trazem alguma temaética referente ao quotidiano, forma de representacdo do real que é
questdo eterna nos estudos literarios. Mas este realismo, esta ancoragem a espuma dos

dias, ndo compromete a subjetividade propria e inerente ao texto poético.

Ao referirmos a sua dimensao literaria, ndo nos focamos simplesmente no Kuduro como
poesia, faceta estética ou até ltdica, mas sim no Kuduro nas suas diversas manifestacdes
de objeto ético e politico (algumas dessas formas ja foram referidas no capitulo I1). As
letras compreendem formas de expressdo dramaticas, tons elegiacos ou satiricos,
autobiograficos ou confessionais como ja afirmamos. Isto reflete-se, por exemplo, no
uso de simples onomatopeias ou interjei¢des, ou na expressao do orgulho de pertenca a
determinada regido — denominado neste trabalho como nativismo, que assim alertamos
porque se distancia do contexto histérico do surgimento do nativismo como este é

comummente definido.
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4.1. «Por cada lagrima 2 sorrisos» de Bruno M

Tendo em conta as dimensfes do Kuduro passiveis de estudo neste trabalho,
comegamos por analisar a letra «Por cada lagrima 2 sorrisos», de Bruno M.%°. Aletra em
questdo surge no ambito daquilo que o sujeito poético foi observando e experimentando.
Sdo diversas sensagdes que nos s@o transmitidas, que resultam das vivéncias da nossa
terra. Preocupado com tanta degradacdo social, demonstra a sua insatisfacdo por meio

da palavra. Apresenta também os seus desejos em defesa dos que sofrem.

«Por cada lagrima 2 sorrisos» surge como desejo da recompensa necessaria para quem
sofre. O sujeito lirico, a sua maneira, pretende que a felicidade dos que padecem se
duplique. Que sorriam mais vezes, o dobro, do que choram. Compreende-se o choro
aqui como consequéncia de tristeza e angustia, mas nao como resultado de sensacdes de
felicidade. A mudanca que almeja passa no seu espaco psicoldgico, onde as mesmas
lagrimas podem ter sabores diferentes, porque tém origem diferentes. A mensagem
quase matematica confirma a necessidade, ou desejo, de justeza. Como uma pena, ou
melhor, como uma recompensa ditada como uma pena, julgada que esta a situacao.
Importa também referenciar a busca pelo recurso estilistico que, com base no
metaférico mais comum — lagrimas para tristeza e sorrisos para alegria - visa tirar
sorrisos das lagrimas de tristeza — é um paradoxo, também habitual, mas reforcado aqui
pelo uso dos numerais. E é no refrdo que se acentuam estes modos de dizer a intencao

do kudurista.

Por outro lado, o0 uso de provérbios ao jeito africano, que é igualmente uma fonte do
fazer literatura, acontece na letra quando o sujeito poético afirma que: Quando a agua
do rio seca/Quando o velho fica careca/ ha muita historia para se contar. Estes
provérbios conduzem-nos, pela imagem metafdrica, a uma nogao de tempo cronoldgico
com impacto na busca de conhecimento, pois, como se sabe, as aguas do rio
dificilmente secam, e se secam, sera depois de muito tempo e, assim, deixa de ser rio.

Como também o proveérbio da a nogdo de angulstia que nasce de realidades tristes que

% Bruno M, Por Cada lagrima 2 sorrisos. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=cP_cchUPDmI. Acesso, 06/06/2019.

105


https://www.youtube.com/watch?v=cP_cchUPDmI

valem ser contadas. Por outro lado, quando o mais velho fica careca € porque esta
mesmo velho e esse mais velho se torna um monumento vivo, onde 0s jovens podem
recorrer para a busca de saberes sobre a vida, a regido, a histéria, a vida familiar, o
trabalho, as viagens, a escolha do cénjuge etc. Enfim, a vida do quotidiano da vida na
cultura angolana. Como diz Santos (2019:47) «A enunciagdo atraves da fala
estdcomprometida com o social, ndo a toa, nos ritos de iniciacdo referidos por Hampaté
B4, a oralidadeé um fator formador dos sujeitos, portanto, deve ser tomada com o

devido respeito ecomprometimentox.

Na primeira estrofe, a evocacdo da ajuda divina surge como solucgéo para os famintos;
pede-se também ajuda aos que ndo tém identidade, nem nome, S&o 0s sem recursos, sem
documentacao, os pobres. Ademais, falta-lhes o afeto. Nesse sentido, o apelo do sujeito
poético € de que estes consigam ter uma familia e casa para morar. O que se realce é

que a pobreza dos que passam fome estende-se, e agrava-se, na vertente emocional.

De certa forma, 0 sujeito poético, no seu interior, estd em conflito com a propria
sociedade, que promove desigualdades, e luta em defesa destes, porque é também
possivel ver-se a critica aqui feita a sociedade que olha aos mais necessitados como
inferiores. Porém, o sentimento de humildade e humanismo reveste-o quando afirma
que embora haja os necessitados, somos todos iguais em valor enquanto homens, pois,
lutamos todos pela sobrevivéncia e que, independentemente dos bens materiais que
possuimos, passamos pelas mesmas situacdes de felicidade e de sofrimentos. Esta é uma
idealizagdo da condicdo do ser humano, mas ndo uma realidade que o prende ao

materialismo.

Na sequéncia da primeira estrofe, vemos uma vertente pedagdgica da letra, uma
chamada de atencdo e evocacao feita aos destinatarios, que séo implicitamente todos o0s
angolanos, aos quais € dirigida. Dessa forma, enfatiza-se que ajudar os mais
necessitados é uma pratica positiva. Neste caso, quem tem deve dar, e somos chamados
a refletir: E se a familia que esta na rua fosse a nossa? E se o mendigo sem abrigo fosse
nosso parente? E se a crianga, que pede esmola em vez de estar a estudar, fosse a nossa?

Esta ndo vai a escola por estar faminta e com sede de agua. E um apelo & empatia.
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Pelo que vimos, a letra segue uma orientagdo no sentido da satira social, fruto das
injusticas da sociedade; é a intervencdo social, mas para que mude; e com o proprio
sistema de governacdo do pais, junta governantes e governados que, juntos, deveriam
procurar um equilibrio para todos. S&o criticados também os transeuntes — o cidadéo
comum, portanto - que, quando abordados pelas criancas famintas e carentes de amor,
que ndo roubam, mas pedem esmola, infelizmente em troca recebem mais dor ao serem

desprezadas.

No Kuduro, a busca incessante pela rima faz com que uma dada letra ndo tenha
sequéncia aparente no assunto em abordagem. Deste modo, sdo levantados
variadissimos assuntos numa sO letra, o que pede uma leitura mais atenta, como a
literdria tem de ser. Por exemplo, ha total diferenca entre o assunto da primeira e a
segunda estrofes. Pelo que se aponta, na segunda, a dececdo terd invadido o sujeito
poético, resultado dos insucessos nas convivéncias que teve. Pois a camuflagem e a
hipocrisia sdo levantadas, através desta denlncia cantada e implicita, elipticamente, no
anuncio pela preferéncia do tipo de companheiro. E fica também claro, nesta letra, o que
0 sujeito poético reclama ao seu proximo: o trabalho € que dignifica 0 homem, por isso

se lhe torna necessario desfazer-se da preguica.

Sequencialmente, fala-se daquilo que move os humanos, ideologicamente como Unico
promotor da felicidade: os bens materiais. Na mesma ordem de ideias, o sujeito poético
ndo poupa criticas a sociedade capitalista que adota 0 comportamento apenas regulado

pelas leis do mercado selvagem como solugéo para tudo.

Como o0s poetas trazem aos seus textos, mais ou menos explicitamente, a questdo da
verosimilhanca na relacdo com o real, muitas vezes no Kuduro o cenério tem sido o
mesmo. Canta-se «em conotativo» ou, a experiéncia que se tem do real e as musicas
surgem como relato de factos do quotidiano. Desta forma, explicita e escancarada,
muitas musicas do Kuduro, como esta, assumem um carater panfletario, divulgando

uma agenda, um programa.

Vieira e Carvalho (2011:254) seguindo a postura conservadora e elitista de Harold
Bloom, afirmam que h& «uma polémica perspectiva que prevé que um poeta ou escritor

age sempre em funcdo de um modelo literario que lhe é anterior, um grande
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“precursor”, que ele tem que “enfrentar”, para resolver a angustia dessa influéncia
[...]». Com base nesta tese, mas mesmo a revelia do seu conservadorismo no universo
dos estudos literarios classicos, podemos acrescentar que um poeta ou escritor ndo age
apenas em funcdo do modelo literario anterior, mas também do modelo social e cultural

vigente.

Céndido (2006:28) defende que, muitas vezes, a literatura, e, portanto, 0 poema e a
letra, parece exprimir exatamente as relacfes entre o artista e 0 meio: «O poeta nao é
um resultante, nem mesmo um simples foco refletor; possui o seu préoprio espelho, a sua
monada individual e Gnica. Tem o seu ndcleo e o seu 6rgdo, através do qual tudo o que

passa se transforma, porque ele combina e cria ao devolver a realidade».

Como acontece com esta letra, 0 sujeito poético exprime a sua experiéncia de vida. E a
manifestacdo da insatisfacdo por aquilo que a sociedade angolana considerou ser
perpétuo — o poder, e o agir de acordo com o mesmo, seguindo-lhe atavicamente o0s
mesmos erros de geracdo em geragdo. Entdo, percebe-se e fica clara essa insatisfacao
diante de um procedimento recorrente nessa sociedade. Fica igualmente o apelo de que
embora se pense num poder perpétuo, este, numa sociedade que se regula pelo sistema

democréatico (mesmo que por vezes nao pareca), passara a outrem a qualquer momento.

Na terceira estrofe, dois pensamentos pairam na cabeca do sujeito poético: primeiro, ir a
procura de trabalho e segundo os variados problemas da vida. Porém, apesar de
diferenciar os dois pensamentos, na verdade o ndo estar sentado significa ir a busca de
trabalho, é também problema da life’®. Trata-se, efetivamente, do uso da conotagéo
mesmo que dita de forma disfdrica ao acentuar a preguica com a caricatural imagem do
“homem sentado”. Por outro lado, embora invadido pelos problemas da vida, pode
notar-se alguma esperanca — a da formacdo de uma familia. Por isso, refere-se ao nascer

do sol que, de alguma maneira, é o simbolo de esperanga, de luz.

7Usamos o vocabulo life, em Inglés, por ser o codigo que o kudurista usa. o Kuduro usa este vocabulo
porque ele corre no seu publico. O Kuduro, maioritariamente cantado Portugués, muitas vezes faz recurso
aos estrangeirismos ou em vocadbulos das linguas nativas de Angola, para explicar determinadas
realidades. Este recurso é feito, normalmente com palavras correntes/aquelas cujo sentido é conhecido em
Portugués. No mesmo sentido surgem as palavras: maka = problema, ndengue, que provém de
monandengue, em Kimbundu, em Portugués significa crianga; jovem.
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E, entretanto, a ideia de o sol brilhar para todos, uma proverbial formula universal,
indica a oportunidade que, de alguma forma ou outra, todos tém, assim ele o afirma,
mesmo quando muitos usam a expressdao no sentido contrario, e podem lutar pela

sobrevivéncia.

A letra em anélise, por se constituir nalguns versos como forma de intervencéo social e
politica, leva-nos a imaginar, sem grande esforco, quantos, em Angola, estdo sem péo.
Este chamamento induz o publico que repete a letra a um olhar mais atento da nossa
sociedade, um olhar sobre as varias dificuldades que atravessa. A sugestdo de imaginar
quantos estdo sem pdo, se traduz em quantidade, mostra que ha bastante gente que

morre por falta de alimentacéo.

Além do pdo, somos chamados a imaginar ainda quantos estdo sem educacao, que é
fundamental a todos os seres humanos. Este apelo a consciéncia resulta da existéncia
efetiva e real, até ao momento, de criancas e jovens que vivem fora do sistema de
escolar, contrariando as disposi¢des dos artigos 80 e 81 da CRA, que estabelecem os
direitos de protecdo e educacdo da infancia e da juventude. Diante disto, talvez a culpa
seja do proprio Estado, por ser seu dever e também por ter estabelecido na Constituicdo
da Republica aquilo que ndo consegue, até aqui, realizar. Esta referéncia ndo se encontra
na letra, mas acontecendo depois de uma interpelagdo a cada cidaddo que ignora e
enxota cada crianca pedinte, leva-nos a ponderar o0 quanto do que o kudurista acusa e
desmascara ndo visa consciencializar cada individuo para o seu préprio papel sem se

escudar numa entidade abstrata que é o Estado ou 0 Governo.

Por outro lado, numa sociedade em que a corrupcao até no contexto da producédo desta
letra, teve relevo, a culpa recai ao Estado, pois, passou a pratica que aos poucos se foi
perpetuando, a de que dirigir uma instituicdo publica implicava desvio dos seus fundos,
olvidando-se do principal papel, o de servidor publico. Algumas atitudes descritas
revelam perda de moral, e esta perda ndo ocorre somente com 0s que desviam ou
desviaram fundos publicos, mas também com os que passam fome, visto que sdo
famintos. E agora, como se pergunta retoricamente ja para o final da letra, «Sera que
ainda temos moral?» Havendo ainda algumas pessoas que conseguem preservar sua

moral, esta letra foi-lhes dedicada.
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Refrao

Estrofe

Estrofe

Por cada lagrima 2 sorrisos
E tudo que eu mais preciso
Por cada lagrima 2 sorrisos
E tudo que eu mais preciso

Rezo por todos que passam fome

Sem identidade nem nome

Lagrimam por falta de afeto

Pra ter uma familia e um teto

S&o olhados como inferiores

Mas tal como nés sdo lutadores

Com bué de sentimentos e dores
Imagina se fosse tua, a familia que esta na rua
O mendigo que esté estrada,

sem abrigo e sem morada

A crianca que pede esmola,

quando devia estar numa escola
Como ir para escola com fome e sede?
Ela ndo te rouba, mas pede

Mesmo assim sem um pouco de amor
S0 lhes das frustracdo e mais dor

Ela procura uma companhia

[.]
[..]

Uma péssima sensagdo: é sentir-se abandonado
Por quem andou sempre do seu lado

Mas eu prefiro: um amigo com cara de falso
Do um falso com cara de amigo

Hoje em dia, a felicidade

depende de bens materiais

Noés vivemos na falsidade

Como coisas artificiais

O dinheiro por tras de tudo

E todos atras do dinheiro

S&o os problemas do mundo inteiro

[.-]

Mas o poder ndo tem paradeiro

Hoje esta contigo, amanhd, connosco

Sou sincero comigo mesmo

E verdadeiro para convosco

Quando a agua do rio seca,
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(...)
Estrofe

Quando o velho fica careca,

h& muita histéria para se contar
Tenho alguns motivos para rir
Mas outros tantos para lagrimar

Tento pensando em néo estar sentado

Num outro canto,

Pensando nos problemas da life,

Também quero filhos e wife’®

A culpa também é daqueles que ensinaram-nos

Que as nossas necessidades falam mais alto que a moral
Cada dia, o sol, brilha para todos

Até a quem vive em casa de lodo

Onde ha fome ndo ha respeito,

ndo ha sorriso,

nem compreensao

agora, imaginem, vocés:

quantos estdo a falta de pao?

Para piorar, sem educacao

A culpa também é daqueles que ensinaram-nos

Que as nossas necessidades falam mais alto que a moral
Somos todos necessitados.

Sera que ainda temos moral?

Eu dedico esta cancdo para todos 0s angolanos

Que néo trocam a moral pelo péo.

Depois da interpretacdo da letra, «Por cada lagrima 2 sorrisos», de Bruno M.,

passaremos a analisar a letra «60 segundos»’2do mesmo autor, Bruno M.

4.2. «60 segundos» de Bruno M

O discurso do Kuduro, normalmente, é construido na primeira pessoa do singular/plural.

Neste discurso, muitas vezes, cada um afirma ser o melhor, vangloria-se ou, entdo,

vitimiza-se. Os temas e assuntos — uns mais gerais, outros mais precisos - que nos traz a

presente letra de Bruno Ms&o o amor, a fé divina, o arrependimento e a aflicdo.

"IUsa-se a expressao wife tal como o autor a usa na letra.Uma palavra inglesa que significa esposa.
2 Bruno M., 60 segundos. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=khA75a0tQok. Acesso,

06/06/2019.
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O refrdo, repetido por quatro vezes, é feito por expressdes lexicais que apresentam
equivaléncias semanticas, na contagem do tempo, com recurso a uma anafora especifica
lexical. O referente € retomado através de expressdes que estabelecem com o
antecedente uma relacdo de sinonimia (Mendes Amalia, 2013): 60 segundos é um
minuto, 24 horas é um dia, etc. Trata-se de uma construcdo expressiva, que lanca mao
das relagBes hierarquicas entre as designacGes mais ou menos especificas para uma
realidade (60 segundos por um minuto, por exemplo) que &, neste caso, conhecida como
meroénimo, porque menciona «[...] uma palavra que denota uma parte incluida num
todo maior» (Chaves Rui, 2013:205). Este fendmeno €é concretizado quando referimos,
por exemplo que «um dia tem vinte e quatro horas», neste sentido, hora é merénimo de
dia (Chaves Rui, 2013).

A letra é composta por quatro estrofes feitas depois de cada um dos refrdos. O contetdo
estrofico ndo se desliga do titulo, é o pronunciamento sobre perdas e ganhos ligadas a
questdo de tempo. Sdo anunciados no tempo cronoldgico os diversos reldgios que
pautam a nossa vida. O reconhecimento do carater efémero da vida, quase
contabilizado, é acompanhado do incentivo ao aproveitamento de cada pequeno

momento e todos os detalhes da mesma.

O verso «Abro os olhos e olho para o Céu» é uma expressao fisica que, no contexto
usado corresponde a uma férmula de reza que visa pedir protecdo. Entretanto, o aqui
anunciado € sinénimo de agradecimento a quem nele habita (Deus). Se é uma questdo
de crenca que deu lugar a esta forma de pensar, entdo, fé-lo neste sentido. E como se diz
num provérbio congolés democratico, «kolala, kolamuka, eza habitude te». Traduzindo:
dormir e acordar ndo é um habito, mas sim um milagre de Deus. E nesta perspetiva que
0 sujeito lirico introduz o conceito de «abrir os olhos e olhar para o Céu», nas manhas.
Por isso é que vai a rua depois da oracéo, concretizando o simbdlico ou figurado. E pede
antes a protecdo divina, porque reconhece o sucesso de cada passo dependente dela. E
desde o primeiro momento, Vvisto que noutros versos que merecem a nossa atengédo
ouve-se: «A primeira vez que vi o sol, foi 14 nos meados de setembro / se bem me

lembro». Assim, entende-se este verso como uma referéncia pessoal direta - «nasci em
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setembro» porque a realidade de ter visto o sol, pela primeira vez, da-nos essa nogéo de

um tempo singular e Gnico.

Sobre o tema do amor, tomadmo-lo a partir de um trecho da letra em que 0 sujeito
poético justifica a beleza da vida ser acompanhada de amor ao proximo. Num discurso
quase narrativo, na primeira pessoa do singular, é-nos transmitida a caraterizacao
psicoldgica da voz que fala. O anuncio comega nas dificuldades pelas quais passou e a
resisténcia que teve de encontrar com vista a vencer os obstaculos. Aqui, ao coragédo é
acrescentado o valor de simbolo da mente. Ou seja, 0 equilibrio mental ¢ atribuido ao
coragdo, no que se convencionou chamar “inteligéncia emocional”. Neste sentido, ao
fazer referéncia a profundidade do coragdo, como se de um objeto se tratasse, socorre-se
do uso de uma das mais banalizadas metaforas da linguagem humana, poética ou nao,
mas fazendo aqui alusdo ao equilibrio mental, como ja dissemos. Entende-se aqui a
profundidade do coracdo como persisténcia diante de obstaculos, agindo de forma

prudente até conseguir vencé-los.

Como dissemos, a no¢do que a maioria tem, é que dormir e acordar sdo maravilhas de
Deus, porque elas sdo equivalentes perifrasticas do “estar vivo” e porque se deve, dar
gracas por isso. Dito desta forma, nesta letra, transmite-se-nos essa mesma ideia, desde
0 principio, mas com construcdes similares ao longo do resto da letra. No primeiro
verso temos «abro os olhos e olho para o Céu», para depois, como numa narrativa que
vai focando o mais detalhado, se vai repetindo e precisando. No terceiro, somos levados
a uma maior precisdo no tempo e do espago. E isso repete-se na segunda estrofe:
primeiro momento de constatacdo «Quiseram luta, mas eu ndo quis», segundo de
justificacdo «Para me julgar pelo que néo fiz», terceiro nas méaos de Deus «Estou ciente.

Deus € o juiz». Dai em diante tudo se pde nas maos de Deus e a Fé domina a temaética.

Consideramos a questdo da busca pelo julgamento divino um espaco psicolégico, onde
0 sujeito poetico faz o seu reflgio, porque até se interroga, na Ultima estrofe, sobre qual
serd o seu destino depois de tudo o que fez e faz. E, nesse caso, a no¢do do mal que
ainda o perturba. O reflgio no divino, como lugar textual de resolucdo das angustias,
que é um processo mental, é tido como a melhor solugcdo. E no mesmo ambito agora

prolongado, na quarta estrofe surge o reconhecimento do habitat — o espaco fisico -

113



desta entidade a quem pede e que, de certa forma, replica o seu habitat terreno. Replicar
no Céu essa vida esta, naturalmente e recorrendo a mais uma metafora vulgarizada, nas
méos de Deus. Podemos ainda constatar noutros versos a continuidade da questéo da fé:
«que sobre a terra entre ateus/tem-te como Unico Deus», mostra-nos como na doutrina
cristd se deve prestar adoracdo ao unico Deus, O dos Céus. Certamente, é pela razéo de

té-Lo como unico Deus que pede: «seja por mim e pelos meus».

Sobre 0 medo de enfrentar o futuro, como se sabe, na doutrina cristd, Deus fara
julgamento de acordo os atos individuais. Nesta perspetiva, 0 sujeito poético autoavalia-
se e procura a proporcionalidade do que pode advir dos seus atos. E, entre a
proporcionalidade procurada, vé-se que tem mais inclinagdo para a negatividade, o que
pode provocar a sua ida ao tormento eterno (conforme ideologia cristd). Trata-se, por

isso, do temor a um Deus que para além de justiceiro pode ser castigador.

Na mesma sequéncia, «a cruz que carrego € de aco» no contexto desta letra, foi usado
para referir varios erros cometidos. E uma espécie de mea-culpa. A referéncia ao aco se
deve ao seu poder indestrutivel e pesado. Curiosamente, visto 0 recurso constante a
lugares-comuns do discurso religioso, omite-se na questdo do peso da cruz a madeira de
que é feita, recorrendo antes, e inusitadamente, avaliar o peso da cruz ao peso e

indestrutibilidade do aco, no uso da metéfora.

Atentando noutro aspeto, ja dissemos que o Kuduro, embora seja um estilo com
expressao nacional e internacional, tem como uma espécie de sua capital Luanda, por
ter 14 nascido e encontrar la pujanca. Sendo assim, apesar de Luanda ser a capital do
Kuduro, ha divisdes geogréficas e administrativas na mesma provincia. Desta forma,
cada kudurista canta vangloriando e defendendo o seu municipio. Nesta letra, 0 espago
fisico referido é “Os combatentes” «{...] nos combatentes sou bem-vindo/Ultima Linha

€ 0 meu partido».

A Ultima Linha, refere-se ao grupo de Bruno M., que é a sua tropa dos combatentes. A
outra designacdo que usa para referir o seu grupo é «Os Alameda» (ndo mencionado
nesta musica). Vangloriar a localidade em que se nasce ou se vive, no Kuduro, vamos

adotamo-lo nesse trabalho como nativismo, que € o orgulho de pertenca a determinada
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localidade, terra. Mas, na sua esséncia o nativismo esteve ligado a ideais de liberdade,

como afirmamos antes.

Faria (2018), autora ja citada, diz que quanto as identidades dos kuduristas, o funk
brasileiro e o Kuduro angolano valorizam os seus ambientes de criacdo de praticas.
Embora enfrentem dificuldades de desassisténcia pelos Estados, procuram demonstrar
que seus ambientes sdo cheios de cultura. Muitos grupos de Kuduro fazem os seus
videoclipes nos seus musseques, identificando-se com eles; defendem esses espagos
como sua propriedade. E assim que Puto Lilas usa o pseudénimo de Defesa do Rangel
(municipio da provincia de Luanda); Rei Panda, usa, no refrdo, versos repetitivos na
musica «Tenho orgulho do Sambizanga». Tenho orgulho do Sambizanga/ Tenho
orgulho do Sambizanga/ Tenho orgulho do Sambizanga». Nas estrofes, citam-se varias
figuras publicas angolanas nascidas naquele municipio. Nagrelha dizia que era o «pai

grande» do municipio do Sambizanga.

Retomando a letra, aquilo que o eu lirico deseja, mencionando e elencando, leva-nos a
compreender a questdo do espaco psicoldgico presente nas palavras. Entre a nogdo de
arrependimento, a entrega do seu fardo a Deus, o perddo e a liberdade, sdo temas que

nos fazem perceber este principio.

Outro aspeto importante a ter em conta na analise desta letra é a estrutura da
argumentacdo: recorre-se frequentemente ao uso de conjungBes coordenativas
adversativas, «mas», um recurso usado para persuadir quem discorda. Esta repeticao,
conforme afirma Da Silva Esdras (2009:12) remonta «a Retorica Classica, desde o
inicio voltada para a prética normativa da estéetica e da forca persuasiva do discurso.
Nesse contexto, a repeticdo ressalta como um recurso formalmente diversificado e com
virtualidades expressivas de notavel alcance». Formamos, desta forma, no final da letra,
uma estrofe com o0s versos em que se faz o uso deste recurso argumentativo, porque se

adivinha que alguém o contraponha também.

Mas outras figuras de estilo sobressaem. A primeira € a inevitavel e monopolizadora
metafora, que para Benoit (1977:123, apud Marques Maria, 1996:83) € «uma figura de
estilo que enriquece uma palavra com uma translacdo de sentido, de tal forma que se

aplica as duas coisas com a mesma aparéncia, seja ela material, seja moral, abstracta ou
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concreta». A outra figura de estilo presente na letra € o pleonasmo, recurso usado para
intensificar o significado do termo, repetindo, neste caso, uma palavra ou ideia, no

refrdo, «uma vida para se viver».

Identifica-se também a catacrese, uma forma metaforica cristalizada, quando alude a
«Bué de boatos a meu respeito/Apontaram-me dedos ao peito/Sao rotos a falar do
rasgado». O Ultimo verso desse terceto formado apenas nesta parte do trabalho, € uma
expressdo que equivale a «farinha do mesmo saco», que é a alusdo a pessoas com
atitudes idénticas. E uma comparacéo jé cristalizada, ocorre no quotidiano. Em termos
de lexicalizacdo, Nascimento Maria (2013:217) vai considerar esta cristalizacdo
comoxrotinizacdo». Ocorre quando a lexicalizagdo estdo associados processos de
fixacdo sintatica, semantica e pragmatica que originam uma mudanca linguistica. Neste
sentido, e quando as expressdes lexicalizadas se tornam familiares e rotineiras. Séo,
ainda, exemplos desta linguagem metafdrica os versos «Microfone ja esta queimado/
Somos vitimas de um s lobo/ E preciso ter sangue quente/Para fazer parar sangue
quente/Sou livro que nunca foi lido/ Mas o meu coracdo também chora/ Sofrimento que

levo no peito».

Encontramos também a personificacdo, ao atribuir ao tempo, carateristicas proprias dos
seres humanos «Hoje, o tempo é que me da cabo/Cobrando em tudo o que levo a cabo».
Mas também a comparacdo, em «Sabemos que a vida debad’/E como fogareiro que
arde», e a antitese nos versos «Por trds de um sorriso, hd quem chora/Enquanto um
sofre, ha quem comemora/Nessa terra em que vivemos/Chora-se mais, ri-se menos». E,
por fim, no ultimo verso, se usa a metonimia numa expressao eufemistica da morte:

«Perdendo a vida num simples sopro».

Por via da utilizacdo de formulas da linguagem corrente, algumas ideias identificadas
nesta letra, coincidem com as anunciadas na letra Trés tipos de lagrima, de Pai Banana,
a analisar adianteneste capitulo. Os versos com relacfes que aparentam um didlogo
intertextual, mas que no fundo s6 revelam a procura de um entendimento entre 0 que se

diz e o entendimento com o publico sdo os seguintes:

Na letra 60 segundos, de Bruno M.(Gltimos trés versos da terceira estrofe)

73 E tomado como tropa, militar.
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Por tras de um sorriso, ha quem chora
Enquanto um sofre, ha quem comemora
Mas cada um tem a sua hora

Ha também o verso 15:
Eu também vou ver a bonanca apos tempestade.

Na letra intitulada Trés tipos de lagrima, de Pai Banana (versos 17 e 18 na
segunda estrofe

vive a vida da tua maneira
porque a morte ja esta garantida

Ultimo verso da primeira estrofe:

[...] apos a tempestade, é a bonanga.

Como afirmamos no principio desta analise, ha na letra «60 segundos» o refgio no
divino, e é neste sentido que se usa a invocacao, dirigindo-se a esse ente «Pai meu, que
vive entre 0s céus», num claro pastiche da oracao oficial do catecismo cristdo catélico.
E é como se, com esta letra, tivéssemos uma oracao, profundamente crente na expressao

portuguesa que, recorrendo ao ensinamento do salmo, dita: “cantar € rezar duas vezes”.

Refréo
60 segundos, 1 minuto da minha vida,
24 horas, € mais um dia de corrida
4 semanas, 1 més para ganhar ou perder
12 meses, uma vida para se viver

Estrofe

Abro os olhos e olho para o Céu
Mas um dia que Deus me deu

Saio da cama. Fago oracdo

Peco a Deus sua protecdo e seu perdao
cumprimento meus familiares

Vida € bela enquanto amares.

Vou para a rua com 0S meus amigos.
Sem nunca esquecer 0s perigos

As ruas estdo mais perigosas

Do que as cadeias mais melindrosas
[...]

Cai em buracos profundos

Mas 0 meu coracao € mais profundo
A humildade vence o mundo

A cabeca erguida acima de tudo

117



Agradeco cada segundo

Que Deus me da para respirar
Para pensar e depois criar

Para ser amado e poder amar
Agradeco por ser o guia

dos meus passos a noite ou de dia

Refrao (...)

Estrofe

Quiseram luta, mas eu ndo quis
Para me julgar pelo que néo fiz
Estou ciente. Deus € 0 juiz

S0 ele corta 0 mal pela raiz

Bué de boatos a meu respeito,
Apontaram-me dedos ao peito

Séo rotos a falar do rasgado,
Microfone ja esta queimado,

E eu me encontro em fogo cruzado
Estou consciente que o ch&@o que eu piso,

Ja foi pisado por muita gente

Hoje em dia, todos séo quentes

Até os putos querem ter dentes

Vivemos num mundo de doidos
Onde o dinheiro traz dor a todos
Primeira vez que vi o sol,

Foi 14 nos meados de setembro

Se bem me lembro

Hoje, o tempo € que me da cabo
Cobrando em tudo o que levo a cabo
Mas nem com isso eu acabo

Deus fez mal de fazer o diabo

Isso mostrou-me que 0 mundo € um globo

Refrao (...)

Estrofe

Uniram forcas para derrubar-me
Mas esqueceram de um pormenor,
E preciso ter sangue quente

Para fazer parar sangue quente
Sou livro que nunca foi lido,

Mas por muitos sou mau entendido
Bruno M., assado e cozido

Muitos dizem que sou bandido,
Mas por outros sou bem aplaudido
Né&o digo que sou mais querido,
Mas, nos Combatentes sou bem-vindo
Ultima Linha é meu partido,
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Sempre unido
Por isso nunca serei vencido
Eu também vou ver abonancga apds tempestade
Sabemos que a vida de «bad»’
E como fogareiro que arde
Mas o que vale é a liberdade
Por tras de um sorriso, ha quem chora
Enquanto um sofre, ha quem comemora
Mas cada um tem a sua hora
Refrao (...)
Estrofe
Pai meu, que vive entre 0s céus,
Estende a m&o sobre o filho teu,
Que sobre a terra, entre ateus,
Tem-te como unico Deus
Seja por mim e pelos meus
Nessa terra em que vivemos,
Chora-se mais, ri-se menos
Qual sera o meu destino,
Depois do que fiz e fago?
Oxala néo o que imagino!
Pois, a cruz que carrego é de ago
Hoje lamento o que passeli
Junto da tropa que tanto amei
To a colher o que plantei,
Quando um dia pensei que era rei
De repente, por ser errante...
Mas o perddo é mais importante
Sou homem alegre por fora
Mas 0 meu coracao também chora
Sofrimento que levo no peito
Vi 0 preconceito de perto
Homem errado no lugar certo
Essa vida d& muitas voltas,
Amigos te apunhalam nas costas
Mas tu estas cego e ndo notas
Porqgue desprezas tudo o que gostas,
Para correr atras do que é do outro,
Perdendo a vida num simples sopro.

Uso da conjungéo coordenativa adversativa

Quiseram luta, mas eu ndo quis [...]
Uniram-se forcas para derrubar-me,

7 E tomado como tropa, militar.
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mas esqueceram-se de um pormenor [ ...J
N&o digo que sou 0 mais querido,

Mas, nos Combatentes sou bem-vindo
Me arrependo por ser errante,

mas o perddo é mais importante

sou homem alegre por fora,

mas 0 meu coracao também chora
Enguanto um sofre a quem comemora
mas cada um tem a sua hora

4.3. «Morte» de Dj Naile e Fortaleza Urbana

A letra da musica Morte’que nos propomos analisar, apresenta uma dimensao literaria
de longa tradi¢do com o recurso a um tépico comum que € a personificacdo da morte.
De Francois Villon, na Franga medieval, até as mais recentes peliculas que chegam aos
grandes ecrds, ver a morte é uma forma de a contar e prepararmo-nos para contarmos
com ela. Aqui a morte é tida como um serque pode fazer ou deixar de fazer, tem vida e

age. Dai, o pedido de maior longevidade pelo sujeito poético.

Além da personificacdo de um momento pleno de incertezas que temos como certo, hé
também o recurso a interrogacdo que reflete essas davidas. Fazem-se varias perguntas a
morte, mesmo sabendo-se que ndo pode responder, mas vale aqui a personificacdo para
dar sentido ao recurso a interrogacdo. Ha também a figura enfatica que reflete a angustia
na insisténcia, a anafora, na primeira estrofe, no terceiro e sexto versos. Na sequéncia

disto, podemos dizer que a letra apresenta um personagem em conflito com a sociedade.

Estamos diante de um texto literario confessional. Neste, a expressao do sujeito declara-
se como uma personagem com um modo de vida em conflito. A expressdo de
sentimentos de tristeza do sujeito poético resulta das vitimas da morte. Além da tristeza,
exprime algum temor diante da morte. A primeira estrofe da letra é dominada
completamente por esse sentimentos de tristeza e medo do eu lirico, fruto do

desaparecimento eterno dos seus colegas musicos, que ele enumera: Action Nigga,

7> Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=H5-TTOnKEHK. Acesso, 04/11/17.
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Lurdes Van Dunem, Mé&quina do Inferno, Perereca, Amizade, Pega Leve, Bangao,
Mamukueno entre outros. Fala da partida destes colegas para um lugar eterno, sem

possibilidades de regresso.

Por 0 medo da morte lhe parecer algo incessante e que domina o seu espirito e sentindo-
se incapaz de impedi-la, ao eu lirico so resta a procura de refugio no Divino, para que
Este proteja os seus companheiros e, no futuro, a si também. Comeca por apresentar-se
a morte, dando a conhecer as suas responsabilidades familiares e a isso acresce a ideia
de responsabilidade paternal. Com isso pede-lhe tempo, para que ndo o leve mais cedo

ou cedo demais.

Um aspeto curioso desta letra € a interpelacdo que o sujeito enunciador faz a Agostinho
Neto, a partir do seu poema Havemos de Voltar’®, onde o eu poético anunciava uma
mensagem de esperanca, dizendo que haviamos de voltar: «As casas, as nossas
lavras/as praias, aos nossos campos». Os questionamentos feitos, resultam de

desespero e angustia provocados pelas mortes constantes de seus colegas. E uma

solicitacdo feita ao Agostinho Neto, sobre a realizacdo dos desejos anunciados.

Neto € questionado aqui porque disse que haviamos de voltar as nossas casas; mas, fica
claro, referia-se a saida do dominio colonial e ndo de voltar da morte a vida. O poema
de Agostinho Neto faz parte da literatura designada“de combate”, a que almejava
liberdade.

Apesar do medo incessante, o desejo de uma vida longa domina-o também, sentimos
isto quando traca como meta querer ver o seu companheiro Naile a vencer o «Top dos
Mais Queridos». No entanto, sabe-se que o Kuduro embora seja a musica mais
apreciada em Angola, como afirmamos, ainda é alvo de censura constante, pelo que
fazer referéncia ao vencimento do mais prestigiado prémio da mdsica angolana, parece
exagerado, pois, 0 sujeito poético sabe que isto poderd levar muitas décadas,

desenvolvendo crengas.

No mesmo ambito, a esperanca e a ideia de vida longa e de sonhos por concretizar sdo

enfatizadas nos versos que se seguem, quase ao final da estrofe. Sabemos que a Selecéo

6Agostinho Neto, Havemos de Voltar. Disponivel em
http://www.agostinhoneto.org/index.php?option=com_content&id=561:desterro Acesso, 13/04/2018.

121


http://www.agostinhoneto.org/index.php?option=com_content&id=561:desterro

Nacional de Futebol, até ao tempo da producdo desta letra, esteve cerca de uma década
fracassada. Pelo que, na altura, poucos pensavam na possibilidade da mesma se fazer
presente na Copa do Mundo, mas, vé-se, com uma analepse, 0 prazer de querer reviver
esta realidade. Temos, nesta letra, 0 Kuduro em pleno: da poesia de Neto ao futebol, da
politica ao concurso televisivo, tudo € motivo para cantar, exorcizando medos,

procurando a vida no seu melhor.

Assim, quanto ao estado de espirito, dir-se-ia que é o de esperanca, ligada a rejeicdo da
morte e o0 agarrar-se ao desejo de longevidade dos seus dias na terra, com uma rima
emparelhada que diz «Rever Angola na Copa do Mundo/Visitar o Museu do Dundo».A
pretensdo anunciada neste distico, todos acreditamos ser alcancéavel, pois 0 museu do
Dundo é um imdvel acessivel. Além disso, o eu lirico conhece a importancia do referido
museu, sendo um dos mais importantes do pais, situado na provincia da Lunda Norte.
Deixa clara a ideia do que é possivel para ver uma Angola melhor, urbanizada, onde
deseja ver seus filhos nascer e crescer e, consequentemente, dar a continuidade de suas
geracOes, misturando essa ideia com a imprevisibilidade de conhecer e atrasar a hora da

morte.

Faz-se também alusdo a uma cancdo de tom que diriamos quase épico — com as
distancias devidas no tempo e no modo como se usa o adjetivo - de Matias Damasio,’”
onde se exaltam os feitos de Angola. Nesta musica Morte, 0 sujeito poético repete o
mesmo distico usado por Damasio, onde se almeja ver o pula que ndo regressou para a

Europa, por causa do “gingar” dessa negra angolana.

Conhecendo o valor da vida e néo tendo ainda algumas metas alcangadas, nem sonhos
realizados, humilha-se religiosamente diante da Morte, assim com mailscula como

nome de personagem em que se transforma, para que esta tenha piedade dele.

Estrofe
Protege os meus irmaos de «euforria»,
Deus Todo Poderoso, eu te peco.
Morte, eu sou pai de familia,
N&o me leve agora, eu te peco
Morte, me da mais um tempo

" Matias Damasio, Angola (Pais Novo). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=pnVyaannSFM . Acesso, 13/04/18.
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Morte, num me leve e nem me faz ruido.
Morte, eu tenho uma pergunta:
Por que s6 os melhores véo cedo?
Eu também sou um, tenho medo.
Como esté o Perereca?
Morte, por que és ingrata?
Vé o que fizeste com o Action Nigga,
Bangéo, e o Kiss Prata?
Como esté o Perereca?
A Petrangol ndo € a mesma.
Diz ao Amizade
Que o Bruno e o Nagrelha estragaram a amizade.
Avise ao mano Maquina
Que a Viana perdeu toda a graca.
Disseram havemos de voltar...
Ninguém voltou...
Comé, Agostinho Neto?

Refréo
Ja ndo basta, morte? Perereca, Amizade!
Ja ndo basta, morte? Puto Kiss, Djei Zi Py!
Ja ndo basta, morte? Maquina, Pega Leve!
Ja ndo basta, morte? Até aonde, morte?
Estrofe
Quero ver o Dj Naile a vencer o Top dos Mais Queridos.
Meu filho Hamilton tem trés anos,
Eu também pretendo ver os meus netos
Também quero ter uma casa prépria
Quero ver uma Angola sem obra
Mas me da s6 uma chance, morte
Ainda tenho coisa para fazer
Quero ver a nascer os meus filhotes e
Acompanhar eles a crescer.
Quero ver o pula que ficou
no gingar dessa negra angolana,
Para a Europa nunca mais voltou!
Morte, deixa-me so ver “esta Angola”
que Damasio tanto falou no som».
Tenha piedade, eu te peco
Me faltam fazer coisas
para enriquecer a minha bibliografia
Quero o MPLA e a UNITA juntos de méos dadas
Ver todas as ruas asfaltadas.
Refrao (...)
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4.4. «Trés tipos de Lagrimas» de Pai Banana’®

Esta letra é constituida por um intro, (formula de abertura), feito de parabolas, trés
refrdos e duas estrofes longas. Como ja dissemos e se tem podido verificar, as estrofes
das musicas do Kuduro, geralmente, sdo longas, sempre com mais de doze versos, e esta
ndo é excecdo. Esta letra faz um elenco das evidéncias pelas quais 0 homem lagrimeja,
pelas quais o homem chora. Assim, a primeira justificacdo diz que o homem chora de
alegria e emocdo, a segunda, de dor e terceira de tristeza. A lagrima representa
diferentes sentimentos, tais como o0s acima anunciados e ja verificados logo na primeira
letra que demos a ler. E, nesta perspetiva, estamos diante de um recurso que parece
contradizer a tradicional figura de estilo, a sinédoque, em que se verificaria uma
generalizacdo em que a parte (as lagrimas) sera tomada por um todo (o0 sentimento
expresso pelas lagrimas). Ora sendo as mesmas lagrimas oriundas de sentimentos
diferentes, o texto da essa volta, explicando, o que ndo pode ser banalizado e merece

leitura distinta.

Por outro lado, e como o kudurista serve-se do Kuduro como meio de expressdo de
sentimentos, vemo-lo aqui relatando as suas vivéncias, sejam elas pacificas, sejam elas
conflituosas. E também meio de reivindicacio daqueles que veem a sua liberdade e
alegria serem roubadas. E € ainda um espaco para a comemoracao das vitorias da vida.
E neste sentido que o Kuduro esta repleto de realismo, mesmo concentrando-se no
detalhe das lagrimas. Alias, esse detalhe reflete todos os pequenos detalhes que parecem
ser mencionados no rol de referéncias ao dia-a-dia ou aos grandes momentos de uma

vida que o sujeito poético assume como sua.

Esse listar, mesmo tratando pequenos retratos e situagdo aparentemente soltos, ficam
mais evidentes gragas a um paralelismo nos versos, que lancam também mé&o da
anafora, a figura que predomina na presente letra. E escolhida para repetir as mesmas
expressdes no inicio de versos sucessivos, com vista também, a par do contetdo, a
criacdo de ritmo e tom agradaveis. O paralelismo permite a boa transmissdo da
informacao entre os interlocutores. Para Da Silva Esdras (2009:14) «[...] tal recurso,

assim como qualquer procedimento de repeti¢ao, “incute” com eficiéncia na mente do

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0coHsMttNv8. Acesso, 07/07/2020.
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alocutario, os conteudos enunciados pelo locutor». Outros autores citados por Da Silva
Esdras, como Antunes, debrucam-se sobre o vasto valor expressivo do paralelismo.
Leiamos Valenca (1998, (apud Da Silva Esdras, 2009:12). «o paralelismo é o recurso
que tem a funcdao de “veicular informagdes novas através de determinada estrutura
sintatica que se repete, fazendo o texto progredir de forma precisa”. Para Antunes

(2008), trata-se de um recurso Util para harmonizar os segmentos dos enunciados.

Sabemos que nem nas letras do Kuduro a intencdo € fazer divulgacdo de ciéncia, mas
ndo deixa de ser interessante olharmos para o que a ciéncia, sem surpresas, também nos
explica as lagrimas como uma reacdo a emocBes contraditorias. E algumas dessas
vicissitudes sdo-nos dadas no decurso da letra. Coincidéncias entre as artes medicas e as
artes da poesia, ou de como a poesia é tdo necessaria a vida, como a dimenséo fisica

esta ligada a emocional.”

A primeira estrofe é relato de um episddio da vida do sujeito poético. Constroi o seu
discurso a partir da sua realidade social que enfrenta com muitas dificuldades. Como
todos os outros. Olha a sua realidade social com um prisma negativo, repleto de
desigualdades e injusticas. Porém, encontra outra razdo para a felicidade. Dai a

justificativa da existéncia de um dos trés tipos de lagrimas anunciados.

Por a felicidade ser uma forma inconstante de se sentir, a tristeza toma conta do sujeito
poético. Como diz o provérbio portugués: ndo ha mal que sempre dure, nem bem que
nunca acabe. O relato da sua situacdo de vida compreende os motivos pelos quais 0
homem chora, a sua situacio de vitima apresenta a segunda raz&o do choro: a dor. E a
volta desta dor, que resulta da enfermidade maternal, até a falta de solidariedade, que se
prolonga a tristeza vertida em lagrimas. Acrescenta-se, ainda e mais uma vez, a crenca

da ajuda divina como razéo da continuidade da vida de sua mae. Por outro lado, os erros

7 E neste sentido que «O investigador Joseph Stromberg explicou que existem trés tipos principais de
lagrimas: basais, reflexivas e psiquicas (desencadeadas por emocgdes). Todas as lagrimas contém
substancias organicas, incluindo 6leos, anticorpos e enzimas e sdo suspensas em agua salgada. Diferentes
tipos de lagrimas tém moléculas distintas. Lagrimas emocionais tém horménios a base de proteinas,
incluindo o neurotransmissor leucina encefalina, que € um analgésico natural que é liberado quando
estamos estressados. Além disso, as lagrimas vistas sob o microscopio podem ter diferentes formas.
Assim, mesmo as lagrimas psiquicas com a mesma composic¢do quimica podem ser muito diferentes. Ha a
viscosidade, o cenério, a taxa de evaporacao e as configuragdes do microscopio».

125



da policia sdo ainda motivos de tristeza e retoma-se a censura da atitude da policia que o

disparou inocentemente.

E o texto reflete alguma nocdo sobre o processo penal, porque para ele, devia ser
decretada a sua prisdo depois da sua sentenca de condenacdo, o que nao aconteceu. Os
sentimentos expressos, podem ter sido resultantes de incompreensdo das medidas de
coacdo adotadas pela policia, da parte do sujeito poético, pois as mesmas medidas
constituem meios processuais penais limitadores da liberdade pessoal, de natureza
meramente cautelar, aplicaveis a arguidos sobre os quais recaiam indicios ou fortes
indicios da pratica de um crime. Entdo, a sua prisdo pode ter sido motivada por esse
fator, preventiva (pode ter sido).

A outra razdo para critica do sistema judiciario angolano tem a ver com a falta de
nomeacao de um defensor oficioso que o defendesse no tribunal. Sendo assim, a falta de
patrocinio judiciéario constitui denegacdo da justica, pois, a denegagdo € manifesta de
muitas formas. Vai desde a falta de celeridade processual, os excessos da prisao
preventiva, a pena insuficiente relativamente ao crime cometido, etc. (Muzombo,
2018b).

Assim sendo,a denegacéo da justica resulta de:

- recusa de acesso aos tribunais, quer resulte de lei, quer da interpretacdo da
mesma por um o6rgdo judicial; decisdo judicial desfavoravel devida a
defeituosa organizacdo judiciaria; decisdo judicial desfavoravel imputavel a
falta do juiz (alguns casos de violacdo de lei, atrasos excessivos, periodos
longos de prisdo preventiva, negligéncia) — Enfim, m&a ou anormal

administracao da justica em sentido lato (Catarino, 1999: 185,186).

Para efeitos de sua reparacdo, o n°. 5 do art®. 174 da Constituicdo da Republica de
Angola estabelece que ndo se pode denegar justica por insuficiéncia de meios
financeiros. Sendo assim, quando os delitos s&o resolvidos a tempo razoavel, evitam-se
varios danos. O contrario disto da sentido as palavras do sujeito poético. Registam-se

danos, tanto de nivel patrimonial como de férum extrapatrimonial (moral).

126



Com os danos decorrentes da atividade judiciéria, nasceu a soliddo, a auséncia de amor
e 0 desemprego. E este € mais um elemento que nos d& o Kuduro como um lugar de
cruzamentos de linguagens que vdo muito para além do discurso com caldo, como

muitos poderdo ainda querer ler.

O desespero é também dito por outras palavras, noutro lugar do texto: «o tempo nunca
estava a passar». E o0 anlncio de viver como umreldgio parado. Normalmente, nas
situacbes desagradaveis, o tempo cronoldgico tende a ser maior, isto segundo a
concecdo da nossa mente, que, de alguma maneira culmina no tempo psicolégico, neste

caso, pensando na liberdade retirada.

A questdo do tempo se concretiza ainda na primeira estrofe, neste caso, o tempo
psicoldgico. Toma-se a referéncia ao passado. Neste, hd juncdo de sensacdes que
resultam de eventos agradaveis como desagradaveis. Sdo as analepses referentes ao
nascimento dos seus filhos (agradaveis), ou a doenca da mée, ter sido vitima de um tiro
e a prisdo que cumpriu (desagradaveis). Quanto ao espaco fisico, as mengdes recaem no
municipio de Viana e na prisdo. Ndo se nos da o nome da cadeia em que a terd

cumprido.

Porém, depois disto, assistimos aos pesadelos do sujeito poético, levados a tona por ele
mesmo, desvendando-os para que o mundo os possa saber. Para evitar esses males,
ajoelha-se, pois é sinal de respeito e humildade ao Divino. O elemento Céu surge, mais
uma vez, como detentor do poder de protecdo, o lugar divino, a casa de Deus, ou a

representacdo do proprio Deus.

Deixa também a ideia de que a vida tem de ser aproveitada, pois a morte é imprevisivel.
Por outro lado, na mesma estrofe, faz-se referéncia ao poder divino por ser o arquiteto

deste mundo e nele estar a resposta ao segredo da continuidade da sua vida.

Finalmente, enfatiza-se sobre os trés tipos de lagrimas que existem, os quais ditam as
circunstancias pelas quais 0 homem chora. Essas circunstancias podem ser positivas ou
negativas. Assim, chora-se quando se alcancam objetivos, quando desabam casamentos,
guando ndo se consegue sustento para a familia, quando aparecem biscates, etc.

Refréo
Se 0 homem chora € porque a vida é dura,
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Estrofe

por isso, choramos 3 tipos de lagrimas
1° é de alegria, junto com a emocéo,
2° ¢ da dor, 3° ¢ da tristeza (2X)
Lalala, lalala,

Estou preparado para a liberdade,
eu canto com sinceridade,

tudo o que eu falo é uma verdade,
eu sou estatua da liberdade,

amor dignidade,

controla a minha capacidade,
chorei de muita alegria

quando Carlinho e Amada nasceram,
chorei de muita emocao a seguir,

o Silvio para o mundo,

alegria mais linda do mundo;
chorei de dor e tristeza

qguando a tia Augusta apanhou AVC,
ninguém veio lhe socorrer,

como Jeova € grande,

ela ta viver,

chorei de dor e tristeza

quando apanhei tiro inocente;

todo mundo Barack morreu,
compraram fato para o meu funeral.
Quando a DNIC me prendeu,

woh!

Ele ndo morreu,

a0 mesmo tempo estava preso,
primeiro prendido,

depois julgado, em vez de julgado,
depois prendido.

N&o tive apoio dos advogados,

mas sendo um artista mwangolé,
aquilo estava a me doer,

olho de lado néo vejo 0 meu pai,
olho de lado n&o vejo a minha mae,
muito trancado, ndo vejo amor,
concentro na tv, shows a me passar,
cadeia estava a me pesar,

assim, comecei a chorar,

depois comecei a orar,

porque,

0 tempo nunca estava a passar,
cadeia é proximo para a familia,
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é distante para o prisioneiro;

a familia sente distante,

mas o prisioneiro sente perto,

guem ama, ndo depende a disténcia,
ndo depende a circunstancia,

gquem tem vida tem importancia,
tudo sé depende da esperanca,

apods a tempestade, é abonanca.

Refréo (...)

Estrofe

A mée deu a luz e o filho nasceu,
olha s6 o que aconteceu,

as vezes eu sonho que eu morri,

as vezes eu sonho minha mée morreu,
as vezes eu sonho meu filho morreu,
as vezes sonho minha dama ja morreu,
qguando acordo, ndo aconteceu,
dobro o joelho,

olho pro o céu,

olho para a familia est&o todos certo;
estou na via por direito,

por isso me acham de suspeito,

vossa praga nao me atua,

porque também sou filho das rua,
respeito que desenhou 0 mundo,

por isso a minha vida continua,

vive a vida da tua maneira

porque a morte ja esta garantida,
guem confirma é a minha brigada
Nessa vida s6 ha: 3 tipos de lagrimas,
nessa vida so existe: 3 tipos de lagrimas,
quando teu parente ta doente,

guando morre teu ente querido,
qguando te chutam da empresa,
enguanto tens familia para cuidar,
quando o teu biolo deu certo,

guando te aparece uma casola,

che!

Ali quem ndo choral!?

Quando ganha um Top musical,
guando te falam és melhor de Angola,
quando se destroi um casamento,
guando a saudade bate forte,

quando a vida ta cuiar bué,

depois se deparas com a morte,

Eh!
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Ali quem ndo chora?! Anda...

Ao jeito africano, na expressdo de sentimentos e ideias, recorre-se frequentemente ao
uso de parabolas ou provérbios, que constituem o pincaro da sabedoria deste povo. Para
Santos (2019), a importancia que se da a oralidade, nas sociedades africanas de tradi¢do
oral, é o reconhecimentoda fala comomodo de preservar a sabedoria ancestral e nao

apenas como um instrumento de comunicacéo.

O sujeito poético nesta letra, depois de num ritmo quase alucinante ter elencado
episodio apds episddio, numa espécie de vortice em que a vida se consome como num
“vale de lagrimas”, e para nos aproximar enquanto leitores dos sentimentos do sujeito
de enunciacdo, para enfatizar que todos temos um destino inevitavel, na sua formula de

encerramento, socorre-se de frases lapidares que servem muitos e ndo um so.

A cultura do uso de pardbolas ou provérbios, ou outros textos da oratura, antes
entendidas como ruralidade, conquistam o espago urbano, fruto de conhecimento
implicito ou da sua frequente utilizacdo na contemporaneidade em discursos académicos
e politicos. Assim, por o Kuduro contemplar uma variedade de textos, inclui também os

da oratura. Ditos nas formulas de abertura ou de encerramento das musicas.

«O passado é para ser lembrado; o presente é para ser vivido; o futuro ja esta

garantido».

4.5. «Banheira»do Elenco da Paz

A letra «Banheira»® surge numa perspetiva de rendncia do comportamento dos
policiais e fiscais que controlam a venda ambulante, agentes que, muitas vezes, em vez
de fiscalizar tal atividade, apreendem e desviam os negocios das “zungueiras”® para
fins préprios. A letra constrdi-se também em didlogo intertextual com a de Poca Py,

«Operagdo Resgate», j& mencionada no Il capitulo. Os elementos intertextuais séo: a

8 Elenco da Paz, Banheira,https://www.youtube.com/watch?v=-uDyCYyllcU. Acesso, 19/06/2019
81Zungueira é a mulher vendedora ambulante. Anda pelas ruas apelando, com a sua voz, os produtos que
comercializa em sua banheira.
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reivindicagéo pelas mesmas autoridades «Devolve a minha banheira de manga/Senhor
policia, por favor/ devolve o meu negécio/senhor fiscal, por favor/ndo me tira mais o
pdo» (musica Operacdo Resgate); a lamentacdo acompanhada da peticdo pela
devolucdo da banheira, que é o instrumento de trabalho. «Levaste a minha banheira/me

devolve a minha banheira/porque vivo da banheira» (musica Banheira).

O tratamento degradante a que as zungueiras sdo sujeitas preocupa a outra parte da
sociedade, e os kuduristas, como parte desta, agem comonarradores, nas letras, dos
acontecimentos.A maneira como o0s agentes fiscalizadores reprimem a venda, quando as
vendedoras reivindicam, € o uso da forca, usando porretes ou mesmo matando a tiro.
Na presente letra, encontramos primeiramente uma recomendacdo: a chamada de
atencdo a todos os paises dos PALOP a respeitarem a “mama zungueira”. O motivo da
chamada de atencdo somente aos PALOP deve-se ao facto de todos usarmos a mesma
lingua, porque se ndo fosse pela lingua, a mensagem abrangeria a maioria dos paises de

Africa, ja que a venda feita na zunga (ambulante) é um fenémeno corrente.

Além do estabelecimento da ligacdo entre o titulo da composicdo e o seu contetdo
estréfico, a letra assinala o ritmo fornecido pelas rimas, no refrdo e nas estrofes. No
refrdo se pode notar a anafora «Minha banheira tinha tudo/Minha banheira é da
zungueira» como 0 uso da metonimia (a banheira é a vida no sentido de sobrevivéncia)
em «Porque eu vivo da banheira oh! oh! oh!». J& a Gltima interjeicdo vai implicar o
desespero e descorcoamento, que s6 se pode perceber, de facto, quando assistimos a

performance da musica e passa despercebida na transcricao.

Refréo

Levaste a minha banheira

Me devolve a minha banheira

Minha banheira tinha tudo

Minha banheira é da zungueira

Me devolve a minha banheira

Eu preciso da banheira

Porque eu vivo da banheira oh! oh! oh!
Estrofe

Mulher zungueira é mulher de batalha,

Mulher que faz tudo para ter um pouco.

Mesmo com pouco ela luta

Esta em cima em baixo com o seu negécio
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Eu ndo sei o que seria

se ndo fosse 0 vosso grito na cidade
nestas ruas e periferias.

[...] Se soubesses o quanto é importante
esta banheira na minha vida,

néo tocarias,

ndo mexerias e

nao levarias.

Refréo (...)
Estrofe
Tenho acompanhado as vossas batalhas,
mamas vendedoras ambulantes,
zungueira € o nome que tém,
como simbolo proliferante.
O sobe desce nunca para.
Tudo pelo pao de cada dia.
No fim h& beneficio pela forca e energia.
Eu reconheco o vosso esforco,
vosso foco e a vossa meta.
Todos os dias nesse troco
atras do troco,
mulher completa.
Aqui vai 0 meu voto para VOcés.
Beijinho a todas mées zungueiras.
O salo vale nota 10.
Es uma mulher guerrilheira,
batalhadora e sofredora.
Simbora® comeca a batalha,
nds, os filhos choram toda a hora,
carregados pelas costas.
Quando chega 18 horas,
la em casa nao falta jantar.
Obrigado, minha mama.
Zungueira, mulher batalhadora,
batalha todos os dias, ela ndo depende de hora.
Na via, de dia e de tarde,
ela ndo para
ela trabalha
para sustentar os seus filhos.
Refréo (...)
Estrofe
Acordo de manh@, pronto para a zunga,
com muita forca de trabalho.

82Equivale a “Vamos embora!” ou “Comecemos!”
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Caminhando na praca do Dunga.

E muita moral e alegria,

procurando o pdo de cada dia.

Quem néo ajuda, ndo atrapalha,

unidos a gente trabalha.

Vou zungar feijao [...] para sustentar a minha familia.
Que linda filha!

Esta banheira tinha quitutes, mengueleka, mandioca.
N&o vou esquecer a nossa kizaka,

entretanto, portanto,

ela é batalhadora porque ela sente a luz da victoria.
Ai we! enga na Nzambe niloloke [...]

Assim foi 0 meu conselho transmitido para toda a nagao.
Ai! ai! muxima wame. Mulher batalhadora!

O dia esta no fim, na cidade vou andando!

Meu negdcio multiplicando-se cada vez mais.

Eu ando de baixo para cima,

ndo importa qual é o meu clima

e também era sofredora,

mulher decente e trabalhadora.

Mama, mama, com bebé nas costas.

Vamos embora.

A zunga é uma atividade que exige sacrificios. A suburbanizacdo torna a zungueira um
agente importante, facilitadora da vida dos povos que vivem em zonas reconditas, sem
mercados préximos, como também ajuda as pessoas com poucos recursos para comprar
bens nos supermercados. Neste sentido, é o reconhecimento do papel da zungueira que
aqui se anuncia, que a sua auséncia causaria saudade, principalmente das suas gritarias

ao passar de bairro em bairro e de zona em zona.

Por outro lado, ao dizer que «Eu ndo sei 0 que seria /se ndo fosse 0 vosso grito na
cidade», mostra a tristeza e 0 abandono que esta voz deixaria caso se calasse. Ou seja,
suas vozes e cantares estdo gravadas na memdaria do povo, ativada e potenciada quando
usam cancdes e satiras que ddo a conhecer o tipo de negdcio que trazem nas suas
banheiras. Assim sendo, as cancdes®® destas mulheres também s3o conhecidas pelo

povo e sdo uma homenagem.

8Zungueira a vender peixe. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=NgbePzKOPz8. Acesso,
15/07/2020.
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Apesar dos agentes fiscalizadores se encontrem a prestar seu servigo, sdo vistos como
insensiveis, por apreenderem 0s negocios, a fonte de receita da zungueira. Muita gente
se compadece com as dificuldades atravessadas pelas zungueiras, “0
simboloproliferante”, expressao que se torna seu epiteto e que denota tambeém a
quantidade de mulheres que o fazem, competindo até entre si, num esfor¢o que merece
reconhecimento tornando-se um simbolo. Reconhece-se seu esforco porque a sua meta é
conhecida — sustentar as suas familias. E um trabalho dificil, porque é preciso passar por
subidas e descidas. Os filhos levados as costas enquanto decorre a atividade comercial
ambulante sdo também vitimas e objetos desse sofrimento. Enaltece-se a figura desta
mulher e por isso se atribui “nota dez”, a nota maxima numa escala académica ou

escolar, ao seu trabalho. Como se, de facto, todos devéssemos aprender com elas.

4.6. «Madrasta» daTurma Tommy

A letra®apresenta um dialogo entre trés intervenientes, pai, filho e madrasta. Nesta
cena, o pai é identificado simplesmente como pai. Ndo tem nome proprio como as
outras duas personagens, identificaveis como filho (Minguito) e madrasta (Maria Luisa).
Assim, na transcricdo, para facilitar o entendimento do conflito, vamos usar o travessao
para indicar as falas de cada interlocutor. A letra faz recurso a forma dialogante e da um
tom dramatico ao texto. Textos como estes, fazem-nos pensar numa relagdo entre o
Kuduro com as outras artes, embora essa relacdo careca de fontes documentais que a
descrevam (Wilper, 2011).

Vale referir igualmente alguns recursos expressivos identificados, em particular esta
catacrese associada a repeticdo de expressdes que jogam com as nogdes de lugar e de
distancia, desejada ou provocada por outrem: «N&o posso lhe mandar no espago®/no

meu coragio ela tem espago/tia maria Luisa quer te partir».5®

8Turma Tommy, Madrasta. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xtjCiV5V_Q4. Acesso,
20/05/2020.

8Mandar para o espago é separar-se ou divorciar-se do parceiro (a).
8partir é extorquir do parceiro (a).
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Quanto ao motivo deste enredo de tenséo emocional e contornos de paixao, ele nasce do
desentendimento entre a madrasta e o enteado, facto que ocorre sempre que o0 pai do
menino se ausenta de casa. A madrasta, Maria Luisa, intervém na segunda estrofe. Na
primeira estrofe s6 ha dialogo entre pai e filho. Apesar disso, o filho nota que a
madrasta terd outra relagdo amorosa além da de seu pai, e por isso resolve explicar tudo
ao pai. Mas a explicacdo surge somente depois de a madrasta ndo ter cumprido com o
dever de alimentar o enteado. A violéncia acontece por privacdo da alimentacdo. O
enteado tendo visto isto tudo, resolveu conversar com o seu pai, narrando tudo o que se

passava entre ele e sua madrasta.

Depois de o filho ter contado tudo ao pai, este mostra-se indignado com o
comportamento da esposa. No entanto, o que o filho acrescentou sobre uma possivel
relacdo extraconjugal de Maria Luisa e de que o pai ndo era amado pela madrasta, numa
explicacdo que o filho diz ter como fonte a prépria madrasta, 0 argumento é risivel e,
como tal pouco credivel: seu marido tem barriga grande e, por isso, ndo a merece. A
explicacdo do filho é impugnada. O pai duvida e replica que o filho apenas queria vé-lo
sem sua esposa e deixa claro diante dele que ama sua esposa. Esta réplica do pai
permite, entdo, que o filho forneca mais alguns detalhes sobre 0 namorado da madrasta,
dando a sua caraterizacdo fisica e as atividades desportivas que pratica. Acima disso, 0
filho acautela o pai a ndo resolver o assunto lutando fisicamente, porque perderia.
Diante deste panorama, 0 pai compreende que a esposa hdo 0 ama e que estd com ele

por outro motivo: a grana, ou seja, o dinheiro.

Depois disto, num encaixe, aparece a voz da mulher, Maria Luisa, que contesta a
acusacdo do marido. Ela afirma que desde que recebeu o anel, continua fiel.
Infelizmente, a contestacdo de Maria Luisa ndo tera tido efeitos, porque a contenda tera

gerado a separacao, de que ficamos conhecedores no final da segunda estrofe.

Ja na terceira estrofe, Minguito parabeniza o pai por ter conseguido separar-se de Maria
Luisa, embora o pai mostre ndo ter tido ainda a certeza na sua decisdo de separacéo.
Com toda a ousadia, o filho sugere que o pai fosse a conquista de outra mulher bem
identificada: a cota Helena. Diante desta sugestdo, o pai se mostra descontente, nao

entendendo o porqué de o filho insistir em arranjar-lhe uma mulher. Vale-nos reafirmar
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que o Kuduro muitas vezes surge como retrato da vida em sociedade, descrevendo
comportamentos do seu tempo, mas também estes dramas familiares que, mesmo

intimos séo o quotidiano dos seres humanos.

A questdo dos maltratos a enteados é frequente na nossa sociedade angolana. Talvez
estejam a contribuir para isso duas situa¢des: uma cultural, a poligamia e o que com ela
permite aos filhos preferirem viver ou passar algum tempo na outra casa do pai,
convivendo com 0s meios-irmaos, 0 que nem sempre corre bem; outra razao, tem a ver
com a guerra civil que assolou o pais. Esta trouxe separacdo de familias, umas de um
lado e outras do outro, e em zonas de dificil acesso. Sendo assim, essa desestruturacao
permitiu o surgimento de outros lares. Desta forma, se a relacdo dos pais termina por
qualquer razdo, se um dos progenitores vier a arranjar outra relacdo, querera estar, na
nova relacdo, com os seus filhos desta e com os da relacdo passada, o que implica, para
os filhos, a aquisicdo de madrasta ou padrasto. Dai os males como 0s nessa letra
relatados.

Refrédo
- Papa,
- filho,
- papa wé!
- Filho!
minha madrasta
esta te apanhar pata,
fica calmo,
mesmo assim lhe amo.
- Papa,
- filho,
- papa wé!
- Filho!
minha madrasta
esta te apanhar pata,
Deixa disso
N&o se mete nisso
Estrofe
Tia Maria Luisa nunca te amou,
ela disse i1sso na minha cara.
Ela disse papa € gordo
e ela é estreita.
Disse papa néo lhe enfeita.
Se for luta, nem pense!
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é um cota caenche,

ele treina judo e karaté

na rua dele ninguém lhe bate.

- Papa, papa, agiste bem.

Quero lhe dar os meus parabéns.
- Cala boca, vocé gostou,

mas eu nao gostei,

porque no final desta rotina,

eu é quem vou ficar sem garina.

Refrao (...)

Estrofe

- Papa, dé-me s6 2 minutos,

quero falar contigo um bocado.

- O, menino, de que se trata.

- Papa, papa,

minha madrasta ndo esta a me olhar como filho.
Ontem ainda me chamou de aquilo.
Trabalho que faz sou eu,

mas as vezes ndo me da pitéu.

- Mas a Maria Luisa fez isso?

ela esqueceu que és meu filho,

se bem que eu nunca te toquei,
mas ela esta passar dos limites,

ta confundir amor e respeito.

- Papa, e ndo é so...

tia Maria Luisa nunca te amou,
ela disse isso na minha cara.

Ela disse papa é gordo

e ela € estreita.

Disse papa néo Ihe enfeita.

- Minguito, para, para,
ja ndo vou conseguir ir bumbar,
tira um termémetro e me mete

eu acho que apanhei febre.

- Papa, papa, ndo apanha febre,
manda pro espaco tia maria Luisa.
- N&o posso Ihe mandar no espaco,
no meu coracao ela tem espaco.

- Papa, néo se deixe enganar

tia maria Luisa quer te partir
ontem ainda estava com outro moco,
falou no outro, ainda ndo manteu
a minha madrasta ndo te ama

sO quer saber da tua grana.

- vocé viste o corpo do mogo,

era magro ou era grosso?
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- Se for luta, nem pense!

é um cota caenche,

ele treina judo e karaté

na rua dele ninguém Ihe bate.

- Sinceramente estou de boca,
Maria Luisa esta a se por com putos
que eu Vi a crescer,

vamos compartilhar mesma mboa?
Confiancal

assim nao quero,

prefiro morrer solteiro.

Refrao (...)

Estrofe
- Coracdo, coracao,
esté vir me fazer amor
- N&o, nao, sai daqui,
ja ndo confio mais em ti.
O que pedes, um gajo entrega,
quando vou bumbar, vocé escorrega.
- Meu marido, que tom é esse?
- Vocé muito bem me conheces
desde que me deste o anel
eu desde sempre fui fiel.
- ta calada, Maria Luisa!
antes que um gajo néo te pisa,
vocé s6 me ama de um coro,
percebi isso desde o namoro,
nao € a mim que vocé ama,
vocé ama a minha grana.
- vocé so deves estar maluco,
sinceramente.
N&o esperava isso,
guem te pds isso na cabeca?
- O que me falou néo interessa
e assume, eu conheco bem o teu cheiro,
esse que usas nao é teu perfume.
- Meu marido vocé pirou,
desde sempre me chamas querida.
Es o homem da minha vida,
Minguito é muito fofoqueiro.
Foi ele quem te disse essas coisas.
- N&o mete 0 menino nisso
e eu estou a ser muito bem claro,
nunca mais pisa nessa casa.
Pega nas tuas bicuatas e baza.
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Refrao (...)
Estrofe
- Papa, papa, agiste bem.
Quero Ihe dar os meus parabéns.
- Cala boca, vocé gostou,
mas eu ndo gostei,
porque no final desta rotina,
eu é quem vou ficar sem garina.
- O, meu velho, garina e bwé,
na rua tem, arreou, arreou.
Por ex: naquela cota, papa é macho.
- Na rua s6 tem quantidade,
teu velho gosta de qualidade,
essa dama tipo palanca,
teu velho gosta dama com anca.
- Papa, isso ndo é problema,
porque ndo agarra a cota Helena?
- Isso é bastante confianga.
Onde é que vocé ja viu isso?
Filho a dar mulher no préprio pai?
- Papa me mete muito em baixo,
ndo posso te fazer os baixo?

Deste modo, muitas das letras selecionadas para esta parte vém confirmar a ideia de que
o Kuduro pode despertar a consciéncia social do povo, isto €, ao apresentar contetdos
que despertem o povo sobre sua atitude, sobre como o estado governa; mas também a
consciéncia individual, na sugestdo de como se deve agir a determinadas situacdes, etc.
E, na verdade, uma forma de demonstrar uma visdo diferente e de despertar a

populacdo, através de publicos enormes, para novas formas de confrontar a realidade.

E a musica, € elemento incontorndvel na sua capacidade de melhor promover e mover o
ouvinte para determinada atitude. E neste ambito que defendemos que o Kuduro é capaz

de levar/relembrar os ouvintes sobre alguma ocorréncia social.

N&o é descartavel uma outra ideia que acrescentariamos: a de que a sua influéncia vai
além do prazer e da exaltacdo para as emogdes do bem. Na verdade, ela serve também
de meio persuasivo, de divulgacdo e incentivo a intervencdo social e incentivo para o

bem, quanto para o mal. Se o prazer se liga ao lado estético e ludico de uma peca de
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arte, o ético e o politico podem transformé-la para uma dimensdo muito mais

interessante do que a simples decoragéo ou lazer.

4.7. «Acidente» de Rei Panda

Esta letra® é composta por trés refrdos, alternados com as trés estrofes, sendo que a
primeira estrofe € composta por trinta e um versos, a segunda é composta por vinte e
seis versos e a terceira por vinte e sete versos, todos rimados. Ha também dois
momentos de didlogo em que sdo intervenientes o passageiro e 0 motorista, pelo que na
transcrigdo, quando cada um dos interlocutores toma a palavra, usamos o travessdo. Os

dois personagens conversam e se admiram sobre como o0s acidentes tém sido drésticos.

A letra, pela sua dimensdo tdo denotativa, ndo tem muitas figuras de estilo, decorre de
uma conversa quase banal. S6 no refrdo, e também decorrente da normal condicdo de
cangdo, encontramos o recurso a anafora. Mais um tema do quotidiano da cidade, mais

uma reflexdo que puxa por quem a ouve para refletir também.

A letra comeca com conselhos aos automobilistas — para ndo competirem na via; que
tenham calma, porque levam muita gente, muitas vidas, com eles. Refere-se, neste caso,
aos taxistas, aos candongueiros. O conselho surge porque é do conhecimento geral qual
é 0 quotidiano destes: porque tém a estrada como 0 espaco para competicdo, 0 que
muitas vezes descamba e da origem a acidentes fatais. O espaco fisico, que se
transforma em espaco social de comportamentos varios e menos bons, é o retrato fiel do
percurso dos taxistas e passageiros na cidade de Luanda, onde se forma um ambiente

sufocante, também por causa do calor e dos engarrafamentos.

A letra traz também uma descri¢do quase detalhada dos comportamentos dos taxistas,
que ird narrando ao longo da mesma, em cada estrofe e no refrdo. Destes, criticam-se 0s
comportamentos como falar ao telefone, tornando dificil a distribuicdo da atencéo, o uso
do alcool, a pressa, a propria inexperiéncia de condutores, que entram em sentido
contrario, andam mal, porque imitam o Rambo. Uns ndo seguem as regras de conducao,

outros estdo em constante desatencdo aos sinais de transito, muitos conduzem sem

& Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WGIIVynpZEY . Acesso, 26/04/2020.
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documentacdo pessoal ou falta-lhes o capacete quando conduzem motorizadas. Nos
taxis coletivos ha excesso de lotacdo, falta de uso do cinto de seguranga e, em todos 0s
que desrespeitam tudo, é comum a falta de dar prioridade aos pides. Assim, aconselha-
se com o decalque de um slogan conhecido, também em Portugal, quando num dos
versos se diz: «Se quiser conduzir, ndo beba, e se beberes, ndo conduza. Seja diferente

e exemplar. Sabes que o pais te precisa».

A musica refere ainda aos espacos que lideram o ranking dos acidentes na cidade de
Luanda, visto que este retrato se cinge a esta cidade. Estas vias sdo: De Cacuaco a via
do Bengo e Estrada de Catete — Viana. E aponta-se o dedo ao Estado, que permite que
haja estradas esburacadas, mas exige que os automobilistas paguem taxa de circulacao,
0 que parece uma medida desproporcional. Os pedes também ndo ficam fora da critica,
por desprezarem as pedonais, preferindo passar na estrada, o0 que tem sido tantas vezes

causa dos acidentes.

Estrofe
Automobilista ou motociclista
H& condutores na via
gue ndo respeitam os sinais e as pistas.
Por exemplo em terra batida, apertada
e eshuracada,
com excesso de velocidade,
é vitima, séo vidas perdidas.
Pretendem falar ao telefone,
Ao mesmo tempo a conduzir
Distraem-se na conducao,
Resultado é sé destruir.
De Cacuaco a via do Bengo,
Perde vida de muita gente
Estrada de Catete — Viana,
Lidera o titulo dos acidentes
Motoristas embriagados,
Passageiros complicados,
Mesmo no volante tem pressa,
Mas, s6 que a via esta engarrafada.
Os chineses construiram as pontes
Para uma circulacao sem risco,
Muitos ndo querem saber delas
Tipo um leitor que rejeita disco
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Provoca varios acidentes,

Azar para o automobilista,

Mais um peso de consciéncia

Ou mais uma prisao que conquista
Pressa na via € um atraso

Que pode nos levar para o caixao,
Por um obstaculo melindroso

Ou mesmo por emogao.

1° Momento de dialogo

Refrao

Estrofe

Passageiro:

- reduz 14 a velocidade

Motorista:

- ta bem controlado, wei.
Passageiro:

- anda bem.

Motorista:

- eu sei 0 que estou a fazer.
Passageiro:

- reduz 14 a velocidade, comé entao?!

Acidente... até aqui?

Acidente ... ai! meu Deus!
Acidente... veja so!

Acidente... olha atras!
Acidente... Ali enfrente!
Acidente...eh! Eh!

Acidente... ndo to conseguir ver!
Acidente... hi! Meus Deus!
Acidente... olha aqui!

Bebem no carro ou na mota,
Deitam lata ou garrafa na estrada,
Andam em grupo ou armado,
Quem falar vai levar chapada.
Com mota nunca se brinca

E com carro nunca se brinca.
[...]

Se quiser conduzir, ndo beba
E se beberes, ndo conduza!
Seja diferente e exemplar,
sabes que o pais te precisa.
Engarrafamento em Luanda,
Até apetece voar.

Cotas aqui querem saldo

Isso é que faz desrespeitar.
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Nem todas as vias tém ponte

Para a circulacéo de piéo.
Acidente na madrugada

Por falta de iluminacéo
Condutores pedem falida

E néo respeitam o ganha-péao do boss
[...]

Condutores inexperientes

E que entram em sentido contrario
Andam mal, imitam o Rambo
Perdem os travdes, cria acidente,
Depois da morte, acusam o diabo.

2° Momento de dialogo
- Mas como ¢ que aquele carro... a faixa ¢ essa nem?! S6 saiu mesmo dali,
nédo escapou naquela, veio cair mesmo nessa daqui?
- E mesmo obra do diabo. E obra satanica.
- E mesmo diabo, é o 4lcool ou o excesso de velocidade.
Refrao: (...)
Estrofe
Sinalizacgdo sdo sentidos,
Nem todos t&o atribuidos
Uns conhecem, seguem a regra,
Mas outros andam despercebidos,
Andam na estrada sem livrete,
Usam mota sem capacete
Desencartados até sem bilhete
Ja nao conduzam em condicdes
Mas gostam de mostrar que sdo bons,
Ja tem excesso de lotacdes,
N&o usam cinto de seguranca
E nem d&o prioridade aos pides,
Na via, é controlo e calma,
Estas a levar vida inocente
Para ndo irem cedo para o Camama
As estradas provinciais tdo boas,
A viagem ta no liméo,
Excesso de velocidade
E o alcool,
Ta causar destruicéo,
Uns pagam taxa de circulacao,
Mas a estrada é esburacada
Interpelam desencartados,
Se ndo tiver saldo,
pode ir para a esquadra.
Refrao: (...)
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Escolhemos esta letra de «Acidente», precisamente por concentrar nela uma série de
questdes de civismo, de cidadania, de politica. A can¢cdo com uma agenda de
intervencao que é também um exemplo do Kuduro como documento social, ndo apenas
no diagndstico, mas no apelo a acdo. Tal como em muitos spots publicitéarios, cujas
composicdes ritmadas e rimadas ficam no ouvido dos que até inadvertidamente as
ouvem nos meios de comunicacdo social, uma cancdo como esta parece-nos poder
contribuir para uma importante consciencializacdo do publico. Se sabemos que o
objetivo de quem as ouve e trauteia, de quem danca ao ouvi-las, € na esmagadora das
vezes por uma questéo de lazer e entretenimento, ndo podemos acusar o Kuduro de ndo

fazer também o seu papel de intervencdo junto desses publicos.

4.8. «\VVamos Aonde?» de Bruno M

A presente letra® ¢é extensa e apresenta varios assuntos. Na sua transcri¢do
acrescentamos virgulas no refrdo, mas deixamos a disposicdo dos versos e das estrofes
como estdo disponiveis no Youtube. De forma geral, a letra mantém unidade com o
titulo, apesar de haver, nalgumas vezes, assuntos que se afastem deste. Comega com um
questionamento «Vamos Aonde?», em que, de novo como noutras letras que ja vimos,
se apresenta a indefinicdo do futuro, fruto de comportamentos inadequados de alguma
parte da sociedade. Sendo assim, para além do diagndstico seguem as dicas para que,
quem quer construir a sociedade, deva primar por atitudes corretas. E o kudurista

assume-se como uma voz que traz informacéo, a que devem prestar atencéo.

Na primeira estrofe, a partir do sétimo verso, da-se um recuo no tempo até a evocagao
da Independéncia de Angola, pois o alcance deste exemplo que é sempre um motivo
para a comemoracéo, sonho dos angolanos em relacdo a sua Patria-Mae, € tambem um
apelo subentendido a responsabilidade. N&o se deixou de referir que essa conquista foi

possivel gracas ao espirito de harmonia e que serd também desta forma, com que

&Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=r3jmMWMifwA. Acesso, 26/04/2020.
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Angola se tornava soberana, que se deverd ir definindo o seu futuro. E nestes passos, a

letra se tornou no meio para reviver esta espécie de epopeia exemplar.

Ainda nesta primeira estrofe, segue-se 0 anuncio dos conselhos recebidos da mae do
sujeito poético. Sugere-se a escolha das amizades, para ndo se deixar enganar com
facilidade, porque embora uns paregcam bons, podem ser maus na realidade, por isso
refere que se deve «ficar atento aos lobos com cara de ovelha», o simbolo utilizado para
descrever hipdcritas. Considera ainda as aparéncias como um jogo e, neste sentido,
alerta-se para o facto de que, com a falta de leitura das atitudes dos outros, se poder ser
conduzido ao engano. Do conjunto, Angola, para o particular, 0 jovem que escuta o
conselho da mée, este € um percurso que a letra faz com uma intencdo quase 6bvia. Por
se viver numa sociedade tdo desigual, onde uns conseguem riquezas de forma ilicita;
numa sociedade cercada de delinquéncia e pobreza, exortam-se as virtudes, capazes de

conduzir a construcdo de uma sociedade equilibrada.

Mas esta letra ndo se alheia do lado prético e real da vida e, como muitos duvidam e se
questionam, pdem-se também em questdo as virtudes como a humildade, os atos do
bem, considerando-os elementos que podem obstaculizar a consecucdo dos objetivos na
vida. Sendo assim, o ndo alcance dos objetivos, transforma-se em derrota. E verdade
que ha aqui a indefinicdo do contexto da derrota, pois, se se considera que vencer é
apenas a aquisi¢do de um bem material, serad certo que numa sociedade desigual, 0s que
resistem a fazer o bem, continuardo com menos bens materiais em relacdo aqueles que
os adquirem de forma ilicita. Mas, se vencer remeter também para a paz de espirito,

para 0 bom exemplo, com certeza, ha vencedores e com humildade.

Nos primeiros versos da segunda estrofe, hd uma outra analepse face ao contexto atual
que a letra concretiza, e que leva ao saudosismo dos ambientes da sociedade do tempo
da geracdo da mae do sujeito poético, ndo o colando ao colonialismo, mas a outras
condigdes. Nesse sentido, se tem e da-se a nogdo do tempo passado. Infelizmente,
alguns rituais e costumes da cidade s6 sdo lembrados por quem o0s viveu, visto que vado
ficando como elementos de uma vida que ndo acompanha a globaliza¢do. O seguimento
de certas tradi¢cbes é compreendido, por alguns, como ruralidade e atraso. Porém a

preservacao de das mesmas tradi¢Ges serve a manutencao das culturas.
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Quanto a isto, surgea necessidade de ressurreicdo do civismo, elemento que se foi
embora, principalmente nos centros urbanos. Quando falamos em civismo, neste
sentido, preferimos cingir-nos a forma pela qual, por exemplo, 0 menor tratava 0 mais
velho, até em pequenos detalhes que parecem sem importancia e até ridiculos ao publico
do Kuduro: o mais velho era tratado por mano; 0 menor nunca punha as maos no bolso
ou usava chapéu quando conversasse com 0 mais velho, da familia ou ndo. O que a letra
devolve a esses costumes que ja se perderam é também uma dendncia de uma certa crise
de identidade, onde todos parecem da mesma idade. E sobre a auséncia destes costumes,
que na sociedade atual poderiam continuar a ser considerados civismo, que 0 sujeito
poético considera um abismo do qual é necessério sair, embora pareca haver pouca

vontade de sair dele.

Na sequéncia da segunda estrofe, observa-se o desenrolar deste filme que é a vida,
embora desta vez se preste atencdo apenas ao lado negativo dos seres humanos, mais até
do que cidadaos, considerando-se que, aos olhos dos seus semelhantes, preferem
transmitir a furia e que ha auséncia de amor entre todos, auséncia de uma fraternidade
antes apregoada. Essa é feita através do uso, de novo metonimico, a partir de partes de
uma caraterizacao fisica que se alia a psicoldgica: «olho para os meus semelhantes/seus
olhos transmitem faria» mas «sedentos de amor», num uso paradoxal em que recorre a
uma construcdo semantica de sentidos e com sentimentos que, aparentemente, nao se
podem conciliar. E ainda se acrescentam referéncias a vaidade e a luxdria, pecados

capitais entendidos por todos.

S3o0 também apontados os que possuem bwede kumbu,®® mas com pouca educagdo. Essa
é considerada a pior combinacdo num ser humano, porque mais do que muito dinheiro,

a boa educagéo é importante.

Ainda na segunda estrofe, a falta de unido entre os homens também é objeto de
referéncia na letra. O autor num dos versos usa a comparacao, pedindo que se preste
atencdo as formigas, tdo pequenas, mas também t&o unidas. O assunto das formigas é

trazido aqui por serem seres tdo pequenissimos, mas fazem trabalho conjunto e para o

89Muitos recursos financeiros.
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bem de todos. Porém, os seres humanos, ditos dotados de razdo, sdo mais egoistas e

estdo mais afastados.

Nesta parte, a luta pelo pddio € tida como o substituto do amor entre os homens. Mas,
fora da substituicdo do amor pela luta pelo podio, esta disputa nunca seria algo que
podia ser mal vista, pois, quem tem metas, luta para alcanca-las, e os individuos devem
esforgar-se para a sua alta qualificacdo. Porém, torna-se errado quando o alcance das
metas ocupa o primeiro lugar de entre as prioridades dos humanos. No final da segunda
estrofe, o desenrolar da vida é comparado as peripécias de uma telenovela, uma
comparagao que parece apelar a que mais de entre o seu publico possam entender a

mensagem.

O primeiro verso da terceira estrofe explica a necessidade das leis como forma de os
seres humanos viverem em sociedade. Assim, a necessidade de sua elaboracdo deveu-
se, desde o inicio da humanidade a delimitacdo dos atos e visavam organizar a
sociedade, estabelecendo limites e definir o certo e o errado.

Mas a letra faz também critica a demagogia. Esta critica tem origem provavel nas
promessas politico-partidarias, que manipulam ou procuram agradar a massa popular,
garantindo bem-estar mas, na verdade, muitas vezes inatingivel. Por esta completar-se
de falacias, os seus autores disfarcam-se em pedagogos. Estas artimanhas satisfazem o

espirito e alimentam a esperanca dos destinatarios.

Toca-se também na situacdo dos antigos combatentes que vivem, na sua maioria, em
situacdo de extrema pobreza, por falta de reconhecimento pelo Estado na sua
participacdo da guerra de libertacdo nacional. A letra ainda acrescenta que, além de nédo
se reconhecer a sua participacdo nessa guerra, sdo tidos como falhados, como se néo
tivessem aproveitado as oportunidades de estudar e de arranjar um trabalho bem

remunerado.

Assim, o conselho que se deixa, é que devemos respeito e honra a estes homens. Afinal,
muitos desses s@o o0s que deram inicio a luta, a 15 de marco de 1961. Juntam-se a este
grupo, os herdis do 4 de fevereiro de 1961 e os de Muangai. Estes herois constituiram a

fonte de inspiracdo dos restantes herois subsequentes que, a 11 de novembro de 1975,
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conquistaram a Independéncia. Assim, pode notar-se do sujeito poético o
reconhecimento da histéria politica de Angola, concretamente dos feitos dos trés
movimentos de libertacdo nacional, pois cada momento referido reporta-se aos herdis de
cada um dos partidos. O dia 15 de marcgo de 1961 é marcado como dia do inicio da Luta
Armada em Angola pelo partido FNLA,; e o dia 4 de fevereiro de 1961 como dia do
inicio da Luta Armada pelo partido MPLA e este é 0 dia com mais expressao por o
MPLA ser o partido no poder; por ultimo, o Muangai é um projeto criado pelo
presidente fundador da UNITA, com principios como liberdade e independéncia total

para os homens e mulheres para a Patria Mae.

Atendendo as divergéncias entre os trés partidos, a irmandade e a confraternizacdo séo
aconselhadas nesta letra, para que sejam levadas em consideracdo. As diferencas nas
conviccdes partidarias nunca deviam fazer esquecer que a mée e 0 pai Sdo apenas a
Péatria Angolana. Desta forma, incentiva-se a que o amor entre compatriotas seja
revigorado, pois quem ama descobre que o Outro tem valor. Este valor que se deve dar
ao Outro ndo pode depender da cor da pele. Neste sentido a letra contempla mais um
assunto importante, o racismo, preconceito a ser evitado, pois a valorizacdo do homem

deve desfazer-se dessas diferencas naturais.

As acdes determinam o tipo de sociedade que se quer, neste sentido, se sequiser mudar
0 mundo, serdo necessarias acOes que pautam para a construcdo de uma sociedade
melhor. Por isso, «Devemos mudar a n6s mesmos», tomando consciéncia para a
construcdo de um mundo seguro para as proximas geracdes. Para tal, € preciso que se

corrijam os erros e apontando solugdes.

Refréao
Cumé, vamos, vamos, vamos
Vamos, vamos, vamos
cumeé, vamos
aonde?
Caminhar juntos de méos unidas
Cumé, vamos
aonde?
Unir esforcos e lutar contra o sida
Cumé, vamos
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aonde?

Respeitar para ser respeitado
Cumé, vamos

aonde?

Amar o proximo e ser amado
Cumé, vamos, vamos, vamos
Aonde? 4x

Estrofe
Ola,
Cumprimentos a todos
acredito que ndo incomodo
como sempre trago noticias
para todas as nossas provincias
0 sonho virou realidade
jé conquistamos a liberdade
com o espirito de irmandade
rompemos as correntes e as grades
agora somos soberanos
ninguém manda nos nossos planos
nosso presente, nosso futuro
mobilizo com o meu kuduro
toda a juventude ansiosa
a verdade é preciosa
0s magalas estao disfarcados
mascaradas tipo sao ninjas
mas eles serdo apanhados
com as duas maos na botija
minha velha® me aconselha
a ficar sempre bem atento
aos lobos com cara de ovelha,
e no jogo das aparéncias
andam todos a enganar-se
cada um com o seu disfarce
dizem que o bem sempre vence
mas ha quem perde por ser humilde
o futuro a Deus pertence,
mas o caminho vocé decide

Refrao(...)

Estrofe
tenho saudades da sociedade
e dos rituais da cidade

Minha velha significa minha m3e.
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dos maus habitos e costumes
sdo a faca que tem dois gumes
por um lado, a necessidade
de ressuscitar o civismo
doutro lado a pouca vontade
de sairmos desse abismo
olho para os meus semelhantes
os seus olhos transmitem flria
homens sedentos de amor
cheios de vaidade e de luxdria
cada um escolhe o seu caminho
do seu suor vird o pao
ndo duvides, isso é biblico
génesis, terceiro capitulo,
no décimo nono versiculo,
uns preferem andar sozinhos,
para nao estarem mal-acompanhados
h& muitos mal-intencionados
bwede kumbu,®! pouca educacéo
é a pior combinacéo
do teu suor vira o pao
ndo duvides, isso € biblico
génesis, terceiro capitulo,
no décimo nono versiculo,
reparem s bem as formigas
tdo pequenas e tdo unidas
agora repara 0s humanos
estdo cada vez mais separados
pelas vias artificiais
mensagem no Facebook,
e outras redes sociais
homens a lutar pelo pédio
com o coracao repleto de 6dio
avida é uma telenovela
composta por varios episodios
Refrao(...)
Estrofe
a lei é feita pelos homens
para limitar os passos dos homens
a vaidade domina os homens
e destroi as virtudes dos jovens
as vezes ate me interrogo
sera que essa vida é um jogo?
Vejo ai tantos demagogos

9IBwe de kumbu, expressdo que equivale a muito dinheiro.
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Disfarcados em pedagogos

Se fizessem bitola na escola
Muitos alunos teriam cola
Enquanto isso, do outro lado
O mais velho inconformado

E olhado como falhado

Pelo facto de ndo ter estudado
Mas ele abandonou a escola
Para combater nas fileiras
Pela independéncia de Angola
N&o devemos esquecer isso
Todos temos um compromisso
Com os herois de 15 de marco
4 de fevereiro e Muangai
Somos filhos da mesma terra
Da mesma mée e do mesmo pai
Vive a vida com mais amor
Veras que todos tém valor
Independentemente da cor
Adore somente ao senhor
Mesmo que 0 momento € o pior
N&o existem homens perfeitos
Cada um com as suas virtudes
Cada qual com os seus defeitos
Acho que todos aprendemos
Com os erros que cometemos
Se quisermos mudar 0 mundo
Devemos mudar a nés mesmos
Basta apenas uma atitude
Uma simples iniciativa

Para que o planeta mude

De futuro e de perspectiva
N&o procurem pelos culpados
Procuremos as solugdes
Estamos todos do mesmo lado
Pelas proximas geracoes

Refrao (...)

Em Vamos aonde?abordam-se temas muito serios e caros a educacdo do cidadé&o.
Questiona, propde, sempre de uma perspetiva reconciliadora entre varios possiveis
opostos. Fa-lo com muitos versos curtos, rapidos, quase telegraficos como é apanagio

do Kuduro. Ele sabe que é ouvido, ele sabe que questionarmo-nos é importante e, acima
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de tudo, ele sabe, e partilha com o seu publico, que a resposta para a pergunta do titulo,
a resposta para o futuro, também pode e deve ser procurado no exemplo do passado.

Esta musica € de uma profundidade intencional apesar de aparente ligeireza formal. Ela
lida com o mais inquietante, a nivel pessoal, do seu publico, para o usar para 0 mais
inquietante a nivel coletivo e para chamar a aten¢do para o rumo do pais que é patria,

que é mae, mas que também é o fruto da soma de todos os seus cidaddos: Angola.

4.9. «Minguito» da Turma Tommy

H& muito que os kuduristas vém mostrando preocupacdo com a vida, elogiando ou
satirizando determinados comportamentos da vida familiar, politica, da escola e na
sociedade, de forma geral. Na verdade, os kuduristas ndo pensam da mesma forma,
como é Obvio. O mesmo acontece nas outras facetas da vida. Nunca estamos
preocupados com as mesmas coisas. Neste sentido, os kuduristas e o proprio Kuduro
tém vertentes diferentes, uns cantam para determinado publico-alvo (caso do W King,
Samara Panamera e Jéssica Pitibul), que cantam para os cientes. E claro que nio é em
musicas como dos kuduristas citadas acima que poderemos procurar algumaspeto culto
escondido no Kuduro ou alguma preocupacao com a intervencdo social.Mas, éassim que
a sociedade julga todo o Kuduro.Porém, por ndo haver alguma preocupacdo com a
intervencdo social nas masicas dos kuduristas ja citadas, por exemplo, ndo € justificativa

de que ndo se encontre em todo o Kuduro, algum artista que o faca ou que se interesse.

Citemos, por exemplo a musica «Minguito»,%da TurmaTommy, onde se aborda uma
série de episodios da vida familiar. Uma masica elaborada tomando o género dramatico,
onde o discurso dos interlocutores, pai e filho, é sucessivo, anunciando, ambos o
repudio do comportamento da outra parte. VVolta-se um pouco pela atitude do pai para
com o filho e, por sua vez, o filho contra o pai. Trata-se do cumprimento e
incumprimento dos deveres e direitos na familia, tal como acontece fora da musica.

Normalmente, os pais querem que os filhos pensem e projetem a vida como era no seu

“Turma Tommy, Minguito. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=5zsNs4g5gEc
Acesso,10/10/2018.
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tempo, mas a sociedade tem as suas dindmicas e impdem aos jovens as necessidades da

contemporaneidade. As desavencas na referida musica terdo advindo por esses motivos.

No refréo, assiste-se a um pai exigente, que quer ver realizadas as tarefas domeésticas
pelo filho. A preocupacdo de um pai, tradicionalmente, ndo se deve limitar a exigéncia
de realizagdo dos trabalhos domésticos, antes se alongam até ao desejo de querer ver o

filho formado academicamente, como faz a personagem pai nesta letra.

As figuras de retorica presentes na letra justificam o uso da invocagdo «O, Minguito» e
da anafora «Aguela prova ja me passou/Aquela bata ¢ 600».Além disso, estdo
igualmente presentes 0s neologismos, como é o caso de «Quinhentos dura/ papa, eu vou
entdo paiar a arca» que significam, respetivamente, “quinhentos dolares” e “vender a

arca”.

Temos, ainda, a presenca de espacos fisicos distintos, ja que as personagens se Vo
deslocando. No primeiro momento, presente no refrdo, o espago é a casa, onde o pai
exige que o filho lave a loiga, e o filho, pede ao pai que lhe compre uma bata nova. Por
fim, percebemos que, fora da casa, 0 mundo escolhido é diferente do exigido pelo pai,
mas onde o filho prevarica: é «Na escola n°. 642», lugar onde o menino foi encontrado a

fumar libanga.

Um pai responsavel sabe que a intencéo de querer ver o filho formado néo termina com
a confirmacdo de matricula numa escola. A responsabilidade vai além disto, porque,
para 0 sucesso escolar, os pais devem colaborar com a escola na educa¢do dos filhos,

como alerta Marques (200:35-36, apud Gongalves, Sardinha e Osério, 2014).

E nesta perspetiva que sdo apontados varios tipos de atividades para as familias. Para o
NOSSO caso, apresentamos apenas 0 primeiro tipo, em que encontramos as obrigacoes
basicas da familia: remetem para as atividades que correspondem a responsabilidades da
familia, ou seja, aquelas que visam assegurar as condi¢cdes basicas para a existéncia

humana, como a salude, a alimentacéo, o vestuario, a habitacao, o afeto, etc.

Assim, sendo que a responsabilidade paternal na educagdo do filho ndo passa com a
realizacdo da matricula, o filho faz um pedido ao pai, que é a aquisicdo de uma bata

nova (indumentaria indispensavel aos alunos do Ensino Basico em Angola). Entretanto,
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constatamos a rejeicdo do pai em ceder o pedido. Por o filho ter o desejo de continuar a
estudar, insiste pedindo, pois ja terd perdido alguma prova; e falhar uma segunda
cultivava o insucesso. Sendo o pai incapaz de resistir a posicao justa do filho que exige
0s seus direitos, considera-o indisciplinado. A forca da autoridade surge como recurso
da sua incapacidade, reprimindo o comportamento do filho de forma violenta. Violéncia

que atravessa os niveis moral e fisico.

As causas que levam o filho a adotar atitudes de rebeldia tém a ver com o
incumprimento das responsabilidades paternais de seu pai, que rejeita a compra de uma
bata nova. E o filho acha que se paiar (vender) a arca é a saida para a satisfacdo das
suas necessidades.

Depois disto, nos ultimos versos, surge a confirmacdo do que defendemos nos
paragrafos anteriores: enveredar pela delinquéncia. Em Angola, o enveredar pela
delinquéncia, por parte de alguns adolescentes, € fruto da desestruturacdo familiar,
porque muitos pais fogem das suas responsabilidades na educacéo dos filhos.

Surge uma terceira voz, além das duas que se referem a discussdo do pai e filho. Esta
terceira voz relata que o menino que antes apresentava forte desejo pelo estudo, foi

encontrado a fazer uso de drogas no recinto escolar.

Agora, perguntemos, esta atitude ndo ter4 como causa o comportamento de seu pai que
rejeitou dar-lhe uma bata nova? N&o terd sido motivada pelo desespero de ndo ter
realizado as provas que anunciou ao pai? Esta suspensdo das razGes que ficam por
apurar, levanta todo o tipo de suspei¢des. O texto termina em aberto e fica também
aberta a discusséo.

Refréo

O Minguito, 2x

- Pail

- Foste a escola?

- Fui

- Lavaste a loica?

- E 0 p6? 2x

-Limpei. 2x

Papa, segunda-feira é prova

Na escola pediram bata nova
Uma bata t& muito cara
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Vocé tem que esperar o salario.
Papa, ndo camina® so.
Aquela prova ja me passou.
Aquela bata é 600, ainda vais ter troco de 400 kzs.
O menino, cala essa boca.
Ja ndo basta sustentar a sua boca?
Es um menino muito rebelde.
Por abuso vais jantar cabuenha.
No gas nao, vais cozinhar na lenha.
Papa, tipo ndo sou teu filho!
Ontem ja matabichamos milho.
Papa ganha 500 dura
mas sua mao fica assim bué dura,
papa, eu vou entao paiar a arca.
Na escola n°. 642,
0 menino Minguito da Costa Conceicao
foi encontrado a fumar libanga no péatio escola

4.10. «Literatura» de Rei Panda

Tomemos agora, e para terminar a nossa selecdo de textos que consideramos mais
significativos de um corpus candnico a constituir para o Kuduro, um exemplo que vem
incentivar a apeténcia pela leitura através da literatura: a letra da musica
«Literatura»,®*de Rei Panda. A letra realca a importancia do conhecimento da literatura
na escola, enquanto meio que pode proporcionar o desenvolvimento mental e demais

competéncias. E, no fundo, o que poderiamos chamar um texto metaliterario.

Na formula de abertura, intro como é designado pelos kuduristas, no terceiro e quinto
versos, identificamos o tal uso de figura anafora, que surge quase por ineréncia no
Kuduro, sendo esta cancéo. Possui dois refrdos, cada um feito com palavras diferentes e
duas estrofes, 0 que € uma constru¢cdo um pouco diferente do habitual, revelando uma
outra mestria no uso da palavra literaria. No primeiro refrdo, o recurso a anafora €

concretizado pela repeticdo da palavra «Literatura» entre versos sucessivos. No segundo

9Caminar — Neologismocriado no Portugués angolano que equivale a rejeitar. Deixar de oferecer algum
bem.
%Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=a06b4R8VWUE. Acesso, 06/06/2019.
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refrdo repete-se a expressao «P’ra ser». Além disso, temos ainda referéncia ao espaco

fisico, que € a sala de aula.

O uso de palavras como verbos e pronomes indefinidos em vez da expressao «muitos
irmdos», usado para apresentar a justificativa de existéncia de moradores de rua, revela
também um especial cuidado a que nem sempre assistimos noutras musicas mais
repetitivas: «Temos muitos irm&os nas ruas/Fugiram das casas dos pais/Outros por

desobediéncia/Uns acusados de bruxaria/Outros por falta de capitais».

Por outro lado, ela surge criticando um comportamento ideoldgico de alguma parte das
pessoas — de que ja havendo presidente, deputados e generais, 0 estudo numa escola
académica ndo levaria a lugar algum, ndo serviria para mais nada. Ou seja, pensa-se que
depois dos estudos se deve ocupar os lugares cimeiros de um pais. Pensado dessa forma,
se estaria a restringir o valor da escola as chefias militares e politicas e ndo a um valor

absoluto.

H& vérias abordagens nesta letra. Ha a critica aos professores, aos alunos e aos
angolanos no estrangeiro. A formacdo académica tem como meta o acréscimo do

conhecimento e enquadramento social.

No entanto, a musica traz uma vertente diferente e critica essa forma de pensar,
sugerindo que, qualquer atividade que possamos vir a executar, &€ também necessario
que estudemos. Porque, infelizmente, ha muitas desvantagens quando se ndo estuda.
Visto que, muitos que fugiram da escola «formam frases sem oracGes e no debate nem

dao opinides».

Sugere-nos ainda, a reboque da importancia da literatura, que«Se ndo tens tempo de
bukar,® frequenta um centro de formagdo. E modificagdo de ser, contributo para a
evolucdo», revestindo-se de uma agenda prépria e coletiva: demonstrar a grande
importancia, pelo seu contetdo de apelo a cidadania e cumprindo a sua intencédo, de

promover a frequéncia e combater o abandono escolar.

Critica-se assim o comportamento dos jovens que fogem das aulas, nessa atitude

designada como Fenémeno Mata Aulas. Na letra, recorre-se ao vocabulo“assassino”

%Neologismo usado para referir ao verbo estudar. Formado com base a palavra inglesa book.
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que, embora ganhe outra conotagdo por ser referir ao contexto da fuga as aulas, ndo
deixa de ter uma forte carga moral e remeter para o campo do crime que, se ndo mata
mesmo alguém pode matar o futuro de um pais, de um coletivo, de uma geracao ou de

uma classe social.

Até o mau comportamento de alguns alunos se junta a esta letra, denunciando-se a
escrita nas carteiras, nas paredes da escola, nas batas e, apontando um dedo aos que vao
a escola apenas para mostrar roupas bonitas ou os carros que tém, e 0s que ndo entram,

sequer, na sala de aulas.

Além disso, acrescenta uma referéncia aos motivos que fazem com que haja meninos de
rua. Motivos que vao da desobediéncia aos pais a acusacao de bruxaria, mas também a

falta de condi¢bes econdmicas para garantir uma sustentabilidade adequada a familia.

Sendo mdsica que se concentra em focar 0 momento contemporaneo, sem comparacoes
com o passado, ndo deixa de frisar o assunto da corrupcdo, que € um dos temas mais
debatidos em Angola, restringindo-o, no entanto, ao ambito educacional/professorado.
Afirma que ha muitos professores corruptos e ndo hesita em denunciar o outro

comportamento criminoso destes, de que também ha noticias: a pedofilia.

Finalmente, quanto aos angolanos no estrangeiro, 0s objetivos diferenciam-se de
individuo para individuo, «Uns vao dispostos pra mudangas/Outros vao s6 brincar com
o dinheiro/Uns vém aqui licenciados/Outros vém aqui repatriados/rebentados e bem
dibinzado».°Aqui, 0 nome comum angolanos € substituido pelos recursos expressivos
de nivel sintatico, neste caso, os pronomes indefinidos “uns e os outros”, para acentuar
que héa diferencas e ndo se pode confundir o todo com uma parte. O relatado nestes
Versos € um cenario corrente, porque muitos viajam para o estrangeiro com finalidade
de se formarem, mas, esta formacdo nem sempre é conseguida. Isto sucede por varios
motivos. Para alguns, os recursos financeiros tornam-se escassos, outros se esquecem da

misséo primordial; alguns se apaixonam pelos atrativos nunca vistos, etc.

O publico alvo desta musica é a juventude e, por isso, fica a exortagdo: «Estamos em

fase de crescimento/Somos futuro do amanhé/temos que mostrar comportamento, oh!».

%Dibinzado: sem recursos financeiros, pobre.
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Vejamos a letra completa:

INTRO

Refrao

Estrofe:

Presente

Eu também j& sabia
Ja tem general

Ja tem deputado

Jad tem presidente...
fica assim...

Literatura, engrandece-nos cada vez mais
Literatura, acrescenta as faculdades mentais
Literatura, pra quem me escuta entdo fica atento
Literatura.

Pra quem me escuta entéo fica atento
Estudar ndo é pra ser Presidente
E pra acrescentar no conhecimento
Ter nocéo do desenvolvimento
Muitos fugiram de ir a escola

Pra ir no campo jogar bola
Jogador tem que estudar

Todo mundo tem que estudar

A vida ¢ jogo de surpresa

depois dizem gue estéo a enfeiticar
Temos muitos irm&os nas ruas
Fugiram das casas dos pais
Outros por desobediéncia

Uns acusados de bruxaria

Outros por falta de capitais

Tem muitos professores corruptos
Perdido na pedofilia

N&o caraterizam-se como prof.
incentivador da anomalia
Professor é o segundo pai

Como a escola a segunda casa
Todos dispostos pra aprender

O pai que néo educa, atrasa

Vejo aluno mal comportado

Com os colegas ndo tem reinado
Desde sempre foi mal educado
Mesmo com a caneta e caderno,
prefere escrever,

nas carteiras, nas paredes,
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2° Refrao

nas batas, analisando, isso é besteira
Uns vao a escola mostrar roupas,
fazer caretas, mostrar carro

Outros ndo entram nas salas

Até criancas com cigarros

Crianga deixa de brincar

Esta na hora de aprender

Completa a tarefa de casa

Estudar é pra desenvolver

Angolano 1a no estrageiro

Uns véao dispostos pra mudancas
Outros vao sé brincar com o dinheiro
Uns vém aqui licenciados

Outros vém aqui repatriados,
rebentados e bem dibinzado

Se bem que a culpa néo € tua,

é um imprevisto dos atentados
Estamos em fase de crescimento
Somos futuro do amanh,

temos que mostrar comportamento, oh!
Nds temos que mostrar comportamento

Pra ser cantor temos que estudar

Pra ser DJ temos que estudar

Se bailarinos tém que estudar

Pra ser professor temos que estudar
Pra ser enfermeiro temos que estudar
Pra ser jogador tem que estudar

Refrao (...)

Estrofe

A educacao parte de casa

Pra escola é outras op¢des
Muitos adquirem nas ruas
Formam frases sem oragoes,
No debate nem déo opinides
Se ndo tens tempo de bukar,
frequenta um centro de formacao
E modificacdo de ser,
contributo para a evolugao

Se de repente alguém te diz:
olha o burro nédo sabe ler,
soletrar nem mesmo escrever,
no momento, eu sei vai doer,
mas néo parte pra violéncia
Procura solucdes de aprender
A escola é um «imperito»
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para o desenvolvimento da ciéncia,
requer atencao e paciéncia,

forca de vontade obediéncia,
requer mesmo M.C,

nao define riqueza ou caréncia
Muitos tém oportunidade
Patrocinador de verdade

Maos abertas para a bondade
mostram pouca forca de vontade
Quem néo tem possibilidade,

luta para ser alguém na sociedade
O sébio nunca sabe tudo

Mas investiga pra saber mais

E devido a Literatura

gue muitos tém faculdades mentais
Muitos alunos fazem cébula,

sao tipo estatua na sala

Outros tornam-se assassinos
porque mensalmente matam aula,
uns tornam-se assassinos

porque mensalmente matam aula.

2° Refrao
Pra Presidente temos que estudar
Pra ser Ministro temos que estudar
Pra Deputado temos que estudar!
Pra ser Policia temos que estudar
Pra ser General temos que estudar
Pra ser Piloto temos que estudar

Refrao (...)

O facto mais curioso desta letra é a generalizacdo do termo “literatura” para designar a
educacdo formal. Ela é tratada metonimicamente: serve para representar um todo, que €
estudar. Neste sentido, 0 conceito aproxima-se muito ao das tradi¢cbes de origem e
circulacdo oral, em que quem sabe é quem tem os livros, porque palavras leva-as o
vento. No fundo, musicas como esta conferem a importancia ao conhecimento, seja ou
ndo livresco, mas usando-se do livro como contetido e ndo como suporte. Assim, fica
apenas no titulo, sugestivamente, a metatextualidade a que nos referiamos. Mas fica, e

nos pegdmos nela para desenvolver o trabalho que agora apresentamos.
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Passemos, neste seguimento e encerrada uma viagem sobre exemplos de concretizagfes
literarias do Kuduro, a um assunto adjacente mas importante, quando consideramos que
um saber-fazer patrimonial ndo apenas se socorre de um repositorio de tradi¢cGes, como

cria, ou pelo menos acrescenta, algo de novo a esse repositorio.

5. Formagéo e renovacéo lexical

O latim constitui a base maioritaria dos vocabulos portugueses e das outras linguas
romanicas, mas ha também substratos oriundos do arabe, celtas, gregos, etc. Os novos
vocabulos que a lingua foi adquirindo deveram-se ao contacto com as demais linguas
referidas e outras que talvez sejam menos evidentes. Como é 6bvio, este contacto com
as outras linguas, aos poucos se vai distanciando, até conceptualmente, do que €
considerado uma lingua original, gerando transformagdes n&o sofonéticas ou
ortograficas, como atribuindo novos sentidos as palavras ou acrescentando novas

palavras aos sentidos.

A inovacdo lexical tem razdes que a justificam, visto que a sociedade e a propria
linguagem ndo sdo estticas. Deste modo, esta evolugdo social traz consigo a

necessidade de designar novas realidades.

Para Elsa Antonio (2018), sendo o Iéxico um inventario aberto permite inovacdo na
lingua. Os fatores para essa inovacdo sdao fruto de alteragdes sociais, politicas,
cientificas e tecnoldgicas. Visam, nesse sentido acompanhar a evolucao social. Moura
(2006) corrobora a mesma ideia ao afirmar que o Portugués, ao longo da sua historia,
influencia linguas de outros povos. Por outro lado, o portugués tem sido enriquecido por
empréstimos de outras linguas, fruto de contextos culturais, de relagdes comerciais,

literarias, desportivas, cientificas e artisticas.

Por outro lado, os neologismos «séo palavras ou expressdes novas que integram o Iéxico
da lingua, num periodo recente, ndo tendo, no entanto, sido dicionarizadas» (Costa,
2010:151). Assim, o seu uso frequente determinard a sua integracdo nos dicionarios. A
justificacdo para o recurso a neologia pode ser lida em Ribeiro (2006) quejustifica que

as inovacdes se devem a coletividade dos individuos, a massa falante. Esse fendmeno
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acontece devido as mudancas de ordem social que ndo sdo observadas
independentemente dos individuos. Na verdade, as modificagBes sociais sdo feitas pelos
individuos. Tal como a sociedade regista modificacbes, ha também mudancas

linguisticas.

Os novos vocabulos que surgem nas linguas vém, assim, cumprir varios propo6sitos, ora

para designar realidades, ora para manter a continuidade de uma lingua. Guilbert afirma:

Na obra La Creativité Lexicale, o autor nos apresenta quatro tipos de
criatividade lexical: denominativa, criacdo neoldgica estilistica, neologia da
lingua e poder gerador de certos elementos constituintes.

No que diz respeito ao primeiro tipo, Guilbert se refere as criacbes
decorrentes da necessidade de nomear novas realidades provenientes, na
maioria das vezes, dos avancos tecnoldgicos, como por exemplo na
informéatica, na salde, na politica, na economia. A criacdo neoldgica
estilistica diz respeito aos neologismos encontrados na linguagem literaria,
tornando o texto altamente expressivo. O terceiro tipo engloba os
neologismos encontrados na linguagem coloquial para traduzir
momentaneamente uma ideia. O quarto tipo é referente a palavras novas
formadas por elementos historicos de uma lingua — no nosso caso, oriundos
do latim e do grego. (Guilbert apud Ribeiro, 2006:54)

De acordo com a citagdo, constatamos que, de entre os tipos de neologia fornecidos, o
Kuduro faz uso dos segundo e terceiro tipos, a criacdo neoldgica estilistica, aquela que
torna o texto expressivo; o terceiro tipo de criacdo é o encontrado na linguagem familiar

ou informal e que vai servir para referir uma ideia.

Sendo o Iéxico de uma lingua o conjunto de todas as suas palavras, dela fazem parte ndo
SO as palavras em uso de acordo os seus contextos, mas igualmente as palavras que

deixaram de se usar, as que cairam em desuso. Como se pode ler:

O léxico é numa perspectiva cognitivo representativa, a codificagdo da
realidade extralinguistica interiorizada no saber de uma dada comunidade
linguistica. Ou numa perspectiva comunicativa, é o conjunto das palavras
por meios das quais 0s membros de uma comunidade linguistica comunicam
entre si. Tanto na perpectiva da cogni¢do-representacdo como na perspectiva
comunicativa, trata-se sempre da codificacdo de um saber partilhado [...]
(Vilela, 1995:13).
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Neste sentido, € no &mbito da citacdo anterior que encontramos argumentos para 0
estudo do vocabulario do Kuduro, assunto a abordar de seguida, pois muitos vocabulos
criados no Kuduro aos poucos se tornam tdo populares e usuais nos mais variados

contextos, em Angola.

Desde a sua fundacdo, o Kuduro tem sidorecursode enriquecimento lexical do Portugués
falado em Angola. A partir deste, sdo incorporados novos vocabulos no Portugués.
Sendo assim, neste trabalho, justifica-se a mencdo do vasto vocabulario pertencente a

este.

Sobre a questdo da criacdo de novas unidades lexicais, ha, no entanto, quem o considere
vicio, quando surgem no sentido de designar conceitos ja existentes na lingua. Neste
caso, entendemos que € vantajoso quando se criam palavras e atribuem sentidos as
realidades além da lingua vernacula. Assim, nos varios contextos da pratica do Kuduro,
muitas vezes, usam-se palavras originais da sua prépria gramética. Isto ocorre desde a
composicdo a gravacdo e atuacdo. Em principio, estas palavras tém sido usadas apenas
pelos kuduristas, posteriormente, ganham popularidade, condicdo que as torna usuais
nos outros contextos alheios ao Kuduro. A questdo de se usarem além do Kuduro
implica aceitacdo destas e determina a sua entrada como neologismo no portugués

falado em Angola.

Apesar disso, outro aspeto que importa referir € o de existéncia de vocébulos que séo
criados fora dos contextos do Kuduro, nascem dos outros contextos, como da linguagem
dos taxistas. E o caso do vocabulo «mbaia», que significa proceder a ultrapassagem de
carro, com ou sem cedéncia do automobilista que estiver a frente, mas o Kuduro
apropria-se dos mesmos e 0s torna conhecidos. O Kuduro, passa desta forma, a impor os
seus modelos de linguagem. Neste sentido, nem todos 0s vocabulos peculiares ao
Kuduro nasceram dele; alguns provieram de outras bases como do exemplo acima
referido, do contacto com as linguas nacionais «mambo, maka, malembe»®’e dos

vocabulos existentes na lingua portuguesa, etc.

9 Expressdes na lingua nacional Kikongo. A primeira significa problemas; a segunda, significa
igualmente problemas; a terceira, significa devagar, com calma, com serenidade.

163



Este fendmeno da neologia que surge no Kuduro, tal como «Todos 0s processos de
criagéo / recuperacdo de palavras ou expressdes ou ainda a atribuicdo de novos sentidos
as ja existentes, muitas vezes sdo motivados pela necessidade da lingua se adaptar as
novas situagdes e contextos culturais [...]» (Azeredo, M. O., Pinto, M. I. F. M. &
Lopes, M. C. A., 2016:278). Os recentes vocabulos criados no Kuduro, séo fruto da

criatividade linguistica dos kuduristas, ao inventarem expressoes especificas do Kuduro.

Diante deste tema, o conselho importante vem de longe no tempo, vem de Horécio,
referindo-se a quem escreve poemas, 0 que, COMO estamos convictos serve 0 NOSSO €aso

também:

No arranjo das palavras deverds também ser subtil e cauteloso e
magnificamente dirds se, engenhosa combinacdo transformares em
novidades as palavras mais correntes. Se porventura for necessario dar a
conhecer coisas ignoradas, com vocabulos recém-criados, e formar palavras
nunca ouvidas pelos Categos cintados, podes fazé-lo e licenca mesmo te é
dada, desde que a tomes com descri¢do. Assim, palavras, ha pouco forjadas,
em breve terdo ganho largo crédito, se, com parcimdnia, forem tiradas de
fonte grega. Por que motivo, permitem os Romanos a Plauto e Cecilio o que
recusam a Virgilio e a Vario? Se a lingua de Catfo e de Enio, produzindo
novas palavras, enriqueceu o idioma péatrio, com que razdo hdo de malsinar-
me caso eu puder acrescentar-lhe algumas? Foi licito e licito sempre sera
langar um vocébulo cunhado com o selo da modernidade. Assim como as
floretas mudam de folhas no declinar dos anos, e s6 as folhas velhas caem,
assim também cai em desuso a velha geracdo de palavras e, a maneira dos
jovens, as que pouco nasceram em breve floresceram e ganham pleno vigor
(Horécio, 2001:55 — 59).

A ideia de Horacio vem, de longe, satisfazer o Kuduro e a n6s que trabalhamos sobre
ele, embora Horécio escrevesse para 0os romanos. Horacio legitima a nossa posicéo de
defesa do Kuduro, porque para ele é licito o langamento de novos vocabulos cunhados
de modernidade. Ainda assim, para realcar a necessidade da invencao e incorporagédo
de novas palavras na lingua, deixou clara a comparacdo da lingua com as florestas. Isto

¢, enquanto os anos passam, as florestas vdo mudando de folhas, as antigas caem, tal

O Kuduro apropria-se da primeira expressdo para designar «coisa»; da segunda, para designar problemas,
com 0 mesmo sentido da lingua de base; a terceira, tem igualmente 0 mesmo sentido da lingua de base
(devagar, com calma, com serenidade).
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como caem em desuso algumas palavras na lingua e, as novas folhas florescem, dando

vida a floresta.

Os vocabulos que aqui dispomos ndo fazem somente parte das letras analisadas neste
trabalho. E verdade que constam também de musicas que apreciamos e que cuja

temaética, além desta, ndo interessou para o presente estudo.

Tabela 1. Lista de vocdbulos de acordo o campo lexical

Campo lexical Vocabulos

bazar, titar, dikindar, ndimbar, zungar,
Verbos e expressdes que indicam cartar,
movimento cuiar, confartar, maiar, mbaiar, lamber,ta

li dar, bifar, ngongar

bizno, zungar, zungueiro, cumbd,

Comércio maiuiado, biznar, biolo, casola.
Zema, buluzento, borracho, chavalo,
Adjetivos condeco, magala, bolo, malaike, chavalo,

magala,grande cobica,lembidor,

nduta, coroa, wi, maike, mbila, ngunga,
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calabuti, ngueso, wei, bilingue,banzelo,
Nomes fatiga, mwangolé, bula, pica, tromba de
elefante.

fazer sentir o nome, ta bater, ta adogado,
ta iunguidi, ta ndimbado, curtir o banzelo,
Expresséo idiomatica vou tirar mbaniji, fazer coro, te por
direito, te por consciente.

Habitacéo cubico, mbanji, palain
Alimentacao magoga, bitoque, pitéu, pitar, pincho,
bife,
papoite, Mamoite, cassule, ndengue,
Parentesco Ccoroa, puto, cota.

5.1. Disposic¢ao das unidades lexicais por categoria gramatical

Nomes:
Lembidor: individuo traidor, fofoqueiro; maldizente.

Magala: termo pejorativo usado para se referir aos agentes da policia; individuo nédo
prestavel.

Bilingue: mentira, falsidade.

Ngunga; igreja.

Fatiga: dececionar, aborrecer outrem.

Zema: pessoa menos ativa, distraida, burra.

Papoite: pai, mais velho; individuo com poder econémico; superior.
Mamoite: mée, mais velha; individuo com poder economico; superior.
Bula: liamba

Pica: liamba

Tromba de elefante: liamba ja enrolada em papel, pronta a ser usada.
Ciente: individuo que fuma liamba.

Mwangolé: individuo de nacionalidade angolana; todos os angolanos.
Cassule: ultimo filho do ventre de uma mée; menor de idade, crianga.
Puto: filho; menor de idade; crianca.
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Ndengue: menor de idade; crianca.

Faltador: aquele que falta ao respeito.

Coroa: individuo mais velho, adulto; mais habil em determinada atividade.
Cota: mais velho, adulto;

Magoga: pao com frango, chourico, ovo e repolho; espécie de hamburguer.
Biolo: negdcio, trato.

Casola: aquisicdo de algum bem com pouco sacrificio; dinheiro, surgimento de novo
contacto de negacio.

Nduta: motorista.

Wi: individuo conhecido ou ndo conhecido a quem nos referimos ou nos dirigimos.
Wei: individuo conhecido a quem nos dirigimos.

Grande cobica: grande maldizente, fofoqueiro.

Maike: microfone

Mbila: camisa.

Calabuti: calcdes.

Bitoque: prato constituido por bife grelhado com um ovo estrelado por cima, e com
batatas ou arroz.

Maiar: ndo prestar atencdo, demorar-se; manter-se distraido.

Nguesso: nota de cinquenta kwanzas.

Maka: problema

Balazio: bala grande; tiro de bala; carro bonito e em boas condicdes técnicas.
Cumbu: dinheiro.

Jabd: dinheiro

Adjetivos:

Bolo: individuo menos ativo, lento; desatualizado

Malaike: individuo menos prestativo, que pouco ajuda.

Chavalo: atrasado, pouco atento a modernidade; com habitos campescos.
Condeco: individuo menos ativo, lento; desatualizado.

Magala: agente da policia; traidor, fofoqueiro, perseguidor.

Borracho: lento; desatualizado.

Buluzento: lento; desatualizado.

Boelo: burro, estupido.
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Verbos:

Ndimbar: olhar, ver, observar.

Biznar: roubar, apropriar-se indevidamente do que é alheio; mentir; aldrabar; fazer
negocio

Lamber: fofocar, maldizer, trair.

Dikindar: falar a toa; mexer-se muito em caso de problema

Titar: sair; comecar a andar.

Cuiar: agradar.

Mbaiar: bater com chapada; fazer ultrapassagem de carro ou motorizada.

Confartar: faltar ao respeito.

5.2. Expressdes idiomaticas

A expressao € constituida por mais de uma palavra, constituindo um sentido Unico e ndo
de cada palavra que a constitui. Estas expressdes existem nas linguas, mas nao
traduziveis ao pé da letra. S&o as expressGes que Costa Jodo, (2010:151) designa por

«frases-feitas».

Fazer sentir o teu nome: expressdo usada para induzir alguém a agir diante de alguma

situacdo; apresentar-se.

Puxar lamba: expressdo que equivale a puxar a carteira, bolsa, saca, pasta de outrem.
Expressdo construida com base a duas linguas — Portugués e Kikongo. Assim, lamba,

em Kikongo significa carteira, bolsa.

Ta bater: expressdo usada para dizer que se esta de acordo com o que foi dito ou feito,

sim; ok.

Te por direito: expressdo usada para ameagar alguém; para bater; para torturar. Neste

caso, usada e ambiente em que ha violéncia fisica.

Te pdr consciente: expressdo que equivale adizer toda a verdade a alguém; bater-te;

puxar-te a razdo. Normalmenteusada quando ha discussdo que envolve violéncia fisica.
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T4 adogado: expressdo usada para dizer que se esta de acordo com o que foi dito ou
feito.

Ta iunguidi: expressdo usada para dizer que se estd de acordo com o que foi dito ou

feito.

Ta ndimbado: expressdo usada para dizer que alguma coisa ou alguém foi visto. Assim,

ndimbar é ver, olhar; notar.

Curtir o banzelo: expressao usada para referir que se estd a apreciar os efeitos de

alguma droga, alcool, estupefaciente ou outra; estar calmo.
Vou tirar mbanji: expressao que equivale a retirar-se; despedida.
Fazer coro: expressao usada para designar disfarce; improvisagéo; fazer de conta.

Tirar a banga: tirar a vaidade de alguém com espancamento; tratar com grosseria;

desvendar os segredos de alguém.

Meu arrasto: expressdo usada normalmente para se referir a namorada ndo oficial; a
mulher com qual se tem casos ocasionais sempre que se quer; sem Compromisso com

ela.

5.3. A linguagem Xtru

Retomando a palavra, sendo o Kuduro maioritariamente cantado em portugués, nao
podemos ignorar outros contextos linguisticos angolanos. E um estilo de uni&o étnica

por ndo pertencer a determinada etnia.

Porém, apesar desta carateristica do Kuduro, também tem outras especificidades — ser
praticado por uma minoria noutras linguas angolanas. Ndo podemos ignorar a existéncia
de kuduristas que o fazem de acordo com as linguagens por eles criada. Assim, antes de
chegarmos aos tipos de linguagem, preferimos ter em boa conta o préprio conceito de

linguagem.
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A linguagem «Em sentido lato: meio de comunicacdo utilizado por uma comunidade
humana ou animal para transmitir mensagens. Uma linguagem é composta de unidades

minimas chamadas signos ou sinais» (Galisson e Coste, 1983:445).

A faculdade humana de linguagem que serve para representar 0 mundo nao € estatica.
De acordo com as atividades que fazemos, recorremos a ela para expressar as nossas
ideias. Neste sentido, a criatividade dos kuduristas permite que dentro do Kuduro
surjam inovagfes. As linguagens surgem numa perspetiva de giria, proprias de cada
grupo, pois, entende-se por giria a uma variedade linguistica propria de certos grupos

restritos e profissionais, como o das escolas, prisdes, oficinas.

Deste modo, nasceu a linguagem Xtru, que é uma forma peculiar de um grupo de
Kuduro do municipio do Sambizanga, Os Turbantes. A linguagem foi inventada por Rei

Panda, dos DeFaia, antigo compositor d"Os Turbantes.

Como dissemos, as invencdes surgem a cada dia que nasce, com isso, 0 nome do grupo
Os Turbantes, depois da invencdo da linguagem Xtru, passou a designar-se Xtrubantu,
por razBes do grupo possuir uma linguagem peculiar, com a qual os membros do grupo

se comunicam, que aos poucos ganhou maior expressao no seio da juventude angolana.

E uma linguagem que néo surgiu propriamente do Portugués padrdo, mas sim do cal3o,
ou seja, do caldo do Portugués nasceu outra linguagem. Na linguagem Xtrd, os

vocabulos ganham o afixo sufixo obra, ntd ou nda.

Ex.:

Do Portugués:

Sai daqui. Ha conspiracéo contra ti!

Do caléo:

Tira/sai voado porque estdo a te lember.
Do Xtru:

Titari xU, tdo ti lambu.

A linguagem Xtru serve também para designar nomes comuns. Por exemplo,

Do Portugués:
Pai

Do calédo
Padilo,

Do Xtru:
Padilobra
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Do Portugués:

Panda

Do Xtru:

Katipandobra, Katipandu.

Do Portugués: fala entéo;
Do Xtru:
Fala intQ.

6. Aletra, a rima, o som

Até aqui, ao falarmos de letra, referimo-nos ao texto, as palavras ditas em dada mdsica,
mas com substrato escrito. Assim, apesar de falarmos de Kuduro na nossa investigacao,
procedemos a analise de letras. Tratamos das palavras que os musicos compdem para
ser cantado. No Kuduro, como também j& vimos e até acontece, geralmente, em todas as
formas de expressdo artistica, predominam variadissimos objetos de inspiracdo:
felicidade, festividades, desgracas da vida, a moral, a imoralidade, a educacéo, etc. Mas

0 Kuduro é cancéo, tem ritmo que lhe chega nos versos também através do uso da rima.

Quanto a rima, o Kuduro, nos seus primeiros anos, nao as continha, usavam-se 0S Versos
sem rima. Segundo chamam os proprios kuduristas, era 0 momento das “paranoias”.
Bastava pegar num tema qualquer, numa onomatopeia juntada com a “batida”, resultava
numa musica de Kuduro. Por exemplo, se se pegar numa das primeiras musicas de Tony
Amado, o fundador do estilo, ou numa de Sebem, ndo se nota a presenca da rima, mas o
uso de palavras soltas. Entretanto, com o tempo, com a evolucéo, o estilo tomou nova
forma de trabalhar o texto com a criacdo da rima e uma busca incessante pela mesma.

Esta passa a ser a nova construcdo do estilo, como ja referimos no capitulo I1.

De forma geral, rima é a semelhanca de sons que se verifica no final dos versos.
Tomemos o exemplo de Ubiquidade de Manuel Bandeira:

Estas em tudo que penso

Estas em quanto imagino

a
b
Estas no horizonte imenso a
Estas no gréo pequenino b
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Como se pode ler, o primeiro e terceiro versos rimam entre si, como 0 segundo e 0
quarto também rimam entre si, conjugando no final o mesmo som. O esquema rimatico
abab, acima apresentado,a chamada rima cruzada,é raro no Kuduro. E, portanto, uma

construcdo nédo favorita dos kuduristas.

Além desta forma de rima, os esquemas abba e abca, carateristicos de rima interpolada
ou intercalada, (entre dois versos que rimam, ha dois ou mais versos que rimam ou ndo
entre si), sdo igualmente raros no estilo. E também inexistente no Kuduro a rima

encadeada, a que o fim de um verso e uma palavra do verso seguinte rimam.

Como ja dissemos antes, a rima mais usada no Kuduro é a emparelhada. As causas da
preferéncia deste tipo de rima pela maioria dos kuduristas devem passar ou pelo
desconhecimento dos outros tipos de rima, ou pela facilidade que h4 em conjugar o final
das palavras com a rima emparelhada, dando um ritmo imediato. Apesar de existirem
kuduristas como o Rei Panda, que afirmou diante nds conhecer os varios tipos de rima.
Além de Panda, existem outros como Bruno M que nas suas musicas usam 0 outro tipo

de rimas, por exemplo, aqui, a rima cruzada, embora rara.

[...]

Para quem me escuta entdo fica atento  a
Estudar n&o € para ser presidente b
E para ter nocédo do conhecimento a
[..]%®

[...]

N&o preciso esconder a cara a
Tenho orgulho pelo que sou b
Alameda mais ninguém para  a
Porque nem a guerra nos parou b

[...]°

Depois de termos falado do esquema rimatico e termos demonstrado qual o mais usado

pelos kuduristas, passamos, agora, a descrever as rimas quanto aos sons.

% Rei Panda, Literatura. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=a06b4R8VWUE. Acesso,
06/06/2019.

% Bruno M., Danca dos Comba. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kJCJJ90jl_M.
Acesso, 08/06/2019.
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Quanto aos sons das rimas, Azeredo, M. O., Pinto, M. I. F. M. & Lopes, M. C. A.
(2016:195), ja citados, dizem que:
(...) podemos classificar as rimas como toantes (quando s6 rimam as vogais

a partir da Gltima silaba tonica) ou consoantes (quando ha correspondéncia
total dos sons que rimam a partir da vogal ou ditongo da silaba tonica).

Quero, terei —

Se nédo aqui

Noutro lugar que inda néo sei.
Nada perdi.

Tudo serei.

Dizem que finjo ou minto
Tudo que escrevo. N&o.
Eu simplesmente sinto
Com a imaginacéo

N&o uso o coracao.

Assim, quanto aos sons das rimas no Kuduro, entre toantes e consoantes, afirma-se o

uso dos dois tipos, pois, para este estilo interessa, no maximo, o som final entre versos.

Por exemplo, para a rima toante, ouve-se na musica de Rei Panda e Discipulo,
«Orgulho do Sambizangax»:1®

No cacimbo, inverno ou verao

Sempre terei orgulho de ti

Presidente t"ai...
Saiu aqui

Para a rima consoante ouve-se Dj Naile e Rei Panda, em «Sabonete Sab&o»:

Gragcas a Deus entrei com dois pes

E um candando a todos vocés!®
Quanto a natureza morfoldgica, as rimas podem ser ricas ou pobres. E rica se as
palavras em rima forem de classes morfoldgicas diferentes. Por exemplo, substantivo

com verbo (paz/refaz). Serd pobre se as palavras que rimam forem da mesma classe

100 Rei Panda e Discipulo, Orgulho do Sambizanga, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ejh8Jjs2buc

101 Dj Naile ft Rei Panda, Sabonte Sab&o, disponivel em:Dj Naile ft Rei Panda, Sabonte Sab&o.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=4JgICZBbY 0. Acesso, 06/06/2019.
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morfolégica. Por exemplo, verbo com verbo (amar/estar) ou substantivo com

substantivo.
No Kuduro, as duas espécies de rima também estdo presentes.
Rica:

sou homem alegre por fora,
mas 0 meu coracao também chora (Bruno M., 60 segundos)

Pobre:

sem ter apoio dos familiares
pedi esmolas por milhares (DJ Naile e Rey Loy, Sofrimento).

7. Breve desvio sobre a musica angolana

Aproveitamos a rima e a musicalidade que imprime ao texto verbal para falarmos da
musica. No contexto angolano, a mdsica jogou um papel importante no processo de luta
pela independéncia. Serviu, junto das outras formas culturais, de agente mobilizador
para 0 empenho neste processo. Moorman, historiadora norte-americana, citada por
Siegert e Alisch, (2012) da uma visdao do que foi o papel da mdsica, no contexto
angolano, no decurso da luta pela independéncia. Assim, ela reforca como a consciéncia

nacional angolana foi criada e negociada pela musica e producéo cultural em geral.

Na senda do valor da musica no despertar da consciéncia do povo angolano, Moorman
ainda descreve que os musseques de Luanda foram os principais palcos para as
atividades culturais mobilizadoras de massas. As musicas cantadas nas linguas
nacionais faziam a angolanidade, serviram para a comunicagdo do povo. Alimentavam

expectativas. Neste sentido, a masica serviu para despertar a consciéncia do povo.

A mesma autora continua a referir que a musica angola se tornou declaradamente
politica na década de 50. Exemplo disso é a banda N"gola Ritmos que, com as suas
mausicas, apoiou a luta de libertacdo. Alguns integrantes dessa banda eram também
membros do partido MPLA. Consequentemente, esta pertenca ao partido politico levou
alguns ao exilio em Tarrafal, nas ilhas de Cabo Verde durante mais de dez anos. E o

caso de Carlos Liceu Viera Dias e Amadeu Amorim. Cita-se também o nome de José
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Maria dos Santos, que em 1959 e 1960 foi enviado para o exilio em Lubango (Siegert e
Alisch, 2012).

A musica, além da alegria, do entretenimento, da melancolia e do saudosismo que nos

pode proporcionar, é também dos recursos para moralizar e mobilizar as pessoas. E

capaz de representar e incitar algum sentimento, positivo ou negativo.

Pode ainda ir, além da representacdo de ideias, as agdes. «Além disso, a expressao
estética

de uma musica pode dizer-se graciosa, suave, violenta, enérgica, elegante, fresca;
simples ideias que podem encontrar nas combinagdes sonoras a correspondente

manifestacdo sensivel» (Hanslick, 2011: 22).

Do mesmo modo que as obras literarias retratam a realidade de determinadas culturas, o
Kuduro vem cumprir esse objetivo (conforme as letras selecionadas para este capitulo).
No Kuduro, somos chamados a observar as formas de viver, a justica, a injustica, a paz,
a guerra, a tristeza, a alegria, a politica, a revolugdo, a servidao, a religiosidade e demais

aspetos da sociedade angolana.

O despertar da consciéncia dado pela musica, anteriormente, era objeto do estilo Rap,
fazendo protesto contra o poder do Estado ou com a propria sociedade. E no Rap, em
que conhecemos nomes sonantes como MCK, Brigadeiro 10 Pacotes, Brigadeiro Mata
Fraco, Dr. Romeu, Kid MC e outros. Dava-se a conhecer a versdo contraria do que

sabiamos como correto.

Depois disto, o Kuduro adotou esta forma na elaboragéo dos seus temas. Enriqueceu a
sua abordagem, porque, até entdo, o estilo servia apenas para animacdo. Os novos temas
de intervencdo social, principalmente, sdo tratados por Dog Murras, a seguir, com 0S
kuduristas que tiveram uma base musical do estilo Rap, Bruno M e Rei Panda. Neste
sentido, trouxeram os temas antes trabalhados no estilo Rap para o Kuduro. Porque, a
difusdo do Rap

[...] esta estritamente ligado ao processo de identificacdo que se efectivou
entre a experiéncia artistica, social e politica veiculada pelo hip-hop e as
realidades e condicionantes especificas dos jovens em diversas cidades do
mundo. Noutras palavras, a incorporacdo do hip-hop as respectivas culturas
populares e juvenis nacionais deveu-se, em ultima instancia, a adequacéo de
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seu potencial artistico-emancipatdrio, que, pela natureza essencialmente
mdaltipla e sincrética, jamais fecharia a porta a novos contedos e roupagens
locais, aos propdsitos, motivaches, atitudes e expectativas dos sujeitos
receptores. Isto explica, portanto, que a expansédo e consequente apropriagéo
das formas culturais do hip-hop, originando um movimento
verdadeiramente planetario, se processaram ndo apenas ao ritmo do influxo
externo, mas, a0 mesmo tempo, a luz de constela¢Ges historicas internas,
responsaveis pela verificagdo, na pratica, da validade e funcionalidade dos
modismos importados para a vida nacional (Gilson Lazaro e Osvaldo Silva,
2016:44).

A identificacdo assumida com o Rap teve grande influéncia para a sua difusdo em
diversas partes do mundo, do mesmo modo, se difunde o Kuduro. E abracado por uma
maioria que encontra no Kuduro o meio de expressdo de seus anseios, atitudes e
sentimentos. Assim, as vicissitudes da vida politica, social e econémica, fizeram nascer
outra vertente do Kuduro, o de intervencdo social, pelos mesmos moldes que se

difundira o Rap.

Quanto aos kuduristas que, as vezes, fazem intervencdo social nas suas masicas, citam-
se nomes como Dog Murras, Bruno M., Rei Panda e DJ Naile. Apontdmo-los como os
pioneiros desta nova forma de fazer o Kuduro. Posteriormente, grupos de Kuduro-

Lamento abracaram-na também. E o caso do Rei Loy, Elenco da Paz e Poca Py.

Apbs termos falados sobre as expressdes idiomaticas no Kuduro, sobre as questfes
formais do género lirico, sobre mdsica e sobre especificidades da linguagem,
passaremos a trabalhar outro tema que tem a ver com o rompimento étnico desse estilo,

ou seja, ndo se caraterizando como estilo de etnia alguma em Angola.

8. Um estilo além das etnias

0 Kuduro consegue congregar sob a bandeira de Angola, a maior parte dos
angolanos, de dentro e fora do pais, anulando as fronteiras tribais, raciais,
religiosas, etarias e de género, integrando-se, deste modo, nas formas
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culturais angolanas, tal como as musicas populares da década de 50 (Wilper,
2011:10).

As letras do Kuduro sdo maioritariamente feitas em portugués. E sendo feitas nesta
lingua, fica facilitada a sua expansdo por todo o territorio nacional. Isto acontece por
uma razdo: de o Portuguésser a lingua veicular entre as varias etnias que compdem
Angola e com o estatuto de lingua oficialcomo confere o n° 1 do art’. 19° da
Constituicdo da Republica de Angola.

O Kuduro sendo cantado em portugués, rompe as barreiras a que os estilos especificos
de algumas etnias estavam cercados. E o caso do Semba que, na sua esséncia, é
caracteristico da regido ambundo e que se limitava nesta zona; o Soukous, que €
caracteristico do norte de Angola (Uige), e se limita apenas nesta regido. Esses estilos
étnicos podem ser ouvidos e cantados noutras regides, mas é nas suas zonas que tém
maior expressao. Porém, o Kuduro é contrario a isto, porque possui muitos fazedores

em todas as provincias.

Além disso, outra razéo que faz do Kuduro o estilo com pujanca nacional, é o facto de a
maioria da populacdo angolana ser jovem e estes tém o Kuduro como o estilo favorito,
como préatica e consumo. E igualmente um estilo jovem;o Portugués é a lingua mais
falada, como ja dissemos. Por outro lado, acrescente-se as debilidades que 0s jovens tém
em falar as linguas nacionais de Angola. Esta debilidade acontece por razdes de falta de
promocdo das mesmas, (mas isto ndo constitui assunto para a nossa investigacao, pelo

gue ndo continuaremos a falar sobre a questéo).

O que continuamos a afirmar acerca do grande nimero de falantes do portugués em
Angola é explicado por Zau (2011) que fundamenta as deslocagdes provocadas pela
guerra civil que Angola viveu. Esta guerra permitiu que as populagdes das zonas rurais
se refugiassem nos centros urbanos e dos quais, depois da guerra, ja ndo sairam dai. E
como se sabe, nos centros urbanos fala-se mais o portugués em detrimento das outras

linguas nativas de Angola.

Zau (2011) refere que a lingua portuguesa continua a crescer e descrever 0S Varios

caminhos por onde foi passando:
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Portanto, a lingua portuguesa, em Angola, cresceu e vai continuar a crescer,
partindo de lingua franca e da colonizacéo, passando por lingua estrangeira,
lingua segunda ou ndo autdctone até ao estatuto de lingua oficial do Estado,
lingua da literacia, lingua materna ndo autoctone, lingua de promogéo
social, lingua oficial universal (lingua da globalizacdo), lingua de identidade
nacional, directorio das linguas nacionais autdctones e, provavelmente
lingua nacional ndo africana. (Zau,2011:90)

9. Primeiras conclusdes

Terminado este capitulo, acreditamos ter demonstrado as relacGes entre as diversas
formas do fazer literario com o Kuduro. Come¢dmos a estabelecer essas relacfes a
partir dos textos com carga subjetiva, que de alguma forma nos conduziram pela funcao
poética que acionam, embora com carater sempre narrativo pelas referéncias ao

desenrolar de episddios em que se inspiram.

Tratdmos também a questdo dos pseudonimos, explicando o que sdo, o porqué de sua
utilizacdo. Para isso, conversdmos com musicos do Kuduro que puderam dar-nos a sua

visao relativamente a este tema.

Dedicamos ainda um espaco para tratar o Kuduro como meio de enriquecimento lexical
do portugués. Nesta parte, pudemos demonstrar este enriquecimento, recorrendo aos
diversos neologismos presentes no portugués e de origem kudural (permitam-nos usar,
agora que vamos chegando ao fim, este adjetivo criado por nds). Fizemos uma
distribuicdo dos vocabulos de acordo com a categoria gramatical a que pertencem.
Demonstramos também as diversas expressdes idiomaticas presentes no portugués e que

provieram do Kuduro.

Tratdmoso Kuduro como um estilo também literario. Como um objeto fruto de criacdo
artistica contemporanea, instavel, em construcdo ainda, percorremos exemplos em que
distinguimos algumas regras do seu fazer, ndo esquecendo o0 uso especifico de uma
linguagem imagética, e também por isso literaria, inserida num contexto muito proprio.
N&o descartamos, como ndo podemos fazer com nenhuma obra resultado de arte, esse

seu aspeto estético, nem 0s outros aspetos, 0 ético e o politico, muito contra a corrente
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que encara 0 Kuduro com desvalor. Ou, na melhor das hipoteses, como simples objeto
ludico.

No final, sendo 0 Kuduro o estilo musical com maior expressdao em Angola, explicAmos
0s motivos desta expansdo. E um estilo que vai além das etnias que constituem o pais
Angola. As razdes disto podem comegar pelo facto de, maioritariamente, ser cantado em
portugués, visto que esta é a lingua de ligacdo étnica entre os angolanos. Sendo assim,

ficam criadas todas as condi¢des para o estilo atravessar todo o pais.

179



Conclusao: Kuduro e Cidadania para um final com futuro feliz
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Contributos para uma nova visédo sobre o Kuduro

Nesta Ultima parte, que sera da conclusdo que projeta os resultados do estudo num
futuro desejavel, vamos voltar a falar do papel social do Kuduro e dos kuduristas.
Porgue as suas abordagens nas musicas, muitas vezes, remetem-nos para a educacao e
formacéo do ouvinte. Porque, como qualquer objeto cultural, o seu impacto e influéncia

nos individuos pode e deve contribuir para a sua formacdo como cidadao.

Como diz Marcon (2014), entre as duas concretiza¢cdes do Kuduro, danca e musica,
assinalam-se duas realidades: a danca é marcada por movimentos incomuns, é mais a
demonstracdo de uma performance individual; j& na musica fala-se do quotidiano da

vida nos bairros.
E seguindo o que tem afirmado Claudia Sousa Pereira,

Vamos partir de um principio: qualquer obra de arte que 0 queira ser pode
ler-se, abordar-se, por quatro funcfes que ativa e que marca quem a recebe:
0 seu lado estético (o belo, a subjetiva — e pouco valida como argumento -
questdo de gosto, o recurso a técnicas que a tornam diferentes do banal); o
seu lado ético (o que tem implicagdes na imagem que reflete do
comportamento de individuos ou provoca comportamentos individuais que
dependem dos valores morais); o seu lado politico (quando o impacto ou a
influéncia é no ou do coletivo); e o seu lado ludico (do jogo de palavras e
conceitos e, no caso do Kuduro, na sua relacdo com a musica, com a festa,
com o convivio mundano) (Pereira, inédito, 2019:8).

Neste ultimo capitulo vamos ater-nos ao ético e ludico, o segundo e quarto lados deste

poliedro.

No Kuduro encontramos a representacéo de varios temas. Temas capazes de despertar a
nossa consciéncia para um olhar mais profundo da realidade social, sugerindo-nos,
assim, opcdes para a resolugdo de situacdes do quotidiano. Por isso, seleciondmos
algumas letras que nos levaram a esta materializacdo. O desejo de trazermos a nossa
atencdo as letras com teor pedagogico, e que no capitulo anterior demos a ler na nossa
propria proposta de leitura, surge da necessidade de apresentarmos uma visdo diferente

e especifica em relacdo aquela que a maioria das pessoas tem do Kuduro — de que o
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Kuduro aborda apenas temas desinteressantes e que fomentam comportamentos menos
adequados -, embora néo rejeitemos de forma alguma que haja letras de Kuduro que séo

auténticos atentados a moral.

Na analise ndo deixamos de lado os contextos externos da sua producdo, visto que nos
possibilitaram a compreensdo das letras, €, apenas conseguimos explica-las através dos
mesmos contextos.Carvalho (2005:32) traduzindo Even-Zohar, na A Teoria dos
Polissistemas, diz que «[...] 0 contexto externo ao texto propriamente dito ndo pode ser
deixado de lado, visto que todos esses elementos em conjunto constituem, digamos
assim, o ato de comunicacdo literaria». As letras de Kuduro ndo se podem desligar dos
contextos externos, e como se sabe, o contexto é um dos elementos do ato de

comunicacéo.

Desde o inicio do nosso contacto com o Kuduro, reconhecendo o seu lado mais negativo
como 0 que persiste no senso-comum dos que a ele se referem, nos pareceu que
contribuiria muito para o seu conhecimento efetivo e para a recuperacdo da imagem que
tem na sociedade, que os estudos académicos ndo o ignorassem. E que trouxessem,
como fazemos agora aqui, o seu outro lado, o positivo num sentido construtivo, o

euférico que contrape a disforia que, todavia, ndo lhe retiramos.

Assim, as letras que trouxemos tratam de vérias tematicas, desde a critica aos agentes do
estado que fiscalizam a atividade comercial ambulante; a vida em familia (entre
madrasta e enteado); sobre os acidentes de via¢do que sdo constantes nas estradas do
nosso pais; o incentivo a leitura através da literatura; a critica no incumprimento de
deveres e direitos entre pai e filho; os questionamentos sobre que futuro teremos. No
fundo, respeitar para ser respeitado.Sdo varios os alertas feitos nas letras que aqui
trouxemos e que, para melhor entendimento, demos a ler, ndo ignorando a importancia

de as ouvir, neste trabalho.

A tarefa € ardua sobre aquilo que deve ser feito para maior valorizacdo do Kuduro, pois,
se assiste constantemente a desvalorizacdo deste. Para tal, devem ser varios 0s
intervenientes que podem fazé-lo. Ndo bastam os kuduristas, mas outras entidades que

poderiam enveredar nesta missao.
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Neste processo, se 0s proprios kuduristas pudessem avaliar as letras a cantar e divulgar
essa avaliacdo ou até explicagdo, seria um primeiro passo para este longo caminho de

valorizacgéo do estilo.

Existem muitos motivos para essa visdao marginal que a sociedade tem sobre o estilo
Kuduro, assunto ja tratado na introducdo. Um motivo mais evidente é o de que o
Kuduro é um estilo aparentemente facil de se fazer, os estddios estdo por todos os lados
das cidades, basta uma situacdo de expressdo de emoc0es de tristeza ou de alegria para
ser motivo de uma letra. Por esta razdo, também ha muita gente dos guetos que encontra
no Kuduro o meio para corresponder aos sentimentos, opinides, pensamentos das suas
vivéncias. Essa gente, maioritariamente pobre, por muitas vezes estarem vestidas de
uma indumentaria caracteristica do estilo, faz a sociedade fazer julgamentos ndo s6 do

cantor, mas também do préprio estilo, como disse Rei Loy.

Diante disto, ndo achamos correta uma interpretacdo como essa, porque o musico, 0
poeta, o pintor, traz simplesmente aquilo que a sociedade lhe da, aquilo que absorve,
filtrado pelo seu mundo interior, a que acrescentara um saber-fazer que uns tém e outros
ndo. Cada individuo é fruto da interpretacdo que faz do mundo e daquilo que vive. Além
disso, o que muitos trazem s&o os valores da angolanidade (bons e maus porque comuns
ao ser humano) e, a partir disto, é possivel deduzir o nivel de educacdo e instrucdo que a

juventude, maioritariamente, dos ambientes suburbanos, tem.

Tal como noutras facetas da vida, existem aqueles que sabem melhor que os outros, 0s
mais educados que outros. O Kuduro também tem essa realidade, ha uns que tém

comportamentos sadios.

Na verdade, infiltraram-se delinquentes no Kuduro (como defende Pai Diesel), mas isto
ndo € o suficiente para se fazer um julgamento pleno do estilo e dos seus fazedores,
porque, em principio, sabe-se que o seu inventor, Tony Amado, ndo tem historico de
marginal, muitos menos o ser percursor, Sebem, e tantos outros. Assim, 0S outros
intervenientes que podem, e na nossa opinido devem contribuir para uma maior

valorizagdo, expansdo, mudanca de paradigma, sdo 0S que mencionamos a seguir, a
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saber: os investigadores, o ministério da cultura, em colaboragdo com o0s empresarios e,

finalmente, a comunicacéo social.

Alguns estudiosos tém ja mostrado interesse no estudo do estilo, como pudemos
observar a propo6sito do capitulo 1l «Sobre o Estado da arte, Kuduro». De entre esses
estudiosos, hé antropologos, geografos, artistas e literatos. De entre estes investigadores,
h& quatro angolanos (Wilper; Tomas; Santo e Santo). O trabalho dos investigadores
possibilita que o Kuduro saia da marginalidade, mudando, dessa forma, de categoria. E
assim definir-se-ia a sua consagracao, evitando-se a rejeicdo que se faz dele, e estar-se-
ia também a tracar o caminho para o seu estudo em universidades ou, talvez, em centros

culturais.

Em Angola, ha varios depoimentos sobre o estudo do Kuduro que chega a um publico
mais alargado do que uma tese ou um artigo numa revista cientifica. Um destes
depoimentos foi dado por Jomo Fortunato, académico e interessado em estudos de
lingua e cultura. No Jornal Cultura, de 23/06/2019, apresentou um depoimento valioso,
onde anunciava uma proposta de sistematizacdo do Kuduro, que justificaria a presenca
de um debate alargado entre os investigadores e artistas, pois, visava-se a sua
sistematizacdo e integracdo no ambito dos Estudos Culturais Angolanos, de nivel

universitario.

Quanto as tarefas a serem executadas, priorizar-se-ia 0 conhecimento do estado atual do
estilo, conhecer as fases do Kuduro no feminino, reflexdo sobre a génese das letras, das
cancdes. Nestas letras e cancgdes seriam sugeridos alguns temas a serem considerados
predominantes, apesar do dinamismo que é inerente ao objeto de estudo em Cultura:
«[...] aconselhar a reutilizacdo das conquistas de Angola, ao nivel da educéo, salde,
construcdo de infra-estruturas, educagdo civica, e preservacdo dos bens publicos nas

composicdes musicais, numa perspectiva de associar a arte & educagdo patridtica».1%2

192 Jomo Fortunato, Integracdo da histéria do kuduro nos estudos culturais. Disponivel em
http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/integracao-da-historia-do-kuduro-nos-estudos-
culturais.Acesso em 28/12/2019.
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Esta surge como perspetiva para a educacdo da sociedade. A ideia se torna ainda mais
segura pelo facto de o estilo possuir numa parte do seu publico-alvo as criangas.

Acrescentamos ndés, que na formacédo de professores, esta consciencializa¢do bastaria a
que muitas das musicas do estilo passassem por um crivo que “separaria o trigo do
joio”, ndo interferindo no processo natural de marginalizacdo que o Kuduro pode
continuar a ter nas ruas. Nao se desvirtuando a origem do estilo, aproveitar-se-ia 0 que
dele ha que possa interessar mais os alunos e estudantes na formacdo de um espirito

consciente para os diversos temas (re)tratados.

Outra ideia defendida por Jomo Fortunato, com a qual concordamos, tem a ver com as
caracteristicas estéticas, ritmica peculiar e propdsitos textuais. Assim, numa perspetiva
comparativa, o autor aconselha que a analise deva ser feita dentro do préprio estilo,
diferindo-o das correntes musicais mais preocupadas com arranjos e construcdes

elaboradas, do ponto de vista harmonico e melddico.

Quanto a bibliografia, pensa-se em tornar os depoimentos numa fonte bibliogréafica de
documentacdo e registo para a posteridade, visto que, no Kuduro, os depoimentos
encontrados no Youtube, na televisdo, na radio, no jornal, constituem grande fonte de
consulta. No entanto, a organizacdo desta bibliografia deverad partir do intercdmbio
cultural e comercial entre editores, produtores e distribuidores da discografia do
Kuduro. Reunido este material, criar-se-ia um site para a divulgacdo da historia e perfil

profissional dos cantores e compositores do Kuduro, que véo fazendo historia.

Portanto, com estes passos e com uma atitude assim, o Kuduro iniciaria um percurso

que outras praticas culturais marginais, noutros lugares, ha muito percorreram:

Esta visdo elitista seria, (...), lentamente desconstruida, a medida que, por
um lado, toda a cultura popular foi adquirindo crescente proeminéncia e
conquistando um espacgo préprio no conjunto de debates desenvolvidos no
ambito de uma diversidade de disciplinas na area das ciéncias sociais e
humanas, e, por outro lado, a prépria musica popular se constituiu como um
fendmeno a escala global, envolvendo processos cada vez mais dindmicos e
complexos de producio, distribuicdo, circulagio e consumo. E precisamente
acompanhando esta tendéncia de complexificacdo que emergem o0s estudos
culturais da musica popular, envolvendo investigadores das mais diversas
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areas — incluindo os estudos culturais, a sociologia, a musicologia, a
etnomusicologia ou as ciéncias da comunicacdo — que se relinem sob o
propdsito comum de, a partir de diferentes perspectivas, investigar o papel
central da musica popular em relacdo a formagdes sociais e culturais mais
vastas (Sonia Pereira, 2011:119).

Também o Ministério da Cultura, através da cooperacdo de empresarios, podia
incentivar a realizacdo de mais festivais como o | Love Kuduro, porque este foi o evento
que mais terd expandido o estilo para diversos paises. Este evento cultural, composto
por espetaculos e um documentario, levaram o Kuduro as salas de cinema e palcos pelo
mundo. O Kuduro e os kuduristas que integraram o | Love Kuduro usaram a danca, a
musica e o chamado lifestyle como meio de expressdo da cultura angolana. Este projeto
foi realizado em parceria entre a produtora portuguesa BRO, dos irméos Mario e Pedro
Patrocinio, e a angolana Da Banda, de Coréon D, filho do ex-presidente angolano, José
Eduardo dos Santos, em 2013.

O projeto visava a valorizacdo e expansdo do estilo e conseguiu, na verdade,
impulsiona-lo. Especificamente no documentario, apresentava a nova geracdo de
kuduristas e o crescimento do estilo. Foi exibido nas salas de cinema em Portugal,
nomeadamente em Lisboa, Porto, Braga e Coimbra; no Brasil, no Rio de Janeiro, Sdo
Paulo, Porto Alegre; no México, em Guadalajara, e no Lusophone Film Fest de Nairobi,
no Quénia.’®® O empresario Coréon DU, como responsavel do canal de televisdo TPA 2,
naquela altura, permitiu-o com a abertura de um programa dedicado ao Kuduro, Sempre

a Subir de que ja falamos.

A comunicacdo social angolana ha muito que vem dando algum suporte na divulgacéo
do estilo Kuduro e, atualmente, é dos meios privilegiados que divulga as musicas e
artistas, pelo menos desde a reducdo da venda de CDs piratas nos mercados e ruas,
informalmente. O facto da reducdo da venda dos CDs tem a ver com os novos aparelhos
de som, que trazem leitores para pen drives, bluetooth e cabo USB. Assim, antes desta
inovacdo, o suporte para a divulgacdo das musicas era a pirataria, feita com

consentimento dos proprios artistas, visto que 0s mesmos se encarregavam de fornecer

1031 Love Kuduro em Portugal. Disponivel em:http://www.redeangola.info/i-love-kuduro-em-portugal/.
Acesso, 28/12/2019.
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as suas musicas aos individuos que as reproduziam, numa atividade conhecida como,

precisamente, “espalhar a musica”.

Depois de gravada a musica, era necessario que passasse a quem a pudesse
espalhar/divulgar, sendo estes discos a preferéncia e Unica alternativa de muitos. A
opcao por esses CDs se devia & auséncia de CDs originais gravados pelos autores das
masicas, ou porque 0s proprios musicos ndo tinham possibilidades de gravar um album.
Agora, embora a pirataria ainda exista, um dos melhores meios de divulgacdo das
musicas € a televisdo, pois, € ela que dedica alguns canais e programas exclusivos ao

Kuduro.

Atualmente, a maior divulgagdo do Kuduro em Angola passa pelo canal 100 da ZAP %4
onde constam os programas BE Kuduro,Wakimono. Tem sido este 0 espaco que leva o
Kuduro a todos os lados, visto que a Zap € uma empresa televisiva que expandiu 0s seus
servicos de forma exponencial pelo pais. No canal 505, da DSTV,!® criou-se outro
programa dedicado ao Kuduro com o mesmo nome do antigo programa, Sempre a
Subir, apresentado por Sebem e depois pela dupla Os Namayr. O atual Sempre a Subir é
apresentado pelo Kudurista Da Beleza. Este programa foi criado com a ideologia do

primeiro programa do canal 2.

Os canais televisivos deste ambito vieram reforcar a expansdo do Kuduro, dando-lhe
mais divulgacdo e ajudando no seu enraizamento cada vez no pais, ja que muitas vezes
sdo assistidos em familia e por diferentes geracbes. E, de um determinado ponto de
vista, acabou por se tornar também numa forma de preservacdo do Kuduro, se ou

quando chegar o momento de fazer a sua historia.

No contexto internacional, tem sido a internet o grande meio de expanséo e consumo do
estilo entre falantes do portugués e ndo falantes. Tendo a internet possibilitado maior
visibilidade, permitiu igualmente que nascessem outras musicas e dangas através do

acompanhamento que a partir deste recurso se faz. Tambem as redes sociais se

104 Empresa televisa conjunta entre a portuguesa NOS e a SOCIP — Sociedade de investimentos e
Participagdes S.A, que, na Africa subsariana, opera em Angola e Mocambique, desde 2010.

0spjgital Satellite Television é um servico de televisdo satelital da Multichoice que opera na Africa
subsariana, desde 1995.
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tornaramnum espaco de compartilhamento de videos e musicas a qualquer momento,

tornando 0 acompanhamento musical imediato.

Enfim...

Depois de tudo que temos vindo a estudar no que diz respeito ao Kuduro, estamos em
crer que fica para trds a sensagdo de um estilo de marginais, de delinquentes, ndo so
pelos estudos, ainda que breves, ja realizados, como pelas perspetivas fornecidas pelos
kuduristas e, sobretudo, pelas musicas analisadas. Tudo isto mostra-nos o contrario: um
universo proprio que depende do universo da realidade onde nasceu e em que se
desenvolve, dinamicamente. Das emocdes e sensacfes expressas, as preocupacdes com
0 bem-estar de um povo, sdo Varios 0s assuntos que constituem um testemunho cabal de
que os kuduristas sdo pessoas iguais aos outros cidaddos integrados na sociedade.Uns,
pessoas mais educadas que outras, que pensam cada um a sua medida, outros com
consciéncia de grupo ou classe, uns com perspetivas progressistas de uma Angola
melhor, outros nem por isso. Embora, continue a ficar também a ideia de que tem
merecido pouco valor da parte dos estudiosos e dos empresarios que nele podiam
investir, em virtude da proveniéncia de muitos dos kuduristas, com condi¢des sociais e

econdmicas instaveis.

Acima de tudo, o Kuduro tem adotado o papel de porta-voz da sociedade, papel que é
proporcionado pelas diversas tematicas nele abordadas, visando o exercicio de boa
cidadania e a construcdo de uma sociedade com valores. Afinal, o Kuduro € mais uma
opinido que vem da sociedade civil. Tal como o Rap revolucionério, 0 seu contetdo é
sempre critico, € uma musica que contribui para o pluralismo de opinido. Neste estilo,
seus autores sao 0s porta-vozes da sociedade civil, relatando os principais problemas do
seu tempo e espaco, que € a principal fonte de inspiracdo (Gilson Léazaro e Osvaldo
Silva, 2013).

Doravante, esperamos que, quando se assistir ao tratamento de temas de interesse social

de base kudural (expressdo inventada), comecemos a olhar estas tematicas como novos
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padrdes. E, como afirma Wilper, o Kuduro vai sendo moldado todos os dias. Hoje tem
carateristicas diferentes das de ontem. Aborda dimensfes diversas, deixando de ser
apenas parandico, como referimos no capitulo 1l. Uma das dimensdes é exemplificada

pela letra da musica de Dog Murras, «Angola»*:

«(...) Angola do petroleo, do diamante e muita madeira

Angola do paludismo, febre tiféide e muita diarreia

Angola dos talé bosses comem sozinho e muita ambicdo

Angola que é da gasosa, corrupcao tapa visdo

Angola dos herdeiros que ndo fazem nada e tem bwé de massa

Angola do kota honesto, que bumba bwé e ndo vé nada (...)» (Wilper,

2011:4).

Apesar da inovagéo descrita por Wilper, sobre rimas, letras, versatilidade e deixando de
ser simples animacdo das festas, podemos acrescentar a revolucdo, como é o caso da
letra de Dog Murras descrita pela autora. A versatilidade faz-se sentir nos varios
assuntos que o Kuduro aborda numa so letra ou em varias letras. Além disso, as letras
cémicas ou dramaticas ndo existiam no Kuduro da geracdo de Tony Amado e Sebem.
Podemos mesmo afirmar que o estilo conseguiu, no seu percurso, um papel educativo,
uma palavra a dizer na formacdo dos novos cidaddos de Angola e, porque ndo, pensando

na didspora, do Mundo.

Finalmente, e conscientes da dificuldade em apreciar sincronicamente o valor que
resiste a passagem do tempo sobre 0s objetos culturais, importa-nos referir que
confirmamos a nossa impressao e vontade de considerar o Kuduro, em particular a letra

tornada voz e movimento, literatura.

Mais do que as questdes de gosto, mais do que 0s nimeros que dominam a nossa
contemporaneidade, mas que interessam como se podera ver num dos anexos, 0 Kuduro
é, e confirma-se a cada dia que passa, expressdo de sentimentos, emocdes, reacdes —

individuais e/ou coletivas - vertidas por vezes em linguagem de contornos diferentes da

1%Dog Murras, Angola. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=_r67Equ\VPuo. Acesso,
01/05/2020.
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do quotidiano, mas inscrevendo-se no quotidiano, encriptadas em codigos que se tornam

identitarios de quem o cria e de quem dele usufrui.

Esperamos que este trabalho tenha trazido a quem o leu e aqui chegou, um contributo
que ajude a decifrar esse codigo proprio dos kuduristas e das musicas — objetos com
letra, som, voz e corpo — talvez ainda tdo incompreendido e marginalizado. N&o fora a
oportunidade que é dada por quem estuda o novo, quem arrisca a opinido, quem pede o
escrutinio e a critica e, estamos certos, de que muito do patriménio cultural imaterial,

hoje da Humanidade, ter-se-ia ja perdido ou degradado.
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Anexo | - FOTOS

Encontro com o kudurista Pai Diesel, no espaco Empreendimentos Magalhées, Vila de
Viana, 10/04/2018.

Encontro com o kudurista Rei Loy, no municipio do Cazenga, Luanda, no dia
07/04/2018.
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Encontro com o kudurista Rei Panda, Zona Verde, municipio de Viana, no dia
09/04/2018.
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Anexo Il - Letras

O presente anexo é constituido por todas as letras que nos foram importantes para
afirmacdo do Kuduro como literatura, as que contribuem para a pluralidade da opiniéo,

na intervencgdo social edimensdo pedagdgica.

Por cada lagrima, Bruno M.

Por cada lagrima 2 sorrisos
E tudo que eu mais preciso
Por cada lagrima 2 sorrisos
E tudo que eu mais preciso

Rezo por todos que passam fome
Sem identidade nem nome
Lagrimam por falta de afeto

Pra ter uma familia e um teto
Séo olhados como inferiores
Mas tal como nés séo lutadores
Com bué de sentimentos e dores
Imagina se fosse tua,

a familia que esta na rua

O mendigo que esta estrada,

sem abrigo e sem morada

A crian¢a que pede esmola,
quando devia estar numa escola
Como ir para escola com fome e sede?
Ela néo te rouba, mas pede
Mesmo assim sem um pouco de amor
Sé lhes dés frustracdo e mais dor
Ela procura uma companhia

[...]

Por cada lagrima 2 sorrisos

E tudo que eu mais preciso
Por cada lagrima 2 sorrisos

E tudo que eu mais preciso

Estrofe

Lembra-te da minha existéncia

Quando pensares em desisténcia

Toma nota desse recado

As vezes, a pior derrota é pensar que ja estas derrotado
O tempo passa téo depressa

Um dia acaba e outro comeca

[..]
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Uma péssima sensacao,

é sentir-se abandonado

Por quem andou sempre do seu lado
Mas eu prefiro: um amigo com cara de falso
Do um falso com cara de amigo
Hoje em dia, a felicidade

depende de bens materiais

Nos vivemos na falsidade

Como coisas artificiais

O dinheiro por tras de tudo

E todos atras do dinheiro

S&o os problemas do mundo inteiro
Mas o poder ndo tem paradeiro
Hoje esta contigo, amanhd, connosco
Sou sincero comigo mesmo

E verdadeiro para convosco
Quando a agua do rio seca,

Quando o velho fica careca,

h& muita historia para se contar
Tenho alguns motivos para rir

Mas outros tantos para lagrimar

Por cada lagrima 2 sorrisos
E tudo que eu mais preciso
Por cada lagrima 2 sorrisos
E tudo que eu mais preciso

Tento pensando em ndo estar sentado

Num outro canto

Pensando nos problemas da life,

Também quero filhos e wife

Cada dia, o sol, brilha para todos

Até a quem vive em casa de lodo

Onde ha fome ndo ha respeito,

ndo hé sorriso,

nem compreenséao

agora, imaginem, vOCés:

quantos estdo a falta de pao?

Para piorar, sem educagao

A culpa também, € daqueles que ensinaram-nos
Que as nossas necessidades falam mais alto que a moral
Somos todos necessitados.

Seré que ainda temos moral?

Eu dedico esta cancdo a todos os angolanos
Que ndo trocam a moral pelo péo.

Por cada lagrima 2 sorrisos

211



E tudo que eu mais preciso
Por cada lagrima 2 sorrisos
E tudo que eu mais preciso

60 segundos, Bruno M.

Refrao

60 segundos, 1 minuto da minha vida,
24 horas, € mais um dia de corrida

4 semanas, 1 més para ganhar ou perder
12 meses, uma vida para se viver

Estrofe

Abro os olhos e olho para o Céu
Mas um dia que Deus me deu

Saio da cama. Faco oracdo

Peco a Deus sua protecdo e seu perdao
cumprimento meus familiares

Vida € bela enquanto amares.

Vou para a rua com 0S meus amigos.
Sem nunca esquecer 0s perigos

As ruas estdo mais perigosas

Do que as cadeias mais melindrosas

[.]

Cai em buracos profundos

Mas o0 meu coracao € mais profundo
A humildade vence o mundo

A cabeca erguida acima de tudo
Agradeco cada segundo

Que Deus me dé para respirar

Para pensar e depois criar

Para ser amado e poder amar
Agradeco por ser o guia

dos meus passos a noite ou de dia

Refrao

60 segundos, 1 minuto da minha vida,
24 horas, € mais um dia de corrida

4 semanas, 1 més para ganhar ou perder
12 meses, uma vida para se viver
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Estrofe

Quiseram luta, mas eu nédo quis

Para me julgar pelo que néo fiz
Estou ciente. Deus € 0 juiz

S0 ele corta 0 mal pela raiz

Bué de boatos a meu respeito,
Apontaram-me dedos ao peito

S&o rotos a falar do rasgado,
Microfone jé esta queimado,

E eu me encontro em fogo cruzado
Estou consciente que o ch&do que eu piso,
Ja foi pisado por muita gente

Hoje em dia, todos séo quentes

Até os putos querem ter dentes
Vivemos num mundo de doidos

Onde o dinheiro traz dor a todos
Primeira vez que vi o sol,

Foi la nos meados de setembro

Se bem me lembro

Hoje, o tempo é que me da cabo
Cobrando em tudo o que levo a cabo
Mas nem com isso eu acabo (firmeza)
Deus fez mal de fazer o diabo

Isso mostrou-me que o mundo é um globo

Refréo

60 segundos, 1 minuto da minha vida,
24 horas, é mais um dia de corrida

4 semanas, 1 més para ganhar ou perder
12 meses, uma vida para se viver

Estrofe

Uniram forcas para derrubar-me
Mas esqueceram de um pormenor,
E preciso ter sangue quente

Para fazer parar sangue quente
Sou livro que nunca foi lido,

Mas por muitos sou mau entendido
Bruno M., assado e cozido

Muitos dizem que sou bandido,
Mas por outros sou bem aplaudido
N&o digo que sou mais querido,
Mas, nos Combatentes sou bem-vindo
Ultima Linha é meu partido,
Sempre unido
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Por isso nunca serei vencido

Eu também vou ver abonanca apés tempestade
Sabemos que a vida de «bad»*®’

E como fogareiro que arde

Mas o que vale ¢ a liberdade

Por tras de um sorriso, ha quem chora
Enquanto um sofre, ha quem comemora

Mas cada um tem a sua hora

Refréo

60 segundos, 1 minuto da minha vida,
24 horas, é mais um dia de corrida

4 semanas, 1 més para ganhar ou perder
12 meses, uma vida para se viver

Estrofe

Pai meu, que vive entre 0s céus,
Estende a méo sobre o filho teu,
Que sobre a terra, entre ateus,
Tem-te como Unico Deus

Seja por mim e pelos meus

Nessa terra em que vivemos,
Chora-se mais, ri-se menos

Qual sera o meu destino,

Depois do que fiz e fago?

Oxala néo o que imagino!

Pois, a cruz que carrego é de ago
Hoje lamento o que passeli

Junto da tropa que tanto amei

To a colher o que plantei,

Quando um dia pensei que era rei
De repente, por ser errante...

Mas o perddo é mais importante
Sou homem alegre por fora

Mas 0 meu coracao também chora
Sofrimento que levo no peito

Vi 0 preconceito de perto

Homem errado no lugar certo

Essa vida d& muitas voltas,

Amigos te apunhalam nas costas
Mas tu estas cego e ndo notas
Porque desprezas tudo o que gostas,
Para correr atras do que é do outro,
Perdendo a vida num simples sopro.

107 E tomado como tropa, militar.
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Vamos aonde?,Bruno M.

Refrao

Cumé, vamos, vamos, vamos
Vamos, vamos, vamos

cumé, vamos

aonde?

Caminhar juntos de mé&os unidas
Cumé, vamos

aonde?

Unir esforcos e lutar contra o sida
Cumé, vamos

aonde?

Respeitar para ser respeitado
Cumé, vamos

aonde?

Amar o préximo e ser amado
Cumé, vamos, vamos, vamos
Aonde? 4x

Estrofe

Ola,

Cumprimentos a todos

acredito que ndo incomodo

como sempre trago noticias

para todas as nossas provincias

0 sonho virou realidade

ja conquistamos a liberdade

com o espirito de irmandade
rompemos as correntes e as grades
agora somos soberanos

ninguém manda nos nossos planos
nosso presente, nosso futuro
mobilizo com o meu kuduro

toda a juventude ansiosa

a verdade é preciosa

0s magalas estdo disfarcados
mascaradas tipo sao ninjas
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mas eles serdo apanhados
com as duas maos na botija
minha velha'®® me aconselha
a ficar sempre bem atento

aos lobos com cara de ovelha,
e no jogo das aparéncias
andam todos a enganar-se
cada um com o seu disfarce
dizem que o bem sempre vence
mas h& quem perde por ser humilde
o futuro a Deus pertence,

mas o0 caminho vocé decide

Refréo

Cumé, vamos, vamos, vamos
Vamos, vamos, vamos

Cumé, vamos

aonde?

Caminhar juntos de méos unidas
Cumé, vamos

aonde?

Unir esforcos e lutar contra o sida
Cumé, vamos

aonde?

Respeitar para ser respeitado
Cumé, vamos

aonde?

Amar o préximo e ser amado
Cumé, vamos, vamos, vamos
Aonde? 4x

Estrofe

tenho saudades da sociedade
e dos rituais da cidade

dos maus habitos e costumes
sdo a faca que tem dois gumes
por um lado, a necessidade

de ressuscitar o civismo
doutro lado a pouca vontade
de sairmos desse abismo

olho para os meus semelhantes
0s seus olhos transmitem faria

1%8Minha velha significa minha m3e.
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homens sedentos de amor
cheios de vaidade e de luxdria
cada um escolhe o seu caminho
do seu suor vir4 o pao

ndo duvides, isso é biblico
génesis, terceiro capitulo,

no décimo nono versiculo,

uns preferem andar sozinhos,
para nao estarem mal-acompanhados
h& muitos mal-intencionados
bwede kumbu,'% pouca educaco
é a pior combinacéo

do teu suor vira o pao

ndo duvides, isso € biblico
génesis, terceiro capitulo,

no décimo nono versiculo,
reparem s bem as formigas
tdo pequenas e tdo unidas
agora repara 0s humanos
estdo cada vez mais separados
pelas vias artificiais
mensagem no Facebook,

e outras redes sociais

homens a lutar pelo pédio

com o coracao repleto de 6dio
avida é uma telenovela
composta por varios episodios

Refrédo

Cumé, vamos, vamos, vamos
Vamos, vamos, vamos

Cumé, vamos

aonde?
Caminhar juntos de méos unidas
Cumé, vamos

aonde?

Unir esforcos e lutar contra o sida
Cume, vamos

aonde?
Respeitar para ser respeitado
Cumé, vamos

aonde?

Amar o proximo e ser amado
Cumé, vamos, vamos, vamos

109Bwe de kumbd, expressdo que equivale a muito dinheiro.
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Aonde? 4x

Estrofe

a lei é feita pelos homens

para limitar os passos dos homens
a vaidade domina os homens

e destroi as virtudes dos jovens
as vezes até me interrogo

sera que essa vida é um jogo?
Vejo ai tantos demagogos
Disfarcados em pedagogos

Se fizessem bitola na escola
Muitos alunos teriam cola
Enquanto isso, do outro lado
O mais velho inconformado

E olhado como falhado

Pelo facto de ndo ter estudado
Mas ele abandonou a escola
Para combater nas fileiras
Pela independéncia de Angola
N&o devemos esquecer isso
Todos temos um compromisso
Com os herois de 15 de marco
4 de fevereiro e Muangai
Somos filhos da mesma terra
Da mesma méae e do mesmo pai
Vive a vida com mais amor
Veras que todos tém valor
Independentemente da cor
Adore somente ao senhor
Mesmo que 0 momento é o pior
N&o existem homens perfeitos
Cada um com as suas virtudes
Cada qual com os seus defeitos
Acho que todos aprendemos
Com os erros que cometemos
Se quisermos mudar o mundo
Devemos mudar a nés mesmos
Basta apenas uma atitude

Uma simples iniciativa

Para que o planeta mude

De futuro e de perspectiva

N&o procurem pelos culpados
Procuremos as solugdes
Estamos todos do mesmo lado
Pelas proximas geracoes
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Refréo

Cumé, vamos, vamos, vamos
Vamos, vamos, vamos

Cumé, vamos

aonde?

Caminhar juntos de méaos unidas
Cumé, vamos

aonde?

Unir esforcos e lutar contra o sida
Cumé, vamos

aonde?

Respeitar para ser respeitado
Cumé, vamos

aonde?

Amar o préximo e ser amado
Cumé, vamos, vamos, vamos
Aonde? 4x
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Minguito, Turma Tommy

Refrao

O Minguito, 2x

- Pail

- Foste a escola?

- Fui

- Lavaste a loi¢a?

- E 0 p6? 2x

-Limpei. 2x

Papa, segunda-feira é prova

Na escola pediram bata nova

Uma bata t4 muito cara

Vocé tem que esperar o salario.

Papa, ndo camina®? so.

Aquela prova ja me passou.

Aquela bata é 600, ainda vais ter troco de 400 kzs.
O menino, cala essa boca.

J& ndo basta sustentar a sua boca?

Es um menino muito rebelde.

Por abuso vais jantar cabuenha.

No gas ndo, vais cozinhar na lenha.
Papa, tipo ndo sou teu filho!

Ontem ja matabichamos milho.

Papa ganha 500 dura

mas sua mao fica assim bué dura,
papa, eu vou entdo paiar a arca.

Na escola n®. 642,

0 menino Minguito da Costa Conceicao
foi encontrado a fumar libanga no patio escola

H0Caminar — Neologismocriado no Portugués angolano que equivale a rejeitar. Deixar de oferecer algum
bem.
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Acidente, Rei Panda

Estrofe

Automobilista ou motociclista

Ha condutores na via

que n&o respeitam os sinais e as pistas.
Por exemplo em terra batida, apertada
e eshuracada,

com excesso de velocidade,

é vitima, séo vidas perdidas.
Pretendem falar ao telefone,

Ao mesmo tempo a conduzir
Distraem-se na conducao,
Resultado é sé destruir.

De Cacuaco a via do Bengo,
Perde vida de muita gente

Estrada de Catete — Viana,

Lidera o titulo dos acidentes
Motoristas embriagados,
Passageiros complicados,

Mesmo no volante tem pressa,
Mas, sO que a via esta engarrafada.
Os chineses construiram as pontes
Para uma circulacao sem risco,
Muitos ndo querem saber delas
Tipo um leitor que rejeita disco
Provoca varios acidentes,

Azar para o automobilista,

Mais um peso de consciéncia

Ou mais uma prisao gque conquista
Pressa na via € um atraso

Que pode nos levar para o caixao,
Por um obstaculo melindroso

Ou mesmo por emogao.

1° Momento de dialogo

Passageiro:

- reduz 14 a velocidade
Motorista:

- td bem controlado, wei.
Passageiro:

- anda bem.
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Motorista:

- eu sei 0 que estou a fazer.
Passageiro:

- reduz la a velocidade, comé entao?!

Refrao

Acidente... até aqui?

Acidente ... ai! meu Deus!
Acidente... veja so!

Acidente... olha atras!
Acidente... Ali enfrente!
Acidente...eh! Eh!

Acidente... ndo to conseguir ver!
Acidente... hi! Meus Deus!
Acidente... olha aqui!

Estrofe

Bebem no carro ou na mota,
Deitam lata ou garrafa na estrada,
Andam em grupo ou armado,
Quem falar vai levar chapada.
Com mota nunca se brinca

E com carro nunca se brinca.

[...]

Se quiser conduzir, ndo beba

E se beberes, ndo conduza!

Seja diferente e exemplar,

sabes que o0 pais te precisa.
Engarrafamento em Luanda,

Até apetece voar.

Cotas aqui querem saldo

Isso € que faz desrespeitar.

Nem todas as vias tém ponte

Para a circulacéo de pido.
Acidente na madrugada

Por falta de iluminacéo
Condutores pedem falida

E ndo respeitam o ganha-péao do boss
[.-.]

Condutores inexperientes

E que entram em sentido contrario
Andam mal, imitam 0 Rambo
Perdem os travdes, cria acidente,
Depois da morte, acusam o diabo.
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2° Momento de diélogo

- Mas como é que aquele carro... a faixa é essa nem?! So saiu mesmo dali, ndo escapou
naquela, veio cair mesmo nessa daqui?

- E mesmo obra do diabo. E obra satanica.

- E mesmo diabo, € o0 &lcool ou o excesso de velocidade.

Refrao:

Acidente... até aqui?

Acidente ... ai! meu Deus!
Acidente... veja so!

Acidente... olha atras!
Acidente... ali enfrente!
Acidente...eh! Eh!

Acidente... ndo to conseguir ver!
Acidente... hi! Meus Deus!
Acidente... olha aqui!

Estrofe

Sinalizag&o séo sentidos,

Nem todos téo atribuidos

Uns conhecem, seguem a regra,
Mas outros andam despercebidos,
Andam na estrada sem livrete,
Usam mota sem capacete
Desencartados até sem bilhete

Ja ndo conduzam em condicdes
Mas gostam de mostrar que séo bons,
Ja tem excesso de lotacoes,

N&o usam cinto de seguranca

E nem d&o prioridade aos pides,
Na via, é controlo e calma,

Estas a levar vida inocente

Para n&o irem cedo para o0 Camama
As estradas provinciais tdo boas,
A viagem ta no liméo,

Excesso de velocidade

E o alcool,

T& causar destruicao,

Uns pagam taxa de circulagéo,
Mas a estrada ¢ esburacada
Interpelam desencartados,
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Se nao tiver saldo,
pode ir para a esquadra.
Refréo:

Acidente... até aqui?

Acidente ... ai! meu Deus!
Acidente... veja so!

Acidente... olha atras!
Acidente... Ali enfrente!
Acidente...eh! Eh!

Acidente... ndo to conseguir ver!
Acidente... hi! Meus Deus!
Acidente... olha aqui!
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Literatura, Rei Panda

INTRO

Presente

Eu também j& sabia

Ja tem general

Ja tem deputado

Ja tem presidente...

fica assim...

Refréo

Literatura, engrandece-nos cada vez mais
Literatura, acrescenta as faculdades mentais
Literatura, pra quem me escuta entdo fica atento
Literatura.

Estrofe:

Pra quem me escuta entéo fica atento
Estudar ndo é pra ser Presidente

E pra acrescentar no conhecimento
Ter nocéo do desenvolvimento
Muitos fugiram de ir a escola

Pra ir no campo jogar bola

Jogador tem que estudar

Todo mundo tem que estudar

A vida € jogo de surpresa

depois dizem gue estdo a enfeiticar
Temos muitos irmaos nas ruas
Fugiram das casas dos pais

Outros por desobediéncia

Uns acusados de bruxaria

Outros por falta de capitais

Tem muitos professores corruptos
Perdido na pedofilia

N&o caraterizam-se como prof.
incentivador da anomalia

Professor é o segundo pai

Como a escola a segunda casa
Todos dispostos pra aprender

O pai que néo educa, atrasa

Vejo aluno mal comportado

Com os colegas ndo tem reinado
Desde sempre foi mal educado
Mesmo com a caneta e caderno,
prefere escrever,

nas carteiras, nas paredes,

nas batas, analisando, isso é besteira
Uns vao a escola mostrar roupas,
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fazer caretas, mostrar carro

Outros ndo entram nas salas

Até criancas com cigarros

Criancga deixa de brincar

Esta na hora de aprender

Completa a tarefa de casa

Estudar é pra desenvolver

Angolano 1a no estrageiro

Uns vao dispostos pra mudancas
Outros vao sé brincar com o dinheiro
Uns vém aqui licenciados

Outros vém aqui repatriados,
rebentados e bem dibinzado

Se bem que a culpa néo € tua,

é um imprevisto dos atentados
Estamos em fase de crescimento
Somos futuro do amanh@,

temos que mostrar comportamento, oh!
Nds temos que mostrar comportamento
2° Refrao

Pra ser cantor temos que estudar

Pra ser DJ temos que estudar

Se bailarinos tém que estudar

Pra ser professor temos que estudar
Pra ser enfermeiro temos que estudar
Pra ser jogador tem que estudar
Refréo

Literatura, engrandece-nos cada vez mais
Literatura, acrescenta as faculdades mentais

Literatura.

Estrofe

A educacao parte de casa

Pra escola é outras op¢des
Muitos adquirem nas ruas
Formam frases sem oragdes,
No debate nem d&o opinides
Se ndo tens tempo de bukar,
frequenta um centro de formacao
E modificac&o de ser,
contributo para a evolugao

Se de repente alguém te diz:
olha o burro néo sabe ler,
soletrar nem mesmo escrever,
no momento, eu sei vai doer,
mas nao parte pra violéncia
Procura solucdes de aprender
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A escola é um imperito para o desenvolvimento da ciéncia,
requer atencao e paciéncia,

forca de vontade obediéncia,

requer mesmo M.C,

nao define riqueza ou caréncia

Muitos tém oportunidade

Patrocinador de verdade

Maos abertas para a bondade

mostram pouca forca de vontade

Quem néo tem possibilidade,

luta para ser alguém na sociedade

O sébio nunca sabe tudo

Mas investiga pra saber mais

E devido a Literatura que muitos tém faculdades mentais
Muitos alunos fazem cabula,
sdo tipo estatua na sala

Outros tornam-se assassinos

porgue mensalmente matam aula,
uns tornam-se assassinos

porque mensalmente matam aula.

2° Refréo

Pra Presidente temos que estudar

Pra ser Ministro temos que estudar

Pra Deputado temos que estudar!

Pra ser Policia temos que estudar

Pra ser General temos que estudar

Pra ser Piloto temos que estudar

Refréo

Literatura, engrandece-nos cada vez mais
Literatura, acrescente as faculdades mentais
Literatura ... (7 vezes)
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Banheira, Elenco da Paz

Refrao

Levaste a minha banheira

Me devolve a minha banheira

Minha banheira tinha tudo

Minha banheira é da zungueira

Me devolve a minha banheira

Eu preciso da banheira

Porque eu vivo da banheira oh! oh! oh!
Estrofe

Mulher zungueira € mulher de batalha,
Mulher que faz tudo para ter um pouco.
Mesmo com pouco ela luta

Esta em cima em baixo com o seu negécio
Eu néo sei o que seria

se ndo fosse 0 vosso grito na cidade
nestas ruas e periferias.

[...] Se soubesses o quanto é importante
esta banheira na minha vida,

néo tocarias,

ndo mexerias e ndo levarias.

Refrédo

Levaste a minha banheira

Me devolve a minha banheira

Minha banheira tinha tudo

Minha banheira é da zungueira

Me devolve a minha banheira

Eu preciso da banheira

Porque eu vivo da banheira oh! oh! oh!

Estrofe

Tenho acompanhado as vossas batalhas,
mamas vendedoras ambulantes,
zungueira é o nome que tém,

como simbolo proliferante.

O sobe desce nunca para.

Tudo pelo péo de cada dia.

No fim ha beneficio pela forca e energia.
Eu reconheco o vosso esforco,

vosso foco e a vossa meta.

Todos os dias nesse troco atras do troco,
mulher completa.
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Aqui vai 0 meu voto para vVoces.

Beijinho a todas mées zungueiras.

O salo vale nota 10.

Es uma mulher guerrilheira,

batalhadora e sofredora.

Simbora!!! comeca a batalha,

nos, os filhos choram toda a hora,
carregados pelas costas.

Quando chega 18 horas,

la em casa néo falta jantar.

Obrigado, minha mama.

Zungueira, mulher batalhadora,

batalha todos os dias, ela ndo depende de hora.
Na via, de dia e de tarde,

ela ndo para ela trabalha para sustentar os seus filhos.
Refréo

Levaste a minha banheira

Me devolve a minha banheira

Minha banheira tinha tudo

Minha banheira é da zungueira oh! oh! oh!
Me devolve a minha banheira

Eu preciso da banheira

Porque eu vivo da banheira oh! oh! oh!

Estrofe
Acordo de manh@, pronto para a zunga,
com muita forca de trabalho.
Caminhando na praga do Dunga.
E muita moral e alegria,
procurando o pdo de cada dia.
Quem ndo ajuda, ndo atrapalha,
unidos a gente trabalha.
Vou zungar feijdo [...] para sustentar a minha familia.
Que linda filha!
Esta banheira tinha quitutes, mengueleka, mandioca.
N&o vou esquecer a nossa kizaka,
entretanto, portanto,
ela é batalhadora porque ela sente a luz da victoria.
Ai we! enga na Nzambe niloloke [...]
Assim foi 0 meu conselho transmitido para toda a nagéo.
Ai! ai! muxima wame. Mulher batalhadora!
O dia esta no fim, na cidade vou andando!
Meu neg6cio multiplicando-se cada vez mais.
Eu ando de baixo para cima,

HlEquivale a “Vamos embora!” ou “Comecemos!”
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ndo importa qual é o meu clima
e também era sofredora, mulher decente e trabalhadora.

Mama, mama, com bebé nas costas.
Vamos embora.
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Morte, Dj Naile e Fortaleza Urbana

Estrofe

Protege os meus irmaos de euforria,
Deus Todo Poderoso, eu te peco.
Morte, eu sou pai de familia,

N&o me leve agora, eu te pego
Morte, me da mais um tempo

Morte, num me leve e nem me faz ruido.
Morte, eu tenho uma pergunta:

Por que s6 os melhores vao cedo?
Eu também sou um, tenho medo.
Como est4 o Perereca?

Morte, por que és ingrata?

Vé o que fizeste com o Action Nigga,
Bangéo, e o Kiss Prata?

Como esta o Perereca?

A Petrangol ndo é a mesma.

Diz a0 Amizade

Que o Bruno e o Nagrelha estragaram a amizade.
Avise ao mano Maquina

Que a Viana perdeu toda a graca.
Disseram havemos de voltar ...
Ninguém voltou...

Comé, Agostinho Neto?

Refréo

Ja ndo basta, morte? Perereca, Amizade!

Ja ndo basta, morte? Puto Kiss, Djei Zi Py!

Ja ndo basta, morte? Maquina, Pega Leve!

Ja ndo basta, morte? Até aonde, morte?

Estrofe

Quero ver o0 Dj Naile a vencer o Top dos Mais Queridos.
Meu filho Hamilton tem trés anos,

Eu também pretendo ver 0os meus netos

Também quero ter uma casa propria

Quero ver uma Angola sem obra

Mas me d& s6 uma chance, morte

Ainda tenho coisa para fazer

Quero ver a nascer os meus filhotes e

Acompanhar eles a crescer.

Quero ver o pula que ficou

no gingar dessa negra angolana,
Para a Europa nunca mais voltou!
Morte, deixa-me soO ver “esta Angola
qgue Damasio tanto falou no som».

i
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Tenha piedade, eu te peco

Me faltam fazer coisas para enriquecer a minha bibliografia
Quero 0 MPLA e a UNITA juntos de maos dadas

Ver todas as ruas asfaltadas.

Ja nao basta, morte? Perereca, Amizade!

Ja ndo basta, morte? Puto Kiss, Djei Zi Py!

Ja ndo basta, morte? Maquina, Pega Leve!

Ja ndo basta, morte? Até aonde, morte?
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3 tipos de Lagrimas, Pai Banana

Refrao

Se 0 homem chora é porque a vida é dura,
por isso, choramos 3 tipos de lagrimas

1° é de alegria, junto com a emocéo,

2° é da dor, 3° ¢ da tristeza (2X)

Lalala, lalala,

Estrofe

Estou preparado para a liberdade,
eu canto com sinceridade,

tudo o que eu falo é uma verdade,
eu sou estatua da liberdade,

amor dignidade,

controla a minha capacidade,
chorei de muita alegria

quando Carlinho e Amada nasceram,
chorei de muita emocao a seguir,

o Silvio para o mundo,

alegria mais linda do mundo;
chorei de dor e tristeza

guando a tia Augusta apanhou AVC,
ninguém veio lhe socorrer,

como Jeova € grande,

ela ta viver,

chorei de dor e tristeza

qguando apanhei tiro inocente;

todo mundo Barack morreu,
compraram fato para o meu funeral.
Quando a DNIC me prendeu,

woh!

Ele ndo morreu,

a0 mesmo tempo estava preso,
primeiro prendido,

depois julgado, em vez de julgado,
depois prendido.

N&o tive apoio dos advogado,

mas sendo um artista mwangolé,
aquilo estava a me doer,

olho de lado néo vejo 0 meu pai,
olho de lado n&o vejo a minha mae,
muito trancado, ndo vejo amor,
concentro na tv, shows a me passar,
cadeia estava a me pesar,
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assim, comecei a chorar,

depois comecei a orar,

porque,

0 tempo nunca estava a passar,
cadeia é proximo para a familia,
é distante para o prisioneiro;

a familia sente distante,

mas o prisioneiro sente perto,
guem ama, ndo depende a distancia,
nédo depende a circunstancia,
guem tem vida tem importancia,
tudo s6 depende da esperanca,
apos a tempestade, é abonanca.
Refréo

Se 0 homem chora € porque a vida é dura,

por isso, choramos 3 tipos de lagrimas
1° é de alegria, junto com a emocao,
2° é da dor, 3° é da tristeza (2X)
Lalala, lalala,

Estrofe

A mée deu a luz e o filho nasceu,
olha s6 o que aconteceu,

as vezes eu sonho que eu morri,

as vezes eu sonho minha m&e morreu,
as vezes eu sonho meu filho morreu,
as vezes sonho minha dama ja morreu,
quando acordo, ndo aconteceu,
dobro o joelho,

olho pro o céu,

olho para a familia estéo todos certo;
estou na via por direito,

por isso me acham de suspeito,

vossa praga nao me atua,

porque também sou filho das rua,
respeito que desenhou 0 mundo,

por isso a minha vida continua,

vive a vida da tua maneira

porque a morte ja esta garantida,
guem confirma é a minha brigada
Nessa vida s6 ha: 3 tipos de lagrimas,
nessa vida so existe: 3 tipos de lagrimas,
qguando teu parente ta doente,

qguando morre teu ente querido,
guando te chutam da empresa,
enquanto tens familia para cuidar,
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quando o teu biolo deu certo,
quando te aparece uma casola,
che!

Ali quem néo chora!?

Quando ganha um Top musical,
quando te falam és melhor de Angola,
quando se destroi um casamento,
quando a saudade bate forte,
quando a vida ta cuiar bué,
depois se deparas com a morte,
Eh!

Ali quem ndo chora?! Anda...

235



Tchubilaa, Bruno M.

N&o ha sapo nem jacaré
Lambulas®? estdo a tirar o pé

Na minha claque tem Bruno André»
Do Sambizanga a Ingombota sou nimero um
Ontem te vi na minha plateia

Hoje ja queres te armar em baleia
Kuduro é sistema sanguino

E eu sou o coracdo que bombeia

Tu és sangue da minha veia

Es como virus da gonorreia

Causa estrago, mas depois arreia
Es bastante carente de ideia

P“ro o meu camido és pouca areia
Tipo soltura na cadeia

Sou a voz que esse publico anseia
Dos combatentes a aldeia

Eu estou cheio de tropas e “playas”
Que completam a minha colmeia
Kuduristas de uma e meia

Vivem roubando rimas alheias

S&0 vocés que procuram tareia
Damas com corpo de sereia

Estou cheio delas na mina teia

Ha& kudurista que me odeia

porque a criatividade chateia

112pgijxe sardinha.
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Operacgao Resgate, Poca py

Vendedora ambulante/zungueira:
Refréo

- O, meu senhor,

por favor!

Me entende so.

Se eu vendo aqui, ndo é minha vontade 2X.
Emprego, ndo tem

...filhos para sustentar.

Vivo na renda...

... € necessidade 2X.

Senhor policia, por favor, devolve 0 meu negdcio 2x.
Senhor fiscal, por favor, ndo me tira mais o0 p&o 2x.
Vendedora ambulante/zungueira:
Estrofe

Senhor agente, me escuta!

Desculpa te pegar na patente.

Tu achas que é minha vontade

estar debaixo desse sol ardente?
Com essa banheira pesada

E nas costas o filho doente?

N&o estou aqui porque quero.
Terminei o médio muito cedo.

N&o consegui entrar na fau,*®

tudo por falta do kitadi.1**
Juro que ndo me faltou vontade
Nesse pais, tudo é biolo*®
Até emprego se compra,

E nos que ndo temos dinheiro?

De joelho, senhor, te imploro,
Devolve a minha banheira de manga.
Vivo na casa de renda

e pago com o cumb(*® da zunga

- Vendedora ambulante/zungueira:
Refréo

- O, meu senhor,

por favor!

Me entende so.

Se eu vendo aqui, ndo € minha vontade 2X.

113Universidade.

H4Expressdo em Kikongo que em Portugués significa dinheiro.
115Negdcio legal ou ilegal.

116 Dinheiro.
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Emprego, ndo tem

...filhos para sustentar.

Vivo na renda...

... € necessidade 2X.

Senhor policia, por favor, devolve o meu negécio 2X.
Senhor fiscal, por favor, ndo me tira mais o pao 2X.
Vendedora ambulante/zungueira:

Estrofe

- Por favor, me entende,

Mé&e do outro também é tua mée.

Entéo, oica essa voz que te pede

Devolve s6 0 meu negacio.

Eu consegui como muito esforco

O que me trouxe nessas ruas,

S&o0 as malambas!!’ dessa vida.

Meu marido é antigo combatente

Fez tanto por essa Angola, lutou por amor a camisola.
Perdeu as duas pernas na guerra,

Hoje, se encontra no chao,

Sem condigdes de me dar um péo.

Sou pai e mae ao mesmo tempo.

Meus filhos sozinha sustento.

Agente da policia/fiscal:

- Minha senhora,

eu confesso que estou chocado com a sua histéria de vida
... mas, eu estou a cumprir ordens.

Vendedora ambulante:

Refréo

- O, meu senhor,

por favor!

Me entende so.

Se eu vendo aqui, ndo é minha vontade 2X.
Emprego, ndo tem

...filhos para sustentar.

Vivo na renda...

... € necessidade 2X.

Senhor policia, por favor, devolve o meu negécio 2X.
Senhor fiscal, por favor, ndo me tira mais o péo 2X.

"7Dificuldades da vida; desgracas.
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Mexer o Bumbum, Lambas

Estrofe

[...] peco-te favor, O, meu Senhor,
Que esta alma descansa em paz,
Porque nunca te esquecerei jamais.
Em homenagem ao Amizade
Deixou tristeza a nossa cidade

Por que isso foi escrito?

Pra nds, tu nunca foste esquecido.
Tu foste um bom rapaz sorridente;
Nunca fizeste mal com a gente,
Mas foste fatigado inocente.

O mal nunca se paga por mal,
Mas, na nossa lei é mentira

Ficou tristeza, foi a alegria,

Nos deixou surpreso hoje em dia
Palavra de Deus assim sera

Sua auséncia s6 nos faz chorar.

Tu sabes que viemos do pé e € do po6 que voltaremos
Mas da tua morte nds sofremos

[..]

Estrofe

Me deixou tristeza e funeral,

N&o s6 a mim, mas sim € geral
Andeloy, o que é que o Amizade fez?
Eu ndo sei, mas como tu ja vés!
Onde ha luta, a vitoria € certa,
Desta vez, temos que dar alerta

Ja nos tiraram o cabecario,

Vamos so parar de comentario

Tu cantavas, Amizade com inteligéncial
E morreste numa inocéncia!

[.]
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Lamento Dj, Kalunga Mata

Refréo

Chora, chora, chora 2x

Eu vou chorar! Ai! o Dj mama 2x
porque amanha sera o meu dia 2x

Estrofe

Sinceridade na superficie

Viver a vida ta bem dificil

Agora, ta cada vez pior

Dj caiu,

Mas nos deixou dor

T& bem dificil se concentrar

Dia a dia sempre a lamentar

Estou sempre a se concentrar

Tu podes voltar s para nds te ver
Se nds te esquecer, estamos a cometer
Hoje cai alguém, amanhd, de novo
Tristeza ta cada vez no povo

Mas o diabo quis assim

Tirou o rapaz sem chegar ao fim
Tudo no mundo tem resultado
Havera um dia s6 para o diabo
[...] nos tamu acabar

Tristezal

Refrédo

Chora, chora, chora 2x

Eu vou chorar! Ai! o Dj mama 2x
porque amanha sera o0 meu dia 2x

Anexo XVII - Letra Sofrimento 32 Parte, de DJ Naile e Rei Loy
[...]

somos filhos de camponés, ironia, paradoxo
mas ndo cultivamos tomate
Naile, Naile/esta é a minha dor
de perder os pais muito cedo
cresci com sacrificio

em luta dos meus beneficios
sem ter apoio dos familiares
pedi esmolas por milhares
sinto dor ...

daquela mama zungueira

que zunga debaixo do sol

em busca de boas melhoras
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para ganhar algo que ela ndo espera
h& doentes nos hospitais

que até hoje ndo se recuperam

sinto dor por isso e aquilo

peco a Deus pelos meus amigos

que abandonem a vida das drogas
[...]

Eu sou angolano como qualquer um
E cumpro a lei do meu pais

O mundo seria bem melhor

se todo mundo cumprisse o que diz
[...]

A taxa de mortalidade aumenta 100x3 num dia
E sempre assim nas periferias

No gueto ja ndo reina alegria
Porque temos o6bitos todos os dias
Essa é a minha dor

De perder os pais muito cedo

E ndo me d&o oportunidade

Essa é a minha dor

Por n&o cantar no Show da Paz
Essa é a minha dor

E nem no | love Kuduro

[...]

lembrancas que trago comigo,

nem sei se um dia apagarao,

0s entes queridos que foram,
deixaram dor no coragdo

e tanto tempo que a dor ndo se ausenta
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Orgulho do Sambizanga, Rei Panda e Discipulo

No cacimbo, inverno ou verao
Sempre terei orgulho de ti
Presidente t"ai

Saiu aqui

Sabonete Sab&o, Dj Naile e Rei Panda,:

Gracas a Deus entrei com dois pés
E um candando a todos vocés
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Madrasta, Turma Tomy.

Refréo

- Papa,

- filho,

- papa wé!

- Filho!

minha madrasta

esté te apanhar pata,

fica calmo,

mesmo assim lhe amo.

- Papa,

- filho,

- papa wé!

- Filho!

minha madrasta

esta te apanhar pata,

Deixa disso

N&o se mete nisso

Estrofe

Tia Maria Luisa nunca te amou,
ela disse isso na minha cara.
Ela disse papa é gordo

e ela € estreita.

Disse papa néo lhe enfeita.
Se for luta, nem pense!

é um cota caenche,

ele treina judo e karaté

na rua dele ninguém Ihe bate.
- Papa, papa, agiste bem.
Quero Ihe dar os meus parabéns.
- Cala boca, vocé gostou,
mas eu nao gostei,

porque no final desta rotina,
eu é quem vou ficar sem garina.
Refréo

- Papa,

- filho,

- papa wé!

- Filho!

minha madrasta

esta te apanhar pata,

fica calmo,

mesmo assim Ihe amo.

- Papa,
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- filho,

- papa wé!

- Filho!

- minha madrasta

esta te apanhar pata,

- Deixa disso

N&o se mete nisso

Estrofe

- Papa, dé-me s6 2 minutos,

quero falar contigo um bocado.

- O, menino, de que se trata.

- Papa, papa,

minha madrasta ndo esta a me olhar como filho.
Ontem ainda me chamou de aquilo.
Trabalho que faz sou eu,

mas as vezes nao me dé pitéu.

- Mas a Maria Luisa fez isso?

ela esqueceu que és meu filho,

se bem que eu nunca te toquei,
mas ela esta passar dos limites,

ta confundir amor e respeito.

- Papa, e ndo é so...

tia Maria Luisa nunca te amou,
ela disse isso na minha cara.

Ela disse papa € gordo

e ela é estreita.

Disse papa nao lhe enfeita.

- Minguito, para, para,

ja ndo vou conseguir ir bumbar,
tira um termémetro e me mete

eu acho que apanhei febre.

- Papa, papa, ndo apanha febre,
manda pro espaco tia maria Luisa.
- N&o passo Ihe mandar no espaco,
no meu coracao ela tem espago.

- Papa, néo se deixe enganar

tia maria Luisa quer te partir
ontem ainda estava com outro mogo,
falou no outro, ainda ndo manteu
a minha madrasta ndo te ama

sO quer saber da tua grana.

- VOCé viste 0 corpo do moco,

era magro ou era grosso?

- Se for luta, nem pense!

é um cota caenche,

ele treina judo e karaté
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na rua dele ninguém lhe bate.

- Sinceramente estou de boca,
Maria Luisa esta a se por com putos
que eu vi a crescer,

vamos compartilhar mesma mboa?
Confianga!

assim nao quero,

prefiro morrer solteiro.

Refréo

- Papa,

- filho,

- papa wé!

- Filho!

minha madrasta

esta te apanhar pata,
fica calmo,

mesmo assim lhe amo.
- Papa,

- filho,

- papa wé!

- Filho!

- minha madrasta
esta te apanhar pata,

- Deixa disso

N&o se mete nisso
Estrofe

- Coracdo, coracao,
esté vir me fazer amor
- N&o, nao, sai daqui,
ja ndo confio mais em ti.
O que pedes, um gajo entrega,

quando vou bumbar, vocé escorrega.

- Meu marido, que tom é esse?
- Vocé muito bem me conheces
desde que me deste o anel

eu desde sempre fui fiel.

- ta calada, Maria Luisa!
antes que um gajo néo te pisa,
vocé s6 me ama de um coro,
percebi isso desde o namoro,
nao € a mim que vocé ama,
vocé ama a minha grana.

- vocé so deves estar maluco,
sinceramente.

N&o esperava isso,

quem te pos isso na cabeca?
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- O que me falou néo interessa

e assume, eu conheco bem o teu cheiro,
esse que usas nao é teu perfume.

- Meu marido vocé pirou,

desde sempre me chamas querida.
Es o homem da minha vida,
Minguito é muito fofoqueiro.

Foi ele quem te disse essas coisas.
- N&o mete 0 menino nisso

e eu estou a ser muito bem claro,
nunca mais pisa nessa casa.

Pega nas tuas bicuatas e baza.
Refréo

- Papa,

- filho,

- papa wé!

- Filho!

minha madrasta

esta te apanhar pata,

fica calmo,

mesmo assim lhe amo.

- Papa,

- filho,

- papa wé!

- Filho!

- minha madrasta

esta te apanhar pata,

- Deixa disso

N&o se mete nisso

Estrofe

- Papa, papa, agiste bem.

Quero Ihe dar os meus parabéns.
- Cala boca, vocé gostou,

mas eu nao gostei,

porque no final desta rotina,

eu é quem vou ficar sem garina.

- O, meu velho, garina e bwé,

na rua tem, arreou, arreou.

Por ex: naquela cota, papa é macho.
- Na rua s6 tem quantidade,
teu velho gosta de qualidade,
essa dama tipo palanca,

teu velho gosta dama com anca.

- Papa, isso néo é problema,
porque ndo agarra a cota Helena?
- Isso é bastante confianca.
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Onde é que vocé ja viu isso?

Filho a dar mulher no préprio pai?
- Papa me mete muito em baixo,
ndo posso te fazer os baixo?

Sofrimento 32 Parte, DJ Naile e Rei Loy

somos filhos de camponés,

mas ndo cultivamos tomate

Naile, Naile/esta € a minha dor

de perder os pais muito cedo
cresci com sacrificio

em luta dos meus beneficios

sem ter apoio dos familiares

pedi esmolas por milhares

sinto dor...

daquela mama zungueira

gue zunga debaixo do sol

em busca de boas melhoras

para ganhar algo que ela ndo espera
h& doentes nos hospitais

que até hoje ndo se recuperam
sinto dor por isso e aquilo

peco a Deus pelos meus amigos
que abandonem a vida das drogas
[...]

Eu sou angolano como qualquer um
E cumpro a lei do meu pais

O mundo seria bem melhor

se todo mundo cumprisse o que diz
[...]

A taxa de mortalidade aumenta 100x3 num dia
E sempre assim nas periferias

No gueto ja ndo reina alegria
Porque temos 6bitos todos os dias
Essa é a minha dor

De perder os pais muito cedo

E ndo me d&o oportunidade

Essa é a minha dor

Por ndo cantar no Show da Paz
Essa é a minha dor

E nem no | love Kuduro

[...]

lembrancas que trago comigo,
nem sei se um dia apagarao,
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0s entes queridos que foram,
deixaram dor no coragdo
e tanto tempo que a dor néo se ausenta.
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Tabela 2 — Impacto de alguns kuduristas na internet

Visualizagdes no You

Autor Titulo
Tube

1. Maya Zuda e The Groove | Kwankuaran 6. 186. 226
2. S_cro Que Cuiae os Oi Mana 4.968.446
Moikanos
3. DJ Kethup e Pedalé King | Senta no Pula pula 4. 615. 248
4. Noite e Dia Lhe Avanca 2.431. 602
5. Noite e Dia Kapota 1. 894. 254
6. Puto Prata T& bater 1.887.040
7. Turma Tomy Minguito 1.403. 192
8. Os Lambas Sobe 1.158. 249
9. Os Lambas Provou e gostou 1.063. 283
10. Puto Prata e Nagrela Wamona 998. 951
11. Puto Prata Gruwa 997. 226
12. Puto Prata e Bruno M Cara podre 875. 983
13. Limas do Swagg e DJ 727. 201
Billy Do cotovelo
14. Vagabanda Do Manganza 727. 127
15. Noite e Dia e Agre G. Ta Queimar 694. 247
16. Os Turbantes De Faia 619. 971
17. Karliteira Botéo 569. 136
18. Game Walla Kassumuna 551. 880
19. Rei Hélder e Dog 544. 611

Festa da paz
Murras
20. Puto Lilas Me déa s6 sangue 489.674
21. Dog Murras Pastor Locrata 471. 307
22. Bruno M Tchubila 426. 541
23. Bruno M 1 para 2 423. 095
24. Bruno M Eh Ewe 223. 459
25. Bruno M Enjuko Tipiluke 208. 527
26. Pai Latifa Sa0 vocés 204. 489
27. Os Mais Potentes Vem cé 174. 817
28. Bruno M Dancga dos Comba 172. 134
29. Madruga Yoyo Vamos la 131. 604
30. Dog Murras Ku Power 115. 571
31. Bruno M Anda Péara 92. 076
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