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MENSAGEM

Vinde a terra do vinho, deuses novos!
Vinde, porque é de mosto

0 sorriso dos deuses e dos povos
Quando a veraade Ihes aeslumbra o rosto.

Houve Olimpos onde houver mar e montes.
Onde a flor da amargura deu perfume.
Onde a concha da mao tirou das fontes

Uma frescura que Sabia a lume.

Vinde, amados senhores da juventude!
Tendes aqui o louro da virtude,
A oliveira aa paz e o lirio agreste. ..

E carvalhos, e velhos castanheiros,
A cuja sombra um dormitar celeste

Pode tornar 0s sonhos verdadeiros.

MIGUEL TORGA
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1. RESUMO

A presente dissertagdo assenta no estudo intensivo da regiao do Minho, e do processo de trans-
formagdo das paisagens vitivinicolas e as suas Arquitecturas de apoio.

Como consequéncia desta nova realidade as construgbes de apoio aos cultivos praticados na
regido, acabaram por perder parte da sua fungdo, ficando gradualmente em ruina.

Arelagdo Casa/ Cultivo sempre teve um contributo importante para subsisténcia da populagdo
, formando ao longo do tempo um conjunto de caracteristicas unicas criadas pela necessidade
de adaptagao constante.

Com a introdugdo da tecnologia na preparagao dos terrenos e posterior plantagdo de um cultivo,
a rapidez de execugao dos trabalhos, levou a que principios culturais essenciais ao panorama
agricola atual, ficassem esquecidos.

Calvos lugar com um passado histérico ligado ao cultivo da vinha, atualmente tem vindo a
sofrer alteragdes profundas para responder &s necessidades do trabalho feito pela mecanizagao.
A existéncia de um conjunto de trés ruinas esquecidas pela intensa vegetacdo remete-nos para
um problema atual.

0 projecto pretende reactivar a esséncia do lugar com a criagdo de um conjunto de espagos
diferentes com a utilizagdo de diferentes mecanismos ( Arquitectura, cor, Luz, memoria , leveza)

e principalmente a utilizagdo da Natureza enquanto elemento de valorizagdo do conjunto.

ABSTRACT
From Terroir to Genius Loci : Calvos - Arcos de Valdevez

The following dissertation is based on the comprehensive study of the Minho region, and the
transformation process of the wine producing landscapes and their supporting architectures.

As a consequence of this new reality, the structures supporting the cultivation practiced in the
region, ended up losing part of their function, gradually leading to their ruin.

The relationship between the House and the Farmland has always made an important contribu-
tion to the population’s livelihood, forming over time a set of unique characteristics created by
the need for constant adaptation.

With the introduction of technology in the preparation of the land and the subsequent planting
of a crop, the speed of execution of the work, has meant that cultural principles essential to the
current agricultural landscape, have been forgotten.

Calvos, a place with a historical past linked to the cultivation of vines, has currently undergone
profound changes to answer to the needs of the work done by mechanization. The existence of a
set of three ruins forgotten by the intense vegetation leads us to a current problem.

Each project intends to re-establish the essence of the place with the creation of a set of spaces
using different mechanisms (Architecture, color, light, memory, lightness) and mainly the use of

Nature as an element of valorization of the whole.
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2. OBJECTIVOS

0 objetivo deste trabalho, passa por evocar a sensibilidade e valorizagao do patrimonio histérico
do lugar que gragas ao esforgo de outras geragdes tiveram um contributo importante para o que
hoje chamamos de Regido do Minho.

0 Minho sem patrimonio Arquitetonico/agricola perde toda a sua esséncia, e foi essa heranga
que contribuiu para o desenvolvimento da regido.

Desta forma, sendo um trabalho pratico fundamentado teoricamente destaco os seguintes ob-

jetivos:

1. Percepcao abrangente das caracteristicas do Minho,

2. Compreender e solucionar a problematica do Lugar;

3. Utilizar diferentes componentes (Arquitectura, natureza, cor, Luz , memoria, leveza)

para resolugdo do problema

3. MOTIVAGOES E METODOLOGIA

0 interesse pela temdtica teve origem em dois factores que considero importantes, residir no
Minho e ter nog¢do do panorama actual em que a regido se encontra em relagdo a tematica a
abordar, e possuir familia ligada ao sector vitivinicola mais concretamente a plantagdo de vinha
/ produgdo de vinho.

Aliar o conhecimento enquanto estudante de Arquitectura, com o conhecimento do lugar, e com
a experiéncia pessoal sobre 0 tema da vitivinicultura, redne condic0es para a elaboragao de um
trabalho mais aprofundado sobre esta tematica.

Este trabalho divide-se em cinco momentos, iniciando com um conjunto de andlises territoriais
permitindo um melhor conhecimento sobre as caracteristicas do Minho.

Numa segunda fase é feita uma abordagem sobre 0 cultivo da vinha/ vinho, € a sua importancia
na regiao.

Na terceira fase a abordagem sobre o panorama actual da regiao, nova realidade inerente as
novas praticas agricolas.

E por ultimo, fundamentagdo tedrica que sustenta o exercicio de projecto mencionando 0s casos

de estudo que foram analisados.
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4. ESTADO DA ARTE

Para a realizagdo da proposta de projecto, realizou-se um estudo composto por diferentes auto-
res com ideologias distintas que contribuiram para o desenvolvimento deste trabalho, desde da
escala territorial até a escala de projecto.

Inicialmente é abordado as ideologias Christian Norberg - Schulz, na sua leitura sobre o lugar e
suas tranformagdes ao longo do tempo.

Sob a forma de contextualizar o tema da paisagem do Minho, o contributo de Gongalo Ribeiro
Telles foi importante pela sua leitura enquanto Arquitecto Paisagista sobre as marcas culturais
que caracterizam a regido do Minho.

Numa escala ao nivel de projecto Luis Barragan foi a referéncia principal pela sua sensibilidade
pela cor, luz e relagdo entre o construido e a natureza em redor.

Eduardo Arroyo no projecto da Plaza do Desierto em Barakalo elabora um conjunto de relagoes
entre floresta e espaco de estar, criando uma visdo de nostalgia pelas nossas origens.

A memoria e a leveza sdo elemento importante mencionados em projectos de sami Arquitectos
e Jodo Luis Carrilho da Graga que ajudaram na criagdo de um novo ambiente em torno do ob-
jecto de estudo.

Por dltimo a contribuigdo de Toyo Ito com a nogao de Limite difuso e as suas potencialidades

na Arquitectura actual.
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5. INTRODUGAO

0 presente trabalho tem como objecto de estudo as estruturas rurais de apoio ao cultivo da vinha
no Minho, como esta simbiose foi importante para a manutengao de ambos ao longo do tempo
e qual a sua importancia como marca cultural da regido do Minho.

0 Minho é o resultado do trabalho do Homem ao longo do tempo, moldando a topografia de
forma a criar melhores condigdes de vida.

Devido a factores como éxodo rural, novos métodos agricolas, este patriménio cultural atravessa
um periodo de abandono tanto a nivel da arquitectura rural como também nas praticas agricolas.
Avinha é um dos cultivos que predominam na paisagem Minhota com as suas vinhas em Latada
(vinha na Horizontal) e vinhas de enforcado (vinhas sobre as arvores), estas formas de condugao
de vinha tem vindo a perder territério devido aos custos de manutengdo, produgdo, mas acima
de tudo ndo permite uma mecanizagao sustentavel.

Vive-se desta forma um momento de grande expansao de drea de vinha em que a tecnologia é a
principal prioridade, razao pela mudanga do panorama actual da paisagem do Minho.

Face a esta situagdo o projecto pretende encontrar uma alternativa para que a memoria tanto do
cultivo como nas infraestruturais de apoio ndo se perca .

Calvos, lugar com grande histdria cultural, com terrenos que pertenciam a antiga nobreza e por
essa razao era bem situados e obtiam boas colheitas, encontram-se 3 ruinas de Arquitectura po-
pular Portuguesa, sendo elas designadas como sendo casas de lavoura, e um cultivo intensivo
de 15 hectares de vinha preparada para o cultivo intensivo.

Com base na andlise do lugar a intervengdo ocorre nas ruinas € no espago que as circunda de

forma a valorizar e tirar partido das memarias do seu passado.

Com base na andlise do lugar a intervengdo ocorre nas ruinas € no espago que as circunda de

forma a valorizar e tirar partido das memarias do seu passado.

fig. 1 CALVOS
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TERROIR

0 Grande Larousse do Vinho tenia explicar:

“Terroir & uma palavra francesa sem traducdo em nenhum outro idioma. Significa a relagdo mais
intima entre 0 solo e 0 micro-clima particular, que concebe o nascimento de um tipo de uva,
que expressa liviemente a sua qualidade, tipicidade e identidade num grande vinho, sem que

ninguém consiga explicar o porqué.”

A OV — Organizagdo Intermacional aa Vinha e do Vinho em cardler oficial define:

“Terroir — conceito que remete a um espago no qual se desenvolve um conhecimento coletivo
das interages entre 0 ambiente fisico e bioldgico e as praticas endlogas aplicadas, proporcio-
nando caracteristicas distintas aos produtos origindrios deste espago.”

Nogdo Pessoal

TERROIR, conjunto de caracteristicas especiais de um determinado lugar, que interagindo com
a genética da planta, expressam, em forma de sabor e aroma.

Ao longo do tempo, 0 universo vinicola foi se apropriando do conceito, que passou a compre-
ender caracteristicas especificas referentes a geografia, a geologia e ao clima de um lugar, que
interagem com a genética de determinada planta e com o estilo e as tradigdes de elaboragdo e
vinificagao de determinada regido.

Sem a agdo do homem ndo ha terroir. O fator humano é indiscutivelmente uma varidvel muito
importante na concepgao do termo. £ um dos seus pilares. 0 homem tem como funcao e atribu-

to ajudar a natureza a exprimir suas melhores qualidades para resultar no melhor vinho.

CLIMA

Pluvisiodade, temperatura, vento,
nevoeiro

///—\\\
//
(\ TERROIR
\
\\\ //

SOLO

Minerais presentes, rochas, densidade do
solo.

fig. 2 Terroir

TERRENO

Inclinagdes, direcdo das inclinagdes e
encostas, vales e altitude em relagdo ao

CULTURA ETRADICAO

Técnicas utilizadas pelas pessoas daquela
regido ou pais, cultura das pessoas
envolvidas no cultivo das uvas, técnicas
utilizadas  pelos  responsdveis  pela
produgdo dos vinhos e repassadas através
dos anos de geragdo para geragao.
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GENIUS LOCI

Christian Norberg - Schulz Arquitecto com ideologias em questoes referentes a qualidade dos
espagos habitados e a aplicagdo da fenomenologia como método possivel para a compreensao
e a descrigdo da arquitetura afirmava que cada lugar possui o seu propio caracter ou atmosfera
que proviria de uma identidade e seria irredutivel a uma mera localizagdo geométrica ou geo-
gréfica.

Para este autor cada lugar sobre a terra possui um carater que o identifica como um espirito, uma
identidade propria. Sem deixar de parte o conceito de espago afirma que 0 espago é reintrodu-
zido, ndo tanto com um conceito matematico, mas como dimensdo existencial.

Ao escrever sobre 0 genius loci, Norberg - Schulz enfatiza que “a arquitetura significa visualizar
0 genius loci, e a tarefa do arquiteto é criar lugares significativos, pelos quais ajuda o0 homem
a habitar”

“Base existencial e habitar sao sinbnimos, e habitar em um sentido existencial, € o propésito da
arquitetura. O homem habita quando pode orientar-se dentro e identificar-se com um ambiente,
ou, simplificando, quando experimenta significativamente o ambiente. Habitar, dessa forma,
implica em algo mais do que abrigar. Implica que os espagos onde ocorre a vida sdo lugares,
no verdadeiro sentido da palavra. Um lugar € um espago com uma caracteristica distinta. Desde
0s tempos arcaicos o genius loci, ou ‘espirito do lugar’, tem sido reconhecido como a realidade
concreta que o homem deve encarar € aceitar em sua vida didria. A arquitetura significa visuali-
zar 0 genius loci, e a tarefa do arquiteto é criar lugares significativos, pelos quais ajuda o homem
a habitar” (Norberg-Schulz, 1980)

Norberg-Schulz alerta que a estrutura de um lugar nao é um estado fixo eterno, compreende que
0s lugares mudam, algumas vezes rapidamente isso ndo significa, entretanto, que o genius loci
necessariamente mude ou se perca.

Como entdo seria essa estabilidade compativel com as dindmicas da mudanga? Em primeiro
lugar, vamos indicar que qualquer lugar deve ter a capacidade de receber diferentes conteddos
.(Norberg-Schulz, 1998)

Um lugar que sirva para apenas um propdsito particular, cedo ird tornar-se indtil.

Segundo o autor, é evidente que um lugar pode ser interpretado de diferentes formas. Proteger
e conservar, de fato, o genius loci significa concretizar e atualizar a sua esséncia em todos 0s
novos conceitos historicos. Pode-se dizer também que a historia de um lugar deve ser a sua
realizacdo propria. Um lugar, portanto, compreende propriedades tendo um grau variado de
permanéncias.

Assim, podemos aferir que o lugar é o ponto de partida, num momento inicial o lugar apresenta
-se como uma totalidade dada espontaneamente experimentada, e no final aparece como um
mundo estruturado e limitado, inspirado pela andlise dos aspectos de espago e de carater, no
qual nos orientamos e apoderamos do ambiente circundante. A plasticidade e imaterialidade de
um lugar em si é tdo maovel como o proprio tempo, variando com os individuos, com 0s povos,

com as épocas e, principalmente, com 0s pontos de vista e as ideias dominantes.
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MINHO

TERRITORIO E PAISAGEM

Pagina 24 “No Minho, diz-se de modo anedético, ha leiras tao pequenas gue, se Ihes meterem uma vaca a pastar, ela esterca no campo do Pagina 25

vizinho; a propriedade tende para a fragmentacao.”

Orlando Ribeiro fig. 3 Vinha do Enforcado
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0 MINHO

0 Norte Atlantico é o “tronco antigo e robusto” da nagdo, dominado pela abundancia de chuvas,
pela riqueza da terra e pela vitalidade das populagoes. E uma regido de intensa diversidade.
“Bergo onde se embalou a nacionalidade portuguesa, o Minho tem o taberndculo sagrado das
nossas tradigoes €tnicas, subversivo e revolucionario nos momentos das grandes crises nacio-
nais, cultivador da terra na tranquilidade bucolica da paz...”

“Provincia de entre todas a mais populosa e a mais activa, a mais pitoresca e a mais hospitaleira,
seio ubérrimo das tradigdes que individualizam uma nacionalidade, terra onde a vegetagao é
luxuriosa”  José Augusto Vielra

Terra de topografia montanhosa banhada de vegetagao entre as encostas e vales, com povoa-
mento disperso sendo o Granito uma marca predominante nas casas pitorescas, associadas
sempre a um cultivo que noutros tempos fazia parte do ganha-pao de muitas familias minhotas.
A agricultura sempre marcou a regido, desde da introdugao do milho que teve grande importan-
cia no século passado, moldando topografias e criando arquiteturas de apoio, até a vinha que
tem vindo a ter cada vez mais um papel fundamental na economia da regiao.

As estruturas agricolas associadas a vinha marcam a identidade desta regido, pois muitas delas
prevalecem na paisagens imaculadas no tempo.

“A grande originalidade da agricultura mediterranica consiste, porém, na produgdo, em larga
gscala, do vinho e do azeite. A vinha encontra aqui o optimum da sua cultura: o ar seco, a tem-
peratura mais constante durante os meses de maturagdo do fruto fazem com que ela se defenda
melhor dos seus inimigos naturais.”

RIBEIRO, Orfando - Fortugal, o Mediterraneo e o Atidntico, 1945, 82 edigdo, Letra Livre, Lisboa,
2011, p. 38

MINHO

. BAIXO MINHO

—— ALTO MINHO

Rio Lima

fig. 4 Ortofotomapa Minho Q

Calvos

Escala 1/10000
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MOSAICO AGRICOLA

Falar de mosaico agricola do norte de Portugal implica termos uma grande visibilidade do
que foi o desenvolvimento humano e de todas as promiscuidades que influenciaram , desde as
provindas da natureza como as do proprio homem, levado a evoluir a sua forma de estar e viver
com um s6 objetivo: 0 bem-gestar.

A forma como nasceu a arte de cultivar 0s campos é tao antiga que nao se poderd afirmar que
surgiu de uma determinada maneira , a nao ser que seria praticada desde dos tempos Neoli-
ticos.

0 Homem plantava ou semeava sementes que utilizava na sua alimentagdo, sabe-se que pelo
menos desde o Bronze final, uma época que caracteriza 0 Noroeste Peninsular e nomeadamente
esta zona do Minho, j& encontrava a presenca de gramineas, como o trigo, milho-mitdo, paingo
, Centeio e a cevada.

Quando a Romanizagao comegou a dar os primeiros passos na cultura Castreja, surge um tipo
de povoados, 0s castros agricolas que terdo influenciado a deslocagdo de populagoes € a sua
disseminagao de forma a organizar o territdrio e a economia.

Esta descida do cimo dos montes e montanhas, terd ocorrido provavelmente porque havia falta
de solos agricolas e a populagao tenha crescido para alem das necessidades alimentares. Por
outro lado, compreende-se a mesma, pelo facto destes novos povoados viverem sob um novo
incremento da actividade agricola, e com uma nova economia de mercado.

Com a chegada da agricultura romana veio também novas técnicas agricolas que fizeram evoluir
0 sector agricola. A agronomia Romana fala de estrumagoes, sementeiras, granjeios, ceifas, sa-
neamento dos solos, rompimento dos solos, como explana o que se deve fazer em cada cultura,

desde o trigo, ao centeio.

Mais tarde com a vinda dos &rabes houve a introducdo do trigo-rijo, assim como 0 arroz e novas
técnicas agricolas.

No periodo medieval na agricola surgiu a lei das sesmarias “.. Ordenamos e mandamos que
todos os que tenham herdades da sua propriedade (...)sejam constrangidos para os lavrar e
semear (...)" e que se ndo o pudesse fazer, as faga lavra por outrem ou os dé a lavrar, que as
lavre e semeiam”

Lé/ das Sesmarias, 1375

No século XVI assistiu-se a uma nova fase agricola no Minho derivada aos descobrimentos. Esta
nova fase apelidou Orlando Ribeiro de “A Revolugdo do Milho” uma nova semente trazida das
Américas que veio revolucionar todo o universo agricola economicamente, pois adaptou-se
muito bem as condigdes minhotas.

Ainda de uma forma mais detalhada, podemos dizer que o milho substituiu o cereal de sequeiro,
0 que obrigou a demarcagdo de campos, dando lugar a recintos vedados, o campo-prado.
Estes novos campos obrigaram a rever velhas serventias, caminhos por onde passava rebanhos,
e construir caminhos vedados para a circulagao de carros de bois, colheitas, estrumes, alfaias.
Também como o milho implantara-se outras culturas, nomeadamente a vinha.

Avinha era cultivada nos solos mais favoraveis, de plantio continuo, nas terras mais humidas a
videira teria tendéncia a trepar, sendo que por esta altura as videiras ainda seriam silvestres e
teriam uma plantagdo continua semelhante as vinhas das terras menos himidas.

Mais tarde 0s novos campos levaram as vinhas para as bordaduras para dar lugar ao milho,
beneficiando a vinha das estrumagoes e das regas dos campos comegando desta forma a surgir

0 mosaico agricola do Norte de Portugal.

fig.5 Mosaico Agricola do Minho

Vinha

Centeio

Carvalho Pinheiro
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Modulo casa minhota

Piso -1
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1 - Pocilga 2 - Manjedoura 3 - Cantareira 4 - Escano 5 - Armario 6 - Caixa 7 - Cama 8 - Lar
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fig.6 Arquitectura Vernacular Minhota

ARQUITECTURA VERNACULAR

A arquitectura vernacular do Minho retine uma identidade muito prépria tanto na sua materiali-
dade com na distribuigéo espacial.

Da casa modulo inicialmente desenvolvida foi sendo alterada em tipologias distintas de forma
a corresponder as necessidades da época, construidas da manufactura e do uso de materiais
locais e técnicas artesanais.

A casa de lavoura minhota em geral, salvo raras excegoes, tem na sua tipologia, rés-do-chdo e
primeiro andar ou sobrado.

No Primeiro andar encontra-se espago de estar que & composto por cozinha e espago para
quarto. No rés-do-chao estd toda a logistica da familia, desde as ferramentas aos produtos agri-
colas que importa conservar ao longo do ano, como também os currais dos bovinos, é possivel
verificar em diversas situagoes que nas construgoes era dada prioridade & produgao agricola,
dedicando todo o rés-do-chao aos animais e aos produtos resultantes das exploragoes.

A casa de lavoura minhota que se preze tinha a sua adega e 0 seu lagar.

Estas estruturas habitacionais agricolas de pequena escala, continham apenas dois a trés espa-
¢os vitivinicolas, o lagar, e adega e o das cubas, uma vez que a produgdo de vinho era escassa e

gra apenas para consumo proprio, devido aos poucos recursos econoémicos da época.
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ANALISE DE OCUPAGAO DOS SOLOS
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ANALISE FRUTEIRAS
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ANALISE DOS CULTIVOS
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CULTURA DO VINHO

As primeiras tipologias relativas aos espagos dedicados ao vinho surgiram através das villas
Romanas, que provaram desde sempre que 0 Homem dedicou uma parte do préprio espago
habitacional ao fabrico e armazenamento do vinho, reconhecendo-o como um bem valioso. Na
idade media a produgdo de vinho era umas das principais ocupagoes do clero, pelo que 0s
espagos dedicados @ mesma se associaram aos mosteiros.

Até ao século XX a adega era apenas uma estrutura secunddria de apoio a moradia, que servia
de apoio a pratica da agricultura, cujo agricultor era igualmente o produtor e, porventura, o tnico
consumidor.

Marca um periodo onde o individualismo estava presente na cultura Portuguesa cada agricultura
produzia o seu proprio vinho para consumo proprio ou em tempos de muita abundéncia vendia-
-Se a quem necessita-se.

Salazar ministro das finangas na altura introduziu outra forma de pensar a agricultura imple-
mentando o cooperativismo na agricultura vinicula Portuguesa, concebendo um plano em que a
reforma da agricultura se revelava um factor chave de recuperagao do défice externo, de forma
a relangar a economia nacional.

Assim, e a partir de 1929, seguiram-se uma série de campanhas que visavam o aumento da
producdo de trigo, em particular no Alentejo, considerado por este regime como o “ celeiro de
Portugal”.

Em resultado disso foram muitas vinhas arrancadas, dando lugar aos cereais, que acabaram por
ocupar estes espagos de forma gradual.

Em 1933 ja Salazar como primeiro-ministro, inaugurou uma nova politica de regulamentagao
para 0 sector do vinho, criou-se as “Federagoes de Viticultores” que reuniam os produtores de

vinhos, e que surgiram com o objetivo de supervisionar a produgdo no territorio nacional.

Em 1937 a Junta Nacional do Vinho foi criada e , fiscalizava as produgdes, promovia a exporta-
Gao e auxiliava os produtores.

Iniaciava-se um movimento de requalificacdo e valorizagdo do vinho nacional, que compreen-
deu a institucionalizagao da sua produgdo e fabrico.

Com  raras exceg0es, quase todas as instituigdes criadas durante este regime acabou por per-
manecer quase intactas, mesmo apas o 25 de Abril, porque se revelaram solugoes eficazes que
vieram melhorar o cendrio nacional e o contexto de produgdo e exportagoes destes produtos.
Em 1931 funde-se a primeira adega cooperativa, mas este movimento cooperativo s6 veio ga-
nhar uma dindmica significativa alguns anos mais tarde, com o fim do segundo grande conflito
mundial.

Nessa altura foi entdo instaurando um plano mais abrangente que visava a criagao de uma rede
constituida por uma centena de adegas cooperativas que de norte a sul do pais foram sendo
equipadas por incentivo do estado com o que existia de mais moderno em termos de equipa-
mento.

Este plano veio trazer novas formas de fazer arquitectura pois foi precisamente neste momento
que o betdo armado comega a ser implementado nas adegas que até entdo eram construidas
em alvenaria de pedra, possuiam um tnico piso ndo usufruindo da verticalidade do espago .

0 betdo veio trazer verticalidade aos espagos, facilidade de construgdo, inovagao nas cofragens
para 0s depositos para o vinho acima de tudo rapidez de execugdo o que neste tempo era crucial.
Este processo de modernizagdo deu-se entre as décadas cinquenta e sessenta. Por isso, a coo-
perativizagdo dos vinhos portugueses acabou por ser de certa forma aceite incondicionalmente.
A propaganda de Incentivo ao consumo do vinho também foi promovida pelo Governo através de

cartazes e de publicagdes especializadas do sector.

Infelizmente o vinho produzido na maior parte destas cooperativas era pouco apetecivel e apre-
ciado pelo mercado. Existiam, poucas motivagoes para fomentar a produgao de um vinho de
qualidade.

Os produtores foram dissociado do processo de fabrico proprio, € por isso, a produgdo de uvas
de qualidade foi decaindo.

Os vinhos foram, em consequéncia, ficando cada vez mais padronizados. Por isso, € embora se
considere que as cooperativas trouxeram genericamente uma melhoria da qualidade bésica do
vinho de produgdo nacional, a sua qualidade global acabou por piorar pela politica do coope-
rativismo.

A procura pela qualidade levou aos agricultores com maior nimero de drea de vinha a criarem a
sua propria adega e consequentemente um vinho de qualidade com uvas selecionadas de castas
que melhor se adaptam a regiao.

Este processo de dissociagdo do cooperativismo levou a que as adegas cooperativas fossem
desaparecendo do territorio Portugués.

Esta dissociagao levou a que 0 pequeno agricultor ndo se consegui-se escoar o seu produto a

presos sustentaveis, levando a um abandono progressivo dos cultivos de vinha.

BEBER VINHO

fig. 18 Cartazes de propaganda impostos pelo regime de Salazar
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CRONOGRAMA TEMPORAL

LINHA TEMPORAL

. Sec 2000 a.C. - Pensa-se que a vinha tera sido cultivada em

. terras Lusiadas ( Vale do Tejo e Sado) pelos Tartessos

 Sec X a.C. - Os Fenicios apoderaram-se do comércio dos

« Tartessos e com isso apoderaram-se do comercio vinicola,

_trazendo algumas dessas castas para a Lusitania.

- Sec VIl a.C. - Os Gregos instalaram-se na Peninsula Ibérica e

. desenvolveram a arte de praticar viticultura.

. Sec VI a.C. - 0s Celtas, tendo o conhecimento das praticas

. do cultivo da videira trouxeram para a Peninsula Ibérica

diferentes variedades.
- Sec VI a.C. - VILLA DE BOSCOREALE - POMPEIA

: Planta parcial da Villa de Boscoreale

Sec VIII - INVASAO ARABES

Novo periodo para a vtivinicultura Ibérica. O Cordo proibia o consumo do
vinho, no entanto, o emir de Cérdoba que governava a Lusitania, mostrou-se
tolerante para com os cristdos, ndo proibindo deste modo a cultura da vinha
nem a producdo de vinho. Para os Arabes agricultura era importante
aplicando aos agricultores uma politica protectora desde que estes se

entregassem aos trabalhos rurais.

Sec Xl e Xll - pominio dos Almoravidas e Almoadas, levaram os

preceitos do Cordo com mais rigor, dando-se assim uma regressdo na

cultura da vinha.

Sec Xl e XII - 0 vinho era o principal produto exportado, documentos

existentes confirmam a importancia do vinho e da vinha em territério

Portugués , mesmo antes do nascimento da nacionalidade.

Sec XIIl - D. Afonso Henriques, depois de conquistar a totalidade do

territério Portugués, permitiu que se instalassem Ordens religiosas,
militares e monasticas, com destaque para os Templarios, Hospitaldrios

e Cister, tornando centros de colonizagdo agricola do cultivo da vinha.

Sec XIlII - 0 vinho teve grande importancia nas ceriménias religiosas,

o que levou ao interesse das igrejas, clérigos e mosteiros, pela cultura da

vinha.

1498 -CAMINHO MARITIMO PARA A INDIA

1415 -CONQUISTA DE CEUTA
1500 -DESCOBERTA DO BRASIL

Sec XV - 0vinho de "roda" ou de " torna viagem"

Eram vinhos que se mantinham seis longos meses nas barricas,
espalhadas pelos pordes das galés, sacudidas pelo balancear das
ondas, ou expostos ao sol, ou por vezes submersas na dgua do

fundo dos navios... O vinho melhorava.

Sec XVI - Llisboa era o maior centro de consumo e

distribuicdo de vinho do império . A expansdo maritima levava o

vinho Portugués para os quatro cantos do mundo.

+ 1703 -TRATADO DE METHUEN
: O crescimento da viticultura marcou o século, o tratado de Methuen,

. onde a Inglaterra concedia um regime especial aos vinhos importantes

. de Portugal.
- 1712 -PRIMEIRO LIVRO SOBRE A VINHA E O VINHO.
: 1715- EXPLORAGCAO DO OURO NO BRASIL

© 1734 - VINHOS DA BAIRRADA
. Os vinhos adquirem grande projec¢do e inicia-se a exportagdo de vinhos

: para América do Norte, Franga, Inglaterra e principalmente para o Brasil.

* 1807 -INVANSOES FRANCESAS

* 1808 -VINHO DE BUCELAS

- Reconhecimento internacionalmente devido as invasdes

. Francesas.

: 1808 -VINHO DE CARCAVELOS

. Foi bem reconhecido pelas tropas de Wellington que o
+ levaram para Inglaterra, onde foi durante largos anos,

. exportado em grandes quantidades.

- 1808 -VINHO DA MADEIRA

. Considerado um dos vinhos com mais requinte nas cortes

. europeias.

: 1907 - JOAO FRANCO ESTABELECE UM MARCO NA CONSTRUGAO E
: HIERARQUIZAGAO DO SECTOR VINICOLA NACIONAL.

- 1908 - REGIAO DEMARCADA DOS VINHOS
. VERDES.

21910 - IMPLANTAGAO DA REPUBLICA
© 1926 - ESTADO NOVO

1929 - CRISE VINICOLA (1929 - 1937)

> Foi langada por parte do regime uma campanha que proibia a plantacdo

. davinha e estimulava a plantagdo de trigo.

1946 - FUNDAGAO DO LNEC

1949 - ANAIS (JNV)

1950 - ADEGAS COOPERATIVAS

- 1952 - PLANIFICAGCAO DE ADEGAS
. COOPERATIVAS

2000 - 33 DENOMINAGOES DE ORIGEM
CONTROLADA

2001 - DOURO VINHATEIRO FOI CONSIDERADO
PATRIMONIO MUNDIAL DA UNESCO

2004 - A PAISAGEM DA CULTURA DA VINHA DA
ILHA DO PICO E CLASSIFICADA COMO
PATRIMONIO MUNDIAL DA UNESCO

2009 - PROGRAMA DE APOIO AO SECTOR
VITIVINICOLA ATE 2014

2009- Uum numero significativo de Quintas,
Solares e terrenos de Cultivo sdo preparados
para a pratica de cultivo intensivo.

SEC 2000 a.C- SEC VIId.C

SEC VIII - SEC Xl

SEC XIll - SEC XIV

SEC XV - SEC XVII

SEC XVl

SEC XIX

SEC XXI

© 194 a.C. - Expansio guerreira de Roma na Peninsula Ibérica

. conduziu aos primeiros contactos com os Lusitanos

fSec Il a.C. - | dc - TRATADOS SOBRE AGRONOMIA E

. OPTIMIZAGAO DA ECONOMIA AGRICOLA - ROMA
: Catdo, de Agri Cultura; Varrdo , Rerum Rusticarum; Columela; De

. Re Rustica

15 a.C. - Conquista dos Romanos sobre os Lusitanos. Nesta

. época a cultura da vinha teve um desenvolvimento considerével,
: com a introdugdo de novas variedades e com o aperfeicoamento

. de técnicas de cultivo, incluindo a poda.

: 585 d.C. - Decadéncia do Império Romano pelas invasdes

. bérbaras ( Suevos e Visigodos)

. sec. VI e VII d.C. - Expansio do Cristianismo na Peninsula
. Ibérica. O vinho torna-se entdo indispensavel para o acto sagrado
. da comunhdo, os barbaros adoptaram o vinho considerando-o

: como bebida digna de povos "civilizados".

Sec Xl - FUNDAGAO DE PORTUGAL

. Sec 820 d.c - MOSTEIRO DE SAN GALLEN - SUICA

Sec XIV- 0s vinhos de Portugal comegaram a ser conhecidos até no

norte da Europa. Foi na segunda metade do século XIV, que a produgdo
de vinho comegou a ter um grande desenvolvimento, renovando-se e

aumentando a sua exportagdo.

Sec XIV- MOSCATEL DE SETUBAL £ EXPORTADO EM GRANDE
QUANTIDADE PARA A INGLATERRA

Sec XVI - VILLA BARBARI - ITALIA

Sec XVI - CHATEAU HAUT- BRION - FRANGA

Primeiras manifestagdes da Arquitectura do Vinho , o termo
Chéateau pretende associar a arquitectura do vinho e a terra de
cultivo onde esta implantado, o Chéateau incorpora uma parte

residéncial e outra consagrada a exploragdo.

Sec XVII - Publicacdes de varias obras de cariz geografico

permite-nos entender o prestigio dos seus vinhos e a importancia

do consumo e do volume de exportacdes.

> 1750 - INICIO MANDATO MARQUES DE
. POMBAL

1756 -REGIAO DEMARCADA DO DOURO

« Marqués de Pombal colocou em pratica uma série de medidas que

. incentivaram o desenvolvimento na vitivinicultura na regido do Douro.

© 1777 - FIM MANDATO MARQUES DE
* POMBAL

:Sec XVIII - VINHO DO PICO DOS AGCORES.

. Foi largamente exportado para o Norte da Europa e até mesmo para a

- Russia.

1850 - INICIO DO CICLO DE DOENGAS NAS
VINHAS.

1852 - INICIO DO ENSINO TECNICO
AGRICOLA EM PORTUGAL.

1867 - FILOXERA.

1892 - PUBLICACAO DO PRIMEIRO DIPLOMA COM
INTENCOES DE COOPERATIVISMO ENTRE PRODUTORES.

1933 - SALAZAR

21933 - FUNDACAO DA FEDERACAO DOS VINICULTORES DO CENTRO E
© SUL DE PORTUGAL

: 1936 - EXTINCAO FVCSP
© 1937 - EXTINGAO CAMPANHA DO TRIGO

21937 - JUNTA NACIONAL DO VINHO

: 1938 - CARTAZES DE PROPAGANDA DO VINHO E
+ DAVINHA

1939 - INICIO Il GUERRA MUNDIAL

. 1940 - EXPERIMENTAGAO DAS ADEGAS
. COOPERATIVAS

© 1945 - FIM Il GUERRA MUNDIAL

SEC XX

- 1960 - INICIO DO DECLINIO DAS ADEGAS
. PROPOSTAS

1974 - 25 DE ABRIL
1980 - PRE - ADESAO A CEE
1986 - ADESAO A CEE

1986 - CRIACAO DO INSTITUTO DA VINHA E
- DO VINHO

2013 - CARTAZ DE PROPAGANDA DO VINHO VERDE

2014 - PROGRAMA PARA REESTRUTURACAO
DE VINHAS ATE 2020

2014 - caLvos
Inicio da primeira fase de Plantagdo

2016 - caLvos
Segunda fase de Plantagdo

2017 - cALvOS

Terceira fase de Plantagdo e conclusdo de todo
0 processo
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fig 19 Rooftop Reds
Vinha plantada em vasos no topo

dos edificios.

ITALIA - Foggia

fig 20 Latada
Vinha de estrutura horizontal
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fig 21Cord&o simples

Vinha de estrutura vertical.
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PAISAGEM EM TRANSFORMAGAO

SISTEMAS DE CONDUCAO
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~

) ) ~ o ) _ o fig. 22 Vinha ramada
“A vinha produz nos campos um helo efeito ornamental, tao caracteristico no Entre Douro e Minho. No Alto Minho, a videira alonga a sua cepa,
desdobrando sobre “latadas” formosissimas, como uma caheleira”

José CRESPO — O Minho — regido de beleza eterna. Lisboa: Bertrand, 1957, p. 163.
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PAISAGEM TRANSFORMADA

A nogao de paisagem assenta na ideia de que “ a paisagem € tudo. E um diagnéstico de uma
organizagao humana do territorio, a paisagem nao € natural, € construida com elementos natu-
rais, € do Homem, como uma casa.

0 Homem faz paisagem com materiais vivos e com solo duro, é uma construcdo artificial,
baseada nas leis da Natureza onde 0s seus elementos estdo sujeitos a Lei da vida.

Portanto, hd uma dindmica e l6gica da paisagem, da parte essencial da paisagem, ndo podemos
separar a paisagem e trata-la como uma coisa para o turismo ou como um valor apenas de
cenario” Gongalo ribeiro - jornal pessoas e lugares
A paisagem € a identidade cultural de uma regido, “A paisagem torna-se um elemento tao po-
deroso de identificagdo cultural que, como a lingua e a religido - no que ela transporta de codigo
comportamental - entra no pano de fundo do universo onirico ( ...) E 0 mais espantoso ainda
é que , ainda como a lingua e a religido, também a paisagem se actualiza permanentemente”
Jeresa a abreu correia - revista finisiera.

A transformagdo da paisagem é um processo de adaptabilidade as novas realidades de acordo
com as suas necessidades, “Ao mesmo tempo que o cardcter de cada paisagem se vai desva-
necendo, vai aumentando o interesse e a procura da paisagem rural, por outros utilizadores que
ndo a comunidade que nela vive ou viveu. E neste contexto que se fala hoje de multi funcionali-
dade da paisagem rural, porque dela cada vez mais se esperam vdrias fungdes: produgao, ndo s6
em quantidade mas também de qualidade, preservagao dos recursos naturais, conservagao da
natureza, manutencdo da identidade e patriménio cultural, o turismo, qualidade de vida” Teresa

pinto correia-jornal pessoas e lugares.

Portanto, € o resultado das accoes do Homem, no territdrio, ao longo do tempo. E 0 resultado da
relacdo dindmica do Homem com o territdrio, ao longo de sucessivos séculos de historia, tradu-
Z-Se nas capacidades de construir e desconstruir um territorio como meio para atingir um fim.
Orlando Ribeiro destacou o papel da paisagem na identidade do lugar, ao afirmar que a pai-
sagem de hoje corresponde a um produto do passado, constitui um registo memoria cultural
colectiva, traduz a histéria do povoamento e as formas de aproveitamento para fins produtivos
de determinado espago geogréfico.

Fazer arquitectura deve partir de uma andlise do territorio e ser pensada como um gesto sen-
sivel numa relagdo intrinseca com o existente, criando uma ambiéncia que explore os sentidos
numa relagdo de necessidade com a esséncia do lugar, que materialize o conceito da ideia de
projecto. Um ponto de equilibrio entre arquitectura e o espago que permita uma atmosfera que
seja vivida e sentida pelo homem.

Depende da Arquitectura saber compreender o territorio e molda-lo de acordo com a sua ex-
pressao.

“Penso sempre que a arquitectura so faz sentido se conseguir criar uma espécie de climax em
relagdo & compreensdo e a expressao de questoes que sdo fundamentalmente questoes do
territorio” Jodo carrilho aa graga - éscrita na paisagem”

“Uma arquitectura que se forma a partir da paisagem e uma paisagem que € reinventada, cons-

truida e transformada em arquitectura, as hibridacoes” Maria Pearo

Arquitectura e a paisagem devem interagir como um s6 de forma dindmica e integrada, “Uma
Arquitectura que procura novas interagoes e dindmicas com a paisagem que , por sua vez se
apresenta sob a forma de topografia operativa onde 0 edificado se funde se suaviza e se infiltra,
dando origem a novos solos, novos relevos, num jogo complexo de hibridagdes” (..)” O solo
¢ manipulado e transformado numa superficie activa, complexa e mutante, de onde emerge 0
construido” Maria Pearo

0 Minho deve partir de uma ideia de patriménio e de paisagem cultural, de modo a criar novas
metodologias e estratégias que passam pela valorizagdo dos ecossistemas, compreendendo a
propria esséncia do lugar para responder as necessidades do Homem, dando lugar a novas pai-
sagens construidas.”A paisagem agricola ndo se opde ao meio natural: adapta-se a ele ou pelo
contrario transforma-0” Francisco Caldeira - paisagem e agricultura, in paisagem.

A transformagdo da paisagem esteve sempre muito presente, faz parte do processo de evolugao/

adaptabilidade do cultivo/floresta.
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A VINHA

0 Homem ao longo do tempo foi domesticando a videira de forma a tirar partido da sua co-
Iheita, esse processo de domesticagdo foi acontecendo gradualmente sempre que as técnicas
agricolas foram evoluindo.

Um dos tragos mais tipicos da paisagem do Minho sdo as tradicionais formas de condugdo das
vinhas, as chamadas uveiras ou enforcados, e as ramadas ou latadas.

Nas uveiras — ou arvore de vinho (também designada “vinha de enforcado”) — resulta da apli-
cagdo de uma técnica viticola em que os pés de videira aproveitam a estrutura de crescimento
que Ihes é proporcionada por carvalhos ou castanheiros (0s choupos e pldtanos também eram
usados).

0 vinho obtido por este sistema de condugdo tinha pouca qualidade, as uvas ficavam muito
cobertas com as folhas das arvores, e também com a suas préprias folhas, ndo podendo receber
directamente os raios de sol, e por consequéncia nunca chegavam a amadurecer perfeitamente.
Ao contrdrio das uveiras, cujo crescimento é espontdneo e incontrolado, as latadas permitem
ao viticultor controlar atraves das podas a vegetagao da videira, e obter qualidade e quantidade
na colheita final. Digamos que, neste sistema de cultivo, o lavrador “monitoriza” o crescimento
da sua exploragao.

De acordo com técnicos da Comissao de Viticultura “no seu sentido mais comum, trata-se de
um sistema que permite aproveitar produtivamente espagos improdutivos, ou sobrepor-se a
outras culturas; é frequente, com efeito, cultivar batatas debaixo de ramadas, quando na orla de

campos ou em regime de vinha continua”

Estas duas formas crescimento vegetativo provoca um dos problemas que tradicionalmente
prejudicam os agricultores € o facto de a maturagao das uvas fazer tardiamente, em virtude dos
sistemas de condugdo adoptados que provocam os ensombreamentos fazendo com que as uvas
nao estejam expostas ao sol e a sua maturagdo ndo acontega como € desejado. Esta é a razao

pela qual esta regido é chamada regido dos vinhos verdes.

Vitis Vinifera

Vinha de Enforcado

Latada

Cruzeta
Corddo simples retombante

Cordédo duplo sobreposto ascendente e
retombante

AVANGCO TEMPORAL

pEfaaly)

[T |

Corddo simples retombante

Corddo sobreposto retombante

caR

L3 25l

A0 A S

Corddo sobreposto retombante

Cord3o simples

Vitis Vinifera € a espécie de videira (Vitis sp.) mais cultivada para a producdo do vinho na Europa.

Sem um método de conducao, o seu cultivo é simplesmente a plantagao no solo

A mais famosa e ancestral é a uveira, ou vinha de enforcado. Cresce junto a uma drvore, plantam-se
de uma a quatro videiras que se deixam crescer liviemente, entrelacado-se com os ramos da

arvore de suporte.

Forma de conducdo que pelos custos de instalacdo e manutencao que apresenta, nao € uma forma
actualmente recomendavel para vinhas de dimensao. Este sistema de conducdo € aconselhdvel em
determinadas situagdes, parcelas extremamente reduzidas e quando se queira plantar apenas na

bordadura do terreno, proporcionando bons niveis de produgao.

Cruzeta foi 0 nome dado a forma de conducdo, que nesta regido usou de uma armagdo em cruz
para suporte e disciplina dos corddes.
E um sistema que apenas poderd ser utilizado com interesse em terrenos mais férteis, que

favorecem o vigor da videira.

A videira divide-se em dois corddes que sao orientados em sentidos opostos e a niveis diferen-
tes, sendo o do nivel superior responsével pela vegetacdo ascendente e o do nivel inferior pela re-
tumbante, ficando separados por cerca 0.35 - 0.40 m o que cria uma abertura no sistema * janela”.
Este sistema tem relevado boas producdes desde o inicio e com niveis elevados de acucares, bem

como bom estado sanitdrios das uvas.

A videira divide-se em dois corddes que sao orientados em sentidos opostos e a niveis dife-
rentes, sendo o do nivel superior responsavel pela vegetacdo ascendente e o do nivel inferior
pela retumbante, ficando separados por cerca 0.35 - 0.40 m o que cria uma abertura no sistema
“ janela”. Este sistema tem relevado boas produgdes desde o inicio e com niveis elevados de

aclcares, bem como bom estado sanitério das uvas.

Forma vulgarmente conhecida por corddo simples, surge como uma alternativa mais econémica a
Cruzeta: custos de armagao mais baixos e entrada em produgdo mais cedo.

Pelo facto de ter vegetagao totalmente retumbante, sempre uma percentagem de cachos demasia-
do encobertos mais sujeitos a podridao, por outro lado , uma percentagem de cachos excessiva-

mente expostos, que em certas situacoes estdo sujeitos ao escalddo.

Este sistema surge com o objectivo de tirar partido do maior vigor conseguindo pelas varas
de crescimento ascendente, garantindo maior fertilidade, diminui a sensibilidade a podridao dos

cachos. Este tipo de sistema requer mais mdo de obra.

Este tipo de conducdo simples , foi assumido mais recentemente na regiao, pois é adaptavel
4 mecanizacao das operacdes de poda e vindima. A desvantagem é a incoeréncia entre o vigor
vegetativo que € propicio devido aos factores climatolégicos da regido e a estrutura de conducdo,

para que seja bem-procedido necessita da pericia e conhecimento de quem efectua a poda. Este

tipo de conducdes proporciona bons resultados ao nivel da qualidade das uvas produzidas.
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0 CULTIVO INTENSIVO

As vinhas representam um trabalho de geragoes, trabalho dificil ndo s6 pela extensdo como pelo
esforgo exigido. Mesmo nos mais pobres e acidentados terrenos, sdo transformados encostas
em terragos, e terragos em planicies .

A vinha encontra-se entre as culturas com maior exigéncia de mao-de-obra, factor que lhe
determina elevados custos de produgao.

A aposta na mecanizagdo ja e uma realidade nas culturas de hoje em dia, levando ao desenvolvi-
mento de novas técnicas , intensificando as culturas de forma rentabilizar as dreas de exploragdo.
“A paisagem agricola nao se opGe ao meio natural: adapta-se a ele ou pelo contrério transfor-
ma-0" Francisco caldeira - paisagem e agricultura, in paisagem

0 novo panorama surge com os padroes geométricos visiveis nas vinhas da actualidade, com
0 compasso de plantagdo reduzido nos cultivos de intensivo e super-intensivo. Esta forma de

plantagdo garante maior quantidade de uvas num menor periodo de tempo.
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fig. 23 Compasso de Plantagao

fig. 24 llustragdo

Pégina 67



CRONOGRAMA DO VINHO
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fig. 25

PREPARACAO DO
TERRENO

Na preparagdo do terreno, as
cepas do antigo cultivo deverédo
ser retiradas, para assim ndo
haver contaminagdo do solo

para o cultivo posterior.

=
=
=

JULHO

AGOSTO

JANEIRO

FEVEREIRO

fig. 29

fig. 30

TERRAPLANAGEM

. PLANTACAO

MONTAGEM DA
VINHA

REGA <

4 SOFATAGAO 1

A terraplanagem assegura que
o terreno se encontre o mais
horizontal possivel, para assim
permitir melhor desempenho
das maquinas posterior
plantagdo e tratamentos da

vinha.

A Plantacdo é efectuada de
forma sistematizada e alinhada,
com recurso a maquinaria que
permite facilidade de execusdo
e presicdo no compasso de

plantagao.

A montagem da vinha
manualmente requer habilidade
no alinhamento dos perfis de
metal, para posterior colocacdo

do arame.

No primeiro ano de plantacéo a
rega é efectuada com recurso a
uma cisterna que vai regando
continuamente ao longo de

cada fila.

A sofatacdo neste caso tera de
ser com recurso a mangueiras
de jacto projectado, pois as
videiras ainda se encontram
com um tamanho reduzido ndo
permitindo a sofatagdo em jacto

teletransportado.

e 2ANQ» e

fig. 31

fig. 32

fig. 34

AGOSTO

»  PODAPRIMARIA .

L

CORTE DE ERVAS

L

1 SOFATAGAO

MONTAGEM SISTEMA
REGA

p o o .3ANO.

A poda primaria permite a
escolha da melhor vara que

serve de guia até ao arame

Sofatagdo com bomba de jacto

teletransportado para prevengéo

ou combate de doencas.

Sofatagdo com bomba de jacto
teletransportado para prevengao

ou combate de doencas.

A montagem do sistema de rega

permite que o terreno fique

sempre humido para um melhor

desenvolvimento da videira.

JANEIRO

fig. 35

MAIO

fig. 36

fig. 37

PODA SECUNDARIA

SOFATAGAO .

PODA VERDE 4

A poda é executada
manualmente e requer grande
conhecimento por parte do
agricultor. A poda tem de ser
adaptada a cada videira, casta,

solo, e microclima.

Sofatagdo com bomba de jacto
teletransportado para prevengéo

ou combate de doencas.

Poda verde acontece no estado
de floragdo da videira, permite o
aparamento da vinha de forma a
facilitar os trabalhos agricolas

posteriores.

SETEMBRO

fig. 38

L VINDIMA

Nesta face acontece a vindima ou
seja o colher das uvas no seu

méximo de maturagdo.

fig. 39

TRANSPORTE

As uvas vdo em caixas de 24 kg, e

serdo transportadas até ao local

de recepgdo.

t  RECEPCAO

Ja na adega é feita a retirada do
meio de transporte e sua

pesagem industrial.

fig. 41

< DESENGACE d

Depois de pesadas sdo colocadas
na desengacadeira, que retira o

carucho dos vagos.
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CALVOS

Calvos é um dos lugares mais antigos da frequesia de Tdvora pertence ao conselho de Arcos de
Valdevez, foi couto (terra privilegiada que ndo pagava impostos por pertencer a uma pessoa
nobre) noutros tempos, e que tanto a floresta como 0s cultivos que aqui se cultivaram, tiveram
sempre um papel importante tanto no comércio local mas também no sustento de cada familia.
Neste lugar existe uma casa senhorial granitica do século XlIl com capela prépria dedicada a
Santa Isabel que noutros tempos pertenceu a Francisco Coelho Branddo pessoa importante da
nobreza Portuguesa.

De Geragao em geragdo Calvos foi-se modificando tanto nos seus limites de propriedade, como
também nos cultivos que aqui foram praticados, adaptando sempre a sua topografia a cada
cultivo.

Neste processo de modificacdo constante a separagdo de Calvos em dois lugares distintos
aconteceu por motivos de partilhas familiares, ficando assim calvos de cima ( préximo do mon-
te) com a casa senhorial e calvos de baixo ( préximo do rio ) com um conjunto de trés habita-
¢0es de apoio ao cultivo.

Actualmente em Calvos de baixo, as trés habitagdes de apoio ao cultivo encontram-se em rui-
na, pelo facto do cultivo da vinha anteriormente optado deixar de ser rentavel por nao estar de
acordo com métodos de condugdo de vinha modernos, compassos de plantagdo adequados, e
também flexibilidade de mecanizacdo o que levou ao abandono do conjunto.

Todos estes motivos fizeram com que o abandono toma-se conta deste lugar.

Recentemente foi feita uma reestruturagdo de toda a vinha existente em Calvos de baixo, e assim

tornar mais rentdvel e também mecanizavel o seu cultivo.

fig. 43 Ruinas da casa de lavoura

fig. 44 Solar de Calvos
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fig. 45
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METAMORFOSE TERRITORIAL

fig. 47 - 1959

Terreno parcelado, limitado pelos deus desniveis
acentuados, criando um sistema de rega de
forma natural para o cultivo do milho. Nestes
limites os muros de contengdo eram sempre
acompanhados de vegetacdo que lhes dava

consisténcia.

fig. 48 - 2013

Terreno com topografia parcelada, com cultivo
da vinha em corddo duplo ao longo de cada
parcela, acompanhada de vegetagdo nos limites

das mesmas.

Grande intervengdo  topografica, criando
condig¢des para o cultivo intensivo da cultura da

vinha em corddo simples.

Extensdo da drea de plantagdo.
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Conclusdo da plantagdo de 20 hectares de vinha.
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fig. 52 Ruinas



3 RUINAS EM CALVOS

1
)

fig. 54 - Vista 2

fig. 55 - Vista 3

fig. 57 - Vista 5
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Pagina 84 ‘ fig. 60 - Vista 8

fig. 61 - Vista 9
1/1000
Percurso
fig. 62 - Vista 10
fig. 63 - Vista 11
Estrada Ruina 1
| Ruina 2
‘ | Ruina 3
‘ | Cultivo
| |

fig. 66 - Vista 12

fig. 69 - Vista 16

fig. 68 - Vista 17

fig. 67 - Vista 15
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Ruina 1 - Casa de Lavoura

- Quarto

- Cozinha
- Quarto

- Armazem
- Adega

- Posilga

Arrumos

Ruina 2

‘J Ruina 3

i

Planta do lugar

Ruina 2- Casa de Lavoura

1 - Quarto
2- Cozinha
3- Armazem
4- Adega

5- Posilga
6- Posilga

Escala 1/300 Escala 1/300

Ruina 3 - Casa de Lavoura

1 - Quarto
2- Cozinha
3- Armazem
4- Armazem
5- Adega

6- Posilga
7- Arrumos

Escala 1/300
8- Arrumos

ﬂl:li H

Ruina 1 - Casa de Lavoura Escala 1/300

Ruina 2- Casa de Lavoura Escala 1/300

Ruina 3 - Casa de Lavoura Escala 1/300
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LIMITES DIFUSOS

A definigdo de limite & um desafio colocado desde o inicio dos primérdios. Uma das nogoes que
durou até hoje, e que habitam inconscientemente no nosso pensamento ocidental, é elaborada
por Aristoteles em torno do Sec. IV aC, no qual este termo ja é considerado quando pensam
num “lugar”, e chega a conclusao de que o lugar tem que ser o limite do corpo que esta em
contacto com outro corpo.

“Limite: linha real ou imagindria que separa dois territorios”

Real, normalmente associa-se ao fisico, 0 que se percebe através dos sentidos, e nos estimula.
0 Imaginario, pode ser aquilo em que a nossa cultura intervém, o conhecimento, a Nossa expe-
riéncia, as habilidades que temos de entender, para realizar actividades.

Esta linha imagindria pode ser difundida tomando um cardcter de limite indefinido que se da
de forma vegetativa local. Atualmente, com a ortogonalidade das formas arquitetonicas, essas
formas difusas resultam num processo de integragao espacial profundo.

Uma Arquitetura de Limites € aquela em que a diferenciagdo de espagos deixa de existir, tor-
nando-se uma arquitetura na qual o rigor da separagao é perdido. Esses espagos devem ter um
carater flexivel, quebrando o rigor que existia na Arquitetura Moderna e que Toyo Ito tomou como
base do processo de evolugao.

Uma flexibilidade que permite que a relago entre interiores e exteriores seja diluida, produzindo
uma continuidade entre um interior construido e o exterior adaptando-se ao meio ambiente.
A adaptagdo, os novos relacionamentos e a importancia das fungoes sao bases para realizar
uma arquitetura que se adapta a realidade mais proxima. Esta criagdo de espagos significa que

transparéncia, entrada de luz, fluidez e flexibilidade sao de grande importancia para Toyo lto.

“Arquitectura de limites difusas € um edificio que sobe no espago e tem esse cardcter transpa-
rente, homogéneo e flutuante. Arquitectura de limites difusos é uma imagem que existe no meu
interior, uma imagem de uma arquitectura suave que ainda ndo tomou uma forma definitiva “.
TO, Toyo . Arquitectura ae Jos Limites Ditusos. Op.cit. p. 26.
Uma arquitectura com limites suaves que pode, relacionar com o natural, baseia-se na criagdo
de umambiente natural artificial baseado em técnicas modernas, jd que a arquitectura nao pode
depender exclusivamente da natureza, mas ndo deve afastar-se dela. Devemos idealizar um tipo
de arquitectura que funcione a modo de sensor, semelhante a pele humana, uma arquitetura
interativa entre o artificial e o natural.
Os limites entre 0s meios de ordem e desordem , sdo marcados pela natureza e pelos elementos
construtivos feitos pelos humanos, este tipo de planeamento arquitectonico entrelaga o natural
com o mecanico fazendo que o construido faga parte da natureza sem que tenha delimitagao
rigida. Por isso o edificio ndo deve romper com a forma natural da natureza deve ser integrado
e fazer parte dela.

High Line em Nova lorque , evidencia o limite difuso entre a natureza e o percurso pedonal, ndo
havendo uma barreira rigida a dividir estes dois espagos.

¢

fig. 70 -High line
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fig. 71 - Ortofotomapa do Lugar
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ARQUITECTURA E NATUREZA

0 Homem sabe desde Copérnico, que ndo € o centro do Universo e que a natureza existiu antes
do homem , e esta estrutural e cronologicamente acima dele.

Ao longo do tempo tem reforgado a sua necessidade de integragao, esta procura levou na época
medieval 4 introducdo dos hortus conclusus, jardins medievais fechados protegidos de possi-
veis ataques , seja por pessoas ou por animais vadios. Estes espagos continham dgua, arvores
de fruto e todo um ambiente natural, o que permite perceber a necessidade de refugio num local
em pleno contacto com a natureza.

Luis Barragdn a procura das suas raizes étnicas e culturais ibéricas inspira-se na beleza dos
jardins do (Alhambra) e nos jardins enchatés de Ferdinand Bac - Jardins secretos mouriscos que
constituem espagos de intimidade com patios abertos circundados de sebes, esta integragao da
natureza com o edificio influenciaram a sua concepcao dos jardins e do terrago da casa-estudio.
A relagdo (edificio/ natureza) tem de ser entendido como algo simbalico, e ndo converter em
paisagem 0s espacos residuais entre os edificios. A natureza e as suas caracteristicas, como a
textura da rocha; o ruido da dgua, as diferentes fases da vegetacdo devem fazer parte da unidade
arquitectonica de uma forma natural.

Segundo Barragan na casa Estudio, o controlo do clima realiza-se por meios simples: utilizam-
-Se as paredes e muros com poucas aberturas ou com espagos intermédios onde flui dgua,
existe vegetagao ou simplesmente um patio cujo tecto € o céu . Desta forma a natureza é impor-
tante pois surge entre a natureza e a obra arquitectonica um dialogo poético entre formas mini-
malistas, a vegetagdo, a dgua e o céu, procurando, a harmonia entre as pessoas, as construgoes
e a natureza.

A praga do Diserto em Barakaldo, Bilbao, Espanha projectada por Eduardo Arroyo que depois

de uma compreensdo das condigbes ambientais, sociais e climaticas existentes no lugar, resol-

ve 0 problema do espago sem qualquer utilidade com uma sequéncia de espagos com materiais
e texturas diferentes, inseridas numa grelha modular de rectangulos, criando um conceito de “
floresta em miniatura” no meio urbano, oferecendo uma mancha verde ao quarteirao .

Esta relagao entre cidade e floresta controlada por espagos de estar, cria um sentimento de
nostalgia pelo passado do Homem.

“ Desde o arquitecto. Algo nasce, algo morre... Mas as pessoas se lembram um lugar primitivo,
fogos & noite, ago no ar, dormentes e trilhos, carvao preto e dgua escura tudo flui, e a lembranga
daquele estranho amalgama luta para sobreviver no lembranga da paisagem e os homens con-
truir mais uma vez, arquitectos loucos,(...)” (NOMAD, 2001: 108)

A dindmica da praga é garantida pelas ligagbes de exterior para o interior ¢ pelos diferentes
percursos e nucleos existentes no interior do espaco; a ideia de paisagem selvagem € reforgada
através dos relevos existentes dentro de um conjunto de pontos de observagao e referéncia, uns
de retengdo e outros de passagem, uns lentos e outros rapidos todo eles pensados para satisfa-
zer as necessidades de todas as faixas etarias.

Este espaco natural com vegetagdo, permite que as estagoes climéticas iterem um papel im-
portante na transformagdo do espago tal como acontece na floresta, transmitindo a sensagao de
pertenca a uma floresta natural e selvagem.

“(...) certamente a populagdo vai criar o seu proprio sistema usando talvez amantes vai esconder
nas salas sombrias e 0 mais velho vai contar as suas historias se juntou em torno dos salix crian-
gas vdo fazer barcos de papel sobre as lagoas de dgua e buscé-las no outro lado, os skatistas
Nao posso esperar para usar essa topografia engracada, todo o mundo vai ter alguma coisa para
fazer, mas eu realmente ndo sei.” (NOMAD. 2001 112)

fig. 73 - Hortus Conclusus

fig. 74 - Luis Barragan Casa Esttdio

f

ig. 75 - Praga do Deserto
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fig. 76 - Axonometria

FLABORAGAO DA ESTRATEGIA

Depois do conhecimento tedrico do lugar, bem como todas as visitas, obteve-se um conheci-
mento aprofundado do local de estudo .

0 lugar possui 3 ruinas de arquitectura popular Portuguesa, rodeada de uma floresta autoctone
e de cultivos tradicionais praticados no local.

As ruinas situadas estrategicamente em diferentes cotas ao longo da topografia, teve contributo
no desenho dos espacos interior e sua funcionalidade. Este conjunto de caracteristicas remete-
-nos para uma marca de identidade do conjunto.

Com a implementagdo de novas tecnologias no processo de preparagao de terrenos para cultivo,
os limites anteriores foram apagados e neste momento o contraste entre o cultivo da vinha e o
conjunto das 3 ruinas cria um limite visualmente descontrolado necessitando de uma interven-
¢ao. Estas foram as razdes que levaram a uma andlise profunda e elaboracdo de um projecto de
arquitectura que fosse de encontro da necessidade do local.

Sendo as ruinas um elemento interessante pela forma como estdo actualmente, a sua valoriza-
¢ao com algo simples, mas intenso , foi @ premissa principal da estratégia.

Pretendeu-se dar intensidade a floresta autoctone que rodeia as ruinas, com a introdugdo de
videiras com métodos de condugdo que nos remetem para a memoria do lugar, criando um
bosque intenso, em que as ruinas sao 0s Unicos pontos de abertura.

Esta abertura proporciona uma valorizagao das habitagbes de forma natural, criando pontos de
paragem em diferentes ambientes, criando através das caracteristicas de cada ruina, uma linha

de valorizagdo da génese do lugar.
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MEMORIA E LEVEZA

Aidentidade de um Homem pressup0e a identificagdo com um lugar e o sentimento de pertenga
e orientagdo nele. Devemos ser capazes de receber contetdos novos sem perder a esséncia.
Estes novos contetidos correspondem ao “espirito da época” que interage permanentemente
com o “espirito do lugar”.

As ruinas contribufram para parte da vivéncia dos povos adquirindo, ao longo do tempo, desig-
nios e simbolismos distintos.

Contudo, as cidades evoluiram com crescente negligéncia perante esta heranga historico-arqui-
tetonica, deixando um vasto patrimonio edificado, descaracterizado e por vezes em ruina, que
nos interpela na expectativa de uma intervencdo.

A ruina deve ser entendida como a principal peca no desenho da casa. Manter a ruina e pensar
numa nova intervengdo que a valorize, e que @ molde e simultaneamente tire partido dela,
oferecendo possibilidades de vivencias mais diversas que a anterior tipologia.

A'intervengdo de Sami Arquitectos na casa E/C inicia com a valorizagao da ruina e pensar uma
casa que tira partido dessas caracteristicas peculiares, sem que esta perdesse a sua identidade
propria. O novo elemento molda-se & ruina no seu interior, oferecendo novas vivéncias e per-
mitindo novas sensages que a antiga ruina ndo oferecia .

“No interior das paredes de pedra, foi desenhada com vaos generosos, para entrada de luz e
para usufruto da deslumbrante paisagem, que se alinham e por vezes desacertam dos vaos
pré-existentes da ruina, recriando enquadramentos e relagdes com o limite original da casa.”
sami arquitectos.

Cada Ruina guarda uma memdria, uma histdria, que pode ser contada novamente com novas

interpretagoes.

A leveza impulsiona nas ruinas uma valorizagdo e um respeito pelo seu passado.

Nas obras de Jodo Lufs Carrilho da Graca, 0 movimento entre uma linha de limite, em pedra, e 0s
volumes da intervengao que por ela se deixam conduzir, se desacertam ou se alongam, sempre
que a necessidade de espago, ou de uma vista, se impée.

“a arquitectura de Carrilho reporta para “uma levitagdo majestosa que cria novos nexos e sen-
tidos,(...) imprimindo no territorio outras leituras, outras hierarquias e outros pontos de vista”.
Gongalo Byrne, Estranha Ligeireza, in Carrilho da Graga, Faitorial Gusiavo Gili, Barcelona, 1995,
0.6, lradugdo livre.

A sua forma de projectar é extremamente tectonica, a0 mesmo tempo que consegue ser plastica
e abstracta. Este pensamento torna-se indissocidvel do seu processo construtivo.

“a arquitectura é ao mesmo tempo, um processo de construgdo, de conhecimento e de comu-
nicagao”.

“Entrevista ae Antonio Jiménez Torrecillas a Jodo Luis Carrilho da Graga: La poesia ae 1o prag-
matico, una conversacion con Jodo Luis Carrilhio aa Graga”, £ Croquis n° 170, 2013, p. 26,

tradugdo livre.

fig. 77 - Casa E/C Sami Arquitectos
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Planta Cobertura

A ruina que confronta com a via publica, apresenta uma arquitectura que nos remete para as
casas de lavoura, apresentando actualmente uma série de alteragoes praticadas ao longo do
tempo, que levaram & perda da sua forma original.

As diferentes estereotomias observadas na pedra granitica, marcam as diferentes épocas e cos-
tumes que foram praticados na cultura do lugar, marcas que neste momento fazem parte da
historia da ruina.

0 projecto pretende evidenciar essas marcas temporais, construindo no seu interior um novo
abrigo em que as aberturas dos vaos sdo as alteragbes impostas na ruina.

Numa cota superior, foi introduzido um patio na antiga cozinha, e dois assentos em estrutura
metdlica suspensos na parede, reactivando a memoria das antigas namoradeiras que tinham

sido apagadas numa intervencao anterior.

Escala 1/100

Planta Interior
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Espaco de contemplagéo da ruina
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Espaco de estar

Escala 1/100
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Espago de contemplagdo da Ruina
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Espaco de Contemplagédo da Ruina
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CORE LUZ

A utilizagao da cor na Arquitectura, evidencia uma expressao dos Seus espagos.

Esta conjugacdo da cor do espago com a sua geometria, luz e escala provoca uma verdadei-
ra poesia harmonica. Texturas monocromaticas saturadas constituem paletas minimalistas que
provocam assombro e éxtase.

Steven Holl, em Questions of perception, fala que 0 uso da cor na arquitetura esta muito ligado a
luz que incide sobre a superficie arquitetonica, cada local adquire uma cultura e experiéncia de
cor consoante a incidéncia da luz natural.

No México é costume utilizar a pintura das fachadas com cores fortes e garridas como amarelo,
laranja, vermelho ou azul, para que a forte luz perca intensidade e equilibre a relagdo com a
poeira sempre presente e esvoagante.

“A cor serve para alargar ou diminuir um espago, mas também consegue acrescentar um toque
de magia, precioso em qualquer local. Geralmente defino a cor quando 0 espago esta ja cons-
truido. Nessa altura, visito frequentemente o local a diferentes horas do dia, e comego

a “imaginar a cor”, a criar as cores, mesmo as mais loucas e incriveis. Debrugo-me entdo sobre
os livros de pintura, sobre a obra dos surrealistas, especialmente Chirico, Balhus,Margritte,
Delvaux e JesUs Reyes Ferreira. Vejo e revejo as paginas, observo as imagens e as pintura e, de
repente, identifico uma cor que tinha imaginado( ... )" ( BENARD-GUEDES, 1995)

A cor é uma caracteristica que estd patente em toda a obra de Luis Barragan: € aplicada sobre
as superficies dos muros e das paredes, evoca direCtamente uma das componentes mais Su-
gestivas da arquitectura popular mexicana. As cores empregues sao apropriagoes das cores
populares da cidade do México: rosas, carmins, vermelhos, lilases.

A disposigdo e conformagdo dos muros e paredes obedecem a um principio, no emprego da cor
ocorre algo de semelhante, levantando a premissa de que nem tudo € deixado a sorte. A cor é
utilizada sobre grandes superficies e dispde-se sobre elementos claramente diferenciados, as
arestas, 0s ressaltos, o tecto ou 0 chdo.Toda a parede ou muro é apropriado pelo pigmento de
forma idéntica ndo existindo cores diversas.

Este processo de escolha da cor nos edificios, com uma certa ideologia liga o objecto a uma
época, a um grupo de pintores e ao proprio sitio.

Nas primeiras obras predomina a cor branca, iniciando a utilizagdo da prapria cor tradicional
mexicana em certos pormenores como remates, tectos e telhas sendo utilizados pigmentos
como o dourado, o vermelho, a cor de café.

Barragan diversifica a sua paleta de cores, até entdo limitada ao vermelho, ao azul e ao branco,
rapidamente se vé enriquecida com vibrantes matizes de amarelos, rosas, flchsia, escarlates
e purpuras (proprios das festas e trajes tradicionais mexicanos, com uma influéncia directa de
“Chucho” Reyes).

Como refere Borja Carreras Moysi (RISPA, 1996) a cor utilizada na obra de Barragan é uma cor
mutdvel em fungdo do seu estado de espirito, uma metdfora dos seus estados de alma.

Nunca utiliza o verde (pois para isso existem as plantas), mas o branco, laranja, azul, rosa,ver-
melho e negro (para ocultar o fundo dos lagos), isto €, usa as cores como luz e memoéria das

paisagens por onde viajou.

fig. 78- Casa Estudio

A luz revela as formas arquitetonicas e os espagos produzidos por elas, mas também os sig-
nificados e as intengdes que atravessam 0s processos de concegao, construgdo e vivéncia da
arquitetura.

Constitui um elemento de importancia primordial que manifesta a sua virtualidade configuradora
das formas: sem a luz ndo é possivel valorizar as massas, 0s espagos ou as superficies. Ealuz
que guia 0s N0ss0s impulsos e movimentos.

A casa-estddio de Barragan foi um laboratorio de experimentagdo de luz, que guia 0s nossos
impulsos e movimentos. Essa luz provoca sequéncias espaciais, preparam-nos para alteragoes
perceptuais que sdo sempre indirectas e lentas, magicamente reveladas através da precepgao
sensorial, Barragan compde 0s seus espagos mediante a iluminagdo natural, para realgar e
valorizar a geometria de seus espagos.

A intensidade da luz chega a modificar radicalmente o caracter da arquitectura, onde existe luz,
0 espago arquitectonico fica configurado, faz-se luz porque a textura encontra a sua propria
expressao, a resposta ao clamor do seu proprio material que ansiava converter-se em forma, o
significado e o seu valor simbolico manifestam-se na unidade do facto arquitectdnico.

Na reforma e ampliagdo da Capela das Capuchinhas Sacramentarias do Purissimo Coracdo de
Maria em Tlalplan, Barragan apresenta um desenho irregular, totalmente assimétrico, em que
introduz um elemento novo no seu vocabuldrio formal: um elemento em angulo agudo (a dia-
gonal da luz). Cria uma variedade de espagos com aspectos e fungoes diferenciados em que a
simplicidade e os materiais sdo uma resposta ao caracter de clausura da ordem religiosa.

No interior da capela, os materiais austeros e as formas adquirem tonalidades ricas, gragas ao
uso da cor e dos efeitos de luz natural. Desta forma, os pontos de luz ocultos, as cores quentes,

0 dourado e as proporg0es sobrias, evocam o sagrado.

fig. 79 - Fondazione Prada

A luz ndo s6 modela o espago como também impde relagdes vitais, isto €, diregdes, tensoes e
ritmos. A luz permite converter o espago num campo de forgas, que manifesta ndo so as suas
massas como também a sua energia.

“A luz & um material muito especial no trabalho arquiteténico. E o tnico que ndo esta submetido
a forga da gravidade. E gratuito. Muda constantemente provocando sombras e cores em movi-
mento e ndo envelhece, é sempre original.”

RAMOS, Elisa Valero. La materia intangible - reflexiones sobre la luz en el proyecto ae arquitec-
lura. Ediciones Generales de la Construccion, novembro 2009. pag.47

A'luz ndo é somente um agente da claridade servindo para iluminar as formas: é capaz de forjar

um continuo espacial, de expor ¢ clarificar um volume de modo a expandir a sua objectividade.

Rhem Khollhas na intervengdo da Fondazione Prada, procura dar valor a um elemento industrial
em forma de torre, que encontrava-se com uma aparencia que ndo realgava o verdadeiro valor
do elemento numa procura de o valorizar Kholha utiliza a cor dourada.

A sala de exposigdes dourada é o ponto focal central da Fondazione. Chamada de Haunted
House (Casa Assombrada), as caracteristicas utilitaristas em branco da estrutura estao cobertas
de folhas de ouro, uma extravagancia ostensivamente espontanea que Koolhaas pds-racionaliza

em bases funcionalistas.
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Planta Cobertura Escala 1/100 Planta Interior Escala 1/100

Espaco de reflexao

Numa cota inferior a ruina € marcada por um algado imponente com estereotomia granitica com
algum rigor e detalhe que nos remete para que esta ruina fosse a principal do conjunto.

Na sua constituigao apresenta dois espagos, 0 antigo armazém e a corte no piso inferior € no
pisO superior a cozinha e 0s quartos.

Na proposta de projecto é criado um espago central, através de uma estrutura em latdo para
assim sobressair a sua cor dourada, e criar um elemento visualmente imponente e contempo-
raneo.

0 espago pretende provocar diferentes jogos de luz ao longo do ano, permitindo incidéncias de
luz directas e indirectas criando ambientes Gnicos no seu interior, com a principal fungdo de
ser um espago de meditagdo. A sua verticalidade acentua a importancia da ruina no conjunto
das restantes,

A ligacdo dos dois espagos internos a ruina é feito por uma estrutura em ago permitindo um

percurso no seu interior de forma a contemplar a ruina.
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Espaco de Reflexédo
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Planta Cobertura

Esta ruina remete-nos para a memoria do cultivo da vinha na regido, e pretende reactivar as
formas e costumes do cultivo.

A proposta pretende criar um espago central, com uma estrutura na cobertura com vinha da
casta (vinhdo) e remeter @ memaria das vinhas de ramada tradicionais da regido do Minho.

Na cota de chegada da ruina foi criado um espago que pertencia a antiga cozinha, onde foi
gintroduzido um jardim de vinhas com videiras de castas Loureiro e Arinto.

Estes espagos permitem ao longo do ano diferentes ambientes formados pelas diferentes esta-
¢oes do ano.

Nos antigos espagos de arrumos foram criados dois espagos de dgua, para criar um ambiente

humido e permitir leveza ao macico granitico constituido pela ruina.

Escala 1/100

Planta Interior

Espago de floresta autocne

Espaco de contemplagéo das vinhas

Jardim de vinhas

Escala 1/100

Espacos de agua
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Espacgo de contemplagao das vinhas



Pégina 122 Pégina 123




Pégina 124 Pégina 125




Betao armado Branco

r————————————————————— Chapaem Aco pintada de Dourado

Pagina 127

i1
|

Pagina 126

o
I
/
=
o
@
[&]
n
T T— w
B
[
|
, f
f
, f
f
f
,
f
f
f
f f
,
f [
,
f ,
f
, f
f f
,
f ,
,
f ,
f
f f
f
, f
f
f
f
_— D‘f““ —_—— 7 “““““
f ,
, f
f ,
f f
f ,
f f
, f
f ,
, f
f ,
| |
ke 8
. & :
&3 ® Q
3 < % IS <
< o
[0) © IS z
[ ° < & )
© © = ..nm
© o 5 2 o E ©
1S © o © S S a ]
[ o () [0] = O [7] =
m O m m o e (/7] m
o
I}
g
=
o
@
[&]
n
w
Q
3 kel
2 £
g ° 8
IS .m @
n 1S
19) 2 =
—nlv 1S ©
RS oy o
2 o] @
X @2 I5)
[ | m
| | |
, | [
| ,
| | ,
,
f
f f
f f
f
, ,
, f
!
,
f f
| ,
|
| | I
, [ [
| | ,
, | [
L] | | | |
0 ! T B T W
, L |



Pégina 128

DIAGRAMA SOLAR

SOLESTICIO DE VERAO

21 JUNHO

Diagrama Solar do Norte de Portugal
Latitude : 41.8104402 ( 41° 48 37.585" N )

Longitude: -368.4541297 (368° 27 14.867" W)

Este Diagrama Solar inclui a mudanca de hora, em Portugal, em
confurmidade com a legislacdo, adiantada 60 min. as 1:00h de 30 Marco, e
trasada 60 min. as 2:00 h de 27 Outubro.

Fonte: SunEarthTools.com

E EQUINOCIO

oooooooooooooooooo

SOLESTICIO DE INVERNO

21 DE DEZEMBRO

A iluminagao natural € importante nos espagos Arquitectonicos, formando ambientes unicos
que mudam gradualmente ao longo do tempo conforme a rotagdo da terra.

A utilizagdo da luz no espago de reflexdo , teve como premissa principal a utilizacdo do diagra-
ma solar, para desenhar o espago e criar sensagoes de acordo com a orientagdo solar.

0 espaco é acentuado verticalmente por um elemento em ago pintado de dourando tornando o

espago mais iluminado e enaltecendo a morfologia da ruina .
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Solesticio de Verédo

Solesticio de Verao

S

S61

£

28 de marco - Agosto

Equinécio

Solesticio de Inverno
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28 DE MARCO - AGOSTO
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EQUINOCIO

Solesticio de Inverno

Sul

Plano de Luz

Norte




i Diagrama representativo da luz directa e indirecta
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Através do diagrama solar, foi permitido a iluminagao directa e indirecta do espago, entre 21 de
Dezembro a 27 de Margo a iluminagdo € feita indirectamente no espago de reflexdo, a radiacao

incide sobre as paredes graniticas da ruina, e entre 28 de Margo e 21 de junho a iluminagao &
feita directamente no solo.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A abordagem global a regido do Minho permitiu aferir que o territorio passou por um longo
periodo de transformacdo, todas as caracteristicas que hoje conferem ao Minho uma beleza, so
fruto de um processo de evolugdo marcado por uma forma de adaptabilidade as circunstancias
das varias épocas.

Essas marcas sdo visiveis nas formas de cultivo, que tiveram uma evolugao gradual ao longo do
tempo. No caso em concreto da vinha, o tipo de videira, a forma de cultivo, o lugar de plantio,
todos esses factores que definem o Terroir do lugar, tinham peso na decisdo dos agricultores
locais, pois o trabalho arduo do campo exigia boas escolhas antes de qualquer prética agricola
Nas infraestruturas de apoio, o processo de adaptabilidade é idéntico , as diferentes tipologias
foram criadas de forma a acompanhar a evolugdo do cultivo.

Esta simbiose Cultivo/Habitagdo sempre funcionou em conjunto, e devido a factores de éxodo
rural, novas técnicas agricolas, novas formas de cultivo, levou a uma dissociagdo conduzindo
a0 abandono de ambos.

Assim desta forma a presente investigagdo vem sustentar o exercicio de projecto que incide
na reactivagdo de um conjunto de 3 ruinas enraizadas na cultura do Minho, com conjunto de
elementos que melhor caracterizam a identidade do lugar.

Sendo por isso importante que toda sua historia seja valorizada, e é nesse sentido que o pro-
jecto incide, reativando a memoria do lugar.

0 projecto pressupde um raciocinio, o lugar, a matéria e o tempo foram os elementos adoptados
como estratégia de pensamento arquitecténico de forma a construir uma hipdtese de interven-
¢ao que procura compreender a estrutura das ruinas e a sua importancia enquanto marcas de
identidade.

Desta forma, a op¢do projectual para o lugar foi a criagdo de um conjunto de espagos que po-
tencializam as caracteristicas de cada ruina, criando um ambiente de memaoria que nos leve para
as origens do lugar e que nos faga compreender os costumes e vivéncias da regido do Minho.
0 projecto permite unir caracteristicas do Terroir do lugar com a caracteristicas arquitectonicas
que melhor identificam a regido do minho fazendo com que desta forma parte da cultura ligada
ao cultivo de vida como também Aruitectonica nao se perca.

Ao analisar o patrimonio construido da casa rural, construgdes de sucessivas adigdes e subtra-
¢Oes resultado das necessidades programaticas, tentou-se que as novas adigoes se conjugas-
sem com as existentes, utilizando novos materiais e, criando espagos unicos.

A natureza como forma de unido das 3 ruinas veio fortalecer e intensificar os espagos criados
no interior de cada ruina, permitindo uma valorizagdo de forma simples o conjunto € com isso

fazer o transporte temporal para as origens do lugar.
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