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CONCLUSAO

Ao longo deste trabalho procurou-se identificar e analisar os varios
contextos de circulacdo da musica instrumental na segunda metade do século
XVIII e nas duas primeiras décadas do século XIX. Durante este periodo, a
emergéncia de novos modelos de sociabilidade e consequente importacao de
praticas culturais viabilizaram uma expanséo e diversificacao significativas dos
circuitos de apresentacdo e difusdo da musica instrumental, o que veio a
acontecer ndo s6 em novos contextos, como as Assembleias de Estrangeiros,
os saldes privados ou o Teatro Sdo Carlos, mas também em contextos
associados a praticas antigas, como as festas publicas ou o0 caso
paradigmatico, a todos os niveis, das fun¢cdes sacras que se constituiram como
um importante “palco” para o reportério instrumental, a partir de 1775. Numa
realidade dindmica de vasos comunicantes, verifica-se que, para além dos
musicos, também o reportério circulava entre os varios contextos, abarcando
quer as funcdes publicas, quer as privadas.

O complexo processo de transformacgdo, ao nivel das praticas culturais,
esta em grande medida associado a reconstrucdo de Lisboa apds o terramoto
de 1755, que é acompanhado pelo compromisso cultural inerente ao
absolutismo iluminado no quadro de uma sociedade de Antigo Regime. No
referido periodo de cerca de setenta anos, destacam-se trés momentos
distintos e decisivos, cuja influéncia se reflecte aos mais diversos niveis e, por
maioria de razéo, de forma muito perceptivel na producéo cultural, um dominio
extremamente dependente das minimas oscilacbes nas cupulas de poder. O
primeiro periodo que coincide com o reinado de D. José, entre 1750 e 1776,
caracteriza-se por uma disseminagao parcelar e difusa da cultura das luzes.
Verifica-se uma ascensao socio-economica fulgurante de alguns negociantes
que se envolvem no projecto pombalino das Companhias, no quadro do
comércio intercontinental, o que viabiliza a afirmac&o de um poderoso grupo de
alta financa, protegido e estimulado pelo Marqués de Pombal. Este grupo vai
contribuir decisivamente para a afirmacdo de novas praticas de sociabilidade,

entre as quais se enquadra a musica instrumental, dando peso e consisténcia
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ao “forum publico” que assumira 0s encargos e contribuira para a massa critica
necessarios a uma sala de espectaculos como o Teatro S&do Carlos, fundado
em 1793.) Entre essas praticas culturais, em expansdo, destacamos a
contratacdo de musicos profissionais para funcbes profanas privadas,
nomeadamente concertos vocais e instrumentais.

O segundo periodo inicia-se com o reinado de D. Maria |, em 1777, até a
invasdo das tropas napoleonicas, em finais de 1807. Coincide com a morte
politica do Marqués de Pombal e um processo de recomposicdo geral da
economia portuguesa, com uma diversificacdo das trocas comerciais, uma
vaga de expansdo e modernizacdo do sector industrial que atinge Lisboa e
marcard um ciclo econémico positivo que atinge o seu culminar na década de
1790.2 O referido grupo de grandes capitalistas continuard a exercer uma
poderosa influéncia, a par do reforco de alguma alta aristocracia que
anteriormente se vira afastada por Pombal, e que vai intensificar a influéncia
cultural das luzes, (vide a fundacdo da Academia Real das Ciéncias),
encontrando-se apta a promover novos reportorios. Diversifica-se e expande-se
consideravelmente o comércio associado a bens de luxo, onde podemos incluir
as partituras e instrumentos musicais, com decorrente alargamento da
actividade comercial local ligada a musica, que facilita os precos cada vez mais
acessiveis. E neste periodo que encontramos uma clara abertura a importag&o
de modas, novidades e praticas culturais, sobretudo de Franca, a par dos
novos modelos de sociabilidade doméstica com recurso a musica, em
expansao pelas classes médias. A avaliacdo e estudo historiografico do
reinado de D. Maria | estdo marcados pelo contraditorio, prevalece contudo a
ideia geral de que se tratou de um periodo caracterizado pela reaccdo e
continuidade e valoriza-se a sofisticada formacdo cultural da rainha.® Estes
aspectos relacionam-se precisamente e de forma muito expressiva com o
quadro musical da época e a afirmagédo de uma nova sensibilidade.

O terceiro periodo balizado entre 1808 e 1820 é marcado primeiro pela

Guerra Peninsular e em seguida pela transformacéo e convulséo politicas que

! Construcéo excepcionalmente répida e eficaz sob a gestéo de Anselmo José da Cruz Sobral que ocupou
0s cargos de Inspector das Obras Publicas e na Direccdo do grupo de capitalistas do Contrato do Tabaco.

2 Cf. Madureira 1989: 90 e segs.

% Cf. Ramos 2007: 9 e segs.
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viriam a desembocar na revolucéo liberal de 1820. A presenca francesa - que
provoca a auséncia da Corte de Lisboa até 1821 e a decorrente administracao
inglesa em Portugal, apdés a vitoria do exército luso-britAnico - teré
consequéncias profundas nas praticas culturais no ambito das institui¢cdes,
nomeadamente Corte e Igreja, para além de 6bvias alteracdes ao nivel das
sociabilidades. Verifica-se contudo um processo de continuidade na afirmacéo
da prética de musica instrumental, que resulta de um cruzamento de linhas de
forca que tém a ver com a importacao de praticas cosmopolitas, o investimento
nas estratégias de distincgdo socio-econdmica pela classe média, a
diversificacdo da actividade profissional por parte dos musicos que nao contam,
agora, com a seguranca oferecida pelas instituicbes régias (nomeadamente
Real Camara) e ainda o fortalecimento de praticas comerciais relacionadas
com o lazer, onde se inclui a musica.

O processo de transformacdo a que aparece associado o reportorio
instrumental prende-se com a abertura do saldo domeéstico, a disseminacdo da
pratica musical em circuito amador e a consequente expansao do comércio de
partituras, de instrumentos e do ensino privado da musica por um lado, e a
afirmacdo do concerto publico, por outro. Todas estas vertentes distintas do
universo musical conhecerdo uma verdadeira exploséo, a partir de 1834. Neste
sentido, este estudo acompanhou os processos de transformacéo preliminares
e preparatérios para aquele que ficou historicamente confirmado como um
ponto de viragem e ruptura ao nivel das instituicbes culturais, aguando do
triunfo do liberalismo.

Numa perspectiva que, em segunda linha de analise, se concentrou nos
musicos instrumentistas activos em Portugal, verificou-se que estes
desempenharam um papel fundamental, apesar de enquadrados num regime
gue nao estimulava a livre circulacdo ou ao empreendimento por conta propria.
Através da acumulagdo de actividades, os instrumentistas que preenchiam as
estantes da Real Camara promoveram uma diversificagcdo dos contextos e
oportunidades para ouvir muasica. Estes mesmos musicos tocavam
simultaneamente em concertos publicos e privados, nos teatros ou nos locais
de culto em fungBes sacras. Esta também documentada a influente acgédo dos
musicos da corte na rede de contactos e recomendacdes, no ambito da esfera

privada, fosse para contratacbes de professores ou instrumentistas para as
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principais casas nobres, fosse na formacdo da geracdo seguinte de
profissionais. Foi também desta mesma falange de instrumentistas que se
destacaram aqueles que viriam a abrir as portas a edicdo musical de algum
reportério local, ou a divulgar a sua propria musica instrumental em edi¢cdes
estrangeiras.

Finalmente, foram estes mesmos musicos 0s que deram um impulso
decisivo na actividade comercial especializada, abrindo armazéns para venda
de instrumentos e musica, de acordo com os modelos de empreendimento e
estratégia comercial existentes nos seus paises de origem. Tratava-se de
aproveitar com oportunidade as potencialidades de um mercado incipiente
numa cidade (Lisboa) em que os armazéns de masica eram praticamente
inexistentes. Neste quadro € de significativa importancia o desenvolvimento da
actividade editorial e comercial especializada, como veiculo de circulacdo de
misica profana,” com consideravel representatividade para a producdo
instrumental. Os ciclos da actividade editorial em Portugal confirmam, alias, as
tendéncias registadas nos concertos publicos a nas funcbes privadas,
verificando-se um primeiro momento de expansado, durante o reinado de D.
Maria |, sobretudo na Gltima década do século XVIII.

N&o é demais repetir a influéncia amplamente reconhecida dos musicos
estrangeiros neste contexto, sobretudo em dominios que, escapando a
resposta institucional, requeriam espirito empreendedor e iniciativa comercial.
Neste processo de transicdo destacamos Pierre Anselme Maréchal (fl. 1790-

96),° porque catalisou na sua actividade uma série de aspectos inovadores, ao

* Em concreto, 0 comércio de musica escrita que circula através dos armazéns especializados vai abranger
alguma musica sacra, colec¢fes de masica vocal (n°s de dpera italiana), modinhas, métodos de ensino e
muita muasica instrumental e de danca.

> Esta situagao inverte-se no inicio do séc. X1X, néo se tendo encontrado uma Gnica publicacio de misica
entre 1808 e 1811, provavelmente devido a Guerra Peninsular. Apos este periodo, as publicacfes
apresentam um crescimento instavel, atingindo uma produgdo razoavel ja nos finais dos anos 20 do século
XIX. (Cf. Albuquerque 2006).

® Este mesmo modelo de musico polivalente que se desdobra numa actividade editorial virada para a
“nova”’ musica encontra-se paradigmaticamente representado pelos contemporaneos Muzio Clementi
(1752-1832) e Ignace Pleyel (1757-1831), também eles pianistas, compositores, editores e comerciantes
especializados na construcéo e venda do piano-forte, com estabelecimento em Londres e Paris,
respectivamente. Vale a pena sublinhar desde logo a contemporaneidade entre o modelo de actividade
desenvolvida em Portugal por Marchal na década de 90 (mais precisamente até 1796, data da sua
deslocacgéo para Madrid) e aquela que encontramos nos centros europeus associados ao
desenvolvimento e afirmacéo da “nova” musica instrumental. Sobre o periodo espanhol de Maréchal Cf.
Siemens Hernandez (1992).
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encarnar um perfil profissional alternativo ao dos musicos que pertenciam a
Real Camara. Através dele podem abordar-se, a guisa de conclusédo, alguns
dos aspectos fundamentais que caracterizaram 0 panorama da musica
instrumental, na viragem para o século XIX. Para além de tocar cravo e piano-
forte, acompanhando o processo de transicdo entre estes instrumentos,
Maréchal foi compositor e editor, tendo sido um dos raros a assumir 0S
diversos papéis de um circuito integrado de circulacdo do reportorio: comp@gs,
apresentou em concertos publicos as suas obras e, finalmente, editou e vendeu
muasica no seu proprio armazém. No quadro desta actividade polivalente,
regista-se um momento aureo de produtividade, em 1794, que acompanha
em sintonia 0 modelo de musico associado a “nova” musica instrumental, o
qual se encontra paradigmaticamente representado, com alcance cosmopolita,
por figuras como Muzio Clementi (1752-1832) e Ignace Pleyel (1757-1831).
Trata-se afinal da linhagem de musicos em que se enquadra uma figura como
Joao Domingos Bomtempo, um dos representantes maiores da viragem cultural
observada no liberalismo.

Interessaria, em estudos futuros, aprofundar as redes comerciais que
existiam efectivamente entre 0s musicos com actividade comercial estabelecida
em Portugal e os armazéns matriciais dos grandes centros europeus.
Interessaria, ainda, proceder a um estudo comparativo centrado no estatuto
socio-econdmico dos varios perfis profissionais de musicos, no sentido de aferir
sobre o0 efectivo sucesso e viabilidade econdémica da actividade dos
instrumentistas no nosso pais. Neste sentido, importaria considerar, como
padrdo de referéncia, o estatuto de musico régio e as varias alternativas de
enriquecimento economico, através das mdultiplas actividades desenvolvidas,
por isso se levantaram neste estudo, com algum detalhe, casos de particular
sucesso, como por exemplo, Pedro Anténio Avondano (bapt.1714-1782),
Anténio Rodil (ISC 1766-1787), Jodo Baptista Waltmann (fl. 1792-1824) ou
Jodo Baptista Weltin (fl.1796-1824), para além do referido Maréchal.

No periodo em causa regista-se ainda, no que diz respeito aos actores,

uma crescente importancia e representatividade publica do musico amador,

" quando, logo apés desfazer a sua associacdo comercial com Francisco Domingos Milcent (que ocorreu entre 1792 e
inicios de 1794) publica uma série de obras suas. Maréchal solicita alvara para estabelecer uma Fabrica de Impressédo
de Mdsica que lhe é concedido em Setembro de 1794 (Cf. Albuquerque 2004: 187. ANTT. JC, L. 76, f. 44v-45).

381



tratando-se de um paradigma cuja raiz aristocratica, ao mais alto nivel, persiste
e é, alids, cultivada. Os relatos sobre os dotes artisticos de D. José referem
como maiores paixdes a caca e a musica, de que era praticante, pois além de
tocar violino era também um melémano activo.® S&o vérias as referéncias a
esmerada educacdo artistica de D. Maria 1° e D. Jodo VI é também
apresentado como talentoso e apaixonado por musica, tocando varios
instrumentos.’® Outros membros da familia real sdo apresentados como
cultores da musica, perpetuando-se até final do Antigo Regime, o paradigma da
pratica musical ndo s6 como recurso importante de distingcdo social, mas
também de valorizacao pessoal enquanto prova de talentos individuais.

Num periodo histérico em que se ambicionou a mobilidade social,
mesmo que esta se tenha comprovado normalmente iluséria, desenvolveram-
se estratégias de apropriacdo de recursos de distincdo, destacando-se o
investimento na pratica musical amadora entre as classes alta e média. Os
sintomas e consequéncias de tal investimento reflectiram-se em areas como o
ensino, a comercializacdo de instrumentos e de musica, bem como a criacdo
de um reportdrio adequado para as multiplas assembleias. Verifica-se, por um
lado, um importante processo de disseminacdo da pratica musical amadora,
muito em particular no universo feminino e, por outro, uma crescente
consciéncia em relacdo a sua representatividade social. Deste modo, a
actividade dos musicos amadores, tal como se verifica no livro de Adriano Balbi
(1822) é, cada vez mais, merecedora de uma exposicdo publica, que se

engquadra nos estritos codigos de elegancia, devendo por isso ser elogiosa,

8 Wraxall 1904; 7-8. 1772

® Segundo Caetano Beirdo (1934: 33-34) a formagéo de D. Maria | foi orientada pela Rainha sua mae tendo sido
bastante cuidada no papel intelectual e artistico: “D. Mariana Vitoria, desmentindo a acusacéo grosseira de incultura
das princesas no século XVIII, contribuiu enormemente para o desenvolvimento das belas-artes em Portugal. Nascida
naquele meio e filha de tdo inteligente princesa, foi esmerada a educagédo de D. Maria Francisca, bem como de suas
irméds. Tiveram como professores de musica o padre José Gomes e 0 maestro David Peres. O pago era uma academia.
No tempo de rei D. José, o teatro e a Opera italiana em Lisboa era considerado o melhor da Europa. D. Mariana
Vitdria promovia concertos, na sua camara, com os belos artistas que aqui se reliniam. Ela prdpria cantava e tocava
no cravo (...). Mr. de Saint Priest e depois 0 marqués de Clermont e Montigny mais duma vez assistiram a festas em
Queluz em que ouviram cantar a rainha e as filhas, e nomeadamente a princesa do Brasil.

Foram seus professores [de D. Maria] de pintura e desenho Domingos da Rosa, seu filho José da Rosa, e também,
segundo parece, o grande Domingos Antonio Sequeira.”

10 prendas artisticas da coroa muito valorizadas por testemunhos estrangeiros “Son Altesse Royale le prince du
Brésil, qui possede des talens extraordinnaires en musique, qui compose avec autant de godt que de facilité, et qui
joue de plusieurs instruments, entre autres du fagot, de la trombonne, de la flite et du violon” (Balbi 1822: CCXIV.
RVNve).
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caso contrario pode ser considerada injusta para com a generosidade do
respectivo investimento individual. E nestes termos que se delimitardo algumas
das convencdes da recepgdo e critica musical durante o século XIX, que
passam por uma justa e elegante condescendéncia para com o0 musico
amador, quase sempre merecedor de um juizo améavel.' Estd em causa o
reconhecimento da influéncia decisiva destes musicos na vida musical da
época, 0s quais sdo frequentemente promovidos através da comparagao
qualitativa com os profissionais, ndo raras vezes desvantajosa para estes
Gltimos.*? Acresce que, com o enfraquecimento das instituicdes musicais régias
a partir de 1807, a dependéncia dos musicos profissionais em relacdo ao
investimento por parte dos amadores aumenta consideravelmente.

Neste quadro de diferentes contextos e praticas culturais associadas a
circulagdo de mausica instrumental, regista-se a vitalidade de diferentes
reportorios, por sua vez associados a universos de recepcao diferenciados.
Desde logo, destaca-se o importante investimento na importacdo e venda de
producdo musical cosmopolita e contemporanea, valorizando-se sobretudo a
sua novidade e modernidade, enquanto qualidades atractivas para o publico
potencial. Entre o multiplo e diversificado elenco de autorias, destaca-se o caso
particular de Joseph Haydn, na medida em que associa a estas mesmas
caracteristicas, de actualidade e cosmopolitismo, um trago de distingdo social
muito relevante e assumido como tal no nosso pais. Paralelamente persiste a
circulacdo de musica manuscrita, que continua a ocupar uma parcela
importante no processo de difusdo de reportorio, quer em circuito privado, quer
comercial. A prética de colecc¢des pessoais de musica difunde-se como atributo
de distincdo entre amadores cultos, podendo mesmo considerar-se que a

nocdo de obra, neste contexto, compete com a nocao de reportério pessoal.

1 S50 muito claros os termos de indignac&o quando se ultrapassam os referidos limites. Como é possivel que um
amador como Herr Benedikt Klingelhdfer que “tem prestado tantos servigos a musica através dos seus concertos de
Inverno -, tem de vir a saber através de um jornal que toca flauta de um modo extremamente imperfeito?”. Considera-
se que este tipo de exposicao critica deveria visar exclusivamente “os artistas, sobretudo aqueles que sdo pagos pelo
publico, (...) que devem até ficar-lhe gratos por serem informados de caréncias em que eles préprios ainda ndo
haviam reparado.” Os amadores movidos pelo altruismo e generosidade, que “prestam servi¢os a masica” ndo devem
ser sujeitos a apreciagdes publicas mesquinhas. Finalmente o definitivo argumento econémico “Além disso Herr KI.
teve despesas consideraveis relacionadas com estas masicas, dado que, além dos musicos profissionais e amadores
que nelas tomavam parte, doze de entre os melhores solistas e membros do tutti eram sempre bem pagos.” (Ibid. 48-
49, AMZ 1818/08/19).

12 A propésito da vida musical no Porto refere-se, entre outros musicos, “um flautista portugués (...) o senhor

Oliveira, [que] toca de modo agradavel e nada mal [mas até] o proprio senhor Brelas em Lisboa, embora seja
somente um amador, ultrapassa-o de longe.”(Ibid: 44, AMZ 1816/06/26).
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Nestas coleccbes, de musica para tecla, coexistem o reportério cosmopolita e
as composicdes de caracter sobretudo funcional, no contexto de
entretenimento das assembleias, privilegiando-se, nestes casos, a musica de
danca.

O minuete foi considerado um género fundamental para discutir
processos de transformacdo nos modelos de convivialidade e respectivas
praticas culturais, a par dos processos de adaptacéo local de natureza musical.
Tendo em conta que o modelo cosmopolita do minuete irradiava do “centro do
mundo” para as periferias, como Portugal, importou avaliar no processo de
actuacao por mimetismo, a eventual introducéo de tracos locais resultantes de
processos de resisténcia, adaptacdo ou mesmo de negociacdo. Um dos tragos
mais interessantes tem a ver com a adaptacao instrumental, nomeadamente o
culto abundante do minuete nas cordas dedilhadas e a interaccdo entre este
universo sonoro e suas caracteristicas estilisticas, muito em particular da
guitarra portuguesa, e o reportério para cravo de criacdo local.

No que se refere a permanéncia, em reportorio nos servigos litlrgicos,
das sonatas de eco, até pelo menos 1801, apesar de poder ser interpretada
como mera persisténcia de uma estética barroca, merece ser entendida
sobretudo como uma marca identitaria que emana, desta feita, das
caracteristicas timbricas do orgédo ibérico. O protagonismo conferido aos
instrumentos de sopro, nomeadamente trompa e clarim, na constituicdo das
orquestras que encontramos a tocar nas igrejas, pode relacionar-se, também
ele, com a marca timbrica dos orgdos em Portugal, reconheciveis pela
trompetaria. Vale a pena sublinhar que mesmo em conjuntos de cinco ou seis
instrumentos®® ndo se dispensa praticamente nunca a presenca de duas
trompas.

As idiossincrasias de um reportorio de criacdo local aparecem sobretudo
representadas em géneros vocais como a modinha ou as dancas, de influéncia
regional ibérica, como o fandango, ou afro-brasileira, como a fofa e o lundum.
Em casos de particular sucesso no universo de circulacdo local, que
normalmente irradiava dos teatros, certas composi¢cdes poderiam constituir-se

como fonte de inspiragdo para a criagdo instrumental, nomeadamente de

Bpe. 2vl, 1vc, 1cb, 1 ob, 2tp.
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variacOes. Verifica-se assim a entrada nos saldes deste reportério de forte
marca local, penetrando através de um processo de adaptacdo, desde logo
instrumental, com privilégio para o piano-forte, e depois estilistico, ao ser
submetido a algumas das convenc¢des proprias ao género em causa, como é o
caso das variacdes. E exemplo o curioso sucesso do Lundum da Monroi.

Ainda no universo das variacdes e arranjos instrumentais confirma-se
gue os grandes temas extraidos de sucessos operaticos, que circulam por toda
a Europa e séo privilegiados pelos compositores contemporaneos dos
principais centros musicais, hdo sao desconhecidos ou ignorados em Portugal.
Tal € o caso, que podemos considerar paradigmatico, das variacdes sobre Nel
cor piu non mi sento, da Opera La Molinara de Paisiello, que se constituirdo
como uma tradicdo também em Portugal, durante as primeiras décadas do
século XIX, tendo como ponto alto o contributo de Jodo Domingos Bomtempo
(1810, B 45 e 1814-15, B77).

Uma outra linha de maior interesse na expressao politica do
cosmopolitismo através da mdusica, relaciona-se com a vaga de anglofilia que
domina Portugal, entre outros paises, aquando do periodo de expulsdo das

tropas francesas. Para além de algumas pecas “programéticas”**

que, na ja
distanciada heranca das batalhas em musica, celebram as vitérias do exército
luso-britanico, temos ainda testemunhos de homenagens através do hino God
Save the King. Tal facto aponta-nos para o reconhecimento, em finais do
Antigo Regime, de uma eficacia crescente no poder de evocacdo da musica
instrumental, seja no saldo ou no concerto, e ainda de acontecimentos extra-
musicais relevantes ou de obras de sucesso persistente.

Apesar da producdo (e sobrevivéncia) de novas obras de mdusica
instrumental ser exigua, pelas razbes ja apontadas, interessaria em estudos
futuros desenvolver e aprofundar o estudo analitico de reportério aqui
apresentado e apenas considerado enquanto testemunho documental da
pratica instrumental que corporiza. Um dos aspectos, que se pode revelar mais
fértil, tem a ver com o levantamento e estudo da producdo para musica de
tecla, muito em particular no seio do género sonata, na segunda metade do

século XVIIl. E neste universo que encontramos algumas das mais

14 Uso do termo avant la lettre.
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interessantes edicdes de musica instrumental que interessaria confrontar com
outras tantas obras manuscritas, no sentido de avaliar linhas de influéncia
estilistica, que passam nao so6 por Itélia, mas também pela gradual assimilagéo
de tracos estilisticos proprios a escrita pré-classica.

A escassa producao local de manuais de instrumento, restringiu-se aos
instrumentos de corda dedilhada, o que confirma a sua representatividade no
NOSSO pais, pois o investimento necessario para promover edigdes onerosas foi
considerado sustentavel pelo previsivel sucesso comercial. Os manuais de
Manuel da Paixao Ribeiro para viola (1789) e de Antonio da Silva Leite para
guitarra portuguesa (1795), pretenderam estabilizar e fixar um reportério de
extensa circulagéo local. O objectivo de fixagcdo aparece comprovado pelo facto
de estarmos perante métodos que, na época, adoptam uma estrutura de
reconhecida eficacia didactica, aproximando-se da que vai irradiar do
Conservatoério de Paris. Paralelamente verifica-se que na pratica quase todos
0os Métodos com a chancela do Conservatdrio de Paris, que suportam portanto
0 ensino instrumental ai leccionado, se encontram a venda em Portugal. Tal
facto é particularmente interessante no caso dos instrumentos cujo ensino
carece de enquadramento institucional no nosso pais. Comprova-se assim que
o catalogo de J. B. Waltmann, alids como o de J. B. Weltin, foi elaborado com
base nos modelos e circuitos da influente capital francesa.

O universo da musica instrumental quando estudado sob varios angulos,
sem que se privilegie a cronica oficial, a publicacdo de reportério ou a
sistemética comparacdo com centros culturais dominantes, caracteriza-se por
uma praxis relativamente assidua e importante. Quando articulada a
informacéo j& tratada e estudada em trabalhos anteriores com novos dados,
neste caso respeitantes sobretudo as funcbes liturgicas e privadas, ao
comércio de instrumentos, ao movimento das alfandegas ou ao ensino, é
possivel reconstruir um quadro consideravelmente rico e variado. Vale a pena
sublinhar, e para terminar, que se regista em Portugal uma vida musical que
conta com instrumentistas de qualidade e nivel internacional, um comércio
especializado que esta a par das novidades mais recentes quer em termos de
reportério, quer de instrumentos, uma vasta, e também actualizada oferta de
métodos de ensino e uma tradicdo importante, a nivel local, no dominio das

cordas dedilhadas. Verifica-se ainda que o empreendimento associado a
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producdo de concertos esta, no periodo em estudo, enquadrado em estruturas
ou modelos pré-existentes, como o0s teatros, a funcéo sacra, a festa publica, o
concerto de beneficio ou as assembleias privadas. O processo de renovagao
da vida musical, em Portugal, passard necessariamente pelas instituicdes é
certo, mas a promocao de concertos, segundo um novo modelo e concepcéo,
constituird de certa forma a pedra de toque para uma entrada da mausica
instrumental numa efectiva cronica oficial, por si s6 fundamental em termos de
visibilidade e valorizagdo socio-econdémica. Neste particular, Jodo Domingos
Bomtempo vai catalisar 0s recursos anteriormente existentes e enriquecé-los,
promovendo a visibilidade publica da masica instrumental, o que historicamente

constituird um marco fundamental.
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Constatamos o evidente peso da influéncia estrangeira no processo de
transformacéo de praticas e consumo cultural, sob patrocinio da coroa que
se constitui como o principal empregador no quadro da Real Camara. E no
quadro profissional de perfil cosmopolita que se inserem musicos como
Jodo Domingos Bomtempo e José Avelino Canongia oriundos, também
eles, de familias de origem estrangeira (italiana) estabelecidas em Portugal.
Ambos optam por uma formacao musical especializada fora do pais,
estruturando um perfil de muasico de concerto que investe na visibilidade
publica da sua actividade através da imprensa. Bomtempo marca o ponto
de viragem nesta matéria contando com uma promocéo inédita da sua
actividade no nosso pais sob a forma de divulgacéo de catalogos da sua
obra na imprensa em 1813, 1816 e 1817".

Apesar dos sinais de transformacao apontados, quando cruzamos as
informacdes sobre os musicos implicados nas vérias actividades passiveis
de ser acumuladas por um instrumentista, com o elenco da Real Camara
sdo constantes as evidéncias de que esta se constituiu como o nucleo ou
polo catalizador a partir do qual emergiram as iniciativas de diversificacéo
da actividade musical. Iniciativas estas que apresentam tendencialmente um
caracter pontual, ou, pelo menos, um circulo de influéncia restrito no
periodo do Antigo Regime devido sobretudo a extrema centralizacéo da
producéo cultural na corte e na igreja e consequente dificuldade de
afirmacéo da iniciativa privada, a qual conquistara maior alcance e

influéncia com o estabelecimento do liberalismo.

35 Investigador Portuguez em Inglaterra 1813 n°23, v°6; 1816 n°62, v°16. Jornal de Bellas Artes 1817 n°22 publica a
reproducdo (com incorrecgdes) do Catalogo de 1816 (Cf. Alvarenga 1993: 86-87).

388



389



