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Biodiversidade Musealizada: Formas que Comunicam

RESUMO

Nesta tese discutimos a museografia de museus de historia natural como meio de registo de
praticas cientificas e museoldgicas. A partir de ampla revisdo na literatura, fontes documentais e
visitas técnicas, foi construido um modelo tedrico de padrées museograficos, formas de expor
acervos cientificos associadas ao design, tipo de acervo, textos, iluminagdo, recursos audiovisuais e
multimédia e o posicionamento do acervo e do visitante perante o discurso museoldgico, desde o
século XIX até a atualidade. Embora os padroes tenham sido desenvolvidos em contextos
especificos, estes podem ser contemporaneos, sendo possivel diferentes modos de expor numa
mesma instituicdo e/ou exposicdo. Encontramos ainda padroes semelhantes em diferentes museus,
evidenciando o contacto entre instituicoes e a circulagao de conhecimentos, ideias e objetos. Os
padrdes propostos foram aplicado a cinco exposicGes de museus de histéria natural,
contemporaneas, luséfonas (Brasil e Portugal) e que abordaram biodiversidade “Conchas Corais e
Borboletas”; “Biodiversidade: conhecer para preservar”; “Galeria da Biodiversidade”; “Reis da Europa
Selvagem” e “Specere”. Utilizamos o conceito “biodiversidade”, como marcador temporal e garantia
de um ponto de articulacdo entre os discursos das exposicdes analisadas. Partimos de uma Matriz
que sumarizou em indicadores os padrdes e a caracteristicas das exposicdes. Entre as questdes que
identificamos como determinantes (objetivo, tipo de instituicdo, tema e acervo), a constituicao da
equipa curatorial foi crucial. A auséncia de algumas praticas cientificas e museoldgicas, a
invisibilidades de determinados profissionais e conhecimentos reafirmam a autoridade das ciéncias
naturais e dos museus, por conseguinte, dos investigadores perante a assisténcia. Constatamos que
ainda mais recente que a concecao de biodiversidade sdo modos de expor que permitam
experiencia-la, uma vez que viabilizar exposicoes sobre tal conceito implica em também interagir

com as multiplas perspetivas de sua crise e permitir o posicionamento critico do visitante.

PALAVRAS-CHAVE: museus de histéria natural; exposicdes; biodiversidade;

museografia; colecdes zoologicas
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Musealized Biodiversity: Forms and Ways that Comunicate

ABSTRACT

In this thesis we discuss a natural history museum as a means of recording scientific and
museum practices. Based on broad literature review, archives and technical visits, we propose a
theoretical model of museographic pattern: forms of exportation of scientific objects related to
design, type of collection, texts, lighting, audiovisual and multimedia resources and the role of the
collection and the visitor in museological discourse, from the nineteenth century to the present.
Although patterns have been developed in specific contexts, they may be contemporary, with
different ways of exhibition being possible within the same institution and / or exhibition. It also found
similar patterns in different museums, evidence or contact between institutions and circulation of
knowledge, ideas and objects. Our theorical model were applied to five exhibitions of museums of
natural history, contemporary, Lusophone (Brazil and Portugal) that addressed the biodiversity:
“Conchas Corais e Borboletas”, “Biodiversidade: conhecer para preservar”, “Galeria da
Biodiversidade”; “Reis da Europa Selvagem” e “Specere”. We use the concept “biodiversity” as a
temporal marker and a point of articulation among the exhibitions analyzed. We started the analysis
from a Matrix that summarized in indicators the patterns and characteristics of the exhibitions. The
curatorial team constitution was crucial among the issues that identify as determinants to the way
and forms in exhibition (other issue identified: objective, type of institution, theme and collection).
The lack of some scientific and museological practices, the invisibility of professionals and
knowledge reaffirm the authority of the natural sciences and museums, that is researchers authority
on visitors. We have found that even more recent than the conception of biodiversity are ways of
exposing that allow to experience it. Since enabling biodiversity exhibitions also means interacting

with the multiple perspectives of its crisis and allowing critical visitor positioning

KEY WORDS: natural history museums; exhibitions; biodiversity; museography;

zoological collections.
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1. INTRODUCAO

“And dioramas are meaning-machines. Machines are time slices into the social
organisms that made them. Machines are maps of power, arrested moments of social

relations that in turn threaten to govern the living”
(Haraway, 1984, p. 52)

Esta tese discute as transformacoes da museografia® de museus de historia natural como
meio de registo de praticas cientificas e museologicas. A partir de um modelo tedrico concebido por
meio de exaustiva revisdo na literatura cientifica, nos dominios da Histéria da Ciéncia e da
Museologia, missdes de investigacdo que permitiram o contacto e registo de imagens de mais de
duas dezena de museus europeus e brasileiros e experiéncia profissional da autora, foi possivel
delinear panoramas dos diferentes modos de expor acervos nos grandes museus cientificos
ocidentais, desde o século XIX até a contemporaneidade.

Destacamos que nesta tese empregamos a definicdo de museus cientificos utilizada por
Delicado (2009)“optou-se pelo termo ‘museu cientifico’ para nomear os museus que tém uma
vertente cientifica, como tematica principal ou como uma entre outras tematicas, ou ainda
apresentando os resultados ou os processos de um trabalho de investigacdo cientifica” (Delicado,
2009, p. 10). Excluimos as instituicGes primordialmente constituidas por cole¢des vivas, como 0s
aquarios e os zooldgicos, embora sejam utilizadas eventualmente como exemplos comparativos.
Assim, o foco de nossas consideracoes esta sobre os museus de historia natural, museus de ciéncia
e técnica e centros de ciéncias (em menor escala). Tais instituicdes, como definido por Desvallées &
Mairesse (2013): “Ndo se trata de contemplar, mas de ver: o museu cientifico ndo apresenta somente
0s objetos belos, mas convida a compreensdo dos seus sentidos” (Desvallées & Mairesse, 2013, p. 58).

Fundamentados em variadas fontes, propomos quatro padrdes museograficos (divididos em

subpadroes, totalizando dez categorias) que sumarizam indicadores relativos ao design, tipo de

! De acordo com a publicacdo eletronica “Conceitos Chaves da Museologia” - dicionario de palavras-chave da Museologia,
produzido no ambito do International Council of Museums (ICOM) e que apresenta a discussdo sobre a definicdo e diferentes tradugOes e
abordagens - na Franga, o termo expographie (expografia) foi proposto para designar as técnicas ligadas as exposicdes, estejam elas
situadas dentro de um museu ou em espagos ndo-museais. Contudo, atualmente tende-se a ser utilizada a palavra “museografia”, em
portugués (assim como muséographie, no francés), para designar a arte da exposigdo (Desvallées & Mairesse, 2013).
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acervo, textos e legendas, iluminacdo, recursos audiovisuais e multimédia, além do posicionamento
do visitante perante o discurso museoldgico. Destacamos que a bibliografia disponivel é, em geral,
especifica para uma instituicao ou periodo temporal. Portanto, um importante contributo dessa
investigacdo é a proposicdo de uma série de padrdes museograficos histérica e socialmente
constituidos em exposicdes de museus de histéria natural, os quais sdo transversais. Um vez que tais
padroes podem ser identificados na museografia de diferentes instituicoes e lugares, servem
também como sinalizadores do contacto, intercambios e reproducdes entre instituicdes cientificas.

Sendo assim, embora o modelo tedrico proposto reconheca modos de expor concebidos ao
longo dos ultimos dois séculos, os mesmos puderam ser identificados ainda em exposi¢oes atuais,
sendo tradicionais instituicdes portuguesas e brasileiras analisadas como estudos de caso.

Partimos da premissa de que os museus de histéria natural sdo espacos urbanos cruciais para
definicdes sociais de natureza e cultura (Alberti, 2008) e influenciados por outras instituicdes
culturais que também possuem orientacdo racional, como as bibliotecas e parques publicos. Numa
abordagem histérico-social, as mudangas registadas no funcionamento dos museus sdo
condicionadas pelo contexto social que os envolvem e estdo assinaladas em suas formas de
expressdo, marcadamente nas exposicdes (Tony Bennett, 1995).

Diante da analise de exposices sob uma perspetiva critica, a museografia é inerentemente
problematica, uma vez que se trata de constru¢cdes em que 0s objetos sdo retirados dos seus
contextos originais para a contemplagdo (ou interacdo controlada), onde sdo projetados significados
e valores por diferentes atores e que ndo estdo necessariamente relacionados aos objetos em si
(Barker, 1999b). Tal qual as obras de arte, as exposicdes revelam também o que pode ser descrito
como “objetivos inconscientes”, ou seja, questdes e agendas ideoldgicas. De modo que mesmo os
aspetos menos obviamente visiveis refletem manifestacoes de limitacoes histéricas e c6digos sociais
(Staniszewski, 2001).

A partir da citacdo que abre esse capitulo, os dioramas sdo os recursos museograficos mais
caracteristicos dos museus de historia natural e comp&em representacdes pacificadas de paisagens
naturais, onde todos os organismos parecem exercer fungdes especificas para o perfeito
funcionamento do ambiente exibido. No entanto, ainda na década de 1980, Donna Haraway nos
alerta que essa aparentemente simples e harmonica representacdo da natureza trata-se de uma

“meaning-machine”, ou seja, um recurso produtor de significados e relagdes de poder, que é
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suportado por ideologias, politicas e contexto histérico-social do periodo e instituicdao em que é
produzido. Para tanto, Haraway analisou os tradicionais dioramas realizados por Carl Akeley no
American Museum of Natural History (AMNH), desde as expedicdes para a recolha do acervo até as
escolhas para elaboragdo da taxidermia e construcdo da cenografia (Haraway, 1984).

As mudancas de paradigmas pedagbgicos, crises politicas, sociais e/ou econdmicas,
associadas as influéncias da arquitetura e do design, das estratégias de marketing e das
constantemente dinamicas ideias e teorias cientificas obrigam os museus a reconfigurarem sua
aparéncia e taxonomias institucionais. Em resposta, tais instituicoes desenvolvem novos conjuntos
de préaticas expositivas, educativas, valores e objetivos (Karen A. Rader & Cain, 2014).

Por conseguinte concordamos também com Alberti (2008) ao considerar a inseparabilidade
da producao do conhecimento e a sua representacgdo. O autor afirma que os museus cientificos ndo
sdo simplesmente canais para disseminac¢do, mas locais pré-ativos para a construcdo de ideias sobre
a natureza (Alberti, 2008).

lgualmente as exposi¢cdes ndo sao apenas um grupo aleatédrio de objetos dispostos numa
opulente galeria (Doldk & Sobdariovd, 2018) ou a expressdo de um tema sob uma narrativa
determinada e diagramada em normas técnicas museograficas (Corral-Guillé, 2015). As exposicoes
sdo construcoes coletivas, refletem pontos de vista de seus autores cuja informacgdo é
necessariamente o produto de disputa e selecao. Além dos contelidos e objetos, 0 modo como 0s
objetos sdo dispostos refletem concegdes cientificas; estdo presentes determinadas representacoes
de ciéncia e investigadores, que sdo produto da estruturacdo do campo cientifico subjacente e
destinadas a exercer influéncia sobre as percecbes e atitudes do publico. Tais representacées
procuram gerar confianca, interesse e apoio face a ciéncia (Delicado, 2008).

Museus, objetos, acervos e exposicdes sdo focos de estudos de diferentes areas do
conhecimento. Porém, quando comparados com a producdo cientifica sobre museus de Arte,
Histéria e Antropologia, ainda é marginal a investigacdo realizada sobre museus e colecles de
Histéria Natural (Alberti, 2008). No que tange a Histdria da Ciéncia, os Ultimos trinta anos marcaram
0 crescimento expressivo de investigacGes historicas em museus, colegdes e exposigdes,
especialmente apos o simposio de comemoracao de 300 anos do Ashmolean Museum (1983) e a
publicagdo dos respetivos trabalhos (Impey & MacGregor, 1985), que congregaram diferentes

perspetivas e corroboraram a construcao de um novo campo de conhecimento (J. Bennett, 2005).
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Enquanto os museus, colecOes e exposicdes estabelecem-se como agendas de investigacdo
na Histéria da Ciéncia, paralelamente, a Historia da Arte tém produzido substancialmente mais sobre
0 topico “exposicao” - e, portanto, também sobre a sua histéria. Adequadamente estabelecido como
objeto de pesquisa apenas nos Ultimos vinte anos, e particularmente na Ultima década, o interesse
sobre a historia das exposicdes também pode ser incluido nos dominios da chamada "nova" Histéria
da Arte,em que sdo consideradas as abordagens especificas do contexto socio-histérico? (J. Bennett,
2005).

Cypriano e Oliveira (2017) defendem a existéncia de um campo disciplinar Historia das
ExposicGes que “tem como enfoque fundamental o momento no qual produgdo artistica e o publico
tém contato, perspectiva que diferencia da Historia da Arte tradicional e também dos estudos
curatoriais”.

Das publica¢des em Histéria da Arte e também da Histéria das Exposicbes, destaca-se a série
de livros Exhibition Histories, lancada em 2010 e em constante desenvolvimento. A série publicada
pelo Afterall (Centro de Investigacao da University of the Arts London) aborda as mudangas em como
aarte é exibida e realizada na segunda metade do século XX. Cada titulo da série (dez até o momento)
discute um tema diferente na histéria da producao de exposicdes, com referéncia a um determinada
mostra ou conjunto de mostras consideradas “paradigmaticas”™.

Iniciam os estudos sobre os modos de expor o questionamento sobre a disposicao do acervo
na organizacdo espacial. Datam da segunda metade do século XIX e referem-se a distribuicao dos
espacos expositivos e fluxos de publico nas exposicdes universais (Hebert Bayer, 1961). Tais estudos
iniciais remetem para duas questdes fundamentais no periodo: (i) a abertura das exposicdes/museus
ao publico, servindo como espaco de emulagdo de comportamentos e préaticas, de modo a fomentar
o carater civilizador dessas instituices (seja pela museografia, seja pela propria visibilidade que é
dada para aqueles que visitam, promovendo uma “cidadania autorregulavel”); e (i) os principios da

classificagdo e especializagdo, ou seja, o desenvolvimento de museus e exposicoes especializados

2 O interesse na histéria das exposicoes artisticas e antropoldgicas reflete também a profissionalizagdo e a subsequente
formalizagdo do campo curatorial nas Artes, que pressupunham um sentido de sua propria histéria (Vogel, 2014).

* Tais estudos sdo realizados por meio de ensaios e entrevistas, textos produzidos na altura das respetivas exposicOes (resenhas e
materiais  dos  museus e  jomalistico) e  abundante  documentagdo  visual  (mais  informagbes  em:
https./Awwww.afterall.org/books/exhibition.histories/. Acesso em 14 de Novembro de 2019).
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em que 0s objetos estdo organizados em séries racionais, buscando tornar inteligivel uma
determinada visdo cientifica do mundo e a posicao da humanidade diante da diversidade (Tony
Bennett, 1995).

Se principios classificatorios (taxondmicos e sociais) fundamentaram a museografia do final
do século XIX e inicio do XX, o historico da museografia associada as colec¢des bioldgicas pode
também demonstrar a natureza e a amplitude das transformacdes intelectuais e institucionais que
ocorreram nos séculos XX e XXI (Karen A. Rader & Cain, 2014), uma vez que é fortemente influenciada
por agendas pessoais, por politicas institucionais e/ou governamentais e critérios de sele¢do para
recolha e investigacdo (Paddon, 2014).

Estudos que relacionam o desenvolvimentos das ciéncias naturais e sua representacdo em
exposicOes de museus de histdria natural demonstram articulagcdes entre o histérico e a modo de
expor desta area do conhecimento (Porcedda, Landry, & Lepage, 2006). Contudo, Alberti (2008) em
editorial da publicacdo Museum and Society é contundente ao afirmar que pouco conhecemos para
além das historias institucionais dos museus e cole¢oes de historia natural, especialmente ao longo
do século XX: “studies of US museums notwithstanding histories of twentieth-century natural history
museums in Europe are marked by their absence” (Alberti, 2008, p. 77).

A auséncia sentida had mais de uma década por Alberti (2008) ainda se faz presente na
literatura cientifica, embora j& existam alguns trabalhos com perspetivas comparadas e/ou
contextualizada, que foram fundamentais para a construcao dessa tese, tais como: Nyhart (2009) ao
descrever como se constituia a investigacdo em ciéncias bioldgicas, particularmente nos museus de
historia natural (entre outras instituicdes) alemaes no final do século XIX e inicio do XX; as alteracOes
dos museus estadunidenses nas primeiras décadas do século XX analisadas por Karen Rader e
Victoria Cain (2008), um panorama geral da museografia dos museus cientificos estadunidenses no
século XX, também publicado por Rader e Cain (2014); uma andlise das exposicdes do Museu
Nacional do Rio de Janeiro nos anos 1940, proposta por Aranha Filho (2011); as modificacdes
realizadas na museografia dos museus de historia natural ingleses, apdés a mudanga do seu
financiamento na década de 1980, estudadas por Paddon (2014); ou o “novo” esquema de
exposicoes proposto no Natural History Museum (NHM) nos anos 1970-80 e descritos por Corral-Guilé

(2015).
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A partir de historias institucionais e dos intercdmbios entre museus, profissionais,
bibliografias e objetos é ainda possivel construir também a histéria das exposi¢des dos museus
cientificos, visto que a circulacdo de ideias é um fator constitutivo dessas instituicdes. Tais museus
tém origem ocidental e foram disseminados globalmente porém, sem negligenciar a forma de
apropriagdo de cada cultura, mesmo as entidades mais recentes em geral se inspiram, em principio,
nos modelos originalmente europeus e norte-americanos (Valente, 2014).

Contudo, ainda pouco foi investigado sobre a criacdo e replicagdo dos modos de expor,
especialmente no que diz respeito aos objetos de historia natural. Enquanto as exposi¢des artisticas
possuem paradigmas definidos, como o “cubo branco” proposto por Alfred Bar no Museum of
Modern Art (Nova lorque, EUA), na década de 1920 - influenciado pela Escola Bauhaus (Cypriano &
Oliveira, 2017); os experimentos em cadticas exposicdes surrealistas e dadaistas, em que os visitantes
interagiam em todas as dimensoes, puxavam e carregavam botoes e luzes, entre 1930 - 1940, nas
exposicOes de arte de vanguardas alemas (Staniszewski, 2001); ou o pioneirismo Hebert Bayer, com
estudos de fluxo e a integracdo do design e producdo industrial na construcdo de espacos
expositivos nos anos 1960 (Herbert Bayer, 1961), apenas para citar alguns exemplos, poucos sao 0s
estudos que trazem uma perspetiva panoramica das exposicdes cientificas ao longo do tempo,
especialmente no século XX. Nas palavras de Dominique Poulot: “uma histéria cruzada das
museografias e de sua circulacdo internacional ainda estd por se escrever (...)” (Poulot, 2013, p. 142).

Nesta investigacdo, além da constante revisdo e ampliacdao dos estudos tedricos, agregaram-
se experiéncias académicas e profissionais prévias para orientar a realizacdao de missdes de
investigacdo. Talinvestigacdo “em campo” permitiu a melhor defini¢do dos estudos de caso (escolha
das exposicdes em museus), bem como a recolha de exemplos de diferentes museografias,
registados por imagens e apresentados ao longo desta investigacao.

Ao total, foram visitados mais de uma dezena de museus europeus e brasileiros, dos quais
destacamos para a construcdo da presente tese: Mauritshuis (Haia), Natural History Museum
(Londres), Science Museum (Londres), National Maritime Museum (Londres), British Museum
(Londres), Oxford University Museum of Natural History (Oxford), History of Science Museum -
University of Oxford (Oxford), Museo Nacional de Ciencias Naturales (Madrid), Museo de America
(Madrid), Museo Arqueologico Nacional (Madrid), La Specola — Museo di storia naturale (Firenze),

Museu Nacional de Historia Natural e da Ciéncia - Universidade de Lisboa (Lisboa), Aquério Vasco da
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Gama (Lisboa), Oceanario de Lisboa (Lisboa), Pavilhdo do Conhecimento - Ciéncia Viva (Lisboa),
Museu de Historia Natural e da Ciéncia da Universidade do Porto (Porto), Museu Nacional Frei Manuel
do Cendculo (Evora), Museu Interactivo do Megalitismo (Mora), Museu de Zoologia da Universidade
de Sdo Paulo (Sdo Paulo), Catavento Cultural e Educacional (Sao Paulo), Museu da Vida - Fundacao
Oswaldo Cruz (Rio de Janeiro) e Museu Nacional do Rio de Janeiro (Rio de Janeiro).

Sobre o Museu Nacional do Rio de Janeiro (MNRJ) ressalta-se que a missao de investigacao
foi realizada em 2018, em sequéncia a contactos estabelecidos ainda em 2014 (durante a realizacao
do Mestrado da autora em Museologia, pela Universidade de Sao Paulo). Durante a primeira semana
do més de Agosto de 2018, na instituicdo foi possivel realizar entrevistas a diferentes membros das
equipas cientificas e do Setor de Museologia, além de ter acesso a documentos sobre a museografia
e efetuar o registo fotografico detalhado das exposi¢es contemporaneas com acervo zooldgico.
Menos de um més depois dessa visita, na noite de 2 de Setembro de 2018 um nefasto incéndio
destruiu grande parte da instituicao, especialmente a exposicdo de longa duragao e exposicoes
temporarias, as colecdes de etnologia e etnografia, as colecdes de entomologia e parte dos
invertebrados, os arquivos do centro de documentacdo em linguas indigenas, as colecoes de
Antropologia Bioldgica, as cole¢bes de Arqueologia, documentos histéricos da Segdo de Memoria e
arquivos e a Biblioteca de Antropologia Francisca Keller do Programa de Pods-graduacdo em
Antropologia Social (Candido, Mendes, Andrade, & Rosa, 2019)*.

Diante desse sombrio cenario de perda patrimonial, cientifica e historica, finalizar esta tese
ganha ainda mais significados emocionais e estratégicos, servindo como o testemunho mais recente
tanto de parte da exposi¢do e colecdo zooldégica do MNRJ, como também um registo detalhado de
parte de suas praticas curatoriais. Para além do registo fotografico, as informacdes recolhidas em

entrevistas e copias de documentos foram colocadas a disposicao das equipas de resgate do MNRJ

* Importante ressaltar o momento em que o incéndio ocorreu foi agravado por dois fatores: em 2018 celebravam-se 0s 200 anos
do MNRJ e foram realizados diversos eventos e anlincios, onde existia um tom esperangoso devido a um substancial investimento
financeiro, fundamental para se restabelecer ainstituicao e estar a altura da sua histéria e seu papel na producgo e disseminagdo cientfficas
brasileiras. Outro aspeto que inflacionou os danos do incéndio foram os conturbados contextos politico e social instéveis e polarizados sob
oqual o Brasil passava (e gue tem se confirmado na atualidade) (Candido, Mendes, Andrade, & Rosa, 2019).
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e foram parcialmente publicadas num volume especial da publicacdo eletronica “Ventilando
Acervos”, do Instituto Brasileiro de Museus (Soler, 2019).

Em sintese, no presente estudo partimos da revisdo detalhada da literatura ativa de variadas
areas do conhecimento - como: Historia da Ciéncia, Museologia, Arquitetura e Design, Historia da
Arte, Biologia - bem como determinada literatura cinzenta — por exemplo publicacdes internas de
museus: relatorios, boletins, resumos de palestras, panfletos - e de investigacGes em campo, com
missOes de investigacao em mais de 20 museus, 0 que permitiu compreender e propor modos de
expor organizados em padrdes, 0os quais sao concebidas as exposicdes de museus de historia
natural.

Assim, no Capitulo | desta tese apresentamos os pressupostos tedricos que subsidiaram a
construcdo de padroes museograficos para exposicoes de museu de histéria natural, a saber:

Padrao Centrado em Objetos

Subpadrdo: Taxondmico

Subpadrdo: Séries Evolutivas / Progressistas

Subpadréo: Dioramas
Padrao Centrado numa narrativa

Subpadréo: Quotidiano

Subpadréo: Ecolégico

Subpadrdo: Public Undestanding of Science
Padrdao Espetacular

Subpadréo: Blockbuster

Padrdo “Retorno a Curiosidade”

Subpadrdo: Biografia dos objetos

A proposicao destes padrées museograficos estabeleceu um modelo tedrico que associa
caracteristicas especificas dos modos de expor (design, iluminacdo, texto, acervo, entre outros) com
0s contextos sociais, politicos e institucionais em que foram criados, além de sugerir concecoes de
ciéncia, do investigador, da instituicdo.

Os padroes “Centrado em Objetos” e “Centrado numa Narrativa” j& sdo citados por outros
autores na literatura, desde o inicio do século XX (Gregory, 1936). No entanto, agregamos a estes dois

padroes museograficos: “Espetacular” e “Retorno a Curiosidade”, que assinalam novidades desta
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tese. Enquanto expressdes como “exposicdes espetaculares” e “exposicoes blockbuster” séo termos
correntes nos estudos culturais e criticos sobre as exposicdes de museus de arte e histéria depois do
anos 1970, inspirados por estes elencamos um conjunto de caracteristicas destas exposi¢des que
chegaram também aos museus de histéria natural, incutindo novas museografias.

Ja o padrao museografico “Retorno a Curiosidade”, utilizando o termo proposto por Michelle
Henning (2006), consiste numa proposta de articulagdo de bibliografias recentes do campo da
Museologia e Museografia, como Adamopoulou e Solomon (2016), associada a “biografia dos
objetos”, uma das atuais linhas de investigacao da Historia da Ciéncia.

Para além do modelo tedrico proposto, demonstramos a construcdo da ferramenta de
analise “Matriz de Indicadores”. Dos padroes museograficos caracterizados emergiram indicadores,
num total de 116. Os indicadores foram organizadas numa tabela que conta com suas descri¢des e
respetivas fontes bibliograficas (APENDICE 1). Os dados recolhidos nas exposices estudadas foram
cruzados com tais indicadores, tornando a tabela numa matriz e ferramenta de anélise (APENDICE
2). Trata-se de um primeiro instrumento, que pdde ser utilizado ainda “em campo” e que podera
também subsidiar futuros trabalhos.

Encerra o Capitulo | as discussdes sobre os padrées museograficos do modelo tedrico
proposto sob a perspetiva dos medias contemporaneos e de documentos fundamentais da
Museologia, nomeadamente cartas e declaragdes do ICOM, que versam sobre a fungdo social dos
museus e sua responsabilidades perante ao publico.

No Capitulo Il aplicamos a Matriz de Indicadores como ferramenta para anélise de cinco
exposicOes contemporaneas de museus de histéria natural. Tendo em vista que os objetivos
propostos e os ainda escassos estudos sobre a circulacdo dos modos de expor colecGes cientificas,
selecionamos para esta investigacdo museus de Portugal e do Brasil, uma vez que sdo paises de
mesma lingua, tradicdo (e intercambios) na investigacdo em ciéncia naturais e avancos cientificos
recentes rumo a internacionalizacdo (publicacdes e colaboragdes com paises ndo-luséfonos), mas
que ndo sdo as “tradicionais superpoténcias cientificas” (embora tenha havido um aumento na
pesquisa recente no Brasil e Portugal e existam colaboracdes entre esses paises e os demais, suas
respetivas producdes cientificas sdo consideradas periféricas, em termos numéricos, quando
comparado com paises como EUA, Japdo, Franca, Alemanha, Reino Unido, Holanda e Bélgica) (Royal

Society Science Policy Centre, 2011).
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Elegemos museus universitarios e museus nacionais de histéria natural (também associados
a universidades), que estdao em importantes centros urbanos portugueses (Lisboa e Porto) e
brasileiros (Sdo Paulo e Rio de Janeiro): Museu Nacional de Histéria Natural e da Ciéncia da
Universidade de Lisboa, Museu de Historia Natural e da Ciéncia da Universidade do Porto, Museu de
Zoologia da Universidade de S3o Paulo e Museu Nacional do Rio de Janeiro.

Optou-se por exposi¢cdes com acervos zooldgicos uma vez que os animais estdo entre 0s tipos
de objetos de histéria natural mais comuns presentes em cole¢es cientificas® e a experiéncia
profissional e em estudos j& publicados da autora sobre o tema (Soler, 2015, 2019; Soler & Landim,
2017a,2018; Soler, Nunes, & Lopes, 2018).

A selecdo de exposicdes com menos dez anos de inauguragdo pode ser justificada por
aspetos técnicos e epistemologicos. No primeiro caso, as exposicdes estudadas foram desenvolvidas
depois de 2010, o que possibilitou o acesso a maior numero de documentos e dados (projetos
museograficos, guides expositivos, folders, panfletos, relatérios internos, trocas de e-mails,
reportagens) e a possibilidade de realizar o registo fotogréafico e entrevista com as equipas curatoriais
(membros da equipa cientifica e profissionais associados a museografia). Além disso, retratam quase
uma década de producdo museogréfica portuguesa e brasileira.

Quanto a abordagem epistemoldgica, as exposicdes selecionadas foram desenvolvidas por
instituicdes cientificas inseridas em redes internacionais de intercambios, o que possibilita que essas
possuam o mesmo arcabouco cientifico e que esse seja 0 mais recente possivel. Para tanto,
selecionamos exposicdes cujo discurso estivesse centrado no conceito “biodiversidade”.

O termo “diversidade bioldgica” apareceu na literatura cientifica, em 1968, no livro A Different
Kind of Country, de Raymond F. Dasmann (Franco, 2013). J& o conceito Biodiversidade foi
considerado um marcador da contemporaneidade do discurso, tendo em vista a sua recente origem
na comunidade académica: idealizado por Walter G. Rosen, do National Research Council / National
Academy of Sciences (NRC/NAS), em 1985, durante o planeamento de um férum sobre crise da

diversidade bioldgica. O evento foi realizado em Washington, de 21 a 24 de Setembro de 1986, com

®> Como exemplo, podemos utilizar a base de dados GBIF (Global Biodliversity Information Facility), uma rede internacional de
instituicGes que produzem dados sobre biodiversidade. Nessa base de dados é possivel verificar a existéncia de mais de um bilhdo de
espécimes animais, contra pouco mais de 8 milhdes de bactérias, 16 milhdes de fungos e 255 milhGes de plantas. Fonte:
https.//Awww.ghif.org/species/search. Dados referentes ha Abril de 2019.
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o nome de National Forum on BioDiversity. Em 1988, a publicacdo dos trabalhos e discussGes deste
evento por Edward Wilson ratificava o neologismo proposto por Rosen, sendo o titulo Biodiversity
(sem o destaque para o D em maiuscula)(Sarkar, 2002; Wilson, 1988).

Ainda que o uso do termo “biodiversidade seja recente, é importante ressaltar que concegdes
sobre a diversidade dos organismos estdo presente em discussdes desde a Antiguidade, passando
por diferentes escolas de pensamento e sociedades humanas (Caseta et al., 2018), sendo um dos
aspetos fundadores das natural science (Nordenskiold, 1929) e, portanto, serve como um conceito
norteador de andlises comparativas, mesmo em exposicoes concebidas em diferentes contextos
historicos.

Assente nos critérios supracitados, elegemos as seguintes exposicdes para estudo: “Conchas,
Corais e Borboletas” (MNRJ, inaugurada em 2013 e completamente perdida no incéndio de 2 de
Setembro de 2018); “Biodiversidade: conhecer para preservar” (MZUSP, inaugurada em 28 de Agosto
de 2015); “Reis da Europa Selvagem: 0s nossos Ultimos grandes carnivoros” (MUHNAC, inaugurada
em 2 de Marco 2017 e encerrada em 29 de Setembro de 2019), “Galeria da Biodiversidade” (MP,
inaugurada em 30 de Junho de 2017) e “Specere” (MUHNAC, inaugurada em 28 de Marco de 2018).

O Capitulo Il é descritivo. Construimos narrativas dos contextos de producao das exposicoes,
a partir dos dados recolhidos por meio de entrevistas com as equipas curatoriais e diferentes
documentos. Ainda nesta etapa, descrevemos a museografia de cada exposi¢do, utilizando como
referéncia fotografias, plantas e esbocos do espaco expositivo e montras que, juntamente com 0s
documentos, foram recolhidos em visitas técnicas nos museus e nos respetivos arquivos
institucionais.

O Capitulo Il consiste na identificacao dos padrées museograficos propostos nas exposi¢des
descritas no Capitulo anterior. Para tanto aplicamos os valores de 0 e 1, respetivamente a auséncia
ou presenca dos indicadores na construcdo da Matriz de Indicadores. A seguir, calculamos o indice
EPM (Enquadramento em Padrdo Museografico), um teste estatistico de propensdo concebido nesta
investigacdo, com o qual avaliamos como cada uma das exposi¢des aderiram (“sao similares”) aos
padrées propostos no modelo tedrico.

A partir do indice numérico EPM foram desenvolvidas discussoes, em que consideramos

fundamental a problematica apontada por Achiam e Marandino (2014):
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“One issue that may confound attempts to understand the exhibitions and their
diversity is the disjunction between the exhibition itself and the process of creating it.
(..)In other words, the represented and disseminated science content is strongly
dependent upon (although not identical with) the process by which that science
content was constructed. Efforts to understand exhibitions must therefore include

efforts to understand exhibition production” (Achiam & Marandino, 2014, pp. 66-67)

Associamos ao indice o conjunto de outros dados recolhidos em documentos e entrevistas,
para entdo discutirmos a aproximacao e distanciamento aos padroes museograficos elaborados em
nosso modelo tedrico, ou seja, quais 0s elementos das exposicoes caracterizam epistemologias e
praticas cientificas e museoldgicas concebidos em diferentes momentos e instituicdes, mas que
estdo dispostos em exposi¢Oes contemporaneas portuguesas e brasileiras.

Nas Considera¢des Finais evidenciamos as ideias fundamentais elaboradas na tese e
associamos o modelo tedrico proposto com o conceito de biodiversidade. Neste caso
“biodiversidade” serve tanto como um conceito comum as exposicdes elegidas, como um tema que
transcende as diferentes escolas da Histéria Natural, portanto, como um conceito norteador de
analises comparativas para além das balizas temporais ou locais que os padrées museograficos
foram inicialmente concebidos.

Nesta etapa, para além de questOes relativas ao design ou tematicas dos discursos,
consideramos que os padroes propostos permitiram verificar como as escolhas na forma de expor
colegbes cientificas, em nosso caso zooldgicas, reafirmam a autoridade dos museus e,
particularmente, dos investigadores, impondo suas respetivas epistemologias e praticas. De modo
que fundamentamos em nosso debate a partir da seguinte citagdo de Tony Bennett: “The museum s
reordering of things needs to be seen as an event that was simultaneously epistemic and
governmental” (Tony Bennett, 1995, p. 33).

As paginas que encerram esta tese contém as referéncias bibliograficas que nos apoiaram na
construcdo do modelo tedrico e discussdes realizadas. Na sequéncia, em APENDICES apresentamos
documentos produzidos, como a Tabela e Matriz de Indicadores completa e guides das entrevistas
semiestruturadas. Os ANEXOS encerram este trabalho, com documentos que serviram de apoio para

a investigacdo, como as Fichas Técnicas das exposi¢oes.
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2. CAPITULO 1 -Adiversidade normalizada: padrdes museogréaficos de museus de

historia natural

2.1 “Infinitas formas de grande beleza” inseridas em categorias

“Em qualquer aspeto da vida, a sua caracteristica fundamental é sua ilimitada
diversidade. Ndo existem dois individuos, nas populagdes sexualmente reproduziveis,
que sejam iguais, nem duas populacdes da mesma espécie, nem duas espécies, nem
dois taxa superiores, nem quaisquer associagoes, e assim ad infinitum. Independente
do nivel hierdrquico que observamos encontrarmos a singularidade, e a

singularidade acarreta a diversidade” (Mayr, 1998, pp. 161, grifo nosso)

Ernst Mayr, um dos principais evolucionistas e divulgador da teoria evolutiva do século XX,
mostra-nos como a diversidade é uma caracteristica essencial da vida em nosso planeta. Charles
Darwin termina seu mais famoso livro, The Origins of Species (1859), utilizando a expressao “infinitas
formas de grande beleza” (“endless forms most beauty”) como resultado do continuo processo
evolutivo por ele descrito.

A categorizagdo da diversidade de formas em grupos sob os mais diferentes critérios é
recorrente desde as primeiras publicagdes sobre a histéria da Histdria Natural e da Biologia, quando
ainda nas civilizacGes classicas ocidentais (gregos) sdo reconhecidas categorias taxonémicas e 0s
aspetos fundadores do que seria chamado ciéncias naturais (Nordenskiold, 1929).

Tony Bennett considera que os museus do século XIX institucionalizaram o ato de classificar,
tanto os objetos como os publicos (Tony Bennett, 1995). A produgdo e comunicagdo do
conhecimento cientifico nesses espacos assinalam diferentes concecdes da ordem do mundo
natural e as nossas relacdes com ele, como apontado por Golinski: “Museums thus encode and shape
particular configurations of knowledge; they display objects but they are never simply windows to the
world beyond. The place in which the display occurs is crucial” (Golinski, 2005, p. 98).

Assim, nos museus de historia natural a diversidade estd salvaguardada em colegdes
organizadas taxonomicamente e é apresentada ao publico por meio das exposi¢cdes, quando forma

e conteldos interagem criando uma miriade de possibilidades argumentativas. Nesta investigacdo
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temos como objetos de analise as exposi¢Oes de museus de historia natural e aplicamos a estas as
praticas comuns das respetivas instituicdes: descricdo, caracterizacao, classificacdo e ordenamento.
De forma que nossa investigacdo reflete a diversidade das cole¢Oes de historia natural normalizada
dentro de determinados tipos de exposicao; e, as exposicdes, diante da diversidade de discursos e
modos de apresentar, normalizada em padrdes museograficos que sdo criados em contextos
culturais, sociais, politicos, por um grupo de profissionais (investigadores que imprimem seu
arcabouco tedrico para representacdo do conhecimento, técnicos, arquitetos e designers que
transmitem esse conhecimento em forma, patronos e administradores que usam as exposicoes
como respostas a demandas politico-econdémicas) e apresentadas para publico determinado.

Para além de questOes relativas design ou tematicas dos discursos, visamos verificar como as
escolhas na forma de expor colec¢des cientificas, em nosso caso zooldgicas, estdo associadas as
epistemologias e as praticas cientificas e museoldgicas que se pretendem comunicar. Bann (2003)
suporta nossa hipétese de investigacdo, ao considerar a progressdo direta das coleces dos
gabinetes de curiosidades renascentistas até os museus do final do século XIX uma falacia, uma vez
que os paradigmas do conhecimento tém mudado. Tendo em vista que cada tipo de cole¢des de
objetos possui status epistemoldgico, que é simultaneamente adaptado a novas formas de
exposicao (museografia), os objetos e classificacdes precisam ser analisados a luz no contexto em

que foram dispostos.

2.2 Principais referenciais

Partimos do estudo pioneiro Whitehead (1971), um dos primeiros zo6logos contemporaneos
a relacionar a importancia dos museus de histéria natural com a histéria da Zoologia, destacando o
papel dessas instituicdes e suas cole¢cdes na investigacao e na dissemina¢ao do conhecimento. Em
um texto ja com mais de meio século (embora publicado em 1971, o texto refere-se a uma palestra
ministrada por na Linnean Society, em 5 de Novembro de 1968), com uma abordagem ampliada e
sem precisos marcos cronoldgicos, Whitehead propde divisdes na histéria dos museus de historia
natural, relacionando-as com o modo como as colegdes e exposicdes estavam organizadas em cada

periodo. Embora vago, esse tem sido amplamente citado por outros autores e utilizado como ponto
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de partida para estudos que referenciamos nesse trabalho, como Rader e Cain (2014), Paddon (2014)
e Corral-Guillé (2015).

No cendrio europeu contemporaneo, uma das exposicdes paradigmaticas é a Grande Galerie
d’Evélution, aberta no Muséum National d’Histoire Naturelle de Paris (MNHN), em 1994 (M. Henning,
2006; Paddon, 2014). O desenvolvimento dessa exposi¢ao exigiu diversos estudos das equipas da
instituicdo, desde aspetos histéricos das exposicOes até avaliacbes da rececao do publico a
diferentes recursos museograficos. Entre as muitas publicacdes produzidas, destacamos Eidelman
& Van-Praet (2000) que revisitam as exposicoes permanentes do MNHN, a procura do “esprit du lieu”,
como fonte fundamental para o processo de desenvolvimento da Grande Galerie d’Evéolution e sua
relacdo com o publico. Tal “arqueologia de exposicdes” parisienses permitiu relacionar as mudancas
nas praticas cientificas da instituicdo, os profissionais, as exposicdes e o os diferentes publicos que
tiveram acesso a instituicdo nos Ultimos trés séculos.

Seguindo ainda os museus franceses, o arquiteto e musedgrafo franco-suico Pierre-Henri
Magnin destaca exemplos paradigmaticos de museus de ciéncias e tecnologia em Paris, ao longo do
século XX, e projetos em que esteve envolvido. Numa visdo panoramica, o autor destaca a revolucgdo
contemporanea (pés ll-Grande Guerra) na forma de comunicacdo dos museus com seus publicos,
que “‘acompanha la aparicion de la sociedad del espectdculo anunciada em 1967 por Guy Debord”
(Magnin, 2011, p. 9).

No contexto museoldgico portugués, as funcdes de investigacdo (salvaguarda de acervos
cientificos e suporte a investigadores), ensino (formacdo de novos profissionais) e difusdao do
conhecimento cientifico tém tido maior ou menor proeminéncia nos museus de histéria natural,
desde o final do século XVIII até o inicio do século XXI. Esses movimentos foram identificados em
outros museus europeus, como os museus de histéria natural briténico e francés, mas também
promoveram transformagdes na realidade museal portuguesa (Delicado, 2010b).

Ja na contemporaneidade, Delicado (2010) destacou o carater finalista das exposicGes
cientificas portuguesas, destacando abordagens que legitimam as instituicdes cientificas, suas
praticas e cientistas, com a apresentacdo de resultados prontos e “verdades inquestionaveis”. No

caso dos museu de histéria natural:
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“‘conferem uma importdncia central a apresentagdo dos resultados da investigagdo,
na medida em que exibem os objetos recolhidos e organizados seqgundo
classificacdes, interpretagbes e teorias em voga. A estruturacdo das exposicoes,
segundo critérios tipoldgicos, evolutivos ou ecoldgicos, reflete os paradigmas tedricos

dominantes nas disciplinas” (Delicado, 2008, p. 83).

As obras de Delicado (2008;2010) inserem Portugal em um contexto global de transformagdes
dos museus cientificos ao longo do século XX, o que foi retomado mais recentemente por Lourenco
e Dias (2017).

Ainda considerando exposicdes mais contemporaneas de museus de historia natural,
Paddon (2014) revisa museografias e destaca trés exposicdes de colegdes bioldgicas que considera
iconicas, por “illustrate a combination of ground-breaking design and interpretation from the world’s
leading designers and innovative, dynamic museum teams that have set high standards in the display
of biological collections” (Paddon, 2014, p. 118). Sdo elas: Grande Galerie de ['Evdlution, pela
combinacdo de uma abordagem simbdlica/filoséfica das diversas formas de vida, forma inovadora
do uso do espaco do museu, colecOes bioldgicas abertas a visitagdo e intensidade sensorial e
emotiva (MNHN, Paris); Naturalis, com um museu construido sobre o conceito de conectar o
conhecimento bioldgico e geoldgico, com exposicdes sobre a diversidade e sobre os processos
naturais (Nationaal Natuurhistorisch Museum, Leiden, atualmente fechado a visitacdo); e Hall of
Biodiversity, onde os curadores apresentam questdes relativas a compreensdo e a preservacado da
diversidade da vida na Terra, utilizando variadas estratégias de design, multimédia (incluindo luz e
som ambiente) e medias que exibem um “bio-boletim”, com informacdes sempre atualizadas sobre
questdes ambientais, tornando a exposicao sempre atual e dinamica (American Museum of Natural
History, Nova lorque) (Paddon, 2014).

O amplo espectro temporal e a visdo comparada dos museus cientificos foram os critérios
que nos levaram a utilizar os estudos de Rader e Cain (2008; 2014) como um dos principais
referenciais em nossa investigacdo. As autoras analisaram o processo de reformulagdo das
exposicOes em instituicoes estadunidenses, seguindo uma cronologia que relaciona as alteracdes
ocorridas na museografia das exposicbes com movimentos educacionais e as mudangas nas

identidades institucionais dos museus cientificos, diante das mudancas impostas pelas
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transformacdes sociais e econdmicas ocorridas no século XX. Tendo como fontes arquivos
institucionais de grandes museus, como American Museum of Natural History (AMNH), Smithsonian
Institute e Museum of Science, as autoras apresentam diversos e detalhados exemplos dos interesses
frequentemente conflituantes de equipas cientificas, designers, educadores, administradores,
patronos e diretores de museus nas negociacoes de novas abordagens e o reconhecimento da
necessidade de diversificar e aumentar as audiéncias dessas instituicdes.

De modo que, Rader e Cain (2014) propdem uma continua e contenciosa relacdo entre os
museus de histdria natural, de ciéncias, os science centres e a educacao e discutem como entraves
orcamentais levaram a busca de patronos em instituicoes privadas, gestdo de exposicoes baseadas
em “sucessos de bilheteria” e edutainment (Trofanenko, 2015).

Das analises criticas dos museus cientificos contemporaneos, destacam-se duas autoras
fundamentais: Sharon MacDonald e Fiona Cameron. Em MacDonald (2004), a autora contextualiza a
influéncia dos science centres nos demais museus cientificos, especialmente a partir dos anos 1980.
Embora as exposi¢des desses espacos, ou por eles influenciados, estejam baseadas em leis naturais
e principios cientificos, na opinido da autora, os science centres nao fornecem uma melhoria na
compreensdo de ciéncias de seus visitantes, servindo, provavelmente, mais ao estimulo pelo
interesse geral pela ciéncia e, por vezes, reforcando uma visdo “magica” da ciéncia. Concegdo essa
que tem “contaminado” outros espagos museoldgicos, dado especialmente ao grande apelo visual
e impacto mediaticos de tais science centres.

Além disso, exposicoes que seguem a museografia dos science centres tendem a ser onerosas
financeiramente (alto custo de montagem e manutencdo, especialmente de equipamentos
multimédia), o que implica muitas vezes em parcerias com instituicGes privadas e uma série de
interesses comerciais e negociagdes entre 0s museus e seus patronos (MacDonald, 1998, 2004).

Preocupada em formar uma sociedade mais cientificamente alfabetizada, entdo MacDonald
(2004) aponta que narrativas mais fluidas e menos estruturadas num Unico caminho ou conceito
sejam mais adequadas ao momento atual, tendo em vista que o publico deve ser capaz de se
apropriar do debate publico sobre questdes ligadas a ciéncia.

Nessa perspetiva, os assuntos controversos podem alterar as praticas museoldgicas e
questionar a autoridade dos museus, como apontado pelos resultados de uma ampla investigacdo

sobre a responsabilidade social dos museus em representar e contribuir para questdes da
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contemporaneidade (Cameron, 2005). Por exemplo, nas discussoes sobre alteracGes climéticas, a
autoridade cientifica dos museus, sem um didlogo aberto, multiescalar e plural torna-se
improdutivo. O grupo de investigacdo de Cameron destaca a importancia da heterogeneidade de
praticas cientificas e publicos que visitam os museus para promover debates atualizados, dinamicos
e que possam ser até mesmo conflituantes. Esses investigadores também sugerem que as
representacoes cientificas presentes nos museus ndo podem estar separadas das suas dimensoes
sociais e culturais, uma vez que as relacdes entre natureza, ciéncia, praticas sociais e visoes de
mundo precisam ser reformuladas, a partir do reconhecimentos das complexas relacGes e
envolvimentos entre todos esses elementos®.

Assim como MacDonald (2004), Cameron e colaboradores chegam a seguinte conclusao: “the
role of museums and science centres is not to prove the science of climate change but to improve
the communication of climate change” (Cameron, Hodge, & Salazar, 2013, p. 18).

Considerando que grande parte dos autores investigam histérias institucionais ou exposicoes
em determinada faixa temporal e/ou espacial, para essa tese foram utilizados também referenciais
gue partem essencialmente de museus de arte e historicos, mas que tracam paralelos e discutem
suas proposicbes também embasadas em exposicGes de museus de histéria natural
(contemporaneas ou historicas). Staniszewski (2001) parte da premissa que a museografia de

exposicoes é uma producdo cultural geralmente “esquecida”, mas que manifesta ideologias,

& As discussGes sobre a insercdo das questdes cientificas e dos museus nos problemas sociais ndo sdo novidade no campo
museologico. Ja na década de 1930, em Viena, Otto Neurath foi o primeiro diretor do Gesellschafts- und Wirtschaftsmuseum (Museu da
Economia e Sociedade), onde visava explicar questoes econdmicas e sociais a classe trabalhadora de cidaddos, utilizando um sistema
visual simples e acessivel. Para tanto, desenvolveu com grande sucesso séries de painéis com gréficos e pictogramas, que foram visitadas
por designers estadunidenses e de outros museus europeus (Perks, 2015).

A funcdo social dos museus também é tema de ampla discussdo do ICOM, especialmente nos Ultimos 40 anos e com o
desenvolvimento da Nova Museologja. Alguns marcadores podem seridentificados nas declaragdes dessa instituicdo, tais como: a fungdo
educativa dos museus, defendida na reunido da UNESCO no Rio de Janeiro, em 1958; funcdo social dos museus, reivindicada pela
Declaracéo de Santiago (1972); movimento da Nova Museologja, reconhecido pela Declaragdo de Québec (1984); e 0 papel dos museus na
formacdo de identidades e reconhecimento do patrimoénio, como defendido Declaragdo de Caracas (1992). Na Conferéncia Geral de 2019,
em Kyoto, discute-se uma nova definicdo de museu, em que podemos destacar palavras como “justica social”, “igualdade”, “democracia”
e“inclusdo’”.
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politicas, padrOes estéticos e que influencia e é influenciada pelo contexto politico, econémico e
social em que esta inserida.

Ja Michelle Henning (2006) aborda museus estadunidenses e europeus como forma de
media e espagos reprodutores de ideologias e controle social (uma tese defendida inicialmente por
Tony Bennett, 1995). Assim, discute as relacGes entre audiéncia e objeto, cujo afastamento e, mais
recentemente, aproximagao, sao dadas via museografia. Henning analisa tradicionais museus de
arte e cientificos dentro de uma perspetiva histérica e identifica dois importantes pontos de viragem
na museografia: as exposicdes do vanguarda do periodo entre guerras (especialmente as soviéticas,
entre 0s anos 1920-30) (corroborado por Perks, 2015) e os novos empreendimentos expositivos
influenciados pela “culture of curiosity” caracteristica dos séculos XVI e XVIl, o que a autora define
como “return of curiosity” (tratado ao longo do texto em versdo traduzida como “Retorno a
Curiosidade”), que sdo também encontrados nas exposicoes de museus de histéria natural
(corroborado por Adamopoulou & Solomon, 2016).

Buscamos identificar formas de expor acervos cientificos que estdo associadas as préaticas
cientificas e museoldgicas, que possuem contextos especificos de producado (e reproducdo, no caso
de intercambios e influéncias sob outras instituicGes), autoria e publicos a que se destinam, o que
referimos nesse trabalho como “padrdes museograficos”. Cabe ressaltar que ndo se trata de uma
cronologia linear de substituicdes de padroes e sim evidenciar as interfaces entre concecdes e
praticas cientificas e museoldgicas e relaciona-las com o espago, tempo e comunidade em que estdo
inseridas.

De forma que foi possivel construir e caracterizar uma série de padrées de museografia, desde
o século XIX, ao longo do século XX e a contemporaneidade, revisitando algumas propostas ja feitas,
corroboradas por diferentes autores, e indicando novos padrées, a partir da revisdo de literatura e
dados recolhidos em campo. Entdo, elaboramos um modelo tedrico de padronizacdo da
museografia de exposicdes de museus de historia natural.

No decorrer do texto apontamos indicadores que tracam as caracteristicas que definem cada
um dos modos de expor. Tais indicadores sdo sumarizados em tabelas ao final de cada secdo do

capitulo. No final desse trabalho, uma tabela completa é apresentada (APENDICE 1).
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2.3 Formas de Organizar Acervos e Discursos: Padrdes Museograficos

“Over the past century, natural history museum exhibitions have seen significant shifts
in tone and approach - augmenting the tradition of labeled specimens with stories,
context and relevance. (...) The dynamic tension between celebration iconic objects
and giving them relevance is at the heart of imagining the future of natural history

museum exhibition” (Blond, 2018, p. 103)

No exercicio de pensar o futuro das exposicdes de museus de histéria natural, Kara Blond traz
a histdrica tensdo desses espacos: foco nos objetos e cole¢cdes, que embora sejam centrais nos
museus muitas vezes sdo de dificil interpretacao por ndo-especialistas, ou utilizar narrativas que
contextualizam os acervos, mas que reduzem os objeto a ilustragdes tridimensionais de conceitos
expostos em suporte textual ou multimédia (Blond, 2018).

Diferentes estratégias de organizacdo dos acervos tém sido propostas ao longo do Ultimo
século, sendo a dicotomia entre as proposicdo de que os museus de histéria natural deveriam dar
mais expressao a comunicac¢ao de ideias (conceitos) ou de factos (objetos) ja circula na literatura
cientifica desde o final do século XIX, como por exemplo nos guias propostos por George Brown
Goode, secretéario do United States Nacional Museum (posteriormente denominado Smithsonian
Institute) (Schaeffer & Patsuris, 1958).

Gregory (1936) sumarizou a questdo em um artigo intitulado “The museum of things versus the
museum of ideas”, em que relaciona as distintas organizacdes do acervo com o histérico da prépria
pratica cientifica, com o acimulo de grande quantidade de objetos e acervos anatémicos advindo
de dissecgdes, em uma tendéncia contra generaliza¢des. Nesta conce¢do, as exposi¢cdo foram tidas
como “dictionaries of references” e cabia aos curadores elaborar séries cada vez mais completas.
Contudo, tal acimulo promovia o tédio e o cansaco do visitante leigo ao visitar longas e mondtonas
galerias. Em contrapartida, as lojas de departamento e os jornais do mesmo periodo mostravam
resultados melhores: “the window-dressers in the better department stores long since discovered the
fundamental importance of unity, emphasis and coherence, and they have also hit upon the high value
of the rest, or interval of empty space, for the bewildered eye” (Gregory, 1936, p. 588). De modo que o
autor propde que o “museum of ideas” representa a modernidade das exposicdes diante do

conhecimento cientifico e uma abordagem que permite melhora na educacao publica.
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O debate sobre modos de expor continua até mais recentemente na literatura. Por exemplo,
Dias (1994) analisa exposicoes antropoldgicas, inseridas em museus de histéria natural, e distingue
duas formas de exposicdo para essas colecoes ao longo do século XIX: organizacdes tipologicas e
organizagOes geograficas, como dois arranjos distintos de exibir o conhecimento.

Séries tipologicas tendem a privilegiar as formas externas, que sé@o mais acessiveis pela visdo.
Em geral, sdo apresentadas desde as formas mais simples até as formas mais complexas ou
classificar de acordo com sua semelhanca (técnica ou morfologica) com outros objetos,
independentemente do seu contexto de uso ou procedéncia geogréfica (pandplia) (Dias, 1994). A
proposicdo de organizacdao da colecdo arqueoldgica e etnogréfica realizada por Pitt Rivers (que
deram origem ao Pitt Rivers Museum, em Oxford) foi fundamental para consolidagdo deste arranjo
dos objetos em exposi¢ao (Chapman, 1985).

As organizagles geograficas permitem uma visdo dos modos de vida caracteristicos de uma
determinada regido, promovendo uma visdo sindptica. Inseridos no contexto particular determinada
area, esse tipo de arranjo dos objetos preocupa-se com o seu significado dentro de uma cultura
particular. Nesse modo de arranjo de colegdes, o espaco de um grupo social ndo é atemporal e
abstrato como nas séries tipolégicas, mas um espaco concreto, que é geograficamente e
temporalmente localizado (Dias, 1994).

MclLean (2007) ao rever as publicacdes dos primeiros 50 anos da publicacao Curator aponta
que também na literatura museologica da segunda metade do século XX esta presente discussdo
sobre museografias centradas nos objetos e centradas nas narrativas. De acordo com a autora, a
tensdo entre esses modos de expor foi motivada, em parte, pelo entendimento de que exposicoes
baseadas em objetos funcionavam para enfatizar as particularidades de um objeto ou de um
espécime, mas por si s6 nao eram adequadas para transmitir as ideias mais relevantes e abstratas,
como os conceitos relacionados a Ecologia, Biogeografia e Evolucao.

No entanto, essa Ultima concecdo da autora é questionadvel, a medida que as séries
tipologicas de Pitt Rivers sdo caracterizadas pelo sentido evolutivo/progressista que oferecem em
conjunto, por meio de sua observagdo. O espécime ou objeto representam categorias, que sao
dependes da relacao com as categorias seguintes (Dias, 1994).

Gregory (1936), Dias (1994) e Mclean (2007) sdo autores que diante de uma andlise

comparada de exposicdes propostas em diferentes momentos do século XX evidenciam a existéncia
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de dois padroes museogréficos: “Centrado em objetos” e “Centrado numa narrativa”, o que nos
sugere que estes sdo padroes museograficos consolidados na literatura museologica.

Porém, as quatro Ultimas décadas do século XX assistiram o surgimento de duas novas
formas de expor os acervos: o espetaculo e o retorno a matriz estética dos gabinetes de curiosidades.
Diferente das abordagens educacionais das décadas anteriores, centrada na transmissdao de
conhecimento para o visitante-aprendiz, tais novas formas questionam o que o visitante quer
aprender, uma abordagem ideologicamente diferente das anteriores (Karen Ann Rader & Cain, 2014).

Além disso, a emergéncia do novo e formas econdmicas baseadas na “experiéncia” sdo uma
clara tendéncia contemporanea. A tradicional oferta de produtos e servicos agora vem com um
importante ingrediente: o “e-factor” ou “entertainment factor”. Esse é o contexto do surgimento do
movimento “edutainment”, que se refere a uma tendéncia das instituicoes culturais incorporarem
elementos do entretenimento e da educacao em suas ofertas, de modo a atrair novas audiéncias,
particularmente jovens (Balloffet, Courvoisier, & Lagier, 2014).

Também os estudos culturais pés-modernos evidenciam que a cultura contemporanea
opera por meio do espetaculo e da reproducado incessante de praticas de mass media. Exposicées
com grandes audiéncias e museografias elegantes e imersivas funcionam em conjunto com o
marketing e a publicidade para produzir uma cultura do espetaculo e para que o espetaculo possa
ser comercializado com legitimidade cultural, os museus representam um local Unico para esse
processo (Sherman & Rogoff, 2003). E nesse panorama que estdo inseridas as exposicdes centradas
no espetaculo, tendo com um dos principais exemplos das exposicdes do tipo blockbuster.

Em outra abordagem desse panorama, o papel socialmente responsavel que os museus
assumiram, bem como posi¢cdes mais criticamente comprometida dos curadores permitiram novas
praticas museograficas. Esse movimento tem sido definido por autores como Bann (2003), Henning
(2006) e Adamapoulou & Solomon (2016a) como o “retorno a curiosidade”, uma vez que questionam
as tradicionais ordenacdes hierarquicas de objetos e/ou informacdes cientificas para promocao de
formas novas e interativas de comunicar as cole¢des ao pUblico. Propde-se o “reencantamento” com
as coisas, com intuito de libertar os objetos de suas rigidas estruturas explicativas ou didaticas e
permitir que eles possam recuperar seus atributos de maravilhamento e curiosidade, tornando o

museu mais dialégico e seus objetos polissémicos (M. Henning, 2006).
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Diante das perspetivas museologica e historica dos museus de histéria natural e suas
exposicOes, construidas por meio da revisdo de ampla literatura e recolha de dados em visitas
técnicas, propomos quatro padrées museograficos, e seus respetivos subpadrdes, caracterizados e
discutidos em detalhe ao longo desse capitulo:

Padrao Centrado em Objetos

Subpadrdo: Séries Taxondmicas
Subpadrado: Séries Evolutivas / Progressistas
Subpadrdo: Dioramas

Padrao Centrado numa Narrativa

Subpadrdo: Quotidiano

Subpadrao: Ecoldgico

Subpadrao: Public Understanding of Science
Padrdo Espetacular

Subpadrdo: Blockbuster
Padrdo “Retorno a Curiosidade”

Subpadrado: Biografia dos Objetos

24  Padrdo Museogréfico: Centrado em Objetos

De acordo com uma concec¢ao empirista, a natureza é atomista, ou seja, um conjunto infinito
de formas indivisiveis que circulam no vazio, e o Unico conhecimento possivel é derivado de uma
miriade de impressdes sensoriais e operados pela recolha, comparacdo e classificacdo desses
impressoes que sao, essencialmente, visuais e experimentais (Cypriano & Oliveira, 2017).

Tal concegdo é caracteristica das praticas cientificas do século XVIII e inicio do XIX, conforme
descrito por Daston e Galison (2007). No periodo, os naturalistas deveriam ter outras qualidades para
além dos sentidos agucados: grande memdria, capacidade de analisar e sintetizar impressdes, bem

como paciéncia e talento para extrair o tipico do que adivinha das particularidades naturais. O
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naturalista modelo (e, portanto, investigadorideal) é um “genious of observation”, sendo Carl Nilsson
Linnaeus’ seu principal exemplo (Lorraire Daston & Galison, 2007).

E a partir desse contexto, que o interesse ndo estava mais concentrado no “exdtico” e sim no
lugar em que este ocupava numa estrutura conceitual maior. De acordo com Dias (1994), no caso da
Antropologia, pela primeira vez os artefactos foram exibidos de modo sistematico, dentro de
quadros que eram simultaneamente visuais, legiveis e espaciais.

Considerando que a funcdo educativa dos objetos e colecoes estd implicita desde as
cole¢des renascentistas (Findlen, 1994), o papel dos objetos era comum entre as escolas e 0s
museus, uma vez que essas instituicdes compartilhavam o interesse no objeto como fonte de
conhecimento e de sua importancia nas “licdes das coisas” (Van Praét & Poucet, 1992).

N&o apenas como fonte de conhecimento, mas também o conteldo acerca dos objetos é
suposto ser visivel e organizado no espaco. Adicionalmente, a retorica utilizada para o ensino desse
conhecimento tornava-se o modo de organizar as colecdes de objetos, ordenando o saber,
estruturado em tabelas, séries e diagramas (Fabian, 2014).

Nas ultima décadas do século XIX, héd a consolidacdo das “licdes das coisas”, o que Podgorny
(1995) denominou “imagineria escolar’®, contrapondo no ensino baseado em livros e exposi¢ao oral
de um mestre ao ensino considerado mais “Util e agradavel”, baseada no método intuitivo, por meio
da observacdo e comparagdo de objetos (Garcia & Podgorny, 2001) [INDICADOR 1, Tabela 1].

Em poucas palavras, o método intuitivo fundamenta-se na ideia de que o pensamento
pessoal do aluno é estimulado e promovido pela visdo e manuseio de objetos. Esse tipo de ensino
reproduz o modo cientifico de conhecer e a crenga de que a inteligéncia do sujeito, confrontada
diretamente com objetos, permite lhe descobrir sua natureza. Esse é o ponto de justificacdo e partida

para todas as iniciativas pedagogicas baseadas em "coisas" e objetos’ (Garcia & Podgorny, 2001).

" Nesse trabalho utilizaremos “Lineu”, nome do naturalista adaptado para o Portugués.

& “Encauzar los sentidos hacia lo bello y moralmente util constituia uno de los objetivos de una nueva especie que se dio en llamar
imagineria escolar’” (Podgomy, 1995, p. 93)

? O método intuitivo esteve em circulagdo conferéncias, congressos e exposicdes internacionais, sendo as Ultimas um importante
meio de sua divulgacdo. Ja na primeira Exposicdo Internacional realizada em Londres, em 1851, 0 método é discutido na temética do
ensino elementar do desenho. Cartas geogréficas e geoldgicas, desenhos, colegBes de minerais, plantas e madeira, atlas para o estudo de
fisica, quimica etc, foram exibidos durante a segunda Exposicao Universal em Londres, de 1862, e atestavam o uso de colegBes de objetos
para o ensino intuitivo, mostrando que esse tipo de evento (grandes feiras internacionais), se a temética do método intuitivo ndo foi objeto
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Desse modo, longas séries, pecas e esqueletos completos eram consideradas fundamentais
também para atrair o publico aos museus, que se supunha incapaz de compreender globalmente
um animal ou uma cultura apenas pela observacao dos fragmentos, que bastavam ao especialista.
Numa época, em que a “licdo das coisas” se colocava como condicao indispensavel para a educacao
dajuventude e das populagdes urbanasiletradas, os museus ressaltaram aimportancia também dos
fins educativos de suas exposicoes (Lopes & Murriello, 2005).

Em 11 de Setembro de 1889, em Newcastle-Upon-Tyne, Sir William H. Flower inaugurou sua
presidéncia na British Association for the Advancement of Science com um discurso sobre os papéis
que cabiam aos museus de historia natural, no século que se avizinhava. Nesse famoso discurso,
publicado no dia seguinte no Times, traduzido para o francés apenas uma semana depois de sua
apresentacdo, e no ano seguinte para o espanhol, publicado pela revista Revista del Museo de La

Plata (1890-1) destaca o papel educacional dos objetos:

“Every specimen exhibited should be good of its kind, and all available skill and care
should be spent upon its preservation and rendering it capable of teaching the lesson

it is intended to convey” ((Flower, 1898, p. 17)

O museu cultivava o poder da observacdo, para que o visitante casual pudesse fazer
descobertas por ele mesmo [INDICADOR 1, Tabela 1] e sob o guia das etiquetas e rotulos para
formular as suas préprias impressdes [INDICADOR 4, Tabela 1] (Karen Ann Rader & Cain, 2014). No
entanto, reduzido a sua expressdo morfoldgica, o objeto é consumido nele mesmo, como se a sua
superficie externa correspondesse a sua esséncia interior (Dias, 1994) [INDICADOR 2, Tabela 1].

Em outras palavras, ao observar a forma externa do objeto, o “visivel”, o visitante pode atingir
o “invisivel”, por meio da leitura horizontal do conjunto dos objetos organizados (Dias, 1994). Uma
percecdo horizontal é possivel por meio da observacdo da organizagdo de séries justapostas, que
implicam que o conhecimento de cada forma depende da relagdo com as formas seguintes. Entdo,
além do conhecimento sobre um Unico espécime, é relevante perceber o que ele representa em

relacdo aos demais [INDICADOR 3, Tabela 1] (Dias, 1994).

de conferéncias e estudos especificos, ao menos foi retratada na exibicdo (e comércio) dos objetos destinados aquele ensino (Schelbauer,
2005).
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Esse tipo de organizacdo de exposicdes cientificas sdo claramente tipoldgicas, ou seja, 0s
espécimes representam tipos. Tal organizacdo pressupde uma ordenagdo inicialmente taxonémica,
mas que derivou mais tarde para séries evolutivas (ou, progressistas): do mais simples para o0 mais
complexo, do mais necessario a vida humana (alimentacdo, habitagdo, vestuario ou defesa) até o
“mais supérfluo” (como instrumentos musicais), sendo Pitt Rivers, no final do século XIX, seu principal

promotor (Dias, 1994).

o N
N_ do Padraf)' Indicador Autor - Fonte
Indicador | Museografico
2 - . . ~ | Dias, 1994; Holzmeyer
2 Promover ren rm rv ‘ ’ . '
T| o |Gt o i por o 60 54030 i e o, 206
(@) ) ¢ Garcia e Podgorny, 2001
= -
Caracteristicas L - . .
o 2 Privilegio das formas anatomicas externas Dias, 1994; Fabian, 2014
S comuns
©
= Caracteristicas | Conhecimento de cada forma depende da relac3o | _.
& 3 . Dias, 1994
O comuns com as formas seguintes
Caracteristicas . . . . Henson, 2017; Rader e
4 Comuns Espacos e objetos identificados por etiquetas Cain, 2014; Flower, 1898

Tabela 1: Tabela que resume os indicadores compartilhados por exposicoes do padrdo museografico “Centrado em
objetos”, que serdo aplicados na anélise das exposi¢es estudadas nessa tese. As “caracteristicas comuns” s&o
indicadores compartilhados por todos os subpadrdes dentro desse padrdo museografico.

24.1  Subpadrdo: Séries Taxonomicas

“As long as an exhibition hall is conceived to be primarily a dictionary for references,
the curators will naturally try to make it as complete as possible a will not only exclude
everything not directly pertaining to the dictionary function but will cram their shelves

to the limit of capacity” (Gregory, 1936, p. 586)

O subpadrao museografico “Séries Taxondmicas” relaciona-se com a prépria constituicdo da
Histéria Natural como disciplina cientifica. Diante da quase inconcebivel riqueza dos tipos de
organismos, o mundo cientifico ocidental buscou leis e o primeiro modo de detetar tais leis foi a
ordenacao, mediante a sua classificacdo. Isso explica por que os naturalistas dos séculos XVII, XVIIl e
XIX eram tdo obsessivos pela classificacdo, uma vez que lhes permitia colocar a desconcertante

diversidade pelo menos numa espécie de ordem (Mayr, 1998). Tdo importante se afigurava esse
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proceder de ordenacdo aos naturalistas do século XV, que a classificacdo era tratada como
sinénimo de ciéncia (Lopes, 2009).

As classificagdes bioldgicas constituem um deposito de informacdo, uma fonte sintética de
informacdo sobre a ordem da diversidade biolégica e podem ser reconhecidos como sistema geral
de referéncias sobre a diversidade bioldgica, como definido por Willi Henning (1966). Como sistema
deinformacdo sobre a ordem, porsua vez, lanca luz sobre o grupo em foco, e permite a compreensao
tanto do grupo como do todo (Amorim, 2005).

Entre os diversos sistemas de classificacdo bioldgica correntes ao longo do século XVIlI,
predominou o sistema de classificacdo lineano. Proposto por Lineu, em Systema naturae, cuja
primeira versdo foi publicada em 1735 (embora a versao mais corrente seja de 1758), teve importante
recetividade na comunidade cientifica, especialmente por seu carater enciclopédico e tipolégico,
que permitia:

“enabled the collector and the museum worker to find a logical place for each new
specimen. In its turn, this framework stimulated the search for an ever more complete
series, so that the enthusiasm of the explorer-collector harmonized with that of the

museum classifier to produce an increasingly rich and complex but orderly picture”

(Whitehead, 1971, pp. 155-156).

Em Systema naturae, Lineu criou um método empirico de nomeacao (sistema binomial) para
construir uma taxonomia ideal de formas puras. Nesse sistema, a natureza manifestava-se em certas
formas irredutiveis (eidos) e poderia ser entendida dentro de uma organizacdo sincronica e légica™.

Nas palavras de Amorim (2005), o que chamamos de sistema lineano de classificagdo contém
duas estruturas distintas: o sistema de téxons e o sistema de categorias. O sistema de téxons
corresponde ao agrupamento de espécies com base em semelhancas compartilhadas. Nomes sdo
atribuidos a tais grupos, isto é, o conhecimento sobre caracteristicas compartilhadas permite

visualizar uma certa ordem na natureza biolégica, 0 que gera os agrupamentos, que recebem nomes.

190 sistema de Lineu é fundamentado na logjca aristotélica, facto pouco enfatizado na literatura. No campo da Zoologia, Systema
naturae é central e sua décima edigdo, publicada em 1758, foi adotada oficialmente pelo Cédigo Internacional de Nomenclatura Zoologica
como a primeira publicacdo vélida para fins de prioridade (Amorim, 2005).
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A outra parte da classificacdo lineana é a hierarquia dos téxons, que é o sistema de
categorias. O sistema de categorias lineano é baseado no conceito aristotélico de genus (do grego:
origem, tribo, descendéncia, género) e eidos (do grego: aspeto exterior, forma, classe, modo de ser).
Esses termos indicam, num sentido l6gico as posi¢cdes numa hierarquia: um nivel mais geral, que
inclui varios elementos, é um genus (plural, genera), enquanto que um nivel mais restrito, incluido
em um nivel maior é um eidos. Esses sdo conceitos relativos, e o que é um genus em um nivel pode
ser um eidos em outro. Portanto, as categorias indicam se um grupo esta mais abaixo ou acima na
hierarquia dos taxons (Amorim, 2005).

A principal oposicdo enfrentada por Lineu foi realizada por Gerges-Louis LeClerc, conde de
Buffon, responséavel pelo Jardin du Roi (compreendido como o jardim botanico associado ao MNHN)
que, mesmo que por fim tendo aceito a utilizacdo da nomenclatura binomial, considerava falaciosa
a tentativa lineana de criar um sistema de classificagdo capaz de abranger todo o funcionamento da
natureza (Sloan, 1976).

Buffon jamais aceitou a ideia de Lineu sobre a natureza da categoria “género” (genus) (Mayr,
1998). A critica de Buffon a Lineu parte de alguns pressupostos associados as suas concegoes. O
primeiro argumento de Buffon era que qualquer tentativa de hierarquizar a ordem da natureza é algo
arbitrério, uma vez que considerava “it is to impose on the reality of the Creator's works the
abstractions of our mind” (Buffon, 1749 apud Sloan, 1976). O segundo argumento parte de uma
concecdo metafisica, em que a natureza consiste apenas em individuos e ndo é possivel agrupa-los
dado ao infinito continuo do mundo natural. Por fim, o terceiro argumento é de ordem
epistemoldgica, afirmando que todo o conhecimento é relacional e ndo fundamentado nas
esséncias reais ou causas essenciais (o que ndo era compartilhado por outros taxonomistas
contemporaneos), de modo que a ordem mais "natural" que poderia ser seguida para organizar 0s
animais deveria seguir seu grau de relagdo a espécie humana (Sloan, 1976).

Contudo, a partir o estudo de documentos e publicagbes de outros investigadores
parisienses contemporaneos a Buffon, Sloan (1976) evidencia que a critica e reputacado cientifica de
Buffon ndo foram impeditivos para que outros naturalistas utilizassem as categorias lineanas de
classificacdo - como classes, ordens, familias e géneros — em suas publicagdes e que, depois de 1760,

o préprio Buffon reconhecia como grupos naturais os quadripedes e as aves, dentro de géneros e
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familias (embora os critérios de classificacdo estivessem associados a modos de alimentacdo e
locomocdo desses grupos, que eram critérios aceitos por Buffon).

A proliferacdo dos museus de histéria natural na Europa, a partir do século XVIII, enraizam a
consolidacdo da Histéria Natural como parte da ciéncia moderna*. E é nesse contexto que
Domenico Vandelli, em meados de 1780, discutindo a utilidade dos museus de historia natural,
identifica a “Histéria Natural” e a “ciéncia dos museus” como algo Unico (Brigola, 2008; Lopes, 2009).

Constituindo um legado centralizado no entusiamo pela classificacdo e pelo conhecimento
enciclopédico do século XVIII, os museus configuravam-se como espacos de articulacdo e formacdo
do olhar dos naturalistas, transformando-se em instituicdes de producdo e disseminacdo de
conhecimentos, nos moldes que lhes exigiam as conce¢des cientificas vigentes (Tony Bennett, 2004).

No contexto portugués, o primeiro museu de histéria natural relacionado a pratica cientifica
foi fundado em 1772, com a criacdo da Faculdade de Filosofia da Universidade de Coimbra. O
primeiro estatuto da universidade j& descreve a distribuicdo fisica das cole¢des do seu museu,
organizado também em categorias: trés salas devotadas aos trés reinos da natureza e um jardim
botanico. Essa organizagdo é associada ao naturalista italiano Domenico Vandelli, contratado
inicialmente para o ensino no Colégio dos Nobres (o que nunca foi efetivado) e depois para
organizacdo do Real Gabinete de Histéria Natural (posteriormente transferido para o Palacio da
Ajuda) e indicado a Universidade de Coimbra, pela administracdo pombalina. Catedratico em
Histéria Natural, Vandelli correspondia-se com Lineu (além de outros investigadores internacionais)
e alinhava-se com seu sistema de classificagdo (Brigola, 2008)

Apesar das diferencas na compreensdo das espécies e classificacdo Buffon e Lineu, bem
como outros defensores da Histéria Natural, tiveram um impacto significativo na forma como os

objetos naturais foram concebidos e organizados (Chicone & Kissel, 2014). A exposi¢do de

1 De acordo com Lopes (2005): “ A Historia Natural do Renascimento foi abandonando seus antigos quadros conceituais, e foi
assumindo novas prdticas e se constituindo nas tradicdes da Histdria Natural do século XVIll. Em um processo, em que tanto a botdnica, a
zoologia, a mineralogia se individualizam como dreas de conhecimentos, apoiadas em prditicas locais e colegdes globais, indo além de sua
subordinagdo a utilidade médica; como em que, dreas de conhecimento se organizaram por comegarem a se colocar questoes relativas a
origem e & historicidade dos seres e processos naturais, pelo avanco das temdticas classificatdrias e das discussdes envolvendo
temporalidades” (Lopes, 2005 p. 459).
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“regularidades” taxonomicamente ordenadas [INDICADOR 5; INDICADOR 9, Tabela 2], em vez do
singular (ou as anomalias), pretendia revelar a ordem e a racionalidade - as leis da natureza
(Holzmeyer, 2012) [INDICADOR 8, Tabela 2].

De modo que as primeiras exposi¢oes reconstruiam um inventario geral dos seres vivos,
reproduzindo a ordem dos livros e tratado. Portanto, a partir dos conhecimentos reconhecidos pela
academia, a exposicao funcionava como uma biblioteca de espécimes preservados (Delicado, 2010).
E a essa busca por séries completas - a Grande Cadeia dos Seres - e a criacdo de um catalogo
tridimensional da ordem da natureza que é descrita William Gregory (1936), no trecho que inicia esse
texto.

No entanto, quanto ao conceito de espécie e sua hierarquizacdo baseada em grupos naturais
(e ndo unicamente tipoldgicos ou operacionais), poucos progressos foram feitos na classificacdo
animal, durante os séculos XVIl e XVIII (Mayr, 1998).

Ja na virada do século XVIII = XIX e nos primeiros anos do século XIX, Georges Cuvier,
autoridade cientifica no MNHN, traz uma nova luz a classificacdo, a partir da sua descoberta do
grande conteldo informativo da anatomia interna dos invertebrados. Ao dissecar numerosos
animais marinhos, o naturalista encontrou abundantes caracteres novos e de tipos de organiza¢ao
corporal. Entdo, uma das principais contribuicGes cientificas de Cuvier foi seu método comparativo
consistente e de ampla aplicabilidade, em que a forma dos érgaos estava em primeiro plano (Mayr,
1998). Por exemplo, Cuvier sustenta que a respiragdo - cujo papel na renovacao da substancia é a
mesma em todo o reino animal - é realizada dentro das classes de animais separadas por meio de
drgdos, que de tdo diferentes uns dos outros ndo era possivel nenhuma comparacdo entre eles (para
Cuvier, esse também é o caso dos 6rgdos do movimento) (Nordenskiold, 1929).

As suas descobertas permitiram-lhe, pela primeira vez, o reconhecimento de um nimero de
taxa muito maior do que aqueles reconhecidos por Lineu. Em seu livro Le Regne Animal Distribué
d’Apres Son Organisation, Pour Servir de Base a ['Histoire Naturelle des Animaux et d’Introduction a
I'’Anatomie Compare, publicado em 1812, Cuvier descreveu os quatro "embranches" (sub-reinos)
como entidades muito distintas, que ndao podiam ser unidas: vertebrados, moluscos, articulata

(artrépodes) e zodfitos ou radiata (Mayr, 1998).
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Cuvier considerava os sistemas fisiologicos com tamanha importancia que controlariam a
conformacdo de todos os outros caracteres. Isso representava um novo ponto de partida conceitual,
cuja investigacdo prescreveu a forma de expor as coleg¢Oes de histéria natural*? (Taquet, 2008).

Assim, Cuvier organizou os objetos herdados da cole¢do de Buffon, além de muitos outros

que foram angariados em sua gestdo, de acordo com sistemas organicos:

“Les préparations ont été faites avec des visions physiologiques, c'est-a-dire que‘elles
ont été réparties non pas d'abord dans l'ordre des animaux dont elles sont issues, plus

dans l'ordre des organes dont els clarifient la la structure”

{Cuvier, 1803, p.410)

Para Cuvier o estudo dos animais estendia-se para além da classificacdo baseada na
morfologia externa. Nessa perspetiva, assim como a quimica, as combinacdes e as propriedades dos
elementos servirem para explicar a estrutura e os processos, a variedade e sua classificacdo
como a complexidade do olho de um cefalépode com a de um mamifero, mas mostrar que dentro
de grupos taxonémicos os 6rgdos compartilham fungdes, de modo a provar uma distribuicdo natural
de espécies, géneros e familias, dentro das diferentes classes. De forma que, os resultados do grande
esforco de preparar, estudar e organizar as colecoes zooldgicas de acordo com a sua proposta
poderiam ser vistos no Cabinet d’Anatomie Comparée, aberto 1806, (e que serviu de base para sua
“remontagem” na Galerie de Paléontologie et d’Anatomie Comparée), além de suas publicacbes
impressas (Taquet, 2008).

As exposi¢des taxondémicas adentraram o século XIX, expressando a proeminéncia intelectual
das ciéncias naturais (Kulik, 1989). Ndo era a abundancia e generosidade da criatividade da natureza
gue 0s museus e seus profissionais buscavam celebrar, mas a racionalidade e a ordem sob a

profusdo e a confusdo das formas (Asma, 2001). No periodo, as exposicdes evidenciavam as

12 Cabe destacar também que a linha de investigagdo em Anatomia Comparada desenvolvida por Cuvier era essencialmente
diferente de seus antecessores, homens da medicina como Louis-Jean-Marie Daubenton ou Johann Friedrich Blumenbach, em que a
espécie humana era o objeto primério de estudo com os quais todos os demais organismos eram comparados. Cuvier, entretanto, partiu
do estudo de animais marinhos, como anelideos, moluscos e peixes (Nordenskiold, 1929).
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epistemologias dos profissionais dos museus, naturalistas-taxonomistas. Nas palavras de Daston e
Galison (2007) sabios, pacientes, com capacidade de memoria, de analisar e sintetizar informacdes,
bem como paciéncia e talento para extrair o que é tipico e regular.

Além disso, as praticas cientificas e de disseminacdo do conhecimento da Antropologia e
Etnografia espelharam-se na Histéria Natural, de modo que a énfase na coleta e classificagao,
adotando uma “lista taxondmica” de “racas” e “artefactos” como forma de estruturar e ordenar os
dados (Dias, 1994).

A ordenacgdo taxondmica transcendeu as vitrinas e prateleiras e também orientou a
distribuicdo espacial dos museus, ao longo do século XIX. Forgan (1994) discute a arquitetura de
museus britanicos e destaca como as classificacdes taxondmicas influenciaram o layout dos espacos
[INDICADOR 6, Tabela 2], destacando duas formas de organizagdo: uma similar as bibliotecas, onde
as séries taxondmicas estavam organizadas ao redor de um espago aberto, em que o visitante
poderia circular. Outro tipo de organizacdo taxonémica dispSe as séries ao longo de um eixo central,
dividido por baias de igual tamanho, com espacos estao logicamente conectados, de modo que ao

observa-lo pode-se ter uma nocao “one complete classificatory table” (Forgan, 1994, p. 148), ou como

index, em referéncia ao projeto de Richard Owen (Figura 1).

FIGURA 1: Comparacdo entre 0 aspeto geral do espago expositivo contemporaneo de museus britanicos construidos
no século XIX. Em A, Oxford University Museum of Natural History, onde séries taxonémicas estao organizadas em
corredores paralelos e estruturas de pilares ao redor de um hall central (esses pilares, inclusive, sdo decorados com
amostras de rochas do Reino Unido). Em B, Hintze Hall no NHM, em que ha um esqueleto de baleia-azul eixo central
e pequenas salas de exposicdo laterias. Atualmente, a exposicdo dessa galeria visa exaltar as cole¢des da instituicdo,
portanto, em cada um desses espacos ha um objeto iconico de algumas das principais cole¢oes, como por exemplo:
duas girafas taxidermizadas, um meteorito, uma amostra de rocha com bandas de ferro, um esqueleto completo de
dinossauro encontrado na Inglaterra, fosseis de troncos e algas. Fotos: Mariana Galera Soler, obtidas durante visita
técnica em Maio de 2018.
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De acordo com Orosz (1990) a auséncia de uma longa e artistica tradicdo associada aos
museus estadunidenses foi um dos motivos das organizagdes taxondmicas serem as primeiras
formas de museografia nos EUA. Na Europa, as colecdes dos monarcas e aristocratas poderiam ser
facilmente transformadas em museus. Contudo, no Novo Mundo, as colecOes deveriam primeiro ser
formadas e dada a necessidade urgente de recursos para o desenvolvimento, os museus foram
criados principalmente para propositos praticos e Uteis. Em paises com grande abundéncia de
espécies nao descritas de flora e fauna, era inevitédvel que a taxonomia fosse um propoésito dos
gabinetes iniciais. Lopes (2009) descreve um movimento similar no Brasil, em que os primeiros
museus foram os espacos de institucionalizacdo da ciéncia e o inventario dos recursos naturais a
pratica cientifica vigente, o que também levou a primeiras exposi¢des organizadas dentro de
categorias taxonémicas. Lopes e Podgorny (2000) caracterizam a necessidade de inventariamento
dos recursos naturais e do territorio como uma das principais motrizes para o desenvolvimento dos
primeiros museus latino-americanos.

Ainda o caso dos EUA, a classificacdo taxondmica foi a primeira forma organizar as exposicoes
do United States National Museum (atualmente, Smithsonian Institute), aberto em 1881 (tais formas
de expor perduraram por todo século XIX-XX). Promovida essencialmente por seus dois primeiros
secretarios e que também eram taxonomistas, George Brown Goode e Spencer Fullerton Baird,
esperava-se apresentar e descrever os recursos da jovem nagdo. As organizacdes taxondmicas
impulsionaram a exposicdo de todos os objetos da instituicdo, incluindo os artefactos da
humanidade, de modo que exposicdo deveria capturar a classificacdo, fornecendo uma ordem para
a museografia (Henson, 2017) [INDICADOR 7, Tabela 2].

A classificacdo taxondmica forneceu as bases para o que se tornou conhecido como
sistematica bioldgica, em que sdo analisadas as relagdes entre os organismos, incluindo a trajetoria
evolutiva das espécies e dos ecossistemas (Holzmeyer, 2012). No entanto, ao longo do século XIX, a
concecdo de formas fixas e Grande Cadeia dos Seres foram substituidas por novos campos de
conhecimento sobre a mudanca da forma (Kulik, 1989), sendo a teoria evolutiva proposta por Charles

Darwin, decisiva tanto no campo cientifico, como na organizagdo das exposicoes.
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N°do Subpadrdo .
: P ‘o Indicador Autor - Fonte
Indicador | Museogréfico
" 5 Séries Organizacdo das colecdes dentro categorias | Whitehead, 1971;
g Taxondmicas | taxondmicas lineanas Holzmeyer, 2012
E . . .
8 6 Ser/|es. Espagps'orgamzados de acordo com categorias Forgan, 1994
£ Taxonémicas | taxondmicas
o Séries
S 7 L Museografia associada as categorias taxonémicas Henson, 2017
S Taxonomicas
= — = ; ; —
3 g Ser/|es. Expressdo de leis da natureza a partir de séries Holzmeyer, 2012
Taxonomicas | ordenadas
ri Apresentaca 2cim representati
9 Se/|es. prese tagaNo de espécimes  represe tativos e Holzmeyer, 2012
Taxonomicas | regulares, ndo anomalias

Tabela 2: Tabela que sistematiza os indicadores que definem o subpadrdo museogréfico “Séries Taxondémicas”, que
serdo aplicados na analise das exposicOes estudadas nesse trabalho.

2.4.2  Subpadrdo: Séries Evolutivas / Progressistas

“Progress is like a game of dominoes - like fits on to like. In neither case can we tell

beforehand what will be the ultimate figure produced by the adhesions; all we know is

that the fundamental rule of the game is sequence” (Pitt Rivers, 1874, p. 308, grifo

nosso)

Embora a evolugdo ndo possa ser vista diretamente, uma questdo ja pontuada por Darwin,

pode se tornar evidente pela ordenacao dos objetos em que semelhancgas sdo apresentadas como

descendéncia [INDICADOR 15, Tabela 3] (Tony Bennett, 2004).

Os principios evolutivos de classificacdo e exposicoes desenvolvidos nos museus de histéria

natural marcaram as Ultimas décadas do século XIX. Diante de uma o&tica evolucionista, as

homologias que pareciam contrariar a adaptacdo passaram a fazer sentido, uma vez que

representavam as condicles ancestrais que ainda estdo presentes no seus descendentes. Ja as

adaptacOes nas quais Cuvier havia se concentrado, apds 1859 e a publicacao de The Origins of

Species, puderam ser associadas ao processo de selecdo natural. O proprio sistema de classificacdo,

ainda que primariamente lineano (portanto fixista), ao incorporar a perspetiva evolutiva passa a

representar o conjunto de caracteristicas compartilhadas por espécies ou grupos, tornando-se um

subproduto da arvore evolutiva (Amorim, 2005; Asma, 2001).
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Os principios evolutivos presentes nas exposicées de museus também tiveram um papel
fundamental em tornar o passado visivel e reconhecivel, o que pode ser evidenciado por dois
aspetos (Tony Bennett, 2004). O primeiro preocupa-se com a investigacdo cientifica, uma vez que os
museus eram os espacos de praticas das disciplinas cientificas, fornecendo contexto e evidéncias
para que 0s “novos passados” fossem percetiveis e passiveis de compreensdo: Zoologia, Geologia,
Botanica e Antropologia sdo, nas palavras de Pickstone (1994), museological sciences. O segundo diz
respeito a funcdo desempenhada pelas praticas museogréficas em traduzir o passado num
componente significativo para cultura publica. Em ambos aspetos, os museus serviram de
incubadoras para avancos cientificos, afetando a prépria gramatica do campo artefactual (como
abaixo descrevemos as séries tipoldgicas de Pitt Rivers), fornecendo novas regras para a classificagcdo
e combinacdo de objetos, além de novas estratégias de governanca cultural e controle social® (Tony
Bennett, 1995). Diretamente associado ao setor museoldgico, tais aspetos também afetaram as
praticas dos museus de arte e colegdes arqueoldgicas classicas (Tony Bennett, 2004).

O typological system (sistema tipoldgico ou séries tipologicas), proposto pelo General August
Lane-Fox Pitt Rivers, representa um marcante exemplo de como a museografia registou as ideias
evolutivas e progressistas da ciéncia, na segunda metade do século XIX. O arquedlogo britanico
mudou o paradigma das exposicoes de artefactos antropoldgicos e etnograficos, até entdo
organizadas de acordo com a localidade de coleta, por padrdes estéticos ou de curiosidades, para
apresentar os objetos em séries dispostas em esquemas logicos.

Nesse sistema, o que era considerado “mais primitivo” deveria ser disposto junto com outros
“mais desenvolvidos”, de modo que o visitante pudesse fazer comparacdes entre os diferentes tipos
em um mesmo horizonte, mais do que uma ver uma selecdo da cultura material de uma Unica

sociedade ou a observacao das peculiaridades de um objeto (Chapman, 1985).

13 s tecnologias para exposicdes evolutivas de museus podem ser entendidas, em parte, como uma resposta as ameacas de
mudangas politicas e ideoldgicas. A tarefa do museu era refrear uma nova ordem emergente, agrupando os objetos (0ssos, fosseis,
minerais, ferramentas, ceramica etc) em linhas graduais e continuas de desenvolvimento evolutivo. A retérica central das exposices
poderia mostraro ordenamento da natureza e da cultura e as relagdes entre elas, de maneiraa regular o progresso, fornecendo um modelo

para seu avango suave e ininterrupto (Tony Bennett, 2004).
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Como descrito na seguinte passagem:

“For this purpose ordinary and typical specimens, rather than rare objects, have been
selected and arranged in sequence, so as to trace, as far as practicable, the succession
ofideas by which the minds of men in a primitive condition of culture have progressed

from the simple to the complex, and from the homogeneous to the heterogeneous.”
(Pitt Rivers, 1874, p. 294)

Dias (1994) descreve esse arranjo expositivo como “pandplias”, por oferecer evidéncias
visuais das semelhancas de diferentes objetos e uma confirmagéo visual da evolugdo bioldgica ou
tecnologica. Tal arranjo encaminha o olhar do visitante ao longo dos estagios evolutivos, comecando
com a forma original, o protétipo ou ancestral, colocado no centro ou em uma das extremidades da
pandplia, seguindo para sua forma final (Dias, 1994)(Figura 2)[INDICADOR 14, Tabela 3].

Pitt Rivers foi claramente um evolucionista (Chapman, 1985) e utilizava autores como Charles
Darwin e, principalmente, as teorias evolucionistas progressistas de Hebert Spencer* para justificar
suas séries tipologicos e a concecdo do desenvolvimento gradual’®, lento e progressivo das
sociedades humanas e respetiva cultura material, como no trecho destacado a seguir:

“So in natural history, invertebrate and vertebrate animals and mammalia are all
found living side by side in the same localities, although we know that they represent
successive stages in the development of species. Typological sequence, or typological
continuity, may be said to be established when the true succession of forms have been

brought out. This is the object of an educational museum” (Pitt Rivers, 1891, p. 118)

¥ Ateoria evolutiva progressista de Hebert Spencer pode ser sintetizada no seguinte excerto: “Assim, propomo-nos demonstrar,
em primeiro lugar, que esta lei do progresso organico € a lei de todo o progresso; quer se trate das transformagdes da Terra, do
desenvolvimento da vida a sua superficie ou do desenvolvimento das instituigdes politicas, da indUstria, do comércio, da lingua, da
literatura, da ciéncia, da arte, dé-se sempre a mesma evolugdo do simples para o complexo, mediante sucessivas diferenciagdes” (Spencer,
1939,p.5).

1 Aconcecdio de que a natureza “no make jumps” ja esta presente desde as primeiras classificagdes de Buffon (Tony Bennett, 2004).
No entanto, ja era questionada por Cuvier, ao classificar os animais em quatro grupos que o investigador considerava impossivel uma
origem comume, mais recentemente, na segunda metade do século XX, por paleontélogos como Stephen Jay Gold e Niles Eldredge (Mayr,
1998).
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Desse modo, Pitt River prop&e a organizacdo dos objetos (espécimes ou artefactos) de modo
a referir esquemas logicos (evolutivos), ao invés de destacar unicamente as proprias caracteristicas

do objeto (Figura 2) [INDICADOR 12, Tabela 3].

[P.RLG.B.VIL Plive J 4 L IV. PLxxii] Prarz IV.

917
Tt
¥ty

ORNANENTATION OF NEW IRELAND FADDLES SHOWING THR
TRANSITION OF FORM.

FIGURA 2: Prancha publicada em 1806 por Pitt Rivers, associada ao texto em que explica suas concecdes sobre
evolucdo da cultura humana. Na primeira linha (Fig. 1 - Fig 4) notamos a progressdo de formas mais simples para
mais complexas. Esse tipo de arranjo foi reproduzido nas monstras da exposicdo do museu em Oxford. Fonte: Pitt-
Rivers, A. Lane-Fox. 1906 [1875]. On the evolution of culture. In J. L. Myres ed., The evolution of culture and other essays.
Oxford: Clarendon Press, Plate IV.

Inserido no proposto subpadrdao museografico “Séries Evolutivas / Progressistas’,
identificamos exposicoes em que o curador agrupa os objetos de diversas regides geograficas e 0s
classifica de acordo com seus critérios relacionados a semelhanca hereditaria [INDICADOR 15, Tabela

3] (Tony Bennett, 2004; Richards, 1993). Nesse contexto, 0 objeto (ou espécime) é uma evidéncia, que
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serve de testemunho e oferece reconhecimento das pressuposicdes e pressupostos dos curadores

cientificos [INDICADOR 11, Tabela 3] (Delicado, 2008; Dias, 1994) (Figura 3).

FIGURA 3. Exemplo que identificamos como representante do subpadrdo museografico “Série
Evolutiva/Progressista” na exposicao Mammals, do NHM. Na sequéncia de réplicas de cranios fosseis de ancestrais
das baleias é apontado o deslocamento da abertura nasal, com o mais antigo a esquerda e o mais recente a direita.
Foto: Mariana Galera Soler, visita técnica em Maio de 2018.

Propomos também como um exemplo elucidativo desse subpadrao museografico o projeto
original do Museo de La Plata. Francisco Moreno foi o primeiro diretor e concebeu o plano da
instituicdo considerando o desenvolvimento de dois tipos de cole¢Bes: uma série destinada a
exibicdo publica e outra para ser utilizada por estudiosos e especialistas, seguindo as ideias do
britanico William Flower e seu discurso de 1889 (Farro, 2009).

O Museo de La Plata iniciou suas obras em 1894, com os conteldos das salas organizados a
partir de um espiral, composto por quinze salas que se comunicam entre si, sendo a primeira

destinada aos recursos minerais (matéria inanimada) e culminando em uma sala de osteologia
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comparada de mamiferos (no rés de chao; o segundo andar do edificio foi destinado as salas de
antropologia e etnologia) (Podgorny, 1995).
“Dicho plan consiste en desarrollar el cuadro mas completamente posible de la
Naturaleza, en la parte Sud-Americana y principalmente Argentina, segun los
métodos de la ciencia moderna, y reunir en sus galerias, sin solucion de continuidad,
a través de las edades geoldgicas, las formas tangibles de la vida en las regiones
citadas”
(Notas sobre o Museo de La Plata (Marzo 1885), Archivo Historico del Museo de La
Plata, LCC 1,f7-24 apud Farro, 2009)

Para além da hereditariedade, uma das essenciais inova¢des metodologicas das ciéncias do
século XIX foi considerar a temporalidade nas analises, o que pode ser exemplificado pelos estudos
estratigraficos e biogeograficos. Isso também esta refletido na museografia das séries evolutivas:
numa sequéncia linear, o tempo é traduzido num continuo de eventos Unicos e organizados
[INDICADOR 13, Tabela 3] (Tony Bennett, 1995; Tony Bennett, 2004).

O reconhecimento dos fosseis como formas de vida extintas e relacionados as formas
presentes dentro das arvores evolutivas, estendeu as séries evolutivas para o passado profundo
(Richards, 1993). Também no espaco do museu, o visitante é convidado a observar o
desenvolvimento linear e Unico de ideias [INDICADOR 12, Tabela 3]. Embora o sentido estimulado
seja a visdo, o visitante ao andar por galerias organizadas em Séries Evolutivas Progressistas é
motivado a transcender o tempo e o espa¢o dos objetos para situar-se no atemporal, analitico e
abstrato espaco museal (Dias, 1994).

No entanto, hd um aspeto caracteristico no tempo e espago “musealizados” nas exposicdes
evolutivas, desde a segunda metade do século XIX: a acumulacdo de objetos a partir de diferentes
locais possibilitou que essas instituicdes pudessem propor novas percecées do tempo. Os acervos
de museus permitem superar a distancia temporal e espacial. Contudo, justificam o que esté ausente
no presente pela sua ocorréncia ha muito tempo ou por estar localizado longe. Nessa estratégia, ha
uma sobreposicdo entre o que esté distante com o passado, em uma rede de pressupostos que
correspondiam a distancia da Europa com a Pré-Histdria. Tais pressupostos foram aplicados tanto a
historia natural como a antropologia e podem ser exemplificado pelas exploracdes maritimas

inglesas no Pacifico, que permitiam aos europeus “to overcome both space and time in bringing back
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the past - the living past of forms of life that were extinct in Europe - from faraway” (Tony Bennett, 2004,
p.22).

Tony Bennett (2004) resume:

“The telling of each time in the form of a unilinear developmental sequence provided
the conditions for their amalgamation in a totalising narrative, in which the history of
the earth supplied the master time which calibrated the histories of life on earth, and
those of human civilisations, cultures and technologies” (Tony Bennett, 2004, p. 24)

Considerando que as séries evolutivas iniciais buscavam conectar formas de vida umas as
outras dentro de sequéncias de descendéncia linear (portanto, progressistas), algumas das formas
consideradas “monstruosas” poderiam também ser recuperadas como ancestrais, entendidos como
elos de sequéncias evolutivas, integrados a uma ordem cientifica [INDICADOR 12; INDICADOR 15,
Tabela 3]. O mesmo aconteceu com o exético: o canguru, bem como outros elementos da fauna
australiana, deixaram de ser uma “maravilha” ou “exdtico” descobertos pelos exploradores
europeus, e foram enquadrados dentro de um estagio dentro da evolu¢ao dos mamiferos (Tony
Bennett, 2004; Richards, 1993). Em resumo: “the order of things went from being the order of ordered
things to being the order of all things that had ever existed” (Richards, 1993, p. 48).

Ainfluéncia darwiniana na museografia ficou registrada na organizagdo dos objetos dentro
de grupos Unicos organizados de modo a evidenciar a evolucdao dentro de uma familia ou categoria
taxondmica mais elevada [INDICADOR 10, Tabela 3] (Whitehead, 1971). Nas primeiras décadas do
século XX, o ambiente museoldgico estava significativamente reorganizado, ndo mais como 0s
museus do lluminismo, quando a racionalidade da ordem da natureza que era exibida, mas de
acordo com a sequéncia, direcdo e temporalidade do desenvolvimento da diversidade (Tony
Bennett, 2004).

No entanto, cabe destacar que as séries evolutivas ou as séries tipologicas de Pitt Rivers eram
carregadas de esteredtipos e preconceitos e muitas vezes ndo se adequavam a todas as audiéncias

dos museus, especialmente as classes trabalhadoras. Chapman (1985) cita que:

“‘Despide Pitt River’s hopes that typological arrangements might close working class
mind to ‘scatter-brained revolutionary ideas’, one suspects that those three hundred
local agricultural workers (...) may have been attracted more by exotic animals and

band concerts than by typology” (Chapman, 1985, p. 43).
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Nos EUA, no final do século XIX, ainda eram vistas séries de animais e plantas dentro de
categorias taxonémicas, mas ordenadas internamente de modo a refletir uma visdo evolutiva
progressista daqueles grupos. A maioria dos objetos estava disposto numa associagdo légica com
outros grupos taxondémicos (ou sequéncias tecnoldgicas, no caso de instrumentos e maquinas).
Cada espécime ou artefacto tinha que ser cuidadosamente identificado por uma etiqueta escrita e
cada vitrina possuia um pequeno ensaio fornecendo uma visdo geral daquela montra (Henson,
2017).

Exemplificado pelo United States National Museum, os museus estadunidenses para cumprir
sua funcdo educativa entendiam que cada espécime deveria ser identificado e posicionado em
relacdo a espécimes similares. Goode, que se tornou um dos mais influentes profissionais de museus
estadunidenses na virada do século XIX - XX, em “The Principles of Museum Administration”,
evidencia tal importancia: “a small exhibition series, complete within its own limits, systematically
arranged, fully labeled and effectively displayed, is far more useful than a vast collection exhibited
without reference to its teaching power” (Goode, 1895, p. 40).

Assim, ainda no século XIX, o surgimento de novas representacdes e disciplinas do
conhecimento cientifico relacionadas a histéria natural alteram profundamente a epistemologia dos
museus cientificos. A teoria darwiniana é, talvez, o mais notavel desenvolvimento do periodo, mas
0s avancos na Biologia Celular e a criagdo do termo “ecologia” também foram fundamentais e
trouxeram novas luzes para as praticas cientificas e museolégicas (Delicado, 2010a).

A tabela abaixo sintetiza as caracteristicas que identificam as exposi¢des cuja museografia
representa as séries evolutivas/progressistas. Cabe destacar que esse subpadrao museografico (nem
os demais) ndo substituiu as Séries Taxondmicas (Tabela 3). De modo que podem ser identificadas
exposicOes com acervos organizados em categorias lineanas, e dentro desses grupos serem

dispostos de acordo sua relacdo ancestral-descendente.

41



I T 7077070777070/

Biodiversidade Musealizada:

Formas que Comunicam

5 p
N. do Subbad’ra:o Indicador Autor - Fonte
Indicador | Museogréfico
Séries Grupo de organismos organizados para demonstrar sua
10 Evolutivas/ |evolucdo ou hierarquia dentro de grupos taxonémicos | Whitehead, 1971
Progressistas | superiores
Sen'es Espécimes organizados em classificacdes Unicas, | Delicado, 2008; Dias,
n 11 Evolutivas / ) : L
o] . representando o resultado final de uma investigacdo 1994
kol Progressistas
3 Séries , . . . .
. Especimes organizados de modo que reflitam uma | Silverstone, 1992; Dias,
= 12 Evolutivas / . . . _
3] , narrativa progressista e linear 1994; Chapman, 1985
S Progressistas
© Séries
= . s . Bennett, 1995; Bennett,
Q‘Cj 13 Evolutivas / | Organizacdo do espaco de acordo com atemporalidade 5004
Progressistas
Sen'es O arranjo de objetgs.encammha'o olhardo'vwswtan'te ao Dias, 1994 Delicado,
14 Evolutivas/ |longo dos estagios evolutivos (horizontalidade 5010
Progressistas | histérica)
Sen'es Apresentacao de semelhanca entre as espécimes como | Bennett, 2004; Richards,
15 Evolutivas / .
. resultado da descendéncia comum 1993
Progressistas

Tabela 3: Tabela que resume os indicadores que definem o subpadrdo museogréfico “Séries Evolutivas /
Progressistas”, que serdo aplicados na analise das exposicOes estudadas nesse trabalho.

24.3 Dioramas

“Whereas a single museum object is an instance of reality, a diorama is a depiction of

reality” (Reiss, 2015, p. 287).

Um subpadrdo museografico que convive com os demais e ainda hoje é um dos mais
emblematicos associados aos museus de historia natural é acomposicdo de exposicao de exposicao
por dioramas, ou Subpadrdo Museografico Dioramas.

Em museus de histéria natural, os dioramas sdo representacgdes tridimensionais de paisagem
animais, que incluem espécimes reais e/ou modelos artificiais de animais, em combinacdo com
pinturas de fundo e elementos naturais ou artificiais (rochas, solo, vegetacao etc.) [INDICADOR 17 e
INDICADOR 21, Tabela 4] (Asensio & Pol, 1996). Entretanto, o significado do termo “diorama” mudou
ao longo do tempo, desde pequenas caixas de papeldo (como os dioramas de papel japoneses
Tatetonka) até as instalagdes sofisticadas e artisticas presentes nos museus contemporaneos

(Kamcke & Hutterer, 2015).
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O termo “diorama” foi inicialmente utilizado como mais uma das ofertas de entretenimento
do século XIX, inspirado nos panoramas. Embora com grande sucesso, 0S panoramas eram
considerados demasiadamente estaticos. Em 1822, Louis Daguerre, um dos principais nomes da
fotografia do século XIX, inaugurou um espetaculo popular chamado “diorama”, onde os
espectadores mantinham-se sentados em uma sala escura, enquanto assistiam uma grande pintura
feita em tela opaca ou translicida, que permitia a passagem da luz, criando a no¢do de movimento
e vida, mudando formas, iluminacdo e aspetos’®. O diorama de Daguerre, bem como outros
entretenimentos populares como cole¢es de curiosidades e mostras de som e luz, ou seja, as
maravilhas da técnica para instrucdo publica e recreagdo social, influenciaram exposi¢cdes e museus
histéricos e museus cientificos, ao longo do século XIX (Kamcke & Hutterer, 2015; Tresch, 2017).

Ainda é incerto como o uso do termo “diorama” foi apropriado para as montagens com
objetos tridimensionais em museus e , possivelmente, nos museus de histéria natural os dioramas
ndo possuam uma origem Unica (Kamcke & Hutterer, 2015). No contexto europeu (especialmente na
Suécia), seu desenvolvimento foi influenciado pela “beleza pitoresca”, pela ideia filoséfica do
“sublime e belo” e foi um caminho para observar as paisagens com o olhar de um artista que
desejava extrair e organizar os componentes do belo, desde o mundo natural até formar um objeto
de maravilhamento dentro de um museu (Tresch, 2017).

Wonders (1989) traz uma perspetiva diferente para o contexto estadunidense. A autora
relaciona a presenca e o crescimento do nimero de dioramas nos museus de historia natural dos
EUA, nas décadas finais do século XIX, como um movimento dos museus em busca de audiéncias e
educacdo popular. Tal movimento é corroborado por outros autores como Conn (1998), Henning
(2006), Magnin (2011) e Rader e Cain (2014).

Esse movimento é exemplificado por, em um primeiro momento, grandes museus
comprarem dioramas, ou seja, montagens artisticas realizadas fora dos museus e da sua “autoridade
cientifica”, mas de reconhecido grande apelo popular. A primeira montagem adquirida e exposta nos
EUA foi “Arab Courtier Attacked by Lions”, criada pelos irmdos naturalistas e taxidermistas franceses

Edouard Verreaux e Jules Verreaux, para a Exposicdo Internacional de Paris (1867), onde foi

¥ Mais informagdes sobre o histérico e o funcionamento do diorama de Daguerre estdo disponiveis em:
http://cultureandcommunication.org/deadmedia/index php/Daguerre%:27s_Diorama. Acesso em 24 de Novembro de 2018,
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premiada. Esse diorama foi inicialmente adquirido pelo AMNH, em 1869, e depois passou ao Carnegie
Museum of Natural History, onde esta em exposicdo desde 1899 (M. Henning, 2006; Wonders, 1989).

Os contextos diferentes que promoveram a utilizacdo dos dioramas nos EUA e Europa
referem-se também ao historico dos museus dessas regides e seu papel social. Enquanto na Europa
0s museus sdo fruto das colegBes reais, ménageries, prestigiados gabinetes e forma de exaltacao de
um passado humano de glérias (grandes navegacoOes, conquistas de territorios e civilizagdes,
exaltacdo do poder bélico e de qualidades ilustradas do belo, como nas pinturas e esculturas), nos
paises do Novo Mundo, tanto os EUA como na América Latina, os museus fazem parte do processo
de construcdo de uma identidade que se afirma nos recursos naturais e na descoberta das riquezas
do territorio. Embora os museus europeus e americanos sejam um dos produtos da maquinaria dos
Estados-Nagdo do século XIX, a concegdo de nacdo e de origem é discrepante: enquanto os europeus
afirmam uma visdo antropo-europocéntrica no controle dos demais povos e territérios, os paises do
Novo Mundo constituem sua identidade a partir dos recursos naturais, da afirmacdo de um territério
rico e diverso. Nitidamente, quando a América importa o modelo europeu de museus, também
produz uma instituicao que responde as demandas dos investigadores e autoridades do Velho
Mundo, funcionando de index das riquezas dos seus territorios para os estrangeiros.

Ademais, nos EUA, considerando que os espécimes eram exibidos convencionalmente os
arranjos taxonémicos, pois julgava-se atender a uma ordem racional, ou as séries evolutivas como
posicionamento dos espécimes (e dos visitantes) no tempo e espaco, outros tipos de museografia,
como os dioramas, inicialmente eram vistos como dificuldade por aquelas instituicGes que
buscavam legitimacdo como instituicGes cientificas. A aquisicdo desse diorama de uma feira
internacional por um importante museu cientifico estadunidense refletiu a primeira aceitagdo oficial
dos museus cientificos de montagens espetaculares (Holzmeyer, 2012; Wonders, 1989).

Os dioramas também refletiram mudancas nas praticas cientificas e museoldgicas dos

museus de historia natural. Nyhart (2009) afirma o papel decisivo dos curadores cientificos no

7 Esse diorama passou por um profundo processo de restauro nos anos 2016/2017, que foi acompanhado pelos medias,
especialmente apds a descoberta de restos humanos na representagdo de um homem arabe, presente nessa montagem. Um exemplo é
a reportagem “Museum's Arab Courier Attacked by Lions' has a real human skull”, feita por Karen Graham, em 27/01/2017, disponivel em
http:/Avwww.digitaljournal.com/tech-and-science/science/museum-s-arab-courier-attacked-by-lions-has-a-real-human-
skull/article/484609. Acesso em 7 de Dezembro de 2018,
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controle e definicdo do posicionamento espacial e conceitual do acervo e conteddos dos museus,
nos museus alemaes ao longo do século XIX e XX. No final do século XIX, com a profissionalizagdo dos
curadores, agora homens com diploma universitario, bem integrados as redes profissionais de
zo6logos e botanicos, cada vez mais os conteldos passaram a ser biolégicos e integradores e ndo
apenas classificatorios (Nyhart, 2009).

Magnin (2011) e Van-Praet (2004) consideram dois fatores fundamentais para a ampla
utilizacao dos dioramas em museus de historia natural: desenvolvimento da Ecologia como campo
cientifico e a separacdo das cole¢Ges, em colecBes para investigacdo e cole¢Oes destinadas a
exposicao.

Quanto ao surgimento da especialidade da ecologia, o termo “oekologie” foi proposto em
1866, por Ernst Haeckel, e reunia conhecimentos que permitiam a melhor compreensao da relacao
entre organismos e seus ambientes. O termo foi inicialmente associada a “economia da natureza”
(proposicdo lineana sobre as fungdes utilitarias dos organismos) e mesmo a teoria evolutiva, uma
vez que Charles Darwin também discutia a interacdo e compartilhamento de individuos e espécies
num mesmo ambiente (Gay, 2013). No entanto, as pesquisas iniciais em Ecologia eram baseadas em
descrigdes estaticas de associacOes entre diversos tipos de organismos e ambientes, ganhando
novas perspetivas apenas a partir de 1960 (Mayr, 1998).

No que diz respeito a separacao entre as colecdes, Kolher (2006) também associa essa pratica
e a utilizacdo dos dioramas, com importantes mudancas na politica de aquisicdo de acervos e na
promocao de expedicOes cientificas para além do continente europeu, no final do século XIX. De
acordo com o autor, a melhora das préaticas de museografia e de preservacdo das colecdes, exigiu
espécimes melhores do que aqueles que ja estavam nas antigas reservas. Com isso, curadores
cientificos e profissionais de museus tinham um forte argumento para realizar expedicdes cientificas
por eles organizadas, ao invés da compra de espécimes de amadores, coletores comerciais ou
recolha de doacdes: somente as equipas dos museus sabiam quais as necessidades da mais
moderna taxonomia, os dados necessarios aos estudos emergentes da Ecologia e a aplicacdo das
novas técnicas de museografia.

Além disso, considerando-se que apenas alguns espécimes iam para a exposicao,
taxidermistas e outros profissionais dos museus ganharam mais tempo para refinar suas técnicas, o

que novamente reafirmava a necessidade desses profissionais realizarem o trabalho de campo:
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exposi¢cOes que recriavam o ambiente em vida dos animais (como os dioramas) exigiam peles
frescas, cuidadosamente preparadas (o que ndo necessariamente era encontrado nos comerciantes
e nos coletores locais); grupos de animais precisavam ser coletados juntos (especialmente familias)
e a0 mesmo tempo (para evitar haver variacoes entre estacdes do ano, por exemplo) [INDICADOR 22,
Tabela 4]; outros elementos de suporte dos dioramas precisavam ser coletados, como rochas, solo
e plantas, de modo a garantir ilusao visual e a autenticidade do diorama [INDICADOR 21, Tabela 4].
Também, como os dioramas representavam um local particular em determinado momento
[INDICADOR 25, Tabela 4], os profissionais de museus precisavam observar e coletar dados da
localidade, fazer desenhos, fotografias e anotagdes de campo (Kohler, 2006; Karen Ann Rader & Cain,
2014).

Numa outra perspetiva, se os administradores e patronos dos museus queriam dioramas
alinhados com as técnicas mais modernas (demanda do mecenato - patronos das instituicOes e das
audiéncias), eles tinham que investir em trabalhos de campo e expedicles gerenciados por suas
proprias equipes cientificas, mais do que a simples aquisicdo inicialmente feita (Kohler, 2006).

De acordo com Conn (1998), embora o diorama tenha introduzido o espetéculo popular nos
museus, como ciéncia, em alguns aspetos ja nasceu atrasado. Conn (1998), seguido por Henning
(2006), argumenta que, pelo menos nos EUA, os dioramas assinalavam mais as mudancas de museus
com um compromisso com a educacao popular, no inicio do século XX, do que com 0s avangos
cientificos. Os autores associam o investimento publico em exposicdes de museus de alto custo,
como os dioramas, com o afastamento dos museus estadunidenses das pesquisas correntes —
experimentais e com foco nas formas e funcoes - que passavam a ser hospedadas nos laboratérios
universitarios.

A partir desse argumento, Henning (2006) discute os dioramas como forma de museografia
que transforma os visitantes de produtores ativos de conhecimento (a partir de séries e arranjos
diversos dos organismos), em recipientes de ideias e conhecimentos j& formados. Nas palavras de
Reiss (2015): “dioramas are usually snapshots: they are a moment frozen in action, so visitors can view,
ponder and look again” (Reiss, 2015, p. 287).

Outro aspeto histérico relevante a ser considerado nos dioramas é sua relacdo com a caca.

Wonders (1989) mostra que entre as formas artisticas de taxidermias populares desde o final do
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século XVIll e ao longo do XIX e que influenciaram os dioramas, os troféus de cagas contribuiram para
manter um mercado ativo.

Além disso, grandes expedicOes cientificas realizadas por museus, no final do século XIX e
inicio do XX, foram financiadas por uma elite masculina de cacadores desportistas (Haraway, 1984).
A caca esta relacionada com a afirmacao do poder antropolédgico sobre os grandes territérios
selvagens, sendo os seus “troféus” (peles, bustos, cornos, entre outros) as evidéncias da bravura dos
cacadores e dominio de territorios. Theodore Roosevelt é o exemplo mais emblematico no
patrocinio de expedicGes e como os espécimes coletados marcaram as exposicées do AMNH
(Haraway, 1984; M. Henning, 2006; Kohler, 2006).

Contudo, os sofisticados dioramas contemporaneos sao resultado de varias formas de
montagens com animais que foram utilizadas e aprimoradas. Inicialmente, eram conhecidos os
“grupos artificiais”, apresenta¢des de paisagens particulares com grupos de animais de diferentes
espécies, em numero e contextos bioldgicos ndo-naturais (Kamcke & Hutterer, 2015). Exemplifica-se
com as taxidermias e montagens criadas por Walter Potter, na Era Vitoriana, e registradas pelo livro
“Walter Potter's Curious World of Taxidermy”, publicado pelo bidgrafo de Potter e especialista em
taxidermia Pat Morris, em 2013.

Os “grupos geograficos” organizam animais e plantas de um determinado ambiente ou regido
geografica em um mesmo espaco, ainda sem grande preocupac¢do em criar a ilusdo de realidade.
Enquanto os “grupos bioldgicos” representam grupos de animais e plantas em seu habitat, porém
sem imagens ao fundo, ndo criando a ilusdo de uma paisagem natural. Frequentemente estdo
protegidos dentro de caixas de madeira ou por vidros e representam uma parte da natureza, como

se tivesse acabado de ser tirado do ambiente (Figura 4) (Kamcke & Hutterer, 2015).
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FIGURA 4: Exemplos de grupos bioldgicos, ainda presentes em exposicoes contemporaneas. Em A, dois papagaios-
do-mar estdo taxidermizados e dispostos como se estivessem em seu ambiente natural. Exposicdo da “Sala Nova”,
Aquério Vasco da Gama. Foto: Mariana Galera Soler, durante realizagdo de trabalho de apoio a nova museografia do
espaco, em Novembro de 2018. Em B, um caranguejo-gigante (Macrochereia kaempferi) disposto como se estivesse
em vida andando pelo solo marinho do Pacifico Oeste. Exposi¢do “Conchas, Corais e Borboletas”, Museu Nacional
do Rio de Janeiro. Foto: Mariana Galera Soler, visita técnica em Agosto de 2018.

Os “dioramas de habitats” sdo o resultado do desenvolvimento dos “grupos biologicos”,
acrescidos de um fundo, geralmente curvo, com uma pintura naturalista (ou, mais recentemente,
fotografia ampliada) [INDICADOR 17, Tabela 4], iluminacdo coerente com o ambiente (dramatica) e
diferenciada do restante da sala [INDICADOR 19; INDICADOR 26, Tabela 4], componentes dos
ambientes naturais, como animais, plantas, rochas, solo entre outros [INDICADOR 21, Tabela 4], e
buscam relacionar os animais com os ambientes em que vivem e seu comportamento (clima, relevo
e flora) [INDICADOR 24, Tabela 4] (M. Henning, 2006; Kamcke & Hutterer, 2015; Kohler, 2006; Karen
Ann Rader & Cain, 2014).

Carl Akeley, taxidermista, cacador e escultor estadunidense, foi o pioneiro nesse tipo de
representacado, no inicio do século XX. Ele iniciou esse tipo de trabalho profissionalmente Milwaukee
Public Museum (Milwaukee, EUA). Em 1902, sua montagem de quatro cenarios de uma familia de
cervideos ao longo de um ano intitulado “Four Seasons” (ainda exposto no Field Museum of Natural
History, em Chicago) é considerado o primeiro “diorama de habitats” produzido para um museu
(Kamcke & Hutterer, 2015; Wonders, 1989). Akeley terminou sua carreira no AMNH, onde deixou seu

principal legado: 28 dioramas de ambientes africanos no Akeley Hall of African Mammals, que sdo
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amplamente ovacionados pelo publico e por alguns profissionais de museus (Quinn, 2006). Ressalta-
se que esses dioramas de habitat também sdo objeto de anélise critica, como o trabalho seminal de
Donna Haraway (1984), que ao discutir como as escolhas dos espécimes em campo, o proprio
trabalho de campo e a composicdo das posturas em vida dos grupos animais evidencia valores do
patriarcado, a eugénia e a preservacdo de determinadas espécies. Em sua analise as relacdes de
poder relacionado ao género, ragas e classes sociais estavam implicitas no “monumental
reproduction of the Garden of Eden” (Haraway, 1984, p. 20).

Ao longo desse trabalho, ao utilizarmos o termo “diorama (termo mais corrente na literatura),
referimo-nos aos “dioramas de habitats”, definidos por Kamcke e Hutterer (2015).

No inicio do século XX, os dioramas eram também um ponto focal de tensdo entre os
profissionais de museus, representando a oposicdo entre museografias sistematicas ou cénicas,
pesquisa ou educacado publica, uma visdo racional ou maravilhamento, e mesmo entre a verdade e
a imaginacdo seja no contexto europeu (Nyhart, 2009), como décadas depois no estadunidense
(Karen Ann Rader & Cain, 2008, 2014).

Mesmo como montagens elaboradas e a busca pela fidelidade com a natureza, Reiss (2015)
afirma que os dioramas podem ser metaforicamente comparados com as telenovelas: os factos que
ocorrem nelas todos os dias que, na realidade, acontecem apenas ocasionalmente. A sensacao
transmitida remete ao “Jardim do Eden”: ndo had doenca ou desnutricdo; os animais sdo
inevitavelmente mostrados no auge da salde e da aptidao fisica: “a diorama is a metaphor for reality
notafaithful depiction of it. Metaphors can illuminate but they need to be examined and talked through,
otherwise they can seduce unwittingly” (Reiss, 2015, p. 288).

Também ndo ha sinais de presenca humana e a paisagem parece intocada, nos dioramas
mais tradicionais (M. Henning, 2006) [INDICADOR 18, Tabela 4]. Cabe a ressalva de que essa concecdo
dos dioramas aplica-se melhor a realidade estadunidense (Karen Ann Rader & Cain, 2008,2014), uma
vez que Nyhart (2009) demonstra que os dioramas em museus europeus, especialmente nas
instituicGes alemas, respondem a diferentes agendas e representavam, principalmente, a natureza e
suas diferentes relacdes com a humanidade.

No final dos século XIX, os profissionais de museus tinham como desafio capturar e manter a
atencdo dos visitantes, diante do problema da acumulacdo de objetos e das impressdes fugazes e

espetaculares da modernidade. A introducao de exibicdes imersivas, miméticas e ambientais, como
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o diorama e a reconstrucao histérica, foi uma tentativa de conter a distracdo e produzir uma atencao
extasiada. Movendo as exposicdes para “dentro” das paredes, 0 museu encorajava o visitante a ser
seletivo e focado, bem como as vitrinas das lojas foram projetadas para prender a atencao do
transeunte na rua®. As galerias com dioramas possuiam espacos vazios em colora¢do neutra
[INDICADOR 20, Tabela 4] e os dioramas com iluminacdo destacada e dramatica [INDICADOR 19,
Tabela 4], exigiam alteracGes arquitetdnicas, como a utilizagdo de vidros curvos e tetos rebaixados
[INDICADOR 26, Tabela 4] (M. Henning, 2006; Karen Ann Rader & Cain, 2014).

O crescimento em escala e complexidade dos dioramas aconteceu especialmente até os
anos 1920. Para tanto, administradores de museus contrataram designers de montras de lojas e
decoradores de interiores, como consultores das exposicoes, e artistas e designers que apoiavam 0s
departamentos de producdo na construcdo de sinaléticas e efeitos ilusérios dos espagos (M.
Henning, 2006; Karen Ann Rader & Cain, 2014). J& no final da década de 1910, os dioramas
estadunidenses tornaram-se visualmente mais dramaticos, com espécies em expressdes e
posicionados de modo a provocar associacdes antropomérficas [INDICADOR 23, Tabela 4] (Karen
Ann Rader & Cain, 2014).

Embora custosos, os diretores de museus acreditavam que os dioramas aumentavam as
audiéncias e permitiam a educacdo publica, de forma inconsciente. Testemunhavam a crenca
compartilhada entre diretores, curadores, técnicos e designers de que a trivialidade da experiéncia
humana diante de descri¢ces holisticas da natureza, ou melhor, em face a sua precisa replicacao
[INDICADOR 16, Tabela 4], pudesse promover suporte publico para conservacdo, simpatia aos
animais e exploracdo dos recursos naturais (Karen Ann Rader & Cain, 2014).

Desse modo, os dioramas tornaram-se um dos pilares das exposicoes biologicas até a
primeira metade do século XX, quando comecaram a ser considerados desatualizados
(conceitualmente e esteticamente) (Paddon, 2014; Karen Ann Rader & Cain, 2008, 2014). Aliado a isso,

os grandes investimentos econémicos e laborais para sua constru¢do passaram a colocar em causa

18 Atécnica de museografia que mais se assemelham como uma montra de uma loja sdo os dioramas: ambos produzem uma
oscilagdo entre a proximidade e a distandia, entre querer entrar na cena e ou ficar seguro fora dela, algo que é encorajado pelo uso
compartilhado de um vidro laminado que separa o objeto de desejo (ou curiosidade) e o consumidor, a utilizagdo de modelos
tridimensionais e a iluminacgo (M. Henning, 2006). As aproximagdes entre a museografia e o design de ojas sdo temas de debate constante
na literatura, a partir da publicaggo de Tony Bennett (1995).
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os outros pilares dos museus cientificos: salvaguarda e investigacdo dos acervos. Apesar dos
diretores expressarem que nos museus estadunidenses a investigacao deveria ter um papel superior,
os custos da museografia e dos programas educativos nas primeiras décadas do século XX ndo
permitiam a divisdo dos recursos de modo igualitario, levando a conflitos internos e questionamento
dos investigadores (Karen Ann Rader & Cain, 2008, 2014).

Contudo, abordagens educacionais baseadas em hands-on (interatividade), impulsionadas
pelas visitas de curadores e investigadores estadunidenses aos museus europeus — destacadamente
ao Deutsches Museum (Munique, Alemanha) e as feiras internacionais, propiciaram um ambiente de
intensa critica as exposicOes estaticas da natureza. Questionava-se a forma, para além do contetido
que mostrava-se desfasado em relacdo as investigacdes mais inovadoras das primeiras décadas do
século XX (Etologia, Genética, Ecologia, principalmente) (Karen A. Rader & Cain, 2014).

Mesmo que ainda presente nos museus de histéria natural, o que se observa desde os anos
1950 sdo exposicdes com grandes dioramas, similares aos dos anos 1920 - 30, eventualmente com
0 acréscimo de animais vivos (biodioramas), legendas mais explicativas ou inclusdo de multimédias
(Karen A. Rader & Cain, 2014) (Figura 5).

Um fator fundamental para a manutengdo desse subpadrao museografico é seu sucesso em
termos de audiéncia, como evidenciado por Asensio e Pol (1996), e seu papel educativo, como
descrito por Ash (2004). O histérico e a funcao educativa dos dioramas sao temas da coletanea de
trabalhos presentes na publicacao “Natural history dioramas: history, construction and educational
role”, organizada por Tunnicliffe (2015). Ademais, essas montagens sao mantidas pois, uma vez que
ocorra 0 desmantelamento dessa museografia, ocorre a perda de sua integridade como obra
artistica (Paddon, 2014), tornando o subpadrdo museografico Dioramas embora com mais de um
século de existéncia, um dos padrdes mais reconhecidos entre as exposicées dos museus de historia

natural.
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FIGURA 5: Dioramas inaugurados em 2012, para a exposicdo Las Aves, no Museu Argentino de Ciencias Naturales
Bernardino Rivadavia (Buenos Aires, Argentina). Os dioramas estdo inseridos nas paredes negras do segundo médula
dessa exposi¢do. Foram utilizadas taxidermias histéricas da instituicdo, com os animais dispostos em cenarios mais
modernos, com ampliagoes fotogréaficas ao fundo, iluminacdo focada e as legendas possuiam bot&es (na barra
abaixo dos dioramas é possivel identifica-los por sua cor laranja) que acionavam um sistema de som (detalhe no
canto superior direito das divisérias dos dioramas), reproduzindo o canto de cada ave. Painéis laterais traziam
informacdes adicionais, como por exemplo a fun¢do do canto das aves ou caracteristicas peculiares do ambiente
representado. Foto: Mariana Galera Soler, obtida durante visita técnica em Fevereiro de 2014
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N°d Subpadra :
. ° Hbpa ’ra:o Indicador Autor - Fonte
Indicador | Museogréfico
16 Dioramas | Descri¢Ges holisticas do mundo natural Rader e Cain, 2014
' Pmtu'ra de fundow(ou fotografias) paisagens que Rader e Cain, 2014: Kamcke
17 Dioramas |permitem a noc¢do de um espaco aberto ou
. e Hutterer, 2015
profundidade
18 Dioramas Represe.ntagaoAda' natureza intocada e em perfeita Henning, 2006 Reiss, 2015
harmonia (auséncia do componente humano)
. Busca concentrar aten¢do do visitante, com |Henning, 2006, Rader e
19 Dioramas |., .~ .
" iluminacdo destacada do restante do espaco Cain, 2014
% . Busca concentrar atencdo do visitante, com paredes | Henning, 2006, Rader e
5 20 Dioramas ~ .
o) ao redor com coloracdo neutra Cain, 2014
5 Composicdo elaborada com elementos reais como Radere Cain, 2014 Kamcke
o 21 Dioramas MPOsIs e Hutterer, 2015; Kohler,
© animais, plantas, rochas etc.
e 2006
o . Espécimes representam acles de grupo ou|Rader e Cain, 2014; Kohler,
&) 22 Dioramas e . :
dinamicas familiares, como cuidado parental 2006
Fenc] = —
” Dioramas spécimes com gxprsssoeseposm/wogados de modo Rader e Cain, 2014
a provocar associages antropomorficas
. Relaciona a importancia das relacdes entre os | Rader e Cain, 2014; Kohler,
24 Dioramas . : .
organismos e o ambiente (clima, relevo e flora) 2006
. . Rader e Cain, 2014; Kohler,
25 Dioramas | Representa um local especifico 2006
lluminagdo diferenciada e alterages arquitetonicas .
. ¢ nclada e atterac 9 Henning, 2006, Rader e
26 Dioramas | para melhorar a iluminagdo (vidros curvos e tetos .
. Cain, 2014
rebaixados)

Tabela 4: Tabela que resume os indicadores que definem o subpadrdo museografico “Dioramas”, que serdo
aplicados na andlise das exposicOes estudadas nesse trabalho.

2.5 Centrado numa narrativa

‘It was only in the context of late-nineteenth-century evolutionary thought that this
gallery structure was translated into a requlative principle that was at work within
each of the histories organised by a range of disciplinary museums, and across the
relations between them. Dead things had not, of course, been absent from earlier
museum contexts. The Muséum National d’Histoire Naturelle under Cuvier’s direction
was, like the natural history collections of the British Museum under Richard Owen,
Hunter’s earlier anatomical collections, and William Macleay’s ‘vicious circles’, full of
dead things. These were not, however, arranged in accordance with a narrative

itinerary”

(Tony Bennett, 2004, p. 23)
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Conn (2010) discute o papel os objetos nos museus ao longo do século XX. De acordo com o
autor, no final do século XIX os museus eram concebidos primariamente como lugares para expor
objetos, enquanto ja virada do século XXI foi possivel imaginar museus sem nenhum objeto. De
acordo com o autor, diferentes tipos de museus demandam diferentes tipos de objetos e os utilizam
de formas diferentes. Todavia, de modo geral, as exposicdes mais recentes fazem uso de menos
objetos. Houve uma mudanca de estratégia: museus do final do século XIX usaram a estratégia da
abundancia visual como suporte para qualquer histéria que eles queriam contar. Ao longo do século
XX, os visitantes sdao solicitados a examinar em detalhe, mas em menos quantidade, os objetos
(Conn, 2010).

Como apresentado no padrao museografico anteriormente descrito (“Centrado em objetos”),
os diferentes arranjos em que os objetos eram dispostos (séries taxondmicas ou
evolutivas/progressistas ou dioramas) estavam associados a diferentes préaticas cientificas e
museograficas. A separacdo das colecOes cientificas e acervos para exposicdo também foi
fundamental para proposicdo de novos usos dos objetos em exposicao, uma vez que cada vez menos
objetos concentravam mais abordagens possiveis (M. Henning, 2006).

Nas décadas finais do século XIX, a investigacao pautava-se em métodos cientificos cada vez
mais técnicos, especializados e restritos. Além disso, com uma continua especializacao do
conhecimento, 0 aumento do uso de tecnologias sofisticadas e escalas infinitamente pequenas ou
gigantes, a ciéncia desenvolvida parecia ser misteriosa e para além do entendimento, embora os
museus ainda mantivessem um importante papel na validacdo da ciéncia para o publico
(MacDonald, 1998).

Assim, embora alguns historiadores da ciéncia mais tradicionais argumentem que a pratica
cientifica dos laboratdrios universitarios substituiu a Histéria Natural investigada nos museus, uma
vez que que o desenvolvimento da biologia experimental é relativamente contemporaneo a
fundacdo dos laboratoérios universitarios (por exemplo Pickstone (1994), Nyhart (1996) demonstrou,
a partir de exemplos alemaes, que o processo de desenvolvimento da Histéria Natural e da Biologia
ndo se trata de uma linear progressao entre campos de conhecimento e instituicoes. A viragem do
século XIX — XX representou um momento complexo, em que houve a diversificacdo dos espagos de
investigacao, bem como especializagdo de algumas areas anteriormente reconhecidas apenas como

Historia Natural. Kraft e Alberti (2003) corroboram Nyhart (1996) a partir de exemplos ingleses,
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demonstrando que as transformacoes da Biologia nas Ultimas décadas do século XIX foram graduais
e ndo-uniformes, dependendo de acles particulares e contextos locais. Eles demonstram que nesse
periodo museus e laboratérios universitarios coexistiam e realizavam investigacdo e ensino: “The
reference to the museum and lab traditions as ‘equal though different’ gives some sense of how far both
were valued, at both the institutional level and throughout the emerging profession” (Kraft & Alberti,
2003, pp. 229-230).

Pickstone (2001), revisando trabalho anterior (Pickstine, 1994), também considera essa uma
nocdo exagerada pois, embora “laboratory biology” tornou-se hegemdnica no século XX, a Histéria
Natural nunca desapareceu. A segunda metade do século XIX é a grande época dos museus
cientificos e, mesmo as grandes instituicdes universitarias desse periodo, como Oxford e Cambridge,
tinham em seus edificios espacos destinados para museus, onde as principais praticas estavam
associadas a Historia Natural (Pickstone, 2001).

Ademais, os investigadores que trabalhavam em grandes museus de histéria natural
mantinham-se como referéncias em pesquisas de campo, como Ecologia, Paleontologia e
Sistematica. Por vezes ainda estendiam suas pesquisas para Genética, Fisiologia Experimental e
Comportamento Animal, especialmente devido aos novos investigadores integrados aos museus,
agora com formacao superior e parcerias com os laboratérios universitarios (Nyhart, 2009).

Em outra perspetiva, desde o final do século XIX os museus eram vistos como “una obra de
ensefianza”, cujo poder nao residia apenas na posse e exposicao dos objetos, mas na agao
combinada das palavras e das exposicdes (Garcia & Podgorny, 2001). Os museus cientificos do século
XX basearam-se na énfase em educacao publica, colocando-se como especialistas na mediacao
entre o mundo “exotérico” da ciéncia e o publico.

O discurso de William Flower sobre o papel dos museus como instituicdes de pesquisa e
instrucao/ educagdo publica, apontou o caminho que a ser seguido pelas exposi¢des ao longo do

século XX:

“certain propositions to be illustrated, either in the structure, classification,
geographical distribution, geological position, habits, or evolution of the subjects
dealt with, will be laid down and reduced to definite and concise language. Lastly will
come the illustrative specimens, each of which as procured and prepared will fall into

its appropriate place” [INDICADOR 27; INDICADOR 29, Tabela 5] (Flower, 1898, p. 18)
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Desde 0 século XIX os museus operavam sob a arquitetura intelectual de que os objetos
permitem o acesso ao conhecimento, possuindo significados préprios desde que observados e
estudados cuidadosamente®, o que Conn (1998) identificou como “object-based epistemology”.
Enquanto o museu do final do século XIX buscava dar sentido a um mundo industrial e darwiniano,
colocando-o dentro de vitrinas de vidro e organizadas em fileiras de prateleiras lineares, o museu
das primeiras décadas do século XX pretende ensinar a relatividade do universo de Einsten (Conn,
1998).

O visual - que se manifestava por objetos - j& ndo era mais considerado uma forma Unica e
confidvel de prova, o que significava que a funcdo de museu de fornecer "verdade visual" estava
seriamente comprometida. A premissa sobre a qual se basearam 0s museus e as exposicoes
cientificas - olhar os objetos como um caminho robusto para as ciéncias e tecnologia - tornou-se
precaria em um mundo governado por eletromagnetismo, relatividade e mecanica quantica (Conn,
1998). Em sintese, o papel dos museus difere daquele predominante anteriormente. Busca nao
apenas tornar a ciéncia legivel por evidéncias materiais e seus principios subjacentes, mas
representar a ciéncia: nao simplesmente mostrar ou dizer, mas interpretar (MacDonald, 2004).

Além disso, tais interpretacdes sdo centradas no visitantes [INDICADOR 28, Tabela 5] e
personalizadas ao publico, por exemplo com exposicdes que dizem “Seu Corpo” ou “Compras”, ao
invés de titulos apenas com termos cientificos [INDICADOR 31, Tabela 5] (MacDonald, 1998).

Assim, se nas primeiras décadas do século XX, os dioramas mesmo que custosos e exigentes
de intenso trabalho laboral recebiam grandes elogios e eram considerados permanentes, décadas
depois pareciam “fora de moda”. Marcadamente apds os anos 1930, as equipas dos museus,
especialmente estadunidenses, assumiram que os dioramas e os esqueletos de dinossauros,
embora populares, falhavam em transmitir os conceitos mais modernos das ciéncias da

vida?®?!(Karen Ann Rader & Cain, 2014).

¥¥Numa perspetiva diferente do que serd abordado no padrao museogréfico "Retorno a curiosidade”, que tem como referenciais
asafterlives de Alberti (2011) ou a histéria social das coisas de Appadurai (1986), e que sera descrito mais a frente.

0 Entretanto, mesmo ja desacreditados por parte dos pesquisadores mais jovens, os dioramas ajudaram a manter os museus dos
EUA abertos durante a Grande Depressao, pois ainda havia 0 mecenado de associacoes de caca que financiavam expedicGes e exposices
(Karen Ann Rader & Cain, 2014).

2 Ainda a partirdos anos 1930, os museus de arte e os acervos antropoldgicos estadunidenses passaram a mudar suas exposicdes,
buscando incorporar padres e instalagdes mais estéticos e inspirados nas exposicdes das vanguardas soviéticas dos anos 1920 - 30 do
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A historia natural parecia ter poucas conexdes com 0s avancgos e preocupacoes cientificos
mais divulgados e que receberam mais investimentos desde o periodo entre guerras: producdo
industrial bélica, novas tecnologias militares, micrébios e antibidticos (Karen Ann Rader & Cain,
2008). N@o apenas a museografia, mas os contetdos cientificos apresentados pelos museus de
historia natural pareciam cada vez mais desatualizados. Nos dioramas, as visoes esteticamente
agradaveis e organizadas da natureza pouco retratavam as investigacoes sobre a interacdo entre o
ambiente e os organismos e solucdes cientificas mais contemporaneas para as crises naturais e
ambientais. A separacdo dos acervos cientificos em reservas técnicas e colecOes de exposicao
também tirou “das vistas” dos visitantes os objetos de investigacdo. A literatura traz exemplos que
2009), havia um hiato entre o que estava em exposi¢ao e os temas de investigacdo. Evidencia-se o
divorcio entre a investigacdo dos bastidores e 0 modo de representagdo da ciéncia nos museus

Ainda nesse momento historico, os debates sobre as exposicdes relacionadas a Biologia
estavam centradas na habilidade e responsabilidade do museu em responder as mudancas
dramaticas da ciéncia e da educacdo publica do periodo. Nos EUA, a educacdo cientifica era matéria
civica necessaria e as exposicdes de museus de histéria natural deveriam explicar conceitos da
Biologia moderna, como a Ecologia ou destacar das aplicagdes das ciéncias no quotidiano, com foco
em Agricultura, Medicina e Biologia Humana: A Satde da nagdo dependia de cidaddos propriamente
educados sobre ciéncia (Karen Ann Rader & Cain, 2014).

Antes de transformagdes drasticas na museografia, entre as mudangas que comegam a ser
registadas no final dos anos 1930, é significativo o aumento do nimero de programas educativos nas
atividades desenvolvidas pelos museus e a contratacao e especialistas em educacao. A crenca na
habilidade dos objetos em comunicar mensagens de forma clara e transparente estava desgastada.

Nas palavras de Conn (2010) “the objects needed help. As educational programming grew in

que os arranjos baseados em categoria de matérias, tecnologias humanas ou culturas (em uma légjca tipoldgica e classificatéria, como os
museus cientificos). Alfred Barr, a frente do Museum of Modern Art (MoMA) e um dos mais influentes curadores de museus dos EUA da
primeira metade do século XX, foi um dos nomes fundamentais ao reconhecer a museografia como criagdo estética e autbnoma
(Staniszewski, 2001).
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institutional importance, objects receded” (Conn, 2010, pp. 25-26). No contexto desse estudo,
podemos exemplificar com o primeiro setor educativo de museus no Brasil data de 1927, e foi

Foram também experimentadas solu¢des intermédias. Rader e Cain (2014) apontam
exemplos pontuais de exposicdes sobre comportamento animal realizadas no AMNH por Frank E.
Lutz (entomdlogo) e Gladwyn Kingsley Noble (herpetdlogo), nas décadas de 1930-40. Os
investigadores ndo se opunham totalmente aos dioramas, uma vez que poderiam expor nogoes
ecologicas, como cadeia alimentar, mas os consideravam demasiadamente estéaticos. Entdo, Lutz
prop0s a construcdo dos biodioramas, em que os animais vivos eram apresentados em montras que
recriavam o seu ambiente natural, dentro da exposicdo do museu (esse tipo de museografia ja era
conhecido nos menageries e zoolbgicos, desde o inicio do século XIX). Além disso, também propos
exposicoes ao ar livre e itinerantes, em que ele poderia realizar suas investigacdes (escolhendo sitios
de interesse) e a0 mesmo tempo mostrar aos visitantes como a ciéncia é feita, destacando o papel
dos insetos na natureza.

Noble seguiu outro caminho, entusiasmado com o uso da tecnologia associado a
investigacdo e a exposicdo (Karen Ann Rader & Cain, 2014). O herpetdlogo partiu de seus estudos em
endocrinologia e neurologia e propds aparatos interativos, sendo um deles uma caixa sonora que
reproduzia o som da cauda de uma cascavel, quando os visitantes apertavam o botao (Myers, 2000).
Embora Rader e Cain (2014) utilizem esses como exemplos museograficos pontuais e de pouca
circulacdo em uma fase de transicdo dos museus de histéria natural, essas duas formas de
museografia foram observadas em exposi¢cdes do Museu do Instituto Butantan (Sao Paulo, Brasil),
nos anos 1950-60 (Almeida, 1995).

Conn (2010) aponta quatro questdes associadas a reducao de objetos nas exposicoes: (i) a
reorganizacao dos espacos dos museus, com a separacao do espacos publicos e espacos reservados
para pesquisa; (i) com um menor nimero de objetos, 0s objetos em exposicdo sdo exigidos a contar
mais historias e menos oportunidades para historias alternativas competirem (as galerias de museus
abarrotadas de objetos certamente transmitiam uma narrativa, mas com tantos objetos
preenchendo nosso campo visual, talvez houvesse mais espaco para o acidental ou ndo-intencional
para os visitantes); (iii) o menor nimero de objetos em museus aponta também a ascensdo da

profissao de curador, sobre a relacao entre curadores de museus e outros profissionais dentro dos
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mesmos campos disciplinares, e sobre a perspetiva das historias que os museus contam; e (iv) os
museus do século XX j& possuem menos espacos para a exposicao de objetos e 0s mais antigos
tiveram espacos adaptados para a construcdo de lojas de suvenirs (por exemplo, no Natural History
Museum - NHM - a insercdo do esqueleto de baleia azul no teto do Hintze Hall deixou o espaco térreo
livre, onde foi colocado um quiosque para venda de produtos e caixas para arrecadacdo de
donativos (Soler et al., 2018), cafés tematicos, restaurantes de alta gastronomia (como por exemplo
0 Great Court Restaurant, no British Museum) e suportar outros espacos devotado para outras
funcdes que ndo de expor objetos.

Para além das questdes relacionadas a epistemologia e representacdo de praticas cientificas
e museoldgicas em exposicdes, outros fatores interferiram nas transformacdes da museografia dos
museus de histéria natural na primeira metade do século XX. Por exemplo, regista-se que a Grande
Depressdo nos EUA de 1929 e a Il Grande Guerra erodiram as principais fontes de financiamento para
a ciéncia ndo diretamente associada a indUstria bélica nos EUA e Europa (Pickstone, 2001; Karen Ann
Rader & Cain, 2008).

Se 0s museus estadunidenses tiveram seus picos de publico e financiamentos nas primeiras
décadas dos século XX (as décadas finais do século XIX representam o apogeu dos museus cientificos
europeus), a partir de 1930, as equipas financiavam seu trabalho solicitando doacdes e buscando
patronos. Como os museus de histéria natural eram instituicdes comprometidas com a educacao
publica, muitos curadores viam-se forcados a dedicar seus escassos recursos - dinheiro, tempo e
espaco - a captacdo de recursos, supervisdao da preparacdo de elaborados dioramas ou
comunicando informacoes cientificas basicas ao publico, ao invés de dedicarem-se a investigacdo
(Karen Ann Rader & Cain, 2008).

Os obstaculos materiais e financeiros também sao relatados por Urbain e Rude (1948) nas

colecGes de historia natural francesas, o que dificultava a renovacdo de seus espacos expositivos:

“(...) Natural History museums will have to modernize the arrangement of the
galleries of the Paris Museum, and to five advice on museum operation to provincial

institutions.

This is a particularly difficult task at a time when material and financial conditions are

so unfavorable. (...) The fundamental principle on which the arrangement of natural
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Science Museums, like that of art and science museums, should be based, is the
separation of materials which is to be exhibited to the public from series of duplicates
and of items without exhibition interest. (...) Our exhibition halls are as a rule too
crowded with specimens and the really interesting exhibits are nor shown to

advantage”
(Urbain & Rode, 1948, pp. 111-112)

No contexto portugués, Nunes (2016) registra na figura de Artur Ricardo Jorge (1886 - 1974),
diretor do Museu Bocage (cole¢Ges zooldgicas e antropoldgicas que foram integradas ao atual
Museu Nacional de Historia Natural e da Ciéncia da Universidade de Lisboa) (1927 - 1956), as préaticas

cientificas e culturais de Portugal no periodo entre guerras:

“E pois na dindmica de um Congresso Nacional, em 1941, com modelo de
funcionamento internacional que o Diretor do Museu Bocage apresenta um relatorio
intitulado Museus de Historia Natural, um manifesto em torno da necessidade de
Portugal ter um Museu Nacional de Historia Natural ligado as Universidades assente
num tripé de prdtica museogrdfica: ensino - investigagdo - divulgag¢do cultural

cientifica”
(Nunes, 2016, p. 278)

Ricardo Jorge foi um médico e naturalista portugués, cuja investigacdo e contactos auxiliou
o crescimento das colecOes de histéria natural do citado museu (Nunes, 2016), especialmente na
primeira metade do século XX. No entanto, a componente expositiva da instituicdo estava
cristalizada desde que o museu foi anexado a Faculdade de Ciéncias da Universidade e Lisboa, em
1911: 0 museu abria ao publico somente um dia por semana e ndo era possivel distinguir o que era
atividade do museu ou da Faculdade (Pévoas, Lopes, Melo, Correia, & Alves, 2016).

O Museu Nacional do Rio de Janeiro também regista instabilidade no pds Il Grande Guerra,

como descrito por Aranha Filho (2011):

“Tudo leva a crer que, na trajetdria do Museu, hd"'uma rutura sem precedentes nos
anos da Sequnda Guerra Mundial. Ocorre ai uma mudanca de figura, uma

descontinuidade no curso do instituto”
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(Aranha Filho, 2011, p. 49)

“(..)[sobre a gestdo de Heloisa Alberto Torres, entre os anos 1938 - 1955] Entenda-se
bem, ndo quero dizer que ndo havia colecbes expostas, arrumadas em vitrines limpas
e etiquetadas, em salas franqueadas a visitagdo do publico geral. Sim, elas estavam
expostas. Na verdade, havia até colegbes demais a mostra. Era um excesso de vitrines
e de espécimes por vitrine, frequentemente inimeros exemplares repetidos ou
semelhantes de uma mesma espécie taxonomica, e, ja no final da década de 30, com
o acumulo explosivo de novas aquisicdes, ndo seria raro encontrd-los ja um tanto
amontoados, obstruindo-se mutuamente e disputando uma nesga da visGo dos
visitantes. E ai é que estd o problema. Ndo se tratava de uma exposi¢do propriamente,
nos termos que nos acostumamos a conceber, montada a partir de um roteiro
intencional e em que cada objeto apresentado cumprisse uma fungdo narrativa. |(...)
Ali, nos corredores de visitacdo, o que se mostrava eram os depdsitos da casa,

organizadas por critérios estritamente classificatérios e para uso de especialistas”
(Aranha Filho, 2011, p. 50)

Diante de um contexto global de transicdo, incluindo as instituicdes museoldgicas, os museus
de ciéncia e de tecnologia passaram a distanciar-se dos museus de histéria natural, sendo que os
primeiros experimentavam mais livremente diferentes formas de museografia e buscando
ativamente financiamento junto a industria e comércio (Pickstone, 2001; Karen Ann Rader & Cain,
2014). O Palais de la Décoverte, inaugurado em 1927, deliberadamente omitiu colegdes permanentes
de objetos e sua pesquisa, coleta e conservacgao, dedicando-se exclusivamente a educacao publica
(até a palavra “museu” foi omitida de seu nome). Ainda anterior, mas como modelo fundamental dos
objetivos institucionais voltados a educacdo publica, exposicoes esvaziadas de objetos mas que
ofereciam oportunidades de toque ou mesmo operar equipamentos, sao as exposi¢des do Deutsches
Museum, inaugurado em 1903 (Friedman, 2007).

Nos EUA, Museum of Science and Industry (Chicago) foi uma influéncia inicial dessa nova
abordagem. Inaugurado em 1933, a instituicdo também representa uma clara influéncia do
Deutsches Museum, um exemplo que o magnata Julius Rosenwald (patrono da institui¢ao) trouxe a

partir de sua visita a Europa, dez anos antes. O diretor contratado por esse magnata foi um editor do
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jornal New York Times, Waldemar Kaempffert. Kaempffert possuia controle dos contetdos e do
processo curatorial e, para desempenhar suas funcdes, realizou uma viagem de quatro meses para
visitar os museus cientificos europeus em Londres, Viena e Munique e conhecer as técnicas mais
modernas de museografia. Depois dessa imersdo, a decisdo da instituicdo estadunidense foi de
abordar apenas principios cientificos, descobertas recentes e aplicacdes da ciéncia no quotidiano
(Karen Ann Rader & Cain, 2014).

Este modelo ndo foi prontamente aceito, mas contou com o apoio das exposicdes industriais
que, em formato de grandes feiras internacionais, mostravam dramaticamente novas tecnologias e
as “maravilhas” dos fenémenos cientificos, e permitiam a participacao do publico (Friedman, 2007).

Temas bioldgicos estavam presentes nos museus de ciéncias e da industria, porém focados
em biologia experimental e aplicada, variando para biologia celular, microrganismos,
desenvolvimento e genética humana, comportamento animal e quimica hormonal. Tal abordagem
desencadeou a resposta de alguns museus de histéria natural, com a instalagdo de exposicoes
similares ou idénticas aos museus de ciéncias, embora ndo tivessem qualquer conexdao com as
pesquisas realizadas nessas instituicdes, como questdes relacionadas a salde humana (Karen Ann
Rader & Cain, 2008).

Um exemplo iconico é a Transparent Woman, um aparato expositivo comum em exposicoes
europeias nos anos 1930, que utilizava sons eletronicos e luzes para demonstrar o funcionamento
dos principais érgdaos humanos (Karen Ann Rader & Cain, 2008) (Figura 6). Esse aparato foi
desenvolvido e exibido nos anos 1930 no Deutsches Hygiene-Museum, em Dresden. Chegou aos EUA,
sendo inicialmente exposta na Chicago World s Fair, em 1933-34, depois adquirida Museum of
Science and Industry (Chicago). Nos anos 1950, o German Health Museum, em Coldnia, passou a
produzir esse objeto em escala comercial, sendo adquirida pelo Cleveland Health Museum, o
primeiro museu dedicado a teméatica da satde dos EUA, ainda em 1950 (Janes, 2016); pelo AMNH,

em 1951; e pelo Museum of Applied Arts & Science (Australia), em 1954 (Dicker, 2007).
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FIGURA 6: Imagem do recebimento da Transparent Woman do German Health Museum (Coldnia) para a construcao
do Biology of Man Hall, no AMNH, em 1951. Fonte: Digital Special Collections. Department of Library Services.
American Museum of Natural History. Disponivel em: http://Ibry-web-
007.amnh.org/digital/index.php/items/show/46153. Acesso em 9 de Abril de 2019.

Com ofinal da Il Grande Guerra, os contextos institucionais, politicos e sociais dos museus de
histéria natural eram muito diferentes do inicio do século XX: os investigadores formavam um grupo
de profissionais universitarios que traziam novas praticas aos museus; a erosao dos orcamentos
publicos exigia a busca por outras fontes de financiamento e patronagem da investigacdo e das
exposicOes?; e a consolidacdo do carater publico e educacional institucional. No caso da América
Latina, destaca-se também a manutencao do carater nacionalista que marcava os museus do século
XIX (Lopes & Podgorny, 2000).

Nyhart (2009) descreve a virada do século XIX - XX e as primeiras décadas do século XX como

um momento de forte transformacao dos museus de histéria natural da Alemanha, indicando os

2 Enquanto Pickstone (2001) fala do grande desenvolvimento dos complexos tecnocientificos no pds-Il Grande Guerra, o que
tornou a compreensao publica da ciéncia como um objetivo corporativo, Rader e Cain (2008) descrevem como a disputa pela divisdo do
orcamento dos museus estadunidenses entre os anos de 1930 - 1968 refletiu e contribuiu para o processo de negociagdo do papel dos
museus deveriam ter em relacdo a producdo da ciéncia e seus pUblicos, promovendo discussdes fundamentais sobre o papel da
investigagdo e relagdo dos museus com seus publicos.
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novos investigadores, homens com formagdo universitaria e parceria com laboratorios
experimentais, também nas universidades, como um dos fatores fundamentais para a mudanca
destas instituicoes. Aranha Filho (2011) descreve como a mudanca da legislacdo trabalhista brasileira
e a necessidade de novos concursos para investigadores do Museu Nacional do Rio de Janeiro, na
segunda metade da década de 1930, trouxe para a instituicdo um corpo de investigadores mais
especializado, além do surgimento de novas especialidades na instituicdo (anos antes), como a
Educagao em museus e a Museologia.

Outro fator relevante dessa transicdo € a contratacdo de outros novos profissionais para os
Mmuseus: uma nova geracao designers, contratados para desenvolver exposicdes para diversas
audiéncias e reforcar o papel educacional dos museus de histéria natural (especialmente Pos-
Sputnick, em 1957%) . Esses novos profissionais ficavam a cargo da museografia das exposicdes, mas
possuiam pouca ou nenhuma experiéncia em trabalho de campo, o que era até entdo
profundamente compartilhado pela estética dos taxidermistas e artistas responsaveis pelos
dioramas nas primeiras décadas do século XX (como bem caracterizado na figura de Carl Akeley,
descrita por Quinn, 2006, como um naturalista, cacador e também artista) (Karen Ann Rader & Cain,
2014). Ao invés disso, referenciavam-se nas artes, arquitetura, design industrial e comunicacao,
alterando a ordem epistemolodgica severa e orientada das vitrines e quadros imutaveis propostos por
académicos, cedendo espaco a uma variedade infinita de forma e géneros discursivos (Magnin,
2011).

A auséncia de objetos ou a presenca necessariamente contextualizada de objetos em
exposicoes construidas sobre narrativas também é uma influéncia de areas da comunicacgdo e da
Museologia. Neste sentido, é marcante nos museus o uso de pictogramas e graficos, que refletem o
influxo dos principios do ISOTYPE (International System of Typographic Picture Education), ou método
de Viena, uma linguagem iconografica simples para museus, proposto pelo filésofo da ciéncia e
sociélogo Otto Neurath, diretor do Gesellschafts- und Wirtschaftsmuseum, em 1925 (atualmente

Wirstchaftsmuseum)(Perks, 2015).

#10go apds o langamento do Sputnik pela Unido Soviética, em 1957, a melhora no ensino de ciéncias passou a ser uma questdo
fundamental para os EUA. Diretores de museus de ciéncias e de histéria natural aproveitaram esse momento para abordar o papel da
educagao nao-formal em seus espagos (Karen Ann Rader & Cain, 2014).
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Nos museus cientificos, destacamos com um importante exemplo desse novo padrdo
museografico a grande reforma da museografia do NHM, na década de 1970, coordenada por Roger
Miles e intitulada New Exhibition Squeme (NES): “The Natural History Museum developed a new
“Exhibition Scheme” with the broad aim of solving the problems caused by the narrow conceptual basis
ofthe old exhibits and their outmoded approach to the diffusion of knowledge” (R. S. Miles & Tout, 1978,
p. 39).

Processo detalhadamente descrito por Corral-Guillé (2015), em que as novas exposi¢coes
substituiram de forma significativa os objetos das colecdes cientificas por modelos e dispositivos
interativos e as etiquetas tornaram-se um elemento secundario, naquele momento inseridos numa
narrativa simples sobre um tema contemporaneo, ilustrada por alguns espécimes escolhidos*. Tais
mudancgas ocorreram em resposta a uma série de transformacdes politicas, econdmicas e culturais
britanicas: cortes do financiamento governamental, a perce¢ao de que o museu estava obsoleto a
respeito dos avancos da Biologia e da irrupcdo do movimento ambientalista, além do
questionamento da instituicdo como uma opcao cultural e de lazer em Londres (Corral-Guillé, 2015).
As relacGes entre esse processo de reestruturacdo das exposicoes e a influéncia de Otto Neurath sdo
discutidas por Perks (2015).

Nas décadas de 1950 e 1960, designers de exposi¢oes dos principais museus estadunidenses
utilizavam o suporte das narrativas, alegando que o valor dos espécimes estava em sua habilidade
Unica de ilustrar ideias cientificas e que sdo efetivos apenas se inseridos em uma narrativa
estruturada® [INDICADOR 27, Tabela 5]. Dessa forma, os museus deveriam estar atentos as
necessidades dos visitantes [INDICADOR 28, Tabela 5] e apresentar objetos e cole¢Ges de modo
contextualizado e significativo.

Em suma, esse movimento baseado em temas e narrativas era mais mental, cujas
abordagens narrativas e por temas ofereciam explicagdes explicitas e didaticas [INDICADOR 30,

Tabela 5] (Karen Ann Rader & Cain, 2014).

# Aexposicdo “Human Biology - an exhibition of ourselves” inaugurou esse processo de transformagao da museografia do NHM, em
1977, e continua aberta para visitagdo na instituicdo: https;/Awww.nhm.ac.uk/visit/galleries-and-museum-map/human-biology.html .
Acesso em 26 de Dezembro de 2018

“Nota-se que esta visdo ainda é mantida em exposicdes de museus de histéria natural contemporaneos, como demonstrado por
Soler e Landim (2017).
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Esses multiplos fatores levaram a predominancia de padroes museogréaficos baseados em

narrativas nos museus de histéria natural, de modo que essas instituicGes se tornaram meios e as

historias sobre ciéncia a sua mensagem (Karen Ann Rader & Cain, 2014).

As abordagens narrativas, que ja eram faladas desde o inicio do século XX, ganharam especial

espaco a partir da sua segunda metade daquele século e algumas tematicas possuem caracteristicas

particulares de serem “museografadas”. Nos préximos topicos discutiremos como narrativas

associadas as questoes ambientais, a inser¢do da ciéncia no quotidiano e aos principios béasicos da

ciéncia foram musealizadas nas exposicdes de museus de historia natural.

N(.)' bo Padra’o. Indicador Autores-Fonte
Indicador | Museogréfico
© s R . .
= 7 Caracteristicas ObJ'etos seleuonadqs por sua capacidade Rader e Cain, 2014: Flower, 1898
o comuns de ilustrar um conceito cientifico
© ;L. B .
Caracteristicas . Rader e Cain, 2014; Miles, 2007,
(ZB 28 =t Abordagem centrada no visitante ", > MIIES, ’
c comuns MacDonald, 1998
- /. . .
P .
= 29 Caracteristicas resenca 'de objetos necessariamente Rader e Cain, 2014: Flower, 1898
= comuns contextualizados
Y — Eolicacs — . '
= 30 Caracteristicas xplicacbes explicitas das narrativas Rader e Cain, 2014
3 comuns propostas
Caracteristicas 4 .
31 =t Tom personalizado na narrativa MacDonald, 1998
comuns

Tabela 5: Tabela que resume os indicadores compartilhados pelos padres museogréficos “Centrados em
narrativas”, que serdo aplicados na anélise das exposi¢Ges estudadas nesse trabalho.
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2.5.1 Subpadrdo Museografico Quotidiano

MacDonald (2004) destaca que exposicdes sobre a relevancia das conquistas cientificas,
tecnoldgicas e médicas para o quotidiano tém sido realizadas desde o inicio do século XX, utilizando
diversos temas, como os transportes ou a producado de eletricidade e seus papéis na transformacao
da vida rotineira.

Trazer temas quotidianos para dentro das exposi¢cdes também fez parte do programa
educativo do Museu Nacional do Rio de Janeiro, priorizado pelo diretor Eduardo Roquete-Pinto,

desde o final de década de 1920. Aranha Filho (2011) cita:

“a recomendagdo da atengdo aos seres banais, cotidianos, pretende ndo é,
obviamente, buscar um conhecimento igualmente banal, de sequnda ordem. Visa o
contrdrio: elevar os seres comuns, que povoam os cendrios do territorio nacional, e
normalmente desdenhados como desinteressantes, a objetos primeiros e prioritarios

de conhecimento”
(Aranha Filho, 2011, p. 98)

A concecdo da Children s Gallery, no Science Museum londrino, ainda na década de 1930,
representou também o inicio da utilizacdo de temas quotidianos, como descrito por MacDonald
(2002):

“Showing the role of the technologies in everyday life, albeit within a very clear
narrative of technological improvement, was at the time considered a daring new
dimension to Science Museumn display. Although the Children’s Gallery contained some

objects from the Museum collections, there were by no means as many of them as in

other galleries in the Museum”.
(MacDonald, 2002, p. 29)

No entanto, os contextos e caminhos de tal abordagem mudaram significativamente nas
seguintes décadas do século XX, sendo possivel identificar um subpadrao museografico focado em
temas quotidianos dos visitantes de forma mais evidente e associado aos movimentos educacionais

ocorridos no periodo entre guerras e, principalmente, p6s Il Grande Guerra (MacDonald, 2004).
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Nesse sentido, Rader e Cain (2014), apontam que movimento do “life adjustment”, entre os
anos 1940 - 1950, representou uma resposta dos museus estadunidenses ao movimento
progressista na educacao formal com o mesmo nome - Life Adjustment Education. Tal movimento
educacional tinha por objetivo promover o conhecimento como uma ferramenta de competéncia
civica, melhorar a conscientizacdo sobre questdes relacionadas a salide e promover aspetos Uteis da
biologia inserida no quotidiano dos cidaddos: “rather than scientific, experience to ‘the better
adjustment of the individual to the world around him’” (Karen Ann Rader & Cain, 2014, p. 141). Ao ser
adotado como narrativa museologica, evocava uma visdo antropocéntrica do mundo [INDICADOR
33, Tabela 6], mostra aplicacoes direta da ciéncia na vida quotidiana [INDICADOR 32, Tabela 6],
demonstrando a relevancia cientifica a partir do impacto das pesquisas sendo a humanidade e suas
necessidades urbanas e domésticas centrais nas narrativas [INDICADOR 36, Tabela 6].

Na década de 1940, houve a descoberta da penicilina e a devastacao promovida pela bomba
atdbmica, o que fomentou as discussdes sobre a relevancia da ciéncia para nossos futuros individuais
e coletivos (Pickstone, 2001). Com o final da Il Grande Guerra, os museus de ciéncias e 0os museus de
historia natural compartilhavam o otimismo [INDICADOR 38, Tabela 6] e a compreensao do seu
potencial educativo, contudo seguiram caminhos distintos na busca pela educacao cientifica?
(Karen Ann Rader & Cain, 2014).

Outro movimento educacional, j& no pods-guerra, que impulsionou o subpadrdo
museografico “Quotidiano” foi o construtivismo?’. De acordo com Hein (1998): “A fundamental
attribute of any constructivist position is the need for the learner to be able to associate an educational
situation with what is already known” (Hein, 1998, p. 156).

Roschelle (1995) realizou uma importante revisao do construtivismo e aprendizagem em

museus, tendo por base os principais tedricos de teoria: Jean Piaget, John Dewey e Lev Vlygotsky. De

*Tal como as teorias educacionais influenciaram as exposicdes dos museus de histéria natural, as exposicdes tornaram-se uma
contribuicdo Unica para o ensino de ciéncias, pois distinguiam os museus das escolas e de outros veiculos educacionais. O subpadrdo
museogréfico quotidiano, como um padrdo baseado em narrativas, também foi apoiado pelos advogados da alfabetizagdo cientifica, que
consideravam as narrativas como um meio efetivo para fins educativos. Os profissionais de museus buscavam construir uma museografia
que comunicassem contelidos cientfficos claramente, mas que também tivessem um apelo estético e contribuissem para os debates
sobre o ensino de ciéncias em instituicdes nao-formais (Karen Ann Rader & Cain, 2014).

210 construtivismo também sera uma referéncia fundamental para outro subpadréo museografico, o Public Understanding of
Science, elaborado mais afrente no texto.
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acordo com a teoria construtivista cabe aos educadores (e, por consequéncia, aqueles que
desenvolvem exposicoes) fornecerem modelos socialmente apropriados de atividades (engajados
no contexto de vida dos participantes) e a promocao de atividades mais complexas do que 0s
estudantes (ou visitantes) possam lidar individualmente (Roschelle, 1995).

Os museus de ciéncias investiram na interatividade e basearam sua tematicas em narrativas
sobre biologia experimental e medicina humana (MacDonald, 2004). Apostava-se que as criancas e
os adultos poderiam aspirar vidas mais saudaveis se entendessem mais sobre o corpo humano e 0s
resultados das pesquisas bioldgicas. Tais instituicoes realizavam parcerias com a indUstria e o
comeércio, que tinham interesse em promover os resultados de suas pesquisas e produtos por meio
de aparatos interativos, vistos como modernos e pedagogicamente efetivos (Karen Ann Rader & Cain,
2014).

Ja os museus de historia natural estadunidenses optaram por priorizar seus programas de
pesquisa, especialmente com novos financiamentos federais sobre taxonomia e sistematica e o
financiamento de expedi¢des (MacDonald, 2002). Foram elaborados novos programas educacionais
e expositivos, mas sem mudancas expressivas na museografia. O uso de narrativas que abordavam
temas quotidianos deu-se, por exemplo, pela insercdo de painéis didaticos e personalizados sobre
os antigos dioramas [INDICADOR 34, Tabela 6] ou a¢des educativas e correspondeu a uma forma de
aproximacao dos museus e escolas locais.

Em 1943, Albert Parr®® em simpdsio em comemoracao cinquentenario do Field Museum of
Natural History (Chicago), declarou que os museus nao poderiam contentar-se apenas com 0s
dioramas e os estudos naturais, mas deveriam intensificar seus esforcos em educar os americanos
sobre conceitos biologicos essenciais, especialmente aqueles que vao de encontro com as suas vidas

didrias. Nesse discurso, Parr aponta elementos fundamentais para narrativas expositivas que

% Albert Eide Parrfoi diretor do AMNH entre os anos de 1942 — 1959. Com formagao em oceanografia e uma carreia consagrada em
estudos ecoldgicos de Biologia Marinha, ao assumir a dire¢do da instituicdo teve o foco claro em mais investir na investigacdo do que nas
exposicoes, realizando varias medidas para isso: aumento do salario de pesquisadores e os orcamentos dos departamentos cientificos que
estivessem alinhados com a pesquisa das universidades e instituicdes de pesquisa (Karen Ann Rader & Cain, 2014). Parr favoreceu as
investigagdes que ndo eram baseadas em objetos e colegdes, na sequéncia daquelas que ele proprio realizava. Ele acreditava que a
ecologiazooldgjca era mais importante do que as cole¢Bes, especialmente as coleges paleontoldgicas, chegando a dissolver o tradicional
departamento de Paleontologia de Vertebrados (Myers, 2000). Portanto, a escolha de abordagens narrativas para as exposi¢des, com
menos objetos e apresentagdo de conceitos de forma explicita, também refletem a prética cientffica do investigador e suas escolhas como
administrador do American Museum of Natural History.
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abordem o subpadrdo museografico Quotidiano: centralidade da espécie humana® [INDICADOR 33,
Tabela 6], promogdo do estilo de vida estadunidense, ilustracdo de conceitos cientificos basicos
relacionados ao dia-a-dia [INDICADOR 32, Tabela 6] e melhoria no entendimento dos avancos e
aplicacdes da ciéncia [INDICADOR 36, Tabela 6].

Tal discurso foi fortemente influenciado pelo slogan de Vaillant:

« <

God’s eye view’ of the world, with its emphasis on taxonomic complexity and
evolutionary time, for a ‘man’s eye view’, which focused on science that related to
visitors’ own experiences” (slogan de trabalho de George Clapp Vaillant, curador de
Antropologia do AMNH entre os anos de 1927 - 1940, citado em Rader & Cain, 2014,
p. 141)

De modo que era esperado que o uso do subpadrdo museogréafico Quotidiano pudesse dar
aos jovens perspetivas otimistas da potencialidade de ciéncia em transformar a sociedade em
caminhos mais positivos [INDICADOR 38, Tabela 6]. Assim, esse subpadrdo utilizava questdes
relacionadas a vida diéria dos cidaddos como lentes pelas quais a ciéncia e a tecnologia eram
apresentadas. A premissa era que a maioria dos visitantes consideravam a ciéncia e a tecnologia
"ameacadoras” e "dificeis", e que isso impediria seu potencial de se interessar pelos assuntos ou
aprender sobre eles (MacDonald, 2004).

Em perspetiva, quando olhamos para os museus de historia natural entre os anos 1940 -
1950, encontramos discursos mais radicais, porém praticas ainda conservadoras. Se os dioramas
tinham sido determinantes para uma visdo estética clara mas nem sempre uma contribuicao ébvia
para a educacdo cientifica e engajamento do publico, a museografia do periodo imediatamente pos-
Il Grande Guerra tinha objetivos educacionais claros, mas nao necessariamente ainda correspondia
de forma evidente as mudancas para que os museus fossem efetivamente espacos educativos (Karen

Ann Rader & Cain, 2014)

# A centralidade da espécie humana pode também ser ilustrada pelo seguinte excerto: ‘the life of a frog or @ moose can never
compete with the human organism in significant appeal to the public except insofar as the frog the moose contribute to an understanding of
the human animal”(Trecho da proposta para o estabelecimento de exposicoes sobre Biologia Humana e Satide Publica no AMNH, Council
of Scientific Staff, December 11, 1941, destacado por Karen A. Rader & Cain, 2014).
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No final dos anos 1950, os museus de ciéncia e os de histéria natural compartilhavam a
conviccdo de que ao apresentar oportunidades de contemplar principios biolégicos, praticas e
resultados das pesquisas, poderiam melhorar o entendimento das ciéncias dos visitantes. Embora
0s caminhos que estas instituicdes trilharam tenham sido muito afastados um do outro, dado que
prioridades e abordagens pedagdgicas eram distantes, os museus cientificos estavam certos de que
0s visitantes deveriam ser expostos aos mais atuais avancos da ciéncia e da tecnologia e ndo a
exposicoes sobre histéria das ciéncias e tecnologia [INDICADOR 36, Tabela 6] (Karen A. Rader & Cain,
2014).

Mais recentemente, MacDonald (2004) discutiu a utilizacdo de temas do quotidiano como
uma abordagem possivel para a ciéncia em museus. Partindo de um momento histérico mais atual®,
a investigadora mostra que o subpadrdo museografico Quotidiano também pode ser apresentado
por meio de experiéncias simples ou reprodugdes de acdes, espagos ou objetos do quotidiano que
lhes eram mais familiares [INDICADOR 37, Tabela 6]. De modo que os visitantes podem ter acesso ao
conhecimento cientifico como uma “consequéncia da visita”.

Outra caracteristica apontada pela autora é a utilizagdo de reconstrucdes cenogréficas de
espacos e ambientes comuns [INDICADOR 37, Tabela 6] e painéis de textos explicativos [INDICADOR
34, Tabela 6]. Sdo, assim, exposicdes com ambicdes educacionais claras e menos propensas a incluir
os objetos das cole¢oes do museu. E, quando ha exibicGes de objetos de acervo, estes sdo
encaixados na estrutura educativa geral [INDICADOR 39, Tabela 6] (MacDonald, 2004).

No entanto, uma critica recorrente a esse modo de expor é que 0 espaco para a discussao
cientifica tende a ficar reduzido. Quando o quotidiano é a estrutura norteadora de uma exposicao,
0s contelidos cientificos e seus contextos tendem a ficar restritos aos textos [INDICADOR 34, Tabela
6], escritos com o uso de linguagem simples, termos familiares, rotineiros e ndo-especializados
[INDICADOR 35, Tabela 6], de modo a gerar mais confianca no que esta sendo apresentado, ao invés

de estimular questionamentos sobre o que é apresentado (MacDonald, 2004) .

3 P6s anos 1980 e a forte influéncia dos movimento Public Understanding of Science, e os science centres, discutido na sequéncia
desse texto.
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No.D Subpadra .
o 20 Hbpa ’ra.o Indicador Autores-Fonte
Indicador Museogréfico
o - Quotidiano Apre;e'ntar conceitos biolégicos relacionados ao Ma'cDonald, 2004; Rader e
= quotidiano Cain, 2014
= 33 Quotidiano |Visdo antropocéntrica Rader e Cain, 2014
© 34 Quotidiano [Conceitos cientificos comunicados por textos MacDonald, 2004
= - —
> ., Uso de linguagem de termos quotidianos
35 otidiano . 2 ’
5 Quotidi familiares e ndo cientificos MacDonald, 2004
fzg 36 Quotidiano E'xAplic'agées sobre avancos e importancia da MacDonand, 2004; Rader
S ciencia e Cain, 2014
~ 37 Quotidiano [Reproducdes cenograficas MacDonald, 2004
38 Quotidiano [Perspetiva otimista da ciéncia Rader e Cain, 2014
39 Quotidiano [Poucos (ou nenhum) objetos historicos MacDonald, 2004

Tabela 6: Tabela que resume os indicadores compartilhados pelo subpadrdo museografico Quotidiano, que serdo
aplicados na analise das exposicOes estudadas nesse trabalho.

2.5.2  Subpadrdo Museogrdfico: Ecologico

“The word ecology is widely used today in the normative sense, not in the biological
sense. The science ofecology is one that considers energy flows within a closed system.
The normative sense of the word has come to mean the belief that severe or drastic
change within that system, or indeed any change which can damage any species

within it, or that disturbs the system, is seen as wrong" (Bramwell, 1989, p. 4)

Em sentido estrito, o termo “ecologia” estd associado a ciéncia da Ecologia, que tem uma
histéria especifica, constituida por investigadores dentro de meios sociais e institucionais definidos.
Contudo, desde que a “ecologia cientifica” (scientific ecology, tradu¢dao nossa) tem sido associada
aos movimentos sociais — notavelmente ao movimento conservacionista do inicio do século XX e,
mais recentemente, com o movimento ambientalista, nos anos 1960-70 - o significado original de
“ecologia” tem sido aplicado em diferentes conotacgdes (Keller & Golley, 2000) .

O amplo uso do termo “ecologia” tem gerado confusdes entre as questdes relacionadas a
ciéncia da Ecologia e um pensamento ecoldgico o que, por vezes, limita o campo cientifico a um
vago sinonimo de “ambientalismo” (Keller & Golley, 2000). Isso também decore da emergéncia dos
movimento ambientalista e seu grande apelo mediatico, quando a Ecologia passou de um campo
de conhecimento estritamente académico para um tema de engajamento politico e interesse

publico (Jamison, 2011).
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No entanto, as discussGes contemporaneas da Ecologia, ndo fazem dela uma disciplina
cientifica nova (Worster, 1977). Keller & Golley (2000) nomeiam de “protoecologia” o legado do
pensamento da Historia Natural iniciado pelos gregos, com destaque para Teofrasto, que
reconheceu que a biota ativamente adapta-se ao seu redor, isto é, a adaptacdao nao é apenas uma
compulsdo externa, e sim uma resposta interna do organismo as condi¢oes ambientais.

Em ensaio de 1749, Lineu considerou que todas as interacdes entre 0s organismos e o
ambiente sdo controladas por uma precisdo mecanica, desenvolvendo a ideia de harmonia e
balanco da natureza, por meio da interacdo das espécies numa “economia da natureza” (Lopes,
2005).

Ainda nos escritos de Alexander von Humboldt sao propostas relacdes entre clima, latitude,
altitude e a distribuicdo das espécies na América, formulando o conceito de geobotanica, em 1805
(Cooper, 2007). Buffon e Lamarck também sdo considerados “protoecologistas”, pois admitiam que
as espécies ndo sao categorias estaticas. Buffon reconheceu que os organismos sao afetadas pelas
condi¢des ambientais em Histoire Naturelle (1749), bem como em 1809, em Philosophie Zoologique,
Lamarck afirmou que as espécies mudam pela heranca de caracteristicas determinadas pelo uso ou
desuso de orgdos de seus ancestrais (Keller & Golley, 2000; Worster, 1977).

Contudo, apenas na metade do século XIX, origina-se a palavra ecologia - oekologie -citada
pela primeira vez no livro Generelle Morphologie, de Ernst Haeckel, publicado em 1866 (Bramwell,
1989). Haeckel cunhou o termo fortemente influenciado por conceitos evolutivos darwinistas,
especialmente a luta pela sobrevivéncia, e o conceito lineano de economia da natureza, sinalizando
transformacdes epistemoldgicas para uma Biologia mais contextual e holistica (Stauffer, 1957). E a
partir desse trabalho que Keller & Golley (2000) afirmam ser o inicio da “ecologia cientifica”.

Haeckel apresentou esse mesmo termo em uma série de outras publicacdes, fornecendo
variadas definicoes, como descrito por Jax e Schwarz (2011). Em comum, nota-se que a Ecologia é
uma parte da Biologia, muitas vezes posicionada como um desdobramento da Zoologia ou da

Fisiologia®'. Além disso, o investigador alemdo considerava a Ecologia uma ciéncia preocupada com

3 A posicdo da Ecologia como parte da Fisiologia fazia parte das investigagdes de Haeckel sobre a estrutura da Biologia, que era
logicamente relacionada com a teoria darwiniana de evolugdo, na qual Haeckel extraiu insights sobre a importancia das relagdes entre os
organismos e entre 0s organismos e 0 ambiente, as quais ele chamou de “ecoldgicas’(Jax & Schwarz, 2011).
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a fisiologia da relacdes entre os organismos (fluxo de energia), distinguindo-a da biogeografia, que
se preocupava com a distribuicdo geografica dos seres (Nucci, 2007).

Nessa etapa inicial, a enfase dos estudos ecolégicos permaneceu centrada na importancia
dos estudos de Fisiologia e na tentativa de implantagdo de metodologias experimentais para o
estudo das respostas das plantas e animais a agdo direta dos fatores ambientais e, em particular, do
ambiente fisico. O apego dos primeiros ecologos, originalmente de formagdo em Botanica e
Zoologia, a Fisiologia fundamentada na Fisica e na Quimica, sugere que esse movimento emprestava
a nova disciplina maior respeitabilidade cientifica pela introducdo de métodos quantitativos e
permitia a verificacdo experimental (Fernandes, 2015).

Em sintese, Keller & Golley (2000) reconhecem trés “ecologias” (i) ecologia romantica
(romantic literary ecology, tradu¢ao nossa) que surge a partir do movimento de escritores
descontentes com as visGes de mundo antropocéntricas e mecanicistas da Modernidade,
especialmente no século XIX; (ii) ecologia politica (political ecology, tradugdo nossa), fortemente
influenciada pela anterior, discute questdes morais e éticas do uso do ambiente em prol da
humanidade, cujas primeiras discusses datam do final do século XIX e inicio do século XX; e (iii)
ecologia cientifica (scientific ecology, tradu¢do nossa) , em que sdo realizadas as praticas cientificas
associadas a investigacdo ecologica.

Para além da multiplicidade de definices do termo “ecologia”, existem também
controvérsias filosoficas fundamentais. Em sentido amplo, os estudos ecoldgicos preocupam-se
com a ideia do equilibrio da natureza (balance of nature). No entanto, esse balanco suscita diversos
debates, como a dependéncia da densidade das populagdes ou se a competicdo é o maisimportante
dos fatores ecoldgicos. Intrinsecamente relacionado a esses debates, estd a questdo de quanta
ordem é possivel ser reconhecida nos fendmenos biolégicos e se é possivel postular leis
(generalizages) sobre os mesmos, uma vez que cada circunstancia ecolégica é uma constelagao
Unica de fatores causais, moldados por contextos histéricos idiossincraticos (Cooper, 2007).

Em um estudo classico sobre a historia das ideias ecologicas, Worster (1977) propde duas
principais correntes, desde o final do século XVII até a data de sua publicacdo. Num primeiro
momento, trata-se de uma tradicao “imperialista”, baseado em uma visdao da dominacao humana
sob a natureza. Essa abordagem é representada pelos escritos de Francis Bacon e, posteriormente,

com as investigacOes de Lineu e Buffon sobre a economia da natureza e a fungdo inequivoca dos
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organismos nos ambientes em que estdo inseridos. A natureza é conceitualizada em termos
mecanicos e instrumentais, descrita por suas partes, de modo a possibilitar sua efetiva utilizacao
pelos humanos. Essa visdo altamente utilitarista da natureza veio a ser promulgada nos séculos XVIlI
e XIX na Filosofia e na politica, mas especialmente nas Ciéncias Naturais, a medida que assumiam
uma forma organizacional mais profissional e disciplinada. O utilitarismo era uma visdo que se
encaixava bem com o projeto mais geral de industrializagdo (Jamison, 2001) e essa corrente mostra-
se alinhada com os primérdios do que Keller e Golley definiram como ecologia politica.

Em oposicdo a essa visdo imperialista estdo os amantes da natureza, identificados por
Worster (1977) como “arcadian” (ou arcadianos), sendo aqueles que associam a Ecologia com o ideal
clédssico de harmonia entre a natureza e a sociedade. Inseridos dentro do movimento do
Romantismo, tais visdes de natureza também sdo fundamentalmente ecoldgicas, uma vez que se
preocupam com as relagdes, interdependéncia e holismo. A natureza era um lugar de autenticidade,
do bom e do belo (ideias retomadas no movimento ambientalista dos anos 1970) (Worster, 1977), o
que se enquadra no que Keller e Golley (2000) definiram como “ecologia romantica”.

Jamison (2001) aponta diferengas elementares entre essas correntes ideologicas, sob o papel
atribuido aos investigadores e sua pratica cientifica. Enquanto a visdo imperialista esta inserida no
processo de profissionalizacdo e especializacdo da ciéncia, em que a ciéncia se tornou uma vocacao,
uma forma socialmente aceita de producdo de conhecimento, os arcadianos correspondiam aos
“gentlemen “s scientists”, ou seja, os estudos eram realizados por investigadores individuais e por eles
proprios financiados, cujos escritos também foram importantes, especialmente para concecoes
mais engajadas e holisticas do ambiente.

Worster (1977) argumenta que ambas correntes também contribuiram para a teoria evolutiva
de Charles Darwin, mas que, ao longo do século XX, impulsionaram dois modos diferentes de pensar
a Ecologia e conduzir a investigacdo. A abordagem imperialista propunha uma visdo mais sistémica
e, portanto, orientada aos ecossistemas e da relacdao sistemética das espécies, enquanto os
arcadianos tinham um foco mais individual, e com estudos orientados para as populacées evolutivas
e na relacdo dinamica entre as espécies e o ambiente. Tais correntes implicaram em diferentes
concecdes e pressupostos metodoldgico e tedricos de como investigar e questionar a natureza

(Jamison, 2001, 2011).
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Em 1913, ecologo Arthur Tansley fundou a primeira sociedade de Ecologia a British Ecological
Society, reafirmando a constituicdo desse campo de conhecimento e profissionalizacdo dos
investigadores. Em 1935, Tansley sugeriu o termo “ecossistema” como um modelo tedrico,
salientando além da importancia do estudo conjunto dos organismos e dos fatores inorganicos
como sistemas, sendo que os ecossistemas seriam as unidades fundamentais da natureza na face
da Terra. Das ideias de Darwin, que propunham que a unidade de sobrevivéncia seria a espécie,
passou-se para um conceito mais sistémico no qual a unidade de sobrevivéncia seria 0 organismo-
em-seu-meio-ambiente (Keller & Golley, 2000; Nucci, 2007).

Mais recentemente Jamison (2001), revisou o dualismo das correntes ecoldgicas propostas
por Worster (1977). Embora o autor corrobore com essa importante distin¢cao, Jamison (2001; 2011)
considera que existe uma terceira e, igualmente, importante corrente dentro do movimento
ambientalista. Para Jamison (2001), reafirmado em Jamison (2011), ndo foi apenas a conservacao
(ou exploracao de novos territorios) da natureza que forneceu o foco para o movimento
ambientalista. A ecologia humana (traducdo livre do termo “human ecologies”, proposto por
Jamison, 2001) representou a identificacdo e a busca por respostas a uma série de problemas sociais
identificados no decorrer da industrializacdo: lixo industrial e poluicdo, mobilidade urbana, uso de
energia e, talvez mais importante, os riscos ambientais do trabalho.

Originada no final do século XIX e nas primeiras décadas do século XX, essa terceira corrente
desenvolveu-se particularmente nos EUA, associada aos varios projetos de bem-estar social e satde,
motivada em parte pelas demandas do desenvolvimento da engenharia e da infraestrutura, o
crescimento da geografia fisica e planeamento urbano e como um subcampo da medicina e satde
pUblicas. A ecologia humana foi também incorporada as jovens ciéncias sociais, como a Sociologia
e a Antropologia, e as ciéncias politicas e econdmicas (Jamison, 2011).

Essa vertente da Ecologia ganhou ainda mais forca apés a Il Grande Guerra, uma vez que 0s
testes nucleares e a escalada das armas de destruicao em massa levaram a uma preocupacao cada
vez maior com a “satde do planeta”. Alguns cientistas entenderam que tinham a obrigagcdo moral de
alertar a humanidade sobre os perigos que ela e 0 ambiente corriam (Nucci, 2007).

Acrise do petroleo noinicio dos anos 1970 serviu como argumento fundamental para a no¢do
da importancia da finitude dos recursos. Embora essa concecdo seja anterior a referida data,, seu

escopo cresceu em proporcao quase direta a crescente “impoténcia” sobre os paises do chamado
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“Terceiro Mundo”. Com o crescente temor das superpopulacdes, era momento de fazer os dados
académicos e publicacbes internas chegarem ao publico. Para isso, os medias tiveram que
apresentar questdes ecoldgicas seriamente, o que nunca havia sido realizado pelos medias de massa
(Bramwell, 1989).

Worster (1977) cita Barry Commoner, Rachel Carson e Paul Ehrlich, entre outros
investigadores que se tornaram autores de best-sellers, conseguiram espaco nos medias, e até
mesmo influenciaram politicas governamentais. A realizacdo de eventos emblematicos também
ajudou a popularizar a tematica: a divulgagdo da imagem da Terra vista do espaco, a partir de 1969;
a comemoracao do primeiro Dia da Terra, em 1970; e a Conferéncia de Estocolmo, em 1972 (Nucdi,
2007), levando alguns autores a caracterizar os Ultimos cinquenta como “Age of Ecology”*.

Embora muitas das lutas politicas que os levaram a existir sejam datadas, os movimentos ambientais
das décadas de 1960 e 1970 continuam a influenciar as ideias cientificas e os valores pessoais, bem como os
discursos sociopoliticos mais amplos na contemporaneidade (Jamison, 2011).

Diante das diferentes correntes que influenciaram o desenvolvimento do pensamento
ecologico, a Ecologia contemporanea compartilha mais debates comuns, provavelmente, com as
ciéncias sociais do que com outras ciéncias naturais e, portanto, ocupa um espaco Unico entre a
vasta gama de disciplinas cientificas (Cooper, 2007). De acordo com Cooper (2007), a funcgdo
fundamental da Ecologia é delinear e implementar politicas ambientais, tratando-se de uma ciéncia
de elevada importancia pratica e social®. A visdo de Cooper (2007) pode ser entendida como o
desdobramento mais recente da “ecologia politica” de Keller e Golley (2000).

No ambito da Museologia, Nair (1996) cita duas publicacdes que sugerem o impacto dos
movimentos ambientalistas e do desenvolvimento do conhecimento cientifico ecolégico nos
museus de histéria natural: (i) Museums and the environment: a handbook for education, publicado

em 1971 pela American Association of Museums, serviu como um guido com informagdes e um

32 Nadescricdodorecente livro “The Age of Ecology”, publicado por Joackim Radkau em 2018, é possivel identificarouso damesma
expressdo como justificagdo da obra: “While the history can be traced back several centuries, environmentalism has flourished since the
environmental revolution’of 1970, spurred on by the Chernoby! nuclear disaster in 1986 and the growing concern about global warming. While
environmentalists often opposed the scientific mainstream, they were also often led by scientific knowledge. Environmentalism is the true
Enlightenment of our time so much so that we can call our era ‘the age of ecology’ "(Disponivel em: < https;/Avww.wiley.com/en-
us/ThetAgetof+Ecology-p-9780745679990>. Acesso em 24 de Janeiro de 2019.

* “Finally, given ecology's fundamental role in the design and implementation of environmental policy, it is hard to imagine a science
that has more social and practical relevance” (Cooper, 2007, p. i)
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conjunto de recursos museograficos, como esquemas, temas, técnicas e ilustracoes para instituicdes
interessadas em interpretar os problemas ambientais, iniciar ou expandir suas exposicdes ou
programas educativos; (ii) L’environnement entre au Musée, livro publicado por Jean Davallon e
colaboradores em 1992, a partir de uma investigacao realizada em dezenas de exposi¢Oes de
instituicdes museoldgicas do Hemisfério Norte (especialmente EUA e Europa) que abordam a
tematica ambiental. Nessa publicacdo os autores defendem que o meio ambiente sobre o qual nos
questionamos na contemporaneidade ndo é apenas o que os humanos podem extrair dele, mas sim
todos os elementos, antes colocados apenas como entorno em representac¢des ordinérias. Essa nova
relacdo (e, consequentemente, forma de representagdo) assume um carater patrimonial ao meio
ambiente. Desse modo, além da sua dimensdo cientifica, 0 meio ambiente assume dimensoes social
e humana, as quais permitem entender a relacdes das sociedades com a natureza que as rodeia,
sendo 0 museu um espaco privilegiado para evidenciar essa nova concecao (Davallon, Grandmont,
& Schiele, 1992).

De acordo com Davallon e colaboradores (1992), o museu tornou-se um mediador entre o

meio ambiente e o publico:

“o museu contribui doravante para aparicdo deste ‘ser’ que é o meio ambiente - feito
de coisas, de processos e de representacées - como um ‘bem publico’ que deve ser
conservado; em suma, como um patrimonio. Esta ‘patrimonializagdo’ do ambiente
ocorre sequndo os modos que, por sua vez, respondem as especificidades da
instituicdo museal e @ sua atual evolugdo como media. Em suma, face a tempestade
verde, vemos esbog¢ar-se hoje um novo papel do museu: o de ser um ‘espaco publico’
que oferece ao publico a oportunidade de se formar uma opinido sobre o que estd

prestes a se tornar o ‘patrimonio verde”
(Davallon et al., 1992, p. 56, traducao nossa) [INDICADOR 43, Tabela 7].

Ainda de acordo com esses autores, a chegada do ambiente ao museu causa um duplo
impacto. Por um lado, trouxe mudangas na Museografia e na Museologia, porque requer uma
atualizacdo da apresentacdo das "coisas" da natureza. Por outro lado, coloca o museu na frente de
missoes e situacdes que ndo lhe sdo habituais. Ela pede que a instituicdo trate tépicos pertencentes

ao tempo presente e declare um posicionamento (Porcedda et al., 2006).
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No que tange a museografia, progressivamente a sensibilidade para as questdes ecolégicas
promoveu o abandono de apresentagdes singulares de natureza, estéticas, unissonas e estaticas,
para aderir a representacdes patrimoniais do meio ambiente. No entanto, a museografia foi
confrontada com problemas especificos como, por exemplo, a dificuldade em exibir o carater
dinamico dos ecossistemas para que fosse possivel perceber a degradacdo sistémica, ou ainda,
superar o carater meramente normativo e prescritivo dos discursos sobre o meio ambiente.

Uma das solucoes encontradas foi aproximagdo do visitante a natureza, por intermédio da
observacao dos ecossistemas, esperando que esse visitante apreenda a multiplicidade das relacoes
entre a fauna e a flora que os caracterizam. A museografia integrou o visitante ao inseri-lo na cena,
na qual ele ndo s6 ocupa um espaco, mas também desempenha um papel [INDICADOR 42, Tabela
7], promovendo condi¢des de um refletir e agir sobre suas atitudes [INDICADOR 43, Tabela 7]
(Davallon et al., 1992).

Atematica do meio ambiente também requalificou a abordagem tradicional de comunicagdo
dos museus, alinhando-a com os médias, em particular com as técnicas de jornalismo, quando os
factos sdo reportados de diversas fontes, mesmo que contraditorias [INDICADOR 47, Tabela 7]. Ao
propiciar uma vivéncia da complexidade das questdes ambientais, 0 museu trabalha as expectativas
estruturais da informacdo publica, compreendendo-as como “um meio de pensar as escolhas”
(Rocha, 2015).

Assim, no subpadrdo museografico Ecologico destaca-se o contexto das exposicoes, com
atencdo para que ndo seja reforcado em nenhum aspeto atitudes relativas a superioridade humana
e dominacdo sobre a natureza (especialmente se as pessoas acreditam que 0s organismos estao
sendo exibidos apenas para o prazer do visitante) (Karen A. Rader & Cain, 2014) [INDICADOR 48,
Tabela 7]. Sdo promovidos valores positivos em relacdo a natureza, como atitudes que incentivem o
pUblico a cultivar ao invés de explorar ou controlar a natureza [INDICADOR 43, Tabela 7] (Karen A.
Rader & Cain, 2014). Exemplifica-se com painéis e graficos que fornecem mais do que factos isolados
ou informagdes técnicas sobre a biodiversidade, mas que também transmitem mensagens
empolgantes e propostas factiveis para a conservagado [INDICADOR 46, Tabela 7] (Miller, Conway,
Reading, Wemmuwe, et al., 2004).

Saoigualmente concebidos novos usos para as colecdes, como por exemplo, como etiquetas

e pequenos textos explicativos que convertem taxidermias que remetem a estética de troféus em
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icones do ambientalismo [INDICADOR 40, Tabela 7] e a inclusdo de faixas e alertas de “ameacado de
extincao”, em animais expostos em dioramas** (Karen A. Rader & Cain, 2014) [INDICADOR 41, Tabela
7].

Portanto, o papel social dos museus diante da conservacdo do meio ambiente redireciona as
colecBes bioldgicas para o ambito da comunicagdo, nas quais as “coisas da natureza” foram
mobilizadas para apresentar as mudancas no meio ambiente de forma a ampliar a compreensdo da
interdependéncia da vida e de sua diversidade no planeta [INDICADOR 45, Tabela 7](Rocha, 2015).

Outrossim, para Davallon e colaboradores (1992) a instituicao museal como um todo passa a
ser questionada, exigindo um posicionamento critico da instituicdo sobre as discussdes ambientais

[INDICADOR 44, Tabela 7]:

“como ator social de um debate em que ele se coloca, 0 museu encerra seu status de
neutralidade; ele deve ser protagonista. Ele ndo encarna mais a objetividade do
cientifico, aquelas representacdes do passado a que havia se acostumado, e evolui
sobre o campo destinado a pertencer aqueles que decidem. Por suas escolhas de
programagdo e de discurso, ele toma a palavra como um corpo constituido da vida

civil” (Davallon et al., 1992, p. 138, traducao nossa).

O desenvolvimento do movimento ambientalista, com estreita relagdo com a Ecologia e a
imagem publica desta disciplina, foi determinante para questionar, por exemplo, o investimento nos
museus de histéria natural. O processo de mudancas sociais, provocou, por sua vez, modificacdes
na relagdo entre 0 museu e seus visitantes, entre os profissionais a cargo de desenvolvimento das
exposicdes e entre eles e as autoridades do museu ou as técnicas de exibicdo escolhidas. Dessa
forma, como o reflexo de uma sociedade mais preocupada com questdes ambientais, as instituicdes
baseadas em cole¢es (museus, zooldgicos, aquarios e jardins botanicos) tornaram-se também

interessadas em questdes relacionadas a conservacao (Paddon, 2014).

* No caso brasileiro, podemos citar a Instru¢do Normativa n.4 de 4 de Marco de 2002 do Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e
Recursos Naturais Renovéveis (IBAMA), sobre o registro de zooldgicos pUblicos e privados, em que exige em seu Artigo 3°, Inciso VIl “manter,
em cada recinto sujeito a visitagdo publica, uma placa informativa onde conste, no minimo, os nomes comum e cientifico das espécies
animais ali expostas, a sua distribuicdo geogréfica e a indicagdo quando se tratar de espécies ameacadas de extingdo”.
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Tal demanda mostra-se ainda atual e estéd claramente expressa na Declaracdo de Taipei,
proposta pelo Comité de Museus de Histéria Natural do Conselho Internacional de Museus (ICOM-
NatHist), em 2015, e que explicitou o compromisso ético dos museus de histéria natural com

questdes relacionadas a conservacdo ambiental (Dorfman, 2017).

“A major role of natural history museums is to collect and steward natural history
objects, generating knowledge regarding these objects and disseminating this
knowledge to the community. Natural history museums also engage the public to form
deep bonds with the natural world and commit to its preservation. Increased human
activities have created catastrophic declines in biodiversity. Both ethics and logic point
to a mandate to conserve vulnerable habitats and species. To achieve best practice,
natural history museums take action to conserve natural habitats and populations”
(Taipei Declaration on NHMs and Biodiversity Conservation. Disponivel em:
https://icomnathist.wordpress.com/taipei-declaration-on-nhms-and-biodiversity-

conservation/. Acesso em 17 de Setembro de 2018).

Nos EUA e na Europa, desde o final da década de 1960, encontramos exemplos de museus (e
suas exposicoes) possuem objetivos relacionados a conservacao dos ambientes, a preservacdo da
natureza, a interdependéncia entre os organismos viventes [INDICADOR 45, Tabela 7], as
consequéncias da intervencdo humana nos ecossistemas e a necessidade de mudancas no
comportamento [INDICADOR 43, Tabela 7] (Delicado, 2010).

As autoras Rader e Cain (2014) apontam como marco inicial do subpadrdo museogréafico
Ecologico a exposicdo “Can Man Survive?”, do AMNH, inaugurada em 1969. Artefactos, aparatos
audiovisuais e luzes coloridas apresentavam o argumento que o desperdicio do consumo de energia
e praticas ecoldgicas imprudentes poderiam levar a um suicidio coletivo (Figura 7). Embora
considerada extremista e criticada pelo publico, essa mostra abriu uma série de outras exposi¢des
sobre a teméatica ambientalista nos EUA, que se perpetua até os dias correntes (Karen A. Rader &

Cain, 2014).
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.'D AMERICAN MUSEUM & NATURAL HISTORY
FIGURA 7: Painéis da exposi¢do “Can Man Survive?”, inaugurada em 1969, no Theodore Roosevelt Memorial Hall,
AMNH. Fonte: Digital Special Collections. Department of Library Services. American Museum of Natural History.
Disponivel em: http://Ibry-web-007.amnh.org/digital/index.php/items/show/26551. Acesso em 9 de Abril de 2019.

Por fim, Miller e colaboradores (2004), ao revisar a missao conservacionista de museus de
histéria natural, zooldgicos, aquérios e jardins botanicos contemporaneos, declaram que os desafios
ambientais transcendem os muros dos museus, mas que a qualificacdo do espaco expositivo é um

“fundamental community service”:

“a clear challenge for institutions with a mission of conservation is to find ways to
create a new and effective base of political support, financial help, and scientific
expertise to save as much of nature as possible in the face of obstacles that are almost
unrivaled in complexity. Although statement of a conservation mission recognizes this
need, the question we ask is whether collection-based institutions are living up to that
mission. (...) Time is short. Conservation is about life, and each day that we dally, more
is lost. The degree to which collection-based institutions can successfully re-tool
existing facilities, use innovative models when building new facilities, and change their
prime function from visitor recreation to the fundamental community service of
conservation will have a profound effect on the fate of Earth’s marvelous wild

creatures.” (Miller, Conway, Reading, Wemmer, et al., 2004, pp. 91-92).
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Retomando a citacdo de Bramwell (1989) que inicia esse capitulo, um posicionamento em

prol de questdes ecologicas ndo se trata apenas da assimilacao de um conjunto de conhecimentos

cientificos, mas também um posicionamento civico e politico perante ao ambiente que nos rodeia.

Sendo os museus as instituicdes fundamentais para a construcao da cidadania, as exposicoes

constituem-se como o principal meio de comunicacao, dado que representam o espaco de encontro

da sociedade com a instituicao.

. dra :
N(.) bo Subpa ’ra:o Indicador Autores-Fonte
Indicador | Museografico
Manutencdo de museografia e espécimes
40 Ecolégico | antigos, utilizando etiquetas e pequenos textos | Rader e Cain, 2014
com novas contextualizagdes
- IndicagBes de espécies extintas ou ameagadas .
41 Ecolégico d\cg - pecies et - ¢ Rader e Cain, 2014
de extin¢do
Integracdo do visitante com a exposi¢ao, na
42 Ecologico | qual ele é convidado a desempenhar um papel | Davallon et al, 1992
g social na resolucdo de problemas ambientais
o P flexd isitan ndicd
= N romover a reflexdo dp visitante e co dicdes Davallon et al 1992:
c 43 Ecolégico | para mudancas de atitudes relacionadas aos .
© . . Delicado, 2010
S problemas ambientais
>
. Posicionamento  critico dos museus em
§ 44 Ecolégico o . - Hoed Davallon et al, 1992
o questdes ambientais
©
£ Ampliar a compreensdo da interdependéncia Davallon et al 1992,
Y 45 Ecoldgico P preens: P Delicado, 2010; Rocha,
davida e de sua diversidade no planeta 2015
Painéis e graficos que transmitem mensagens| .
46 Ecologico emI o‘l antges Ie qrg ostas flact\'veis arga a Miller et al,, 2004; Rader
& PO’ o prop P e Cain, 2014
conservagao
- Factos reportados de diversas fontes, similar a | Davallon et al, 1992;
47 Ecolégico |, . L
linguagem jornalistica Rocha, 2015
N Negggao de qgalquer discurso ou aptudwes Miller et al., 2004; Rader
48 Ecologico | relativas a superioridade humana e dominacdo .
e Cain, 2014
sobre a natureza

Tabela 7: Tabela que resume os indicadores compartilhados pelo subpadrdo museografico Ecoldgico, que serdo
aplicados na analise das exposicoes estudadas nesse trabalho.
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2.5.3  Subpadrdo Museografico Public Understanding of Science ou “Exploratorium Effect”

“Hands-on experiments communicate scientific truths”
(Barry, 2001, p. 138)

Simultaneamente as exposicOes ecoldgicas, outra tendéncia evidente do pds-ll Grande
Guerra sdo exposicOes interativas de ciéncia. Embora proclamadas como exemplos de uma
museografia contemporanea e hi-tech, estas mostras nao sdao uma inovacao da
contemporaneidade. J& nas primeiras décadas do século XX, os museus de ciéncias e indUstria
europeus incorporavam aparatos interativos em suas exposicdes, como maquinas de engenharia em
operacao, demonstracao de experimentos e modelos que se moviam ativados por botdes e
manivelas. Tais instituicdes carregam desde suas origens conexdes com a promog¢ao dos avancos
cientificos nacionais e da indUstria, além de algumas incorporarem nacionalmente os acervos e
museografia das grandes exposicdes internacionais (como por exemplo, o Science Museum
londrino).

Podemos exemplificar com o Deutusches Museum, aberto em 1925 em Munique (que inspirou
o departamento de educacao do Exploratorium), Children’s Gallery do Science Museum, aberto em
1931 em Londres, e as demostragdes quimicas do Palais de la Découverte® (Paris), inaugurado em
1937 (M. Henning, 2006)*. E possivel ainda retornar para periodos mais precoces e citar o Urania,
como um espaco de divulgagdo cientifica que data do final do século XIX, em Berlim (desmantelado
em 1928, com a depressao poés | Grande Guerra) (Braganca Gil, 1988).

No entanto, foi na segunda metade do século XX que a preocupagdo em comunicar ciéncia
tornou-se um movimento social, evidentemente concentrado em assegurar o financiamento publico
de investigadores e proteger as empresas das adversidades da critica publica (Pickstone, 2001).

Assim, Public Understanding of Science (PUS) emergiu como uma area de estudo e praticas, cujo

* 0 Palais de la Découverte foi inaugurado para a Exposicdo Internacional de 1937 e propunha a supressdo dos objetos da ciéncia.
Desse modo, as colegbes ndo estavam presentes, o foco era mostrar como a ciéncia era feita e praticar teorias que eram traduzidos em
experiéncias-espetaculos. A particularidade desse espaco era propor experiéncias mediadas por estudantes ou profissionais, convidando
0s Visitantes a assistir sua demonstragdo (Magnin, 2011). Ainda em Paris, a Cité des Sciences et l'industrie, fundado em 1986, marca a
ascensdo de umaMuseologia baseadaem modelos e inspirada em informagdo e comunicagdo (Eidelman &Van Praét, 2000, Magnin, 2011).
*No entanto, algumas destasiniciativas foram descontinuadas (ou mesmo extintas) devido all Grande Guerra (Corral-Guillé, 2015).
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conceito esta associado a scientific literacy*’, termo cunhado nos Estados Unidos, no final dos anos
1950 (Entradas, 2015).

H& ampla literatura que discute as origens e definicdo do termo science literacy, como
revisGes recentes de Burns e colaboradores (2003), sobre comunicacdo cientifica e literacia cientifica
por Entradas (2015). Cabe aqui destacar que o movimento do PUS foi propulsionado pela
preocupacdo da comunidade cientifica estadunidense em garantir o apoio publico para a
exploracdo aeroespacial, no inicio da corrida espacial (por exemplo, a primeira pesquisa nacional
dos EUA sobre atitudes em relacdo a ciéncia foi realizadas em 1957, antes do langamento do Sputnik
1)* e para corrigir um suposto deficit educacional do pais (Ogawa, Loomis, & Crain, 2009).

Desde o primeiro momento desse movimento, museus e exposicdes foram aclamados como
instituicoes chaves para sua promocao, uma vez que operam como recursos informais de educacao,
onde as pessoas podem ir por prazer e em qualquer momento de suas vidas (Barry, 2001).

As instituicOes e exposicOes derivadas do PUS estavam atentas a demonstrar os principios
cientificos béasicos [INDICADOR 51, Tabela 8] e a melhoria dos niveis de educacdo basica em ciéncia
da populacdo, permitindo que os visitantes conduzir seus experimentos e descobrir os principios
“sozinhos” [INDICADOR 55, Tabela 8] (MacDonald, 2004). A quotidianidade das exibicOes e a
visibilidade de seus trabalhos estavam também ligadas a desmistificacdo da ciéncia (M. Henning,
2006) [INDICADOR 62, Tabela 8].

A abertura do Exploratorium - em 1969, em Sao Francisco (EUA) - por Frank Oppenheimer, é
a principal referéncia das instituices do periodo (Delicado, 2010; MacDonald, 2004). O discurso

expositivo do Exploratorium, e do demais science centres nele inspirados, estava baseado no

3" De acordo com a investigadora portuguesa Carvalho (2009), o termo “literacia cientifica” surge frequentemente ao Ensino de
Ciéncias, no contexto estadunidense. Tradicionalmente interpretado como a capacidade de ler e escrever, o termo literacia tem sido
utilizado em outros contextos como literacia para a salde, literacia informética, literacia cultural, literacia politica e também literacia
cientffica. Este Ultimo termo (“scientific literacy”), tem como sinbnimo “compreensgo publica da ciéncia” (“‘public understanding of science”)
na Inglaterra e “cultura cientifica” (“la culture scientifique”) em Franca (Carvalho, 2009, p. 179).

* 0 perfodo da Guerra Fria e a era pos-Sputnik compde um periodo crucial para o campo da educacdo cientifica nos EUA. O
lancamento do Sputnik 1, em 1957, promoveu o discurso de que os estadunidenses estariam atrasados em relagdo a Unido Soviética, no
tocante da ciéncia e tecnologia. Embora a competicdo direta com a Unido Soviética tenha decrescido até o final da década de 1960, 0
interesse em manter a superioridade internacional cientifica e tecnoldgica ainda hoje continua a pautar as reformas na educacgo cientffica
estadunidense (Ogawa, Loomis, & Crain, 2009).
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conceito da interatividade® [INDICADOR 49, Tabela 8], o que pode ser exemplificado pela seguinte
passagem: “Explaining science and technology without props can resemble an attempt to tell what it is
like to swim without ever letting a person near the water” (Oppenheimer, 1968, p. 206).

Antes de receber financiamento do governo americano para conceber o Exploratorium, Frank
Oppenheimer visitou diversos museus de ciéncia e técnica europeus, em uma viagem realizada com
0 apoio de uma Guggenheim Fellowship para estudar fisica em Londres, em 1965 (Ogawa et al., 2009).
No entanto, se Exploratorium foi influenciado por museus europeus, sua agenda era, pelo menos em
teoria, mais radical. Para Oppenheimer, as exposicOes cientificas interativas deveriam ter uma
funcdo explicitamente emancipatoria - “democratic empowerment” — e ndo existiriam barreiras entre
a arte e a ciéncia, sendo ambas formas de entenderemos o mundo que nos cerca.

O trabalho de Oppenheimer também estava inserido em uma tendéncia da educacdo
cientifica e das exposicdes dos museus da metade do século XX, uma vez que respondia aos anseios
dos educadores progressistas, que defendiam a participacdo ativa dos estudantes/visitante
[INDICADOR 54, Tabela 8](Karen Ann Rader & Cain, 2014). Contudo, representou a vanguarda das
conversas sobre os métodos de educacao hands-on em ampla escala e suas ideias cativaram por
muito tempo mudancas educacionais e nos museus. Tal reconhecimento pode ser exemplificado
pelo convite de Albert Parr, entdo editor da publicacao Curator e diretor do AMNH, para que

Oppenheimer publicasse sua proposta (Oppenheimer, 1968) e pela participacdo em conferéncias no

* O socidlogo Andrew Barry escreveu sobre a circulagdo das ideias de interatividade, evidenciando que essa ndo foi “descoberta”
ou “inventada”, mas sim desenvolvida em episddios. Considerando que uma das medidas do avanco das economias industriais €, em
parte, a posse e aquisicdo de capital intelectual e cientifico, entdo pelo menos uma das fung@es das tecnologias interativas tem sido
melhorar e manter esse capital. Barry aponta que a interatividade surge num contexto em que fica claro que apenas textos cientfficos ndo
sdo suficientes para produzir um tipo de cidadania dentro de uma democracia moderma e tecnoldgica. Entretanto, a circulagdo da
interatividade entre museus cientificos ndo se trata apenas de uma transferéncia de uma instituicdo para o outra, mas um processo de
traducdo etransformacdo, em que astecnologias interativas carregam novas formas e significados (Barry, 2001). Ainda de acordo com Barry
(2001), as exposicBes interativas de ciéncia também passaram por uma mudanga politica, desde a associagdo com o empoderamento
politico e criatividade nas décadas de 1960 e 1970, até uma tentativa mais prosaica de aumentar o “public understanding of science” e tornar
0s museus de ciéncia mais atraentes (M. Henning, 2006). De modo que a interatividade tornou-se "a dominant model of how objects can be
used to produce subjects', com a inten¢do de transformar "unfocused visitor-consumer into the interested, engaded and informed
technological citizen” (Barry,2001, p. 129)

0 “Curator: the museum jornal” é uma das mais importantes publicagdes do campo da Museologja, escrita e destinada aos
profissionais de museus. Sua primeira edigdo data de 1958 e mantém-se até os dias correntes, pertencendo atualmente ao grupo editorial
Wiley. A revista tem acesso aberto e esté disponivel em:
<https.//onlinelibrary.wiley.com/page/journal/21516952/homepage/productinformation.html> Acesso em 5 de Fevereiro de 2019.
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Smithsonian Institute, quando o fisico e divulgador evidenciou a pedagogia hands-on como caminho
para preencher demandas tanto da alfabetizacdo cientifica mais geral, como do ensino disciplinar
de ciéncias* (Ogawa et al., 2009; Karen A. Rader & Cain, 2014).

Ja no contexto europeu, o movimento do “Public Understanding of Science” ganhou
importancia a partir dos anos 1980, no Reino Unido, como resultado da preocupagdo governamental
com os caminhos da compreensao da ciéncia. Em 1985 é publicada uma pesquisa intitulada “The
PUS”, pela Royal Society of London, cujos resultados foram baseados na premissa de que quanto
mais as pessoas soubessem sobre ciéncia, mais elas iriam gostar e apoiar atividades cientificas,
declarando que todos deveriam entender ciéncia e que a ciéncia deveria estar em pauta na agenda
inglesa (Entradas, 2015).

De modo que o entusiasmo pela interatividade, iniciado pelo Exploratorium no final dos anos
1960, subsequentemente, espalhou-se pelos EUA e, finalmente, voltou a Europa, na metade dos anos
1980, marcado pela abertura do Launch Pad no Science Museum e pela Cité des Sciences et de
Industrie, em Paris (Barry, 2001).

No entanto, tal emergéncia aumentou a tensdo entre os administradores de museus e
politicos sobre o significado dos espécimes e colecdes na definicdo e legitimidade de suas
instituicdes (Karen Ann Rader & Cain, 2008). No lugar das cole¢Bes histéricas, essas instituicoes
recorriam a séries de aparatos museograficos desenhados para que o visitante pudessem aciona-los
[INDICADOR 49, Tabela 8], a fim de demonstrar os fendmenos da ciéncia e comunicar os principios
basicos que os sustentam [INDICADOR 58, Tabela 8] (Corral Guillé, 2015).

“Hands-on” tornou-se um nome alternativo para exposi¢oes organizadas sob a influéncia do
Public Understanding of Science, cuja proposta é auxiliar o visitante a entender alguns principios
cientificos basicos, de modo que ele se sentisse capacitado a entender a ciéncia e o mundo que a
rodeia (MacDonald, 2004).

Os recursos interativos desenvolvidos no Exploratorium mudaram o foco dos museus para
longe dos objetos de acervos, por meio da demonstracdo de principios cientificos, processos e

fendmenos [INDICADOR 51, Tabela 8] (M. Henning, 2006). Nesse sentido, a musedloga brasileira

* Afuncdo educativa, mas néo escolar, do Exploratorium pode ser descrita em: “Amuseum should not be a substitute for a school or
aclassroom but it should be a place where people come both to teach and to leamn. Visitors should be able to find it refreshing and stimulating”
(Oppenheimer, 1968, p. 209).
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Waldisa Russio resume: “Um museu de ciéncias é aquele que apresenta o experimento cientifico como
seu principal objeto museoldgico” (Guarnieri, 2010, p. 281).

O uso dos recursos interativos no lugar dos objetos de colecdes cientificas em exposi¢des
também expressa uma mudanga na pratica cientifica que se desejava representar. Miles e Tout (1992)
argumentam que 0s objetos ndo possuem voz propria, apenas etiquetas com informacdes
parceladas e que sdo facilmente esquecidas, e o foco das “ciéncias modernas” esta mais associado
ao significado dos objetos do que na evidéncia fisica de que eles existem®.

Para além da énfase na interacdo do visitante [INDICADOR 50, Tabela 8], mais do que o
curriculo escolar ou nos roteiros tematicos pré-definidos por curadores, o surgimento do PUS
também podem ser interpretados como tendéncias do movimento contracultura, do final dos anos
1960, celebrando a escolha individual e as mudancas de autoridade do conhecimento [INDICADOR
54, Tabela 8]. Michelle Henning (2006), resume a posi¢ao dos visitantes em relacao aos objetos em
exposicao:

“The Victorian glass case exhibits had placed the visitor as an observer, and the 1930s
mechanical and chemical displays had positioned the visitor as an operator or user.
But the Exploratorium incorporated the visitor into the exhibition, so that the visitor’s
body and mind become the subject and content. The emphasis on the visitor’s own
bodily experiences is connected to the view that the process of disseminating scientific

knowledge should start with people’s own everyday experience” (M. Henning, 2006,

p. 85)

Analisando em perspetiva, ironicamente, as exposicoes interativas do Exploratorium seguiam
as mesmas diretrizes das premissas educativas das cadticas colecOes do final do século XIX, nos
museus de historia natural. Recusando-se a criar uma narrativa [INDICADOR 54, Tabela 8],
Oppenheimer (e seus seguidores) ndo organizava exposicdes dentro de linhas taxonémicas, tal qual

a museografia tradicional dos museus de histéria natural, e nem dispunha os objetos em linhas

*2“Howeverthe strongest argument against traditional objects-and-label exhibits, in the context of the public understandiing of science,
is that * the failure to convey relevant concepts will prevent [the visitor] from achieving anything more than an illusion of understanding. So it
seems safe to suggest that objects in exhibitions do not, by simply being there, male possible a distinctive (or indeed any) understanding of
science. As a post-script to this arqument, it is worth pointing out that much of modern science focuses on the significance of things in nature

rather than of the physical evidence of their existence” (Roger S. Miles & Alan F. Tout, 1992, pp. 27-28, grifo nosso)
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progressistas, como uma matéria de civilidade e ajustamento social como apresentado por Tony
Bennett (1995), museografias comuns antes e logo depois da Il Grande Guerra.

Aabordagem pedagbgica do Exploratorium era caracteristica do século XIX (cabia ao visitante
construir seu préprio conhecimento), em que Oppenheimer contentava-se com a auséncia das
explicacOes didaticas deixando os visitantes maravilharem-se com os resultados da investigacdo, o
que ele chamou de “scandalous revelations” [INDICADOR 59, Tabela 8] (Karen Ann Rader & Cain,
2014).

Assim, mesmo que as exposicoes cientificas baseadas na demonstracdo/experimentacdo de
conceitos basicos ndo sejam originais de Oppenheimer, ele atualizou e popularizou o conceito de
museu baseado na educacdo cientifica, tornando-se uma marca caracteristica do movimento dos
science centres, nos anos 1970 e inicio dos anos 1980. A exposicao do Exploratorium e sua
organizagdo tiveram grande influéncia no mundo dos museus, capturando valores do aprendizado
ndo-formal e das experiéncias interativas, forcando os museus a repensarem seus aparatos e
redefinirem sua identidade institucional, o que as autoras Karen Rader e Victoria Cain (2004)
identificaram como “Exploratorium effect”.

Todavia, na perspetiva de Macdonald (2004), as instituicdes e/ou exposicoes relacionadas
com este movimento promovem o interesse em ciéncia de forma nebulosa e pouco avaliada, ao
invés de fomentarem o conhecimento em ciéncia basica dos visitantes. Contrariamente ao esperado,
estes espacos poderiam (e podem, a medida em que ainda existem) promover um sentido “mégico”
das ciéncias.

Ainda de acordo com Secord (1996) uma questdo substantiva é a distancia entre o que é
demonstrado e o mundo social da investigacdo. O autor exemplifica que ao vermos ossos de
dinossauros, mesmo que modelos, é possivel ver um objeto que serviu de evidéncia para o estudo
paleontolégico, o que pode gerar dificuldades na interpretacao e problemas na reconstrucao.
Quando, no entanto, é apresentado um modelo robético o mundo da pratica cientifica torna-se
invisivel. Aimagem criada é de um dinossauro mais vivido, mas a compreensdo publica de como o
cientista trabalha é empobrecida.

Além disso, como citado inicio desse topico, sdo demonstracdes de verdades eternas, ou no
méaximo fornecem informacdes sobre suas aplicacdes tecnoldgicas. A ciéncia é apresentada como

um conjunto de leis naturais e principios, sobre os quais existe uma Unica verdade e que todos
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podemos descobrir [INDICADOR 53, Tabela 8]. Orquestradas para reproduzir respostas padronizadas
e corretas, o subpadrdo museografico baseado no Public Understanding of Science pode produzir
aparatos eficazes, mas para Macdonald (2004) é improvavel que essa abordagem seja capaz de
promover a tomada de decisdes conscientes sobre questdes relacionadas a ciéncia®.

Ademais, entre as exposi¢des concebidas sob a influéncia do Public Understanding of Science
existe uma padronizacao dos sistemas de comunicagdo e linguagem, substituindo possibilidades de
abordagem de conhecimento populares, indigenas ou outros, o que pode enfraquecer a func¢do
civica dessas instituicGes (Cameron et al., 2013)[INDICADOR 56, Tabela 8].

Quanto aos museus de historia natural, estes mudaram suas museografias buscando simular
praticas dos science centres, por meio da inclusdo de interativos [INDICADOR 49, Tabela 8], modelos
roboticos [INDICADOR 63, Tabela 8], aparatos multimédia [INDICADOR 61, Tabela 8Je jogos
[INDICADOR 64, Tabela 8], reconstituicoes de ambientes naturais onde os visitantes poderiam andar,
espagos com animais vivos*, discovery rooms [INDICADOR 52, Tabela 8letc. (Figura 8)(Delicado,
2010).

Aimportancia dos medias, em detrimento dos objetos de cole¢do pode ser exemplificada na
passagem abaixo, feita por Roger Miles e Alan Tout (colaborador externo) em uma publicacdo que
revisitou o programa de remodeloacdo museografica do NHM: “selecting media (and combining them
in paced sequences) remains once of the big challenges of exhibition design: the act of selection remains

an art rather than science” (Roger S. Miles & Alan F. Tout, 1992, p. 29).

* Apresentaraciéncia "pura’, desassociada das tecnologias resultantes ou seus efeitos e como uma conquista humanisticacomo
arte, foi, sem divida, também uma tentativa de resgatar a ciéncia de sua imagem publica manchada, pds bomba atémica, projeto que
Frank trabalhou com o irm&o Robert Oppenheimer (MacDonald, 2004).

** Aintroducdo de temas relacionados & Biologia nos centros de ciéncia também ocorreu pela tentativa de criar displays com
animais vivos, no caso do Exploratorium. Contudo, a interagdo com esse animais exigia mais expertise cientffica e material de suporte do
que um aparato mecanico, assim como apresentar e controlar fendmenos bioldgicos de forma confiavel e em grande escala exigia gastos
excessivos, grande trabalho de manutencéio e montagem. Ha ainda implicages éticas no desenvolvimento destes dispositivos e nos
danos causados a salde animal para o aprendizado/divertimento humano, embora tenham sido elogiados por pesquisadores da area,
dada asua acurécia einovaggo (Karen A Rader &Cain, 2014).

Encontramos uma situacdo similar na “Galeria da Biodiversidade” no MP, em que os terrérios e aquarios com animais vivos para
demonstragbes de mimetismo e aposematismo estiveram em manutencdo durante praticamente toda a missdo de investigacdo,
especialmente por problemas ocasionados pela manutenggo da temperatura e umidade. A dificuldade e falta de expertise na equipa
técnica da instituicdo para lidar com esses problemas foi citado na entrevista com a equipa curatorial.
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Cabe destacar que o uso da interatividade como fonte de empoderamento e liberdade dos
visitantes, um carater mais radical das instituicGes estadunidenses, tornou-se marginal nos museus
europeus. Ao invés disso, aplicava-se a interatividade em busca de responder as preocupacdes da
compreensdo publica da ciéncia e a atracao de mais visitantes para os museus (Barry, 2001).

Barry (2001) identifica duas tendéncias: uma exaltacdo a cultura experimental dos aparatos
expositivos, fomentada pelo Exploratorium desde as suas origens; ou a juncao do uso de aparatos
experimentais com novas tecnologias, o que tornou o design de exposicdes altamente
profissionalizado, sofisticado e, consequentemente, custoso (0 Science Museum atualmente oferece
consultorias pagas para museus e centros de ciéncias que desejam desenvolver exposicdes inteiras

ou apenas alguns aparatos interativos), tornando a interatividade um indUstria e um commodity.

FIGURA 8: Exemplos da inclusdo de elementos que consideramos caracteristicos do subpadrdo museografico Public
Understanding of Science presentes em exposicoes contemporaneas de museus de histéria natural. A. Junto a
tradicionais taxidermias em vitrines e imagens de naturalistas, é possivel identificar dois ecras (sendo o em primeiro
plano tatil) na exposicao Imagens of Nature, do NHM. B. Sala de Descoberta, na exposicdo “Biodiversidade: conhecer
para preservar” do MZUSP, onde sdo realizadas atividades educativas e os visitantes tem acesso a uma “simulagdo”
de como sdo as gavetas e armarios das colegBes cientificas (“bastidores”, armérios pretos a esquerda da imagem).
C. Utilizacdo de realidade aumentada na exposi¢do Reis da Europa Selvagem, no MUHNAC. D. Modelos robéticos de
dinossauros emplumandos, na exposicdo Dinosaurs, no NHM. Fotos: Mariana Galera Soler, obtidas em visitas
técnicas. A, C e D, visita técnica em Maio de 2018, B. Visita técnica em Julho de 2018.

91



I T 7077070777070/

Biodiversidade Musealizada: Formas que Comunicam

No contexto brasileiro, podemos destacar dois projetos que se adequam claramente ao
subpadrdo Public Understandin of Scienc. Em ordem cronoldgica, o Projeto da Estacao Ciéncia, em
Sao Paulo, iniciou na segunda metade da década de 1980. Realizado pela Waldisa Russio Guarnieri,
tal instituicdo parte de uma premissa, bastante similar ao discurso de Oppenheimer quanto a

concegdo de ciéncia e arte como praticas humanas:

“Ciéncia é, também, um complexo artefato humano e, portanto, integra a
ricaprofunda e extensa gama das criagdes culturais. Se a Cultura nada mais é que a
vida vivida e experimentada em toda a sua forca, a Ciéncia, enquanto criagdo cultural,
integra essa experiéncia e essa vivéncia. A partir dessa premissa geral e considerando
o caso particular brasileiro em que o conhecimento cientifico constitui condicdo

necessdria de emancipacdo economica, politica e social *(Guarnieri, 2010, p. 292)

“Decorre dai que a exposicdo ndo terd ‘objetos unicos’ sacralizados, mas modelos e
protdtipos, sobretudo criados por cientistas e mestres brasileiros ou atuando no

pais”(Guarnieri, 2010, p. 293)

A Estacdo Ciéncia foi a criada em 1987 e representou uma das principais instituicdes do
movimento pioneiro que ocorreu no Brasil, na década de 1980, de popularizacdo da ciéncia
(Cavalcanti & Persechini, 2011). Entretanto, encerrou suas atividades em 2013, quando houve a
devolucdo do edificio onde estava alocada (antiga fabrica de tecelagem) e a dissolu¢do dos acervos
institucionais entre outros museus e centros da Universidade de S3do Paulo (instituicdo a que fazia
parte) (Ledo, 2016).

Mais recentemente, o Museu Catavento Cultural e Educacional, ou simplesmente Catavento,
tornou-se rapidamente um dos mais expressivos espacos cientifico-culturais na regido central de

Sao Paulo (Brasil).

“Criado com a vocacdo de ser um espaco interativo que apresente a

ciéncia de forma instigante para criangas, jovens e adultos” ( "O Catavento".

Disponivel em: <http://www.cataventocultural.org.br/inf_palacio>. Acesso em 10 de

Julho de 2019. Grifo nosso).
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Embora também apresente elementos museograficos do padrdo Espetacular (descrito a
seguir), o Catavento é atualmente um dos principais centros de ciéncia brasileiro, com gestdo
publico-privada, e apresenta em seu espaco expositivo todos os indicadores elencados para o
subpadrdo museografico Public Understanding of Science . De acordo com Padovan (2016), o
Catavento foi criado a partir da visita dos seus proponentes a vérias instituicdes identificadas como
science centres e museus de ciéncias tradicionais, tais como o Papalote na cidade do México,
Deutsches Museum, Science Museum.

O programa Ciéncia Viva, langado em Portugal em 1996, também representa a influéncia do
subpadrao museografico Public Understanding of Science na constituicdo de novas exposi¢oes em
instituicdes europeias. José Mariano Gago, entdo Ministro da Ciéncia e da Tecnologia apds as
eleicoes legislativas de 1995, é consensualmente apontado como o protagonista central da
concecao e implementacao inicial deste programa. Gago participou ativamente durante a primeira
metade da década de 1990 em diversos grupos de trabalho, a escala europeia, cuja agenda centrava-
se em questdes como o desenvolvimento da producdo cientifica e tecnoldgica, nos modos de
relacdo entre ciéncia e sociedade, no ensino de ciéncias e na cultura cientifica dos cidaddos
europeus. O confronto com estas problematicas e o contato com experiéncias desencadeadas
noutros paises foram fundamentais para a escolha desse subpadrdo museografico e relevante para
o lancamento do programa do Ciéncia Viva, facilitando, inclusive, a sua posterior projecdao
internacional (Conceicdo, 2011). Novamente, nota-se um alinhamento com as ideias de

Oppenheimer:

“A maioria dos Centros Ciéncia Viva é, neste sentido, contrdria a realiza¢do de visitas
organizadas aos espagos expositivos, muito em particular quando se trata de acolher
adultos ou familias em momentos de lazer, na medida em que se entende que a
liberdade de movimentos e a possibilidade de descobertas auténomas, orientadas
pelos interesses de cada um, sdo condicdes intrinsecas ao tipo de oferta que se

pretende disponibilizar” (Conceicdo, 2011, p. 247).

Em linhas gerais, nota-se que, no final da década de 1970, os museus cientificos estavam

largamente modificados, tendo revisado sua atencdo ao publico, as caracteristicas, contetdos e
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objetivos de suas exposicdes e seus programas educativos (Corral-Guillé, 2015; Karen A. Rader & Cain,

2014).
N(.)' bo Subpadlra.o Indicador Autores-Fonte
Indicador Museogréfico
. B 2001; MacDh
Public . - arry, 2001; . acDonald,
49 Understanding of Aparatos interativos 2004; Henning, 2006;
Science (hands-on) Delicado, 2010; Rader e
Cain, 2014;
Barry, 2001, MacDonald,
Public 2004;  Henning,  2006;
50 Understanding of | Enfase no visitante Delicado, 2010; Rader e
Science Cain, 2014; Corral Guillé,
2015
51 Underi?cffi/ccfm of (Ec?éisce‘aem pmgcefclgitce‘ipj‘afl‘icz(;ja e MacDonald, 2004; Henning,
anaing 2006; Corral Guillg, 2015
Science atemporal)
Public Presenca de salas de aula ou espacos
52 Understanding of | reservados para atividades ("discovery | Delicado, 2010
g Science rooms")
© . N . .
= P
= ub//c' C|en§\a apresentada/cqmo um conjunto Barry, 2001: MacDonald,
= 53 Understanding of | de leis e com uma Unica verdade a ser
© . 2004
c Science descoberta
2 , Autonomia do visitante no processo de
o Public e e . .
O . compreender a exposi¢cdo (ndo ha uma | Henning, 2006; Delicado,
© 54 Understanding of o , , ,
= Science narrativa Unica e estruturante de toda a | 2010; Rader e Cain, 2014;
& exposicao)
Public . . A .
. Promocao de experimentos simples e|Rader e Cain, 2014
55 Understanding of . .
. caseiros para descoberta auto-guiada MacDonald, 2004
Science
Public ég;izgasiodiferentes perspetivas de
56 Understanding of . . . . Cameron et al,, 2013
. (conhecimentos locais, visdes leigas,
Science S
indigenas)
Pub//c' P.ame/\s explicativos sotjre 0 met?do Rader e Cain 2014
57 Understanding of | cientifico ou trabalho de "bastidores" ou :
, Delicado, 2010
Science campo
Public Conceitos cientificos apresentados por
58 Understanding of | caminhos pré-definidos de |Rader e Cain, 2014
Science experimentacdo e interpreta¢ao
Public Promover o "scandalous revelations” . ,
59 Understanding of | (maravilhamento pelos resultados da Rader e = Cain, - 2014
. . MacDonald, 2004
Science ciéncia)
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Continuacdo Tabela 8:

N(.)' bo Subpadlra.o Indicador Autores-Fonte
Indicador Museogréfico
Public
60 Understanding of | Promocdo do entusiasmo pela ciéncia | Rader e Cain, 2014
© Science
= Public
o 61 Understanding of Interagdo multimédia Henning, 2006; Delicado,
> . 9 (ecras, videos e ambientes imersivos) | 2010; Rader e Cain, 2014;
© Science
= y ~ -
S Pub//c' Refererjcwas ao quc/>t|<j|ano, com temas MacDonald, 2004 Henning,
o 62 Understanding of |ou objetos domésticos ou de uso
S . 2006
© Science comum
S Public
< 63 Understanding of | Modelos de robdtica Delicado, 2010
Science
Public
64 Understanding of | Presenca de jogos Delicado, 2010
Science

Tabela 8: Tabela que resume os indicadores compartilhados pelo subpadrdo museografico Public Understanding of
Science, que serdo aplicados na analise das exposi¢oes estudadas nesse trabalho.

2.6 Padrdo Museogréafico Espetacular

“Spectacular museum design is the dominant trend”(Mairesse, 2015)

Como definido por Pickstone (2001), desde o final do século XIX, mas de forma mais
expressiva no periodo pos-Il Grande Guerra no século XX, o conhecimento cientifico ainda utiliza
métodos e responde questdes da histéria natural e das ciéncias analiticas, mas também tem sido
crucial a sistematica producdo de novidades para conectar o experimento e ainovacao. Para o autor,
na contemporaneidade a producao do conhecimento é amplamente dominada pela tecnociéncia:
redes industriais, académicas e governamentais que produzem commodites, baseados em
conhecimento cientifico.

Nas décadas pos- Il Grande Guerra os simbolos de “modernidade” sdo compostos por
principios cientificos, modos de producdo racionais, estética funcional, proezas na area médica,
profissionalismo e politicas de bem-estar. Tais simbolos foram construidos a partir do emprego de

cientistas em empresas e agéncias do governo e por suas associacoes com as universidades. Sendo

95



I T 7077070777070/

Biodiversidade Musealizada: Formas que Comunicam

assim, as redes tecnocientificas foram fundamentais para formar esta imagem e esta forma de
civilidade (Pickstone, 2001).

No que tange os museus cientificos, as exposicoes tém constituido o principal meio de
comunicagao e sdo cruciais as circunstancias nas quais os objetos sao apresentados para definicao
do status do acervo e a posicao do visitante (Prior, 2006). Também nas exposicdes, questdes
relacionadas ao orcamento dos museus estao historicamente expressas: a Grande Depressao dos
anos 1930, trouxe para a pauta a discussao o papel educacional dos custosos dioramas dos museus
estadunidenses (Karen Ann Rader & Cain, 2008), o New Exhibition Scheme do NHM foi uma das
respostasinstitucionais para enfrentar a crise econémica e cortes orcamentais nos anos 1970 (Corral-
Guillé, 2015), bem como as reformas das exposicoes de diversos museus de histéria natural ingleses,
descritas por Paddon (2014), estdo associadas a mudanca na forma de financiamento dessas
instituicGes, com o aporte financeiro vindo das loterias, desde 1994.

Em um primeiro momento, a partir da intrincada relagdo entre ciéncia-governo-industria, o
movimento do Public Understanding of Science supracitado respondeu a demandas de “educar a
sociedade” ou “interatividade”. Todavia, nas Ultimas décadas do século XX, os profissionais de
museus de histéria natural inseriram-se na logica da indUstria de consumo cultural. O argumento é
que também estas instituicdes tém oferecido um produto — o conhecimento cientifico - e que
poderiam, legitimamente, fazer propagandas, encenacdes ou utilizar outras estratégias de impacto,
esforcando-se para ser mais atrativas para potenciais “consumidores” (novamente tem-se como
premissa o conhecimento cientifico como commodity) (Karen Ann Rader & Cain, 2014).

Consideramos que o dinheiro é um fator fundamental no desenvolvimento, uso e
comunicacdo da ciéncia, em todos o0s niveis e através dos séculos (Andersen, Bek-Thomsen, &
Kjaergaard, 2012). Especificamente nos museus, a questdo do financiamento esta presente desde as
primeiras fases do desenvolvimento da instituicdo museoldgica (Mairesse, 2015), sendo as respetivas
estratégias de captacdo e utilizacdo permanentemente contingentes e variaveis (Sherman & Rogoff,
2003). A percecao do visitante como um consumidor, associada ao esvaziamento dos orcamentos
publicos para os museus, concomitante com o entendimento de corporacoes industriais e

comerciais de que o publico dos museus também é consumidor de seus produtos, fomentou o
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financiamento privado de diversas exposicdes®. Notoriamente, a busca por mais audiéncias
relaciona-se com o orcamento dos museus, uma vez que os financiamentos dependem dos nimeros
de publico e hd constante pressdo dos patronos para manutencdo ou aumento das respetivas
audiéncias (Balloffet et al., 2014).

Assim, uma das mais recentes mudancas aparentes nas praticas museologicas é a
“comercializacdo da museografia (traducdo nossa para a expressao “commercialization of display”,
proposto por Prior, 2006, pg.514), com o aumento das exposicdes blockbuster e a provisao de
experiéncias espetaculares ou de simulacdes (Prior, 2006). Rader e Cain (2014) citam o exemplo do
espaco interativo Insect Zoo, no National Museum of Natural History - Smithsonian Institute (NMNH):
a exposicdo aberta em 1977, foi financiada por um grupo de companhias que produziam e vendiam
pesticidas®. Macdonald (1998) ao analisar o processo de concecao da exposicao Food, no Science
Museum, descreve as discussdes (muitas vezes de carater pessoal com os conselheiros e
administradores) entre os possiveis patronos da exposicdo (uma rede de supermercados e uma
indUstria alimenticia) e as contrapartidas exigidas pelos mesmos, muitas vezes questionaveis para o
corpo técnico da instituicdo.

As mudangas que configuram o padrao museografico Espetacular sdo expressas tanto no
modo como a museografia é realizada, como no papel da prépria curadoria. Uma das mais notaveis
mudangas tem sido a expansdo de repertério que constitui a organizagdo e arranjo da colecdo.

Alguns museus comecaram a incluir atores e atrizes, cheiros, simuladores e exposicoes interativas

“° Cabe destacar que a associagdo entre a museografia e os commodities tem raizes histéricas antigas, ainda anteriores ao tragado
por Guy Debord na sociedade do espetéculo, nos anos 1960. O século XIX testemunhou uma explosdo massiva de tecnologias visuais e o
desenvolvimento inerente de uma cultura de olhar (Prior, 2006). Tony Bennett (1995) evidenciou o caréter civilizador dos museus e
exposigdes universais do século XIX e inicio do XX, comparando esses espagos com lojas de departamentos, nos seguintes pontos: ambos
sdo abertos e permitem a entrada do publico e funcionam como espacos de “emulacdo”, locais de praticas miméticas onde sao refinados
gostos, valores e normas de conduta, que sdo amplamente difusas na sociedade.

Além disso, o crescimento das exposicdes internacionais também relacionou a cultura e o mercado de maneira ainda mais estreita,
glorificando as nagdes e entretendo amplo publico (Prior, 2006). As manifestagdes grandiosas e efémeras desses eventos, com a
reconstru¢do de paisagens e bidtopos, atragdes vivas e seus grandes panoramas anteciparam a museografia do espetaculo, mais de um
século mais tarde (Magnin, 2011).

5 Na década de 1990, essa mesma exposicdo recebeu outro financiamento privado para renovagdes, tendo seu nome alterado
parafazer referénciaa seu patrocinador. Orkin é uma empresa de pesticidas e controle de pragas e a salaagora chama “O. Orkin Insect Z00”
e mantém-se aberta até os dias correntes. Na pagina do NMNH estd disponivel um breve descritivo do  espago:
<https,//naturalhistory.si.edu/education/exhibitions/insectzoo.html. Acesso em 8 de Fevereiro de 2019.
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(Prior, 2006). Entre os anos 1980 e o inicio dos anos 1990, a similaridade na museografia dos museus
cientificos e science centres aproximou ainda mais essas instituicdes de parque tematicos, mercados,
shoppings e do cinema blockbuster. Tal hibridizacdo resultava da crescente porosidade entre as
esferas culturais, o entretenimento, museus e parques de diversdes. Por um lado, museus criavam
ambientes inovadores e animados, que incluiam elementos recreativos para mediar contetdo. Por
outro, os parques de diversdes buscavam melhorar as experiéncias recreativas de seus visitantes,
incluindo contetidos que fossem culturalmente mais ricos (Okan, 2003)*7¢,

Embora ainda existam diferencas fundamentais entre exposi¢cdes em instituicdes cientificas,
museus de arte e centros de patriménio, no padrdo museografico Espetacular afinidades sugerem
no minimo na constituicdo de exibicGes mais populares, interativas e uma crescente tendéncia a
dramatizacao (Prior, 2006).

Data também das Ultimas décadas do século XX o movimento do “edutainment”, relacionado
a crescente midiatizacdo dos museus (M. Henning, 2006). Edutainment é um género hibrido, que
permite relacionar formatos materiais, narrativos e interativos (“‘game-like format”), de modo
informal e ndo-disciplinar [INDICADOR 74, Tabela 9].

A proposta do “edutainment” é atrair e manter a atencao dos visitantes e suas emogdes por
meio de aparatos interativos, geralmente eletronicos, que fornecem animacdes realistas, promovem
ambientes imersivos [INDICADOR 69, Tabela 9] e parte do conceito de que aprender deve ser
inevitavelmente “divertido” [INDICADOR 76, Tabela 9] (Okan, 2003). Uma tendéncia que ja vinha
sendo observada desde que a linguagem mediatica dos science centres impregnaram todo o meio
museoldgico, desde os anos 1960/70 (MacDonald, 2004).

De modo que desde os anos 1980, os museus tém oferecido suas proprias versdes do

edutainment: lojas e cafés de museus com estoques de produtos licenciados, investimentos em

4T AtragOes como Walt Disney World marcam a vida do publico repetidamente, desde o final da década de 1960. Nao é
surpreendente que muitos empreendimentos, incluindo desporto, recreacdo e o mercado, tenham tentado emular os métodos de
instalagdo deste parque, na esperanca de atingir similar assombro e maravilhamento em suas audiéncias (Counts, 2009), um fendmeno
conhecido como “Disneyfication” ou “Disneylandization” (Balloffet, Courvoisier, & Lagier, 2014).

8 Além disso, as novas tecnologias de comunicagdo potencializaram a convergéncia entre educacgo e entretenimento, também
fora das paredes dos museus. Aplicages multimédia podem ser usadas dentro do contexto da exposicao ou no ambiente virtual, recriando
a atual exposicdo, como porexemplo a iniciativa do Google Art Project (Balloffet et al, 2014).
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propaganda, como a utilizacdo de painéis gigantes na suas fachadas e anincios em letreiros e
outdoors da cidade [INDICADOR 74, Tabela 9] (Karen Ann Rader & Cain, 2014)(Figura 9).

Diante dessa logica mercadoldgica e da disputa por audiéncia, a museografia espetacular é
claramente centrada no visitante [INDICADOR 75, Tabela 9], buscando promover o que ele gostaria
de aprender [INDICADOR 76, Tabela 9] (e certificar esse aprendizado por meio de estudos de publico)
e satisfazer a critica e assegurar o financiamento (Karen Ann Rader & Cain, 2014).

Os museus e science centres sobrepunham suas missdes e praticas, com foco na
aplicabilidade da ciéncia para a sociedade [INDICADOR 72, Tabela 9], embora raramente
preocupados com a relevancia social e pessoal do contelido exposto. Grupos politicos e profissionais
reclamavam que essas instituicdes continuavam a ignorar o complicado legado das descobertas
cientificas e promoviam uma inequivoca visdo positiva e progressista da ciéncia [INDICADOR 70,

Tabela 9](Delicado, 2008; MacDonald, 2004).

1 : i1
| ‘pq“m!lu“\h‘ i A i e

FIGURA 9: Exemplos da inclusdo de elementos caracteristicos do padrdo museogréafico Espetacular. Utilizacdo de
grandes faixas de divulgacdo das exposicdes que cobrem parte da fachada dos museus. Ressalta-se que a expressao
do padréo museografico Espetacular em paises como Brasil e Portugal é proporcional ao baixo investimento publico
e privado em acdes cientificas e culturais. Embora os elementos estejam presentes, em geral, séo mais simples ou
adaptacOes de materiais e acdes de tradicionais museus. Fotos: Mariana Galera Soler, obtidas em visita técnica em
Agosto de 2018.
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Secord (1996) também critica a premissa do visitante como consumidor e o conhecimento
como um commodity, uma vez que consumidores esperam produtos finalizados e que tenha alguma
garantia. Quando o conhecimento falha em entregar o que se espera, oferecendo respostas incertas
ou controvérsias, pode ocorrer a desilusao dos diferentes publicos.

Counts (2009) revisa a museografia do espetaculo (traducdo nossa para termo original
“spetacular design”) a partir de experiéncias em museus e parques tematicos estadunidenses. De
acordo com o autor, essa museografia € um método para a produgdo de exposicdes que pretendem
transportar o visitante para novos locais, engaja-lo uma histéria contada e causar impacto
duradouro. Ademais, o autor identifica quatro técnicas associadas com o design do espetaculo: (i)
efeitos dramaticos (iluminacdo, audio, video e/ou escuridao) [INDICADOR 65, Tabela 9]; (i) narrativa
(principalmente por meio do desenvolvimento de uma histéria com climax) [INDICADOR 66, Tabela
9]; (iii) elementos museograficos em grande escala (mais do que o tamanho da exposi¢do, busca-se
inserir o visitante no espaco, como por exemplo o uso de IMAX ou telas gigantes) [INDICADOR 67,
Tabela 9]; e (iv) autenticidade, que ndo necessariamente passa pela presenca de objetos reais, mas
sim na credibilidade dos efeitos usados e da instituicao promotora, ou a capacidade de tocar em
objetos, assistir performances, inserir-se em ambientes realisticos ou experiéncias fisicas
[INDICADOR 68, Tabela 9] (Counts, 2009).

Nas exposicdes desenvolvidas a partir década de 1980, espera-se que os visitantes naveguem
entre varios tipos de informacdo e modos de representacdo. Conexdes poéticas, visuais e

semelhancas sdo tdo possiveis quanto comparacoes cientificas. Em resumo:

“What is interesting is that these apparently decorative arrangements of specimens
replace the simulation of the visible habitat and appearance of animals (which we find
in the dioramas) with a simulation of larger principles relating to biodiversity and new

theories of biological life. Or rather, the arrangement corresponds to the visual forms

associated with these theories” (M. Henning, 2006, p. 146, grifo nosso)

Dois exemplos incontornaveis para a compreensdo do padrdo museogréafico Espetacular sdo
as exposicoes: Grand Galerie de ['Evolugdo do Muséum national d’ Histoire Naturelle (MNHN) e Hall of

Biodiversity (AMNH).
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Inaugurada em 1994, a Grand Galerie de I’Evolucdo do Muséum national d’ Histoire Naturelle
(MNHN) sintetiza diversos dos elementos supracitados e buscou tornar o sélido e centenario edificio
da instituicao francesa em um dindmico centro de comunicac¢do da cultura cientifica. A exposi¢do
busca ser uma janela para a ciéncia, mostrar aos visitantes a forca dos questionamentos e da
verificacdo de hipdteses na construcdo da teoria da evolucdo, apelando para a combinacdo de
abordagem simbolica/filosofica das diversas formas de vida, que apela aos sentidos e as
emocdes®(Paddon, 2014).

Seguindo o mesmo padrdo museografico, em 1998, o AMNH inaugurou o Hall of Biodiversity,
uma exposicdo dedicada a ser um retrato dinamico da beleza e da abundancia da vida na Terra,
como destaque para a biodiversidade e multiplas histérias sobre as espécies extintas ou ameacadas

de extingdo (Paddon, 2014) (Figura 10).

FIGURA 10. Exemplo de exposicdo que promove o Padrdo Museografico Espetacular. Spectrum of Life Wall, vitrine
com destaque para as espécies ameacadas de extingdo na Terra. Parte do Hall of Biodiversity, no AMNH. Foto: Hall of
Biodiversity Educator’s Guide, disponivel em: <https://www.amnh.org/exhibitions/permanent-exhibitions/hall-of-
biodiversity/educator-resources>. Acesso em 12 de Fevereiro de 2019.

¢ A concegdo sobre as incertezas da ciéncia refletem a discussdo sobre controvérsias cientificas, um importante contributo das
Social Sciences. Contudo, no padrdo museografico Espetacular o que se ressalta é o poder da ciéncia em resolver problemas e ndo o
método cientifico em sua aparente linearidade.
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Em ambos os casos, os espécimes apresentados tém pouca importancia individual (embora
sejam taxonomicamente identificados), devendo ser considerados dentro de um espectro
[INDICADOR 77, Tabela 9] (Maigret, 1996). De acordo com Henning (2006), a forma que os espécimes
estdo inseridos no padrao museografico Espetacular exibe interdependéncia e inter-relagdes.

Além disso, as mensagens comunicadas pelas exposicdes desse padrao sdo consideradas
demasiadamente complexas para serem transmitidas por um individuo ou um pequeno conjunto de
espécimes, sendo os percetiveis por meio do arranjo da luz, do som e do cenario [INDICADOR 65,
Tabela 9] (Maigret & Raulin-Cerceau, 2000). Muitas das escolhas sdo baseadas na apresentacao
estética [INDICADOR 71, Tabela 9], alicercadas mais nas sensacées do que nas explicacdes, e ha
diversos aparatos multimédia com informacdes adicionais [INDICADOR 78, Tabela 9] (Maigret &
Raulin-Cerceau, 2000).

Mais recentemente, o Museo delle Scienze em Trento (Norte da Italia)*® representou a historia
davida e a biodiversidade alpina com elementos que podemos identificar com padrao museogréafico
Espetacular. Como um projeto cultural que iniciou em 2006 e aberto ao publico em 2013, a
instituicdo quis afastar-se da visdo de “museu tradicional” ao mesmo tempo que também ndo se
alinhava com centro cientifico interativo simples, lidico e descontextualizado (Negra & Lanzinger,
2014) .Tendo como missdo prioritéria o didlogo entre natureza, ciéncia / tecnologia e sociedade
[INDICADOR 72, Tabela 9], a museografia articula-se com a arquitetura do edificio na construcdo de
ambientes imersivos [INDICADOR 69, Tabela 9],com acervo esteticamente selecionado [INDICADOR
66, Tabela 9] disposto de modo cenogréfico (recriando a distribuicdo da fauna ao longo dos estratos
de uma montanha) [INDICADORES 77, Tabela 9] e com intenso volume de conteldos apresentados
em recursos multimédia [INDICADOR 78, Tabela 9].

No Brasil, em 2015 foi inaugurado o Museu do Amanha. Autoproclamado como um museu
cientifico pela sua equipa curatorial, apresenta também caracteristicas do padrdo museogréafico
Espetacular, que vao desde a obra arquitetonica de Santiago Calatrava, o financiamento realizado

por diferentes instituicGes privadas (sendo um banco espanhol seu patrocinador master), exposicao

* Embora o Museo delle Scienzie ndo seja citado correntemente na literatura cientifica que ndo seja em lingua italiana, esta
instituicaofoi apontado como umareferéncia contemporanea para curadores, técnicos e investigadores entrevistados durante a realizagdo
destatese. Por isso, consideramos importante enquadra-lo no referencial que seré utilizado para o estudo de exposigoes.
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articulada em modulos [INDICADOR 73, Tabela 9], com grande apelo ao uso de recursos multimédia
[INDICADOR 78, Tabela 9] para a criacao de ambientes imersivos [INDICADOR 69, Tabela 9]. A ciéncia
é apresentada como verdade Unica e inequivoca [INDICADOR 70, Tabela 9] que o visitante é
convidado a experienciar [INDICADOR 74, Tabela 9].

A museografia dos Ultimos 30 anos promoveu a criagdo de espagos cada vez mais sofisticados
ao redor dos acervos expostos. Os suportes das exposicdes como vitrines, iluminacdo e etiquetas
ndo desapareceram, no entanto se encontram inseridos num conjunto de ferramentas de
comunicacao integrada, contribuindo para visoes ainda mais apuradas do objeto e uma imagem
mais coerente do mundo. Os objetos sdo colocados em um conjunto que indica seu pertencimento
aum mesmo tema [INDICADOR 77, Tabela 9](Magnin, 2011).

No inicio do século XXI, mais estadunidenses iam ver museografia e ter experiéncias, do que
passivamente observar colecoes, como a principal caracteristica que definia o trabalho do museu
(Karen Ann Rader & Cain, 2014). Assim, se os museus sao desde longa data locais de espetaculo e
convivio social, o que parece ser novidade é a escala dos empreendimentos e a incessante
reproducdo de praticas dos medias de massa. O museu espetacular caracteriza-se pela
preponderancia das imagens, dos eventos e das técnicas (incluindo manobras publicitarias),
combinados com o entretenimento. Nas exposicdes com audiéncias de sucesso estdo presentes
representacoes elegantes e imersivas que funcionam em conjunto com a publicidade para produzir
um espetaculo possa ser comercializado como uma forma de legitimidade cultural. De forma que os
museus contemporaneos ocupam um lugar Unico dentro desse processo: lar e a fonte definidora do
fendbmeno do original, a0 mesmo tempo em que promove sua circulagdo, como parte da commodity

culture (Sherman & Rogoff, 2003, p. xvii).
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N(.)' Do Padraf). Indicador Autores-Fonte
Indicador | Museogréafico
65 Caracteristicas | Efeitos dramaticos, principalmente com uso de luz e Prior, 2006; Counts, 2009
comuns som
66 Caracteristicas | Narrativas com encadeamento de eventos, aparatos ou | Prior, 2006; Counts, 2009;
comuns histérias (pode haver climax) Magnin, 2011
67 Caracteristicas Re;ursos expogréficos em grande escala (ampliacGes Counts, 2009
comuns deimagens, grandes projecdes)
"Autenticidade™ encontro com objetos reais ou
63 Caracteristicas | certificados  pela  autoridade  da mst’\tum;Nao, Prior, 2006; Counts, 2009
comuns performance com pessoas (dramatizacdo),
experiéncias fisicas ou insercdo em ambiente real
Caracterfeticas Sherman & Rogoff, 2003;
69 Museografia cria ambientes imersivos Okan, 2003; Counts, 2009;
comuns 4
Magnin, 2011
70 Caracterfsticas Visdo progressista e inequivoca da ciéncia MacDonald, 2004
_ comuns Prog g Delicado, 2010
% Caracteristicas Maigret, 1996, Maigret &
© 71 Selecdo estética do acervo Raulin-Cerceau, 2000;
© Comuns
=1 Paddon, 2014
- - Caracteristicas | Apresentacdo da aplicabilidade da ciéncia para a |MacDonald, 2004,
Comuns sociedade Delicado, 2010
7 Caracteristicas incwmente rgnovada (com est’ruturas moldgvgs, que Magnin, 2011
Comuns ndo afetam diretamente a arquitetura do edificio)
Caracteristicas | Incorporacdo  de  elementos do  movimento |Okan, 2003; Balloffet,
74 . . , - .
Comuns edutainment Courvoisier, & Lagier, 2014
75 Ceracteristicas Enfase no visitante Rader e Cain, 2014
Comuns
76 Caracteristicas | Centrado no que o visitante quer aprender; aprender | Okan, 2003; Rader e Cain,
Comuns como ato divertido 2014
Maigret, 1996; Maigret &
77 Caracteristicas | Espécimes identificados  individualmente,  mas | Raulin-Cerceau, 2000;
Comuns interpretados em conjunto com outros Henning, 2006; Magnin,
2011
78 Caracteristicas | Utilizagdo de aparatos multimédia com informacdes | Maigret & Raulin-Cerceau,
Comuns adicionais 2000;
79 Caracteristicas Qs'objetos sdo ;o{ocados em um conjuntos que Magnin, 2011
Comuns indicam o pertencimento a um mesmo tema

Tabela 9: Tabela que resume os indicadores compartilhados pelo Padrdo Museogréfico Espetacular, que serdo
aplicados na analise das exposicOes estudadas nesse trabalho.
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2.6.1 Padrdo Museografico baseado em exposi¢oes blockbuster

[blockbuster exhibition] “(...) created a paradigm shift in the way museums operate

within their communities and public programming”(Turner, 2011)

Blockbuster é um termo alemao que denomina as bombas utilizadas na Il Grande Guerra para
destruir grandes partes de uma cidade. No contexto museologico, refere-se a exposi¢cdes poderosas
e revolucionérias (Dean, 1994, p. 159). Nesse estudo, consideramos as exposicées blockbuster como
um tipo de exposicdo que possui caracteristicas Unicas e que influenciaram outros tipos de
exposicoes, como supracitado por Turner (2011), o que subsidia um subpadrdo museografico.
Consideramos que esse subpadrdo é uma derivacdo do padrdo museografico espetacular e,
portanto, compartilha suas caracteristicas comuns descritas no tépico anterior e sumarizadas na
Tabela 9, mas acumulam particularidades que servirdo de identificadores e que séo apresentadas ao
longo do texto que se segue e na Tabela 10.

As exposicOes blockbuster representam um fenémeno recente e bastante controverso no
campo da Museologia. Diferentes autores, como por exemplo: Freedberg et.al, (1986), Rectanus
(2006), Mairesse (2015) e Zaky (2017), reconhecem a origem desses eventos no final dos anos 1960 e
inicio dos anos 1970, no Metropolitan Museum of Art sob a direcao do diretor Thomas Hoving. Hoving
foi um dos mais importantes curadores do século XX e introduziu mudancas significativas no MoMA,
criando uma plano expositivo que combinava a produgdo do show business com o prestigio e a aura
da fine art, por exemplo com a utilizacdo de grandes painéis de anlncio das exposicoes nas fachadas
[INDICADOR 81, TABELA 10Je melhor acesso fisico a instituicao. Além disso, foi responséavel pela

montagem estadunidense da exposicao The Treasures of Tutankhamun, o marco inicial das
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exposicdes blockbuster, em 1972, com 55 objetos da tumba do menino-farad, muitos dos quais em
ouro ou encrustados de pedras preciosas™

As exposicoes blockbuster desde seu inicio estadunidense, passaram a circular pelo mundo e
influenciar também os espacos disponiveis e 0 modo como eram realizadas as exposicoes
permanentes, uma vez que as primeiras sao iminentemente temporarias e itinerantes (Freedberg et
al., 1986).

De acordo com Berryman (2013), esse tipo de exposicdo estd baseado em uma férmula
comum: presenga de objetos iconicas ou personagens ou temas de grande impacto [INDICADOR 85,
TABELA 10], intensa atividade comercial (merchandising) [INDICADOR 84, TABELA 10] e apelo popular
de massa [INDICADOR 86, TABELA 10]. Essa rigida formula, mais proxima aos espetaculos do que os
movimentos identitarios do final do século XX, levaram Freedberg e colaboradores (1986) a afirmar
que “nineteenth-century-style treasure exhibitions popular again” (Freedberg et al., 1986, p. 358). Essa
conexdo histérica entre espetaculo, museus e espetadores e recente aproximacdo estética é
retomada por Griffiths (2008), no livro “Shivers Down Your Spine: Cinema, Museums, and the Immersive
View”.

Alguns entusiastas desse tipo de museografia afirmam que as exposicdes blockbuster
tornaram os museus efetivamente democraticos, evocando audiéncias novas e maiores (Elsen,
1986). Tendo em vista que sao usualmente destinadas para pessoas que normalmente ndo vao aos
museus, apresentam um formato acessivel [INDICADOR 87, TABELA 10] e de intenso apelo popular

[INDICADOR 86, TABELA 10] (West, 1995). Elsen(1986) resume em: "The blockbuster is the most rapid

>t A primeira montagem de The Treasures of Tutankhamun foi um esforgo diplomético entre os governos da Inglaterra e do Egjto.
Realizada no British Museum com mais de 70 objetos originais, a exposicdo € até hoje considerada um dos maiores sucessos da instituicdo,
além de ter propdsitos humanitérios, uma vez que seus lucros serviram para ajudar a protecdo do patrimaénio egipcio. Apenas nessa
primeira montagem, queteve seis meses de duragdo, The Treasures of Tutankhamun recebeu mais de 1,5 milhdes devisitantes. Aitinerancia
The Treasures of Tutankhamun foi possivel pela articulagdo diplomética de corporagdes, fundagGes e patrocinadores governamentais, cujo
trajeto passou por guase umadezenade paises e atraiu mais de 10 milhGes de visitantes (Zaky, 2017). Acronologia dessa exposicdo (e outras
derivadas) pode servista em: http://www.kingtutart.com (acesso em 02 de Abril de 2018). Uma outra exposicao sobre o mesmo tema esta
atualmente aberta em Lisboa. http;//mwww.tutankamon.pt (Acesso em 2 de Novembro de 2019).

>2 Cabe a ressalva que a internacionalizagdo de programas de exposicdes, circulagao de coleges, de curadores e diretores de
museus ja é uma caracteristica bem estabelecida de muitos museus nacionais, mesmo antes do advento das exposicBes blockbuster
(Rectanus, 2006). Sheets-Pyenson (1988) discutiu a circulagdo de modelos arquitetdnicos e profissionais — diretores e curadores— entre
instituicGes norte-americanas, australianas, argentinas e inglesas. Lopes e Podgomy (2000) descrevem esse movimento desde o final do
século XIX entre museus latino-americanos.

106



I T 7077070777070/

Biodiversidade Musealizada: Formas que Comunicam

and dramatic way to develop an awareness of understanding of and tolerance for art” (Elsen, 1986, p.
24).

A habilidade de atrair multidées também é entendida como uma oportunidade pedagogica.
Por apresentar o contelddo em um formato acessivel [INDICADOR 87, TABELA 10], as exposicoes
blockbuster oferecem diferentes opcdes de free-choice learning [INDICADOR 88, TABELA 10] (O’Reilly
& Lawrenson, 2014). Igualmente, a maioria dessas exposicdes sao acompanhadas da venda de
longos catalogos, que posicionam o conteldo dentro de um contexto educacional e do curriculo
escolar [INDICADOR 90, TABELA 10] (O'Reilly & Lawrenson, 2014; Karen Ann Rader & Cain, 2014). E
ainda possivel argumentar que servem para a educacdo geral e ampliam a missdo do museu, uma
vez que encorajam 0s visitantes a explorar outros espacos da instituicdo, gerando interesses que
poderdo ressoar mesmo depois da visita, ao longo da vida dos visitantes (Karen Ann Rader & Cain,
2014)

Outro beneficio das exposicdes blockbuster é promover as trocas entre instituicdes, o que
pode ter dois significados: promover relagdes interinstitucionais, permitindo o museu hospedar
exposicdes exclusivas e de grande atracdo publica, e estabelecer a reputacdo das instituicGes
globalmente, que por sua vez podem divulgar suas cole¢des, experiéncias profissionais e praticas
profissionais (O’Reilly & Lawrenson, 2014).

Mesmo diante dessa série de proveitos, as exposicoes blockbuster sdo controversas (Shaman,
1995), e a principal critica estd baseada no financiamento das mesmas. Uma vez que se tratam de
exposicOes itinerantes e com acervos de diversas origens, existem altos custos associados ao
transportes e seguros de objetos (Barker, 1999a), além de uma crescente preocupacao ambiental,
com a pegada ecoldgica desses eventos (Lambert & Henderson, 2011).

Ademais, o alto custo da museografia, associado ao design e ricamente apoiada em aparatos

multimédias [INDICADOR 97, TABELA 10], elevam o custo de producdo e exige conhecimentos
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técnicos para além daqueles habitualmente disponiveis nas instituicdes, tornando os museus
dependentes de escritérios de design e informatica especializados®*>.

ExposicOes blockbuster assentam a légica consumista dentro dos museus, compartilhada
com shopping centres, parques tematicos e science centres. De acordo com Barker (1999): “in the
consumer society of today, it can be arqued, the spectacle finds its typical expression in the image that
serves to promote consumption” (Barker, 1999a, p. 18).

Designers buscam criar experiéncias memoraveis, simulando ambientes completos, ndo
necessariamente relacionados aos objetos de cole¢des. Menos incumbidos da fidelidade das “coisas
reais”, importaram a estética comercial [INDICADOR 82, TABELA 10], a robdtica e animatronica
[INDICADOR 91, TABELA 10] e os blacklights para criar experiéncias que evocam o espanto e
maravilhamento. Por vezes também agregam elementos da cultura popular, trazendo personagens
ja consagrados e criando espacos onde os visitantes possam tirar fotos interagindo com os mesmos
[INDICADOR 95, TABELA 10] (Chu, 2015). De forma que o design tornou-se tdo importante quanto o
conteldo e os propdsitos educacionais das exposicoes (Karen Ann Rader & Cain, 2014).

Com os altos custos associados, as exposicoes blockbuster tornaram-se possiveis apenas por
meio de financiamentos corporativos [INDICADOR 80, TABELA 10], portanto “the blockbuster
exhibition is, in essence, a commercial venture” (O’Reilly & Lawrenson, 2014, p. 159). Esse é um dos
aspetos fundamentais da critica a esse tipo de exposicdo, uma vez que o financiamento privado
contesta a autonomia dos museus. E possivel identificar seus reflexos na dindmica institucional dos
museus contemporaneos, pois ndo apenas as corporacdes assumem o papel de patronos - o que
lhes fornece dividendos em forma da “imagem” e boa vontade - como também provém modelos
para expansdo, profissionalizacdo e reorganizacdo das instituicGes museais. Com executivos

corporativos inseridos nos conselhos administrativos, museus racionalizaram e aumentaram suas

>Nesse contexto, a especializacdo das instituicdes tornou-se menos significativa, quando diretores de museus e outros
profissionais movem-se entre museus etnograficos e science centres, de museus de arte para museus de histéria natural. Um limitado
numero de companhias de design e produtores especialistas produzem com alto custo e design espetacular os grandes museus do
mundo. Consequentemente, existe grande diversidade em cada museu, embora exista mais homogeneidade entre os museus, mesmo
que cada um enfatize uma caracteristica distintiva (M. Henning, 2006).

**Pelo menos nos grandes museus, os departamentos de curadoria e educagdo também foram profissionalizados e altos niveis de
formacdo tornaram-se regra, compartilhando apresentagdes, recursos de financiamento e estratégias pedagdgicas com outras
instituicdes. O processo de profissionalizacdo da educagdo em museus reforcou as similaridades entre as instituicdes, assim como
avaliagBes e métodos de avaliagdo educacional externos (Karen Ann Rader & Cain, 2014).
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estratégias de relagdes publicas e administracdo de recursos, com a contratacao de especialistas na
area (Shaman, 1995).

Outras criticas as exposicOes blockbuster dizem respeito as questles relacionadas ao
conhecimento apresentado e a légica de funcionamento dos museus que as recebem. Nesse
sentido, Freedberg e colaboradores (1986) considera que as exposi¢oes possuiam valor histérico
substancial e baseadas em consideragdes intelectuais, e ndo de marketing, foram restringidas ou
modificadas, ndo apenas por muitas das maiores instituicdes, mas também por museus menores.
Os especialistas sao convidados pelos museus a contribuir para uma exposicao blockbuster, mas sua
atuacdo é pontual na construcdo de catalogos ou argumentos da narrativa, trabalhando sob prazos
curtos e sem uma coordenacdo cientificamente especializada. Contudo, cabe destacar que a
narrativa dessas exposicOes apresenta-se com um conteldo académico e uniforme, pouco
dialogando com as realidades locais [INDICADOR 96, TABELA 10] (Karen Ann Rader & Cain, 2014).

Em contrapartida, Wallach (2003) destaca que a auséncia de conhecimento em histéria da
arte ndo é uma barreira para as audiéncias participarem das exposicdes artisticas blockbuster e
torna-se uma outra expressao do carater comercial desses empreendimentos. Considerando que
também faz parte de sua logica a promocdo de conversas com especialistas, brochuras, videos
introdutorios, visitas guiadas, palestras, ecras tateis, galerias computadorizadas e que os visitantes
sdo encorajados a arrendar audio-guias [INDICADOR 97, TABELA 10].

No museu que recebe uma exposicdo blockbuster, os visitantes simplesmente colocam-se
nas maos daqueles que consideram profissionais e especialistas, que fornecem informacdes e
insights. Nessa perspetiva, os visitantes ndo sdo muito diferentes de clientes de corpora¢des
(consumidores), uma vez que buscam servicos especializados (Wallach, 2003). Cabe agui novamente
a critica de Secord (1996), sobre o conhecimento como um produto pronto a ser
vendido/consumido.

Ainda sobre carater comercial das exposicoes blockbuster ou cuja museografia é influenciada
por estas, Shaman (1995) destaca que sendo produgdes projetadas para atrair milhdes de visitantes,
tais mostras podem ter desempenhado um papel fundamental no avanco da percecao publica da
arte (ou qualquer outro conteldo ou acervo) como uma mercadoria. De acordo com O “Reilly e
Lawrenson (2014), dada a grande escala dessas exibicGes e de seus recursos museograficos, o

visitante sente-se fadigado rapidamente. De modo que projetadas para serem consumidas
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rapidamente pelo grande publico, é dado pouco espaco para experiéncias mais intimas e
concentradas com os objetos expostos (O’Reilly & Lawrenson, 2014; Shaman, 1995).

Além disso, acervos artisticos considerados iconicos, dado ao seu grande valor estético,
historico ou comercial rotineiramente circulam o que, inevitavelmente, prejudica a investigacao a
cerca desses objetos, uma vez que dificulta o acesso e empréstimo para fins ndo rentaveis (Freedberg
et al., 1986). No que tange as outras funcoes dos museus, ainda Freedberg e colaboradores (1986)
destaca que as exposicoes blockbuster ocupam os profissionais de museus, removendo-os de suas
tarefas quotidianas, o que leva rotineiramente a negligéncias com as colecdo e exposi¢do
permanentes. Por fim, o autor considera que a mecanizacdo dos meios de interagao com o publico,
como guias acusticos, ecras informativos etc. [INDICADOR 97, TABELA 10], associadas a galerias e
corredores lotados podem levar a uma desumanizagdo da experiéncia na exposi¢ao™ (Freedberg et
al., 1986).

Outro aspeto no processo de debate das exposicdes blockbuster estéd relacionado aos
desafios de balancear as ambicdes académicas do discurso [INDICADOR 96, TABELA 10] com as
realidades e pressoes para gerar grandes nimeros de audiéncia e ser um competidor de sucesso no
mercado do entretenimento (O’Reilly & Lawrenson, 2014). Essa competicdo tem levado a uma
padronizacdo desse tipo de exposicdo, com poucos temas, que sdo frequentemente repetidos
[INDICADOR 93, TABELA 10], como: tesouros de culturas antigas e exdticas, arte impressionista e
dinossauros(Conn, 2006).

Conn (2006) chama esse movimento “blockbusteritis” e alerta sobre o efeito distorcido que
pode causar no publico, expulsando outros tipos de exposicoes que ndo tém o mesmo apelo ou
efeito popular. Os dinossauros sdo apenas uma pequena parte da pesquisa e das colecdes de historia
natural. Ademais, sdo as blockbusters - cada vez mais caras — que forcam uma dependéncia ainda
maior do financiamento das grandes corporacdes, o que também pode ter o efeito de flexibilizar as
prioridades institucionais (Conn, 2006).

As controvérsias ndo possuem espaco nesse tipo de exposicdo e subpadrao museogréafico

[INDICADOR 91, TABELA 10] (Conn, 2006). Tendo em vista que, em geral, nas exposicdes de arte ou

> Considerando que a publicagdo de Freedberg e colaboradores tem mais de trinta anos, um certo “temor” pela tecnologia e uma
visdo exagerada da sua influéncia e papel em ocupar o espago humano esté inserido num contexto social que comega a descobrir os
computadores domésticos e a world wide web ainda ndo é uma realidade.
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antropologia, os objetos e textos estdo expostos e organizados de acordo com um esquema
destinado a construir e transmitir significado, as exposi¢cdes blockbuster sdo construidas em uma
visao retrospetiva: colecOes de trabalhos completos ou compilagdes que inauguram ou consolidam
uma disciplina. Cabe destacar que, embora os curadores desse tipo de exposicao reivindicam ser
revisdes exaustivas do tema/acervo, as mostras sempre incompletas e, muitas vezes, sdo apenas
exaustivas [INDICADOR 89, TABELA 10] (Greenberg, Ferguson, & Nairne, 1996).

Apesar de populares e mediaticas, as exposicdes blockbuster tornam a visita aos museus
quase indiferenciadas de um centro comercial ou a Disneyland, a partir do esforcos de satisfazer os
gostos da audiéncia e a sua check-list interna. Os visitantes escolhnem dentro de uma variedade de
atividades e experiéncias possiveis: visitar a colecdo permanente ou alguma exposicdo especial,
compra de souvenirs, reproducoes de obras ou livros [INDICADOR 84, TABELA 10], comer uma
refeicdo em uma cafetaria ou em um restaurante mais refinado do museu [INDICADOR 83, TABELA
10] (Wallach, 2003).

Desse modo, Barker (1999b) sumariza as exposi¢des blockbuster como um esforco académico
que serve para educar e entreter o publico, fornecendo prestigio e lucro para a instituicdo anfitrido.
West (1995) é persuasivo ao questionar as exposicdes de arte produzidas dentro desse subpadrao
museografico, o que pode ser extrapolado para outros tipos de exposi¢des, ao substituirmos os

termos como “great artists” por “cientistas notaveis” ou “great works" por “grandes invencdes”:

“This form of ‘double-coding’ makes the art blockbuster a truly post-modern
experience: through its academic pretensions, it seems to lure an educated audience,
butitis accompanied by commercialization, hyperbole and sensationalism which give
it more populist qualities. However, this seeming democratic profile is belied by the
fact the ‘great artists’ represent and the “great works ~ shown are allowed to retain

their mystique and allure” (West, 1995, p. 90).

Claramente, as exposicdes blockbuster deixaram impressa sua marca no conceito de “museu
contemporaneo”, que é expresso por: (i) estabelecimento de sistemas integrados ao marketing e
produtos licenciados [INDICADOR 84, TABELA 10]; (ii) globalizacdo de troféus de culturas nacionais
(por exemplo: “tesouros nacionais”), canones ou identidades [INDICADOR 85, TABELA 10]; (iii)

validacdo de politicas governamentais para democratizagdo e pesquisa de novas audiéncias; (iv)
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aspiracoes tanto para o entretenimento como para a educacao e (v) ser um veiculo de promocao da
imagem do 6rgdo de financiamento (Rectanus, 2006) [INDICADOR 84, TABELA 10]. Exemplos sdo
descritos por Chu (2015), que demonstrou esse impacto no contexto asiatico e Turner (2011),
Berryman (2013), O “Reilly e Lawrenson (2014), que trazem exemplos da Australia.

Diretamente relacionados a temas de histéria natural, umicénico e contemporaneo exemplo
é a exposicdo Darwin. Construida para comemorar 0s 200 anos do nascimento do cientista inglés
Charles Darwin além de abordar a biografia do investigador, apresenta factos e dados que
corroboram a teoria evolutiva por selecdo natural, a partir de uma perspetiva histérica. Darwin teve
a curadoria de Niles Eldredge (paleontélogo e colaborador de Stephen Jay Gould) e foi produzida
pelo AMNH em colaboragdo com o Field Museum (Chicago, EUA), Museum of Science (Boston, EUA),
NHM e Royal Ontario Museum (Toronto, Canada). Contou também com o apoio da Down House
(Downe, Inglaterra), Cambridge University e o acervo pessoal de alguns membros vivos da familia
Darwin, para gestdo do acervo inglés. O financiamento da exposicao foi feito porinstituicdes privadas
(Ceci, 2009).

Inaugurada em Novembro de 2005 em Nova lorque (EUA), Darwin viajou entre instituicdes
anglo-saxdnicas até 2008. Contudo, devido a diversos pedidos de museus e instituicGes em outros
paises, o AMNH passou a vender a propriedade intelectual dessa mostra, fornecendo os contetdos
e/ou recursos fisicos para que a exposicdo fosse apresentada em diferentes museus. Em 2007, o
Brasil foi o primeiro pais a receber essa nova versado da exposicao (a mostra circulou entre Sdo Paulo,
Rio de Janeiro, Brasilia, Curitiba e Goiania). Também foram feitas montagens adaptadas as
realidades locais na Nova Zelandia, Japdo, Portugal (em Lisboa, no museu da Fundagdo Calouste
Gulbenkian) e Italia (Ceci, 2009). Atualmente, o AMNH ainda dispoe dessa exposi¢dao no seu catalogo
de exposicGes itinerantes, onde podem ser encontradas informacdes sobre as especificacdes
técnicas para sua montagem, um catalogo reduzido e um guia de atividades educativas
(https:<www.amnh.org/global-business-development/traveling-exhibitions/darwin>. Acesso em 27
de Abril de 2018).

Dentro do escopo das instituicGes analisadas nesse trabalho, destacamos que a logica de
exposicdes blockbuster foi fundamental para MUHNAC. Apds o catastrofico incéndio de 1978, nas
décadas seguintes a instituicdo esteve em um longo processo de restauro e reforma dos espacos,

reorientacdo das colegdes que restaram (a colecdo zooldgica, por exemplo) foi totalmente perdida),

112



I T 7077070777070/

Biodiversidade Musealizada: Formas que Comunicam

restabelecimento da pesquisa e, principalmente, no desenvolvimento de seu papel publico (Alves et

al., 2014). No histérico dessa instituicdo, um momento de charneira é a exposi¢do sobre dinossauros

em 1992/1993, denominada “Dinossauros Regressam a Lisboa”. Com modelos robéticos arrendados

do NHM, gerou filas e atraiu milhares de visitantes novamente ao museu (Delicado, 2010). Para se ter

ideia do sucesso da mostra, o MUHNAC recebeu mais de 350 mil visitantes em pouco mais de um

més*® (Mateus, 2015).

N(.)' Do Subpad,ra.o Indicador Autores-Fonte
Indicador | Museografico
Freedberg et.al, 1986; West, 1995;
Miller, 1996; Wallach, 2003; Coon,
: . : 2006; Conn, 2010; Rectanus, 2006;
80 Blockbuster | Financiamento corporativo Turmer, 2011 Beryman, 2013
O'Reilly & Lawrenson, 2014; Rader e
Cain, 2014; Chu, 2015
81 Blockbuster Propagandadasexposmoe;(grandespame|sna Rader e Cain, 2014
fachada e outdoors pelas cidades)
West, 1995; Wallach, 2003; O'Reilly &
82 Blockbuster | Estética comercial Lawrenson, 2014; Rader e Cain,
2014;
83 Blockbuster Prese@;a de lojas e cafes nos espacos Rader e Cain, 2014; Berryman, 2013
expositivos
© . 4 . Freedberg etal, 1986, Berryman,
§ 84 Blockbuster | Intensa atividade comercial (merchandising) 2013: Rader e Cain, 2014
Gél 85 Blockbuster Presenca de obJeto§ conicas ou personagens Berryman, 2013; Rectanus, 2006
0 ou temas de grande impacto
86 Blockbuster | Apelo popular de massa Berryman, 2013; West, 1995
y W 1995; O'Rei L ,
87 Blockbuster | Formato acessivel Zoeljj 995, O'Reilly & Lawrenson
Oportunidades de free-choice learning, comuso | Wallach, ~ 2003;  O'Reilly &
8 Blockbuster de interativos autoguiados Lawrenson, 2014; Rader e Cain, 2014
89 Blockbuster | Narrativa € construida em visdo retrospetiva J. Miller, 1996
00 | Blockouster |do. exgodcio num conto educaconsl o| Vlech 2008 OFely &
: POSIS Lawrenson, 2014; Rader e Cain, 2014
curricular
91 Blockbuster | Uso de robética e animatronica Radere Cain, 2014
92 Blockbuster | Auséncia de controvérsias Conn, 2006
*  Uma reportagem do periodo, com imagens da montagem da exposicdo pode ser vista em:
https;//arquivos.rtp.pt/conteudos/dinossauros-em-portugal/. Acesso em 10 de Outubro de 2019.
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Continuacdo Tabela 10:

No. Do Subpadrdo

. - Indicad Autores-Font
Indicador | Museografico ndicador wtoresronte

93 Blockbuster | Padronizagdo de temas e abordagens | Conn, 2006

Promocdo de atividades paralelas
94 Blockbuster | associadas ao tema da exposicao | Wallach, 2003

% (palestras, visitas guiadas)
© i . « .
g 95 Blockbuster Aregsl pa,r,a tirar fotos (“photo-taking Chu, 2015
K exhibition”)
Narrativa construida com contetido
96 Blockbuster | académico e distante das realidades | Rader e Cain, 2014
locais
Freedberg et.al, 1986; Shaman, 1995;
97 Blockbuster | Uso intenso de suportes multimédia Wallach, 2003; Berryman, 2013; Rader

e Cain, 2014

Tabela 10: Tabela que resume os indicadores compartilhados pelo subpadrao museografico baseado nas
exposicoes blockbuster, que serdo aplicados na anélise das exposicdes estudadas nesse trabalho.

2.7 Padrio “Retorno a Curiosidade”

“The return to curiosity is not a return to the hierarchical universe of the original age of
curiosity, but a turn to a plurality of perspectives, of ways of attending to objects, and
of narratives. The curiosity cabinet and curiosity museum are now associated with
challenges to traditional hierarchies of objects and information” (M. Henning, 2006, p.

154).

Como anteriormente citado, Bann (2003) afirma que 0s museus contemporaneos ndo sao
uma evolucdo direta dos gabinetes de curiosidade, do século XVII, uma ideia que tem sido lugar
comum em diferentes tipos de publicaces. De acordo com o autor, embora exista a continuidade
dada pelas colegdes, os embasamentos epistemoldgicos aos quais esses objetos correspondem
mudaram radicalmente.

Os gabinetes do século XVII utilizavam a mesma rubrica de “curiosidade” para diferentes tipos
de acervos - raros, exdticos, antigos ou recentes — destacando a presenca da multiplas narrativas e
relacoes com diversas areas do conhecimento, associagdes pessoais, questdes da materialidade e,
mesmo, flexibilidade de uso (Bann, 2003). J& o conceito e a instituicao frequentemente reconhecida

como “museu” é fruto do lluminismo e remonta as tabelas classificatérias do século XVIII (Forster,
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2014). O século XIX assistiu ao crescimento exponencial das instituicdes museais, bem como as
respetivas estruturas, sistematizacdo e organizacdo de acervos e espacos, sendo o periodo
conhecido como a “era dos museus”. (Lopes, 2009). Exatamente quando a historiografia considerou
que as disciplinas da Biologia saiam do museu, afastando-se da Histéria Natural, voltando-se para
pesquisas de laboratério, os museus experimentaram um crescimento, notadamente além das
fronteiras europeias (Lopes & Podgorny, 2000).

Desse modo, os objetos suportaram diferentes status epistemoldgicos ao longo dos séculos,
0 que é simultaneamente expresso em novas formas de museografia. Adamopoulou e Solomon
(2016) apontam que, especialmente nos museus que ndo estdo associados aos acervos artisticos,
existe uma tendéncia contemporanea a criar exposi¢des que remetem aos gabinetes de
curiosidades. Além de celebrados como objetos de pesquisa de campos como a Historia da Ciéncia
e a Museologia, esses espacos tem adquirido um status “a playful space of investigation and
interaction. It is applauded for speaking to all the senses, involving the visitor, transgressing disciplinary
boundaries, fostering new ways of knowing and for acting as a powerful ‘contact zone’” (Collet, 2014,
p.47)%.

Em contrapartida, nos dias correntes, ainda encontramos referéncias aos antigos gabinetes
de curiosidades nos museus de histéria natural. Em Madrid, temos dois exemplos de exposicbes
inseridas nesse padrao. No Museo Nacional de Ciencias Naturales, “El Gabinete de Historia Natural”
foi reinaugurado em Novembro de 2016, em comemoracdo de uma dupla efeméride: 300 anos de
nascimento de Pedro Franco Davila (primeiro diretor e responsavel pela organizagdo dessa colegao
real) e 240° aniversario da Fundacion del Gabinete de Historial Natural (Figura 11Ce 11D)%. No Museo
de America, a exposicao de longa-duracdo encontra-se estruturada em cinco grandes areas: o
conhecimento da América; a realidade da América; a sociedade; a religido; e a comunicacdo. Na area

destinada ao conhecimento, parte dos objetos de Historia Natural das antigas colonias espanholas

37 Sobre a multiplicidade de sentidos e narrativas suportadas pelos objetos dos museus de histéria natural, um conceito
fundamental é proposto por Star e Griesemer (1989), ao defini-los como boundary objects: “boundary objects are both adaptable to different
viewpoints and robust enough to maintain identity across them” (Star & Griesemer, 1989, p. 387)

*# Uma visdo mais detalhada desse espaco estd em uma exposicdo virtual disponivel no site institucional:
<http;//mncngabinete.s3.amazonaws.com/sch/MNCNGabineteES_| OCALhtmi>. Acesso em 20 de Fevereiro de 2019. Ha também uma
visita dentro na plataforma Google Arts@Culture; <https,//artsandculture.google.com/partner/museo-nacional-de-ciencias-naturales-
mncn-cesic>. Acesso de 20 de Fevereiro de 2019.
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estdo apresentadas em vitrines que buscam representar um gabinete de histéria natural, como
espaco do colecionismo e inicio das ciéncias naturais na Espanha (e mesmo na Europa)**(Figura 11A
e 11B).

Contudo, o que se observa é tendéncia contemporanea em reabilitar o gabinete de
curiosidades como forma de museografia e ndo a reconstru¢cdo desses espacos, como apontado por
Bann (2003), Henning (2006), Collet (2014) e Adamapoulou e Solomon (2016). A partir da exaustiva
revisdo bibliografica, tal “tendéncia da museografia” é proposta nesse trabalho como um novo
padrdo museografico.

O padrdo “Retorno a Curiosidade” traz a centralidade novamente aos objetos [INDICADOR
110, Tabelall] e busca estimular a curiosidade [INDICADOR 105, Tabelall], uma vez que questiona
diretamente as ordenacgoes didaticas, hierdrquicas ou mesmo as tradicionais cronologias (por anos
ou movimentos) histéricas [INDICADOR 109, Tabela 11]. Observa-se que esse padrdo tem sido
aplicado especialmente em exposicGes temporarias ou em areas separadas das exposices de
longa-duracdo, geralmente em instituigdes que possuem acervos que datam o inicio da era Moderna
(Bann, 2003) ou refletem criticas a partes ou objetos mais controversos da colecdo (Collet, 2014).

Entre os fundamentos dessa museografia, diversos autores sinalizam a Grand Galerie de
Evolucion, do MNHN, como um ponto de viragem (Adamopoulou & Solomon, 2016a; M. Henning,
2006; Paddon, 2014). Inaugurada em 1994, essa exposicao representa a combinacdo de uma
abordagem narrativa filoséfica, uma apropriacdo inovadora da arquitetura do museu e o uso das
colecOes bioldgicas em uma museografia com intensidade sensorial e emotiva (Maigret & Raulin-
Cerceau, 2000). Contudo, ha um elemento crucial que faz essa exposicdo mais préxima ao padrdo
museografico Espetacular do que “Retorno a Curiosidade”. Maigret (1996) afirma que os espécimes
exibidos tém pouca importancia individual e que deveriam ser considerados dentro de um espectro:
“in actual fact, the specimens exhibited have little individual importance even ifeach is identified either
by its scientific ou common name, and its position in the classification” (Maigret, 1996, p. 22). De forma
que, mesmo sendo citada como uma referéncia na museografia atual, a exposicao parisiense ainda

carrega a autoridade do conteldo vistas nas exposicoes cientificas mais tradicionais.

* No site institucional é possivel encontrar a descricdo completa da exposicao, bem como videos e audioguias:
<http//www.culturaydeporte.gob.es/museodeamerica/coleccion/recorrido2.html> . Acesso em 20 de Fevereiro de 2019.
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FIGURA 11: Exemplos da utilizacdo do padrdo museogréafico baseado nos gabinetes de curiosidades, em museus de
Madrid (Espanha). Em A, moédulo £l Conocimento da exposicdo de longa-duragdo do Museo de América. Em B,
detalhe de vitrines contendo espécimes animais na mesma exposicao. Em C, visdo geral da remontagem do Real
Gabinete de Historia Natural, do século XVIIl. Em D, destaque para acervo histérico: mobiliario, pintura e espécimes
zoolégicos, pertencentes Real Gabinete de Historia Natural. Fotos: Mariana Galera Soler, obtidas durante visita em
Abril de 2017 e Junho de 2019.

Na contemporaneidade, podemos destacar o artista plastico Mark Dion no trabalho entre os
limites da curadoria cientifica e da pratica artistica. Nas palavras de Adamopoulou e Solomon (2016),
o artista simula préaticas arqueoldgicas, “escavando” colecdes de museus e universidades e dirigindo
projetos como curadorem parceria com as equipas de investigacdo. Suas obras sdo apresentadas
como gabinetes de curiosidades, tanto na forma como no conteldo. Dentre as quais destaca-se a
exposicdo temporaria WeltWissen - World Knowledge montada entre 2010-11, desenvolvida para
comemorar os 350 anos de pesquisa e colecionismo em Berlim, sendo esta a primeira grande
exposicdo a celebrar a historia cientifica e cultural de Berlim, depois da reunificacdo (Adamopoulou

& Solomon, 2016b).
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Um dos elementos iconicos dessa mostra foi uma grande estante de prateleiras curvadas,
que cortavam o atrio central do Martin-Groupis-Bau (Berlim) ao meio. Nas prateleiras havia
aproximadamente 400 objetos, desde o esqueleto do cavalo favorito de Frederick, o Grande, até
objetos de gabinetes e museus, como fdsseis, bustos, artefactos arqueoldgicos e tecnolédgicos. Os
visitantes poderiam abordar os limites dos objetos e, portanto, do conhecimento, a partir de
qualquer direcdo (Laubichler, 2010).

Todos os objetos apresentados eram parte de cole¢Oes universitarias ou arquivos de Berlim,
com especial enfoque na magnitude dos acervos pds reunificacdo (Laubichler, 2010), e
representavam varios campos da pesquisa cientifica. A selecao foi feita por Mark Dion e uma equipe
de artistas e 0 modo que foram exibidos buscava ilustrar diferentes pontos de vista e abordagens
metodologicas (Adamopoulou & Solomon, 2016b).

Esta instalacdo criou uma representacao vivida das ciéncias de modo bastante conceitual,
como é o mundo do conhecimento, e causou forte impacto, por meio de sua massiva dimensao,
numero de objetos acumulados, amplitude do espaco livre, cenografia e iluminagdo. Funcionando
como instalacdo artistica per se, mais do que uma estratégia de exposicdo de museus cientificos,
promovia uma experiéncia de vida real, mais do que simples transmissao do conhecimento® (Figura
12) (Adamopoulou & Solomon, 2016).

Além disso, demonstrava que as atividades cientificas e escolares estdo enraizadas em
circunstancias histéricas e locais e que continuamente expandem os horizontes de conhecimento,
de duas formas: coleta sistematica e ordenada de factos para os museus, publicacdes académicas e
relatos sintéticos e praticas imprevisiveis de pesquisa experimental e tedrica, que transcendem
caminhos bem estabelecidos (Laubichler, 2010).

Além da instalagdo proposta Dion, a massiva presenga de objetos ndo necessariamente
suportados por uma narrativa é uma realidade historicamente conhecida em museus cientificos cujo
acervos transcendem as limitacdes das reservas, como o tradicional exemplo do Musée des Arts et

Métiers, em Paris.

80 A documentacdo, imagens e parte do contelido de WeltWissen - World Knowledge esté disponivel em: http://mwvw.weltwissen-
berlin.de/index php/Ueberblick_Dokumentation.html. Acesso em 17 de Marco de 2019.
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FIGURA 12: Exemplos do padrdo museogréfico “Retorno a Curiosidade”. Em A, uma visdo geral da instalagdo de Mark
Dion, na exposicdo WeltWissen. Foto: Roman Marz. Fonte: <http://www.weltwissen-berlin.de/index.php/217.html[>
Acesso em 17 de Marco de 2019. Em B, instalacdo de abertura da exposicdo “Expedicdo Coral”, no Museu Nacional
do Rio de Janeiro. Novamente a no¢do de gabinete de curiosidades esteve presente nessa exposicao, que foi
inaugurada em Junho 2018 e foi a Ultima realizada antes do incéndio da instituicdo (2 de Setembro de 2018). Foto:
Mariana Galera Soler, obtidas durante visita técnica em Agosto de 2018.

De modo que as reservas técnicas visitaveis sdo uma realidade na museografia de diferentes
museus cientificos, seja por limitagdes em salvaguarda do acervo, como também sdo uma tendéncia
intensificada no padrao museografico “Retorno a Curiosidade”. Neste Ultimo caso, dispde de
principios estéticas, como iluminacdo e mobilidrio, para criar ambientes altamente tecnologicos em
que os objetos cientificos tal qual sdo estudados sdo expostos (Adamopoulou & Solomon, 2016b).
Kara Blond (2018) afirma que uma tendéncia para a museografia dos museus de histéria natural do
futuro sdo as reservas técnicas visitaveis, permitindo uma experiéncia “behind the scenes”. O
resultado é um ambiente que segue os principios do design contemporaneo, com grande apelo
estético ao mesmo tempo que cumpre as exigéncias dos principios museologicos e cientificos de
preservacao, tornando-se um gabinete de curiosidades com significado cientifico e valor artistico-

cultural (Figura 13) (Adamopoulou & Solomon, 2016).
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FIGURA 13: As reservas técnicas visitaveis sdo consideradas uma das representactes do padrdo museogréfico
“Retorno a Curiosidade”. Spirit Collection, no Darwin Centre, NHM. Foto: Mariana Galera Soler, obtidas durante visita
técnica em Maio de 2018.

Bann (2003) considera que o fendmeno do “Retorno a Curiosidade” é ainda uma resposta ao
enfraquecimento do paradigma da organizacdo cronoldgica e sequencial dos factos. Em resposta
aos movimentos do Iluminismo e Romantismo, as narrativas episodicas e a classificacdo dominaram
a organizacdo da museografia os museus de arte ocidentais ao longo do século XIX. O autor destaca
que o culto a “curiosidade” foi caracteristico dos dois séculos anteriores, mas o culto a linearidade
promoveu um modo de conciliar objetos heterogéneos dentro de um espago e tempo comum. De
forma que, se nas primeiras décadas do século XIX ordenacdes lineares correspondiam a uma
abordagem experimental, na viragem para o século XX estava normalizado como pratica
museoldgica, expressa nos “period room”, caracteristicos dos museus de arte e de histéria .

A normatizacao da museografia por meio de linhas cronolégicas que fornecem uma nogdo
progressista de escolas, movimentos ou nagdes - aspira a utopia da museografia sem autor: “/n other

words, authority is vested in the objectivity of History itself” (Bann, 2003, p. 123). Tais consideracdes
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sobre os museus de arte podem também ser aplicadas aos museus cientificos, como apontado por
Henning (2006).

A utopia da museografia sem autor pode ser compreendida como uma representacdo de
uma ciéncia sem autor, mas com autoridade (Stengers, 1991) nos museus de histéria natural. Cabe
aqui explicitarmos essa ideia: A segunda metade do século XIX e o inicio do XX assiste o
desenvolvimento da objetividade como um qualitativo (e, posteriormente, como quase sinbnimo)
da pratica cientifica. Desconfiados da mediacdo humana entre a natureza e a sua representacao, 0s
investigadores buscavam produzir suas imagens mecanicamente, com a utilizacdo de diferentes
suportes e equipamentos, como a fotografia, o microscopio/telescopio ou modelos, o que Daston e
Galison (2007) definiram como objetividade mecanica.

A objetividade mecanica implica na busca por reprimir a intencional intervengéo do artista-
autor-curador-investigador na constru¢ao de representacdes da natureza, substituindo-o por
conjuntos de procedimentos que, idealmente, poderiam transferir perfeitamente a natureza para as
paginas de atlas ou bancadas dos laboratorios, a partir de protocolos estritos. O investigador possuia
autoridade e policiava o ilustrador (Lorraine Daston & Galison, 2007).

A ciéncia apresentada como objetiva, ou a histéria como uma narrativa cronoldgica e linear
de factos, representa um investigador (que também é curador) como trabalhador diligente e contido
em suas interpretacdes. “Let nature speaks for itself’ é a expressao que coloca em contacto as obras
de Stengers (1991) e Daston e Galison (2007) ao tratar da objetividade. Contudo, ambos trabalhos
evidenciam a utopia dessa qualidade epistemoldgica, uma vez que “ ‘Methodological’ discourse
therefore tends to occult the role of debates, that is to say, the irreducibly collective character of the
practice of the sciences” (Stengers, 1991, p. 3).

Em outro lugar, Stengers (1994) considera a objetividade cientifica como a busca das ciéncias
em se tornarem objetos das ciéncias experimentais, entendidas como uma atitude neutra,
desprovida de julgamento. No entanto, a autora evidencia que a objetividade cientifica ndo depende
de um tipo de metodologia cientifica, mas da invencdo, da criagdo ativa de novos modos de
responder sobre um fendmeno. Tendo em vista que os fenédmenos nao falam, os fendmenos
experimentais sdo criados para testar e provar uma hipétese, contra outras. Logo, a objetividade
cientifica ndo é produto de uma acdo neutra, mas uma apaixonada e inventiva busca por fenémenos

que facam a diferenca entre as interpretacdes humanas: “The invention of an experimental device is

121



I T 7077070777070/

Biodiversidade Musealizada: Formas que Comunicam

the invention of having the phenomenon talk, in a limited way: it does not tell the truth but it makes the
difference among opponents” (Stengers, 1994, p. 24).

Em contrapartida, a curiosidade esta presente nas instituicdes que fogem do regime de um
Unico objeto/experimento, com suas inevitaveis camadas hierarquicas de valor, em favor dos lugares
que convergem entre os multiplos objetos e interpretacdes. A curiosidade permite a multiplas
interpretacOes de valor, com o objeto sendo associado a algo imaterial ou uma associagao pessoal,
bem como afirmando sua prépria materialidade em termos animais, vegetais ou minerais (Bann,
2003).

Todavia, o modo como a “curiosidade” e as “obsessdes pessoais” estao por tras de todas as
formas de colecionar (e, portanto, de todos os museus) é subestimado naquelas instituicoes que
seguem fielmente o paradigma historicista. A curiosidade que tem um papel especialmente
indicativo e sintomatico do que é que valorizado, quando o modo de apresentacdo historicista ndo
mais mostra a autoridade inquestionavel e possui valioso papel de sinalizar-nos que o objeto
exposto é, invariavelmente, um complexo de significados inter-relacionados e que podem ser até
mesmo discordantes [INDICADOR 99; INDICADOR 101, Tabela 11] (Bann, 2003).

De modo que a curiosidade retoma as caracteristica dos objetos expostos e revela o que ha
em comum entre os acervos artisticos e as colecdes altamente diversificadas de um museu de
arqueologia ou histéria natural (Bann, 2003). Além disso, invariavelmente pressupde uma exibicdo
autoral ou uma museografia aberta ao ato subjetivo de interpretacdo [INDICADOR 108, Tabela 11]. O
gabinete de curiosidade é creditado por habilidades patentemente ausentes nas instituicoes
modernas: o encorajamento de representagdes respeitosas, abertas e equitativas de diferentes
culturas [INDICADOR 107, Tabela 11] (Collet, 2014).

Desde reservas visitaveis a exposicdes temporarias, curadores de museus e designers
frequentemente tém preferido a estética da densidade do artefacto, com justaposicdes ndo-usuais,
com énfase na agéncia de cada objeto e na sua interagdo em conjunto, o que Adamopolou e
Solomon (2016a) denominaram “typological exhuberance” [INDICADOR 106, Tabelall].

Assumir do papel ativo do visitante do museu, ndo apenas na compreensao das exposicoes,
mas como co-autor dos significados das narrativas advém da percecdo do museu como espacgo
polissémico e dialégico. Nesse museu contemporaneo - ou em transicdo e emergente, nas palavras

de Cury (2014) - em que nao existem estruturas necessariamente explicativas e didéaticas para a
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disposicdo do acervo [INDICADOR 101, Tabela 11], é apenas possivel quando a exposicdo (como meio
de comunicacdo) permite a abordagens multivocais, em que a diversidade é representada de forma
respeitosa e equitativa [INDICADOR 107, Tabela 11]. Sendo assim, o padrdo museografico “Retorno a
Curiosidade” embora remonte aos arranjos estéticos [INDICADOR 103, Tabela 11] e sobrecarregados
[INDICADOR 106, Tabela 11] dos espacos aristocraticos e reais do século XVI e XV, s6 foi possivel
diante de uma concegdo contemporanea da instituicdo museu e da Museologia enquanto ciéncia
aplicada.

Tendo em vista o enquadramento dos padrdes museograficos acima descritos, é possivel
observar que quando as exposicdes ndo sdo centradas nos objetos (subpadrdes museograficos:
taxondmico, séries evolutivas ou dioramas), tem-se a centralidade das narrativas ou do espetéculo,
subvertendo ordenacdes cronoldgica e/ou triunfalista (ou progressista e idealizada) em favor de
associacOes de ideias mais pontuais ou tematicas . O “Retorno a Curiosidade” implica num padrao
museografico que representa uma diferente construcdo do conhecimento nos museus, com a
rejeicdo ou questionamento de organizagdes lineares ou historicas dos objetos [INDICADOR 109,
Tabela 11].

Considerando que desde a segunda metade do século XIX as exposi¢cdes foram consideradas
dentro de uma estrutura cognitiva como ferramentas educativas, a intencao de seus curadores
esteve claramente associada ao controle e diregcdo dos significados que os visitantes iriam adquirir
durante uma visita.

Em contrapartida, em exposicOes orientadas esteticamente [INDICADOR 100; INDICADOR 103,
Tabela 11] objetivam trabalhar predominantemente com os niveis emocionais e efetivos. No século
XXI tem assistido a uma maior consciéncia das equipas curatoriais das limitagdes de algumas das
abordagens anteriores para a compreensdo publica da ciéncia e hd maior disponibilidade em
abordar as multiplas facetas e potenciais do museu. Embora ainda exista um grande pedido para a
necessidade de o publico compreender melhor a ciéncia, certamente ha evidéncias nos museus de
que o "entendimento" ndo estd sendo mais compreendido de forma restrita, mas que os museus
possam explorar mais suas habilidades particulares para despertar interesse e multiplos
entendimentos e significados [INDICADOR 103, Tabela 11] (MacDonald, 2004).

Dentro do contexto atual de producao do conhecimento, os objetos servem como evidéncia

para resultados académicos sélidos, disseminados por meio das publicacées cientificas. No entanto,
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quando exibidos, muitas vezes eles sao acrescidos de longos textos explicativos, que servem como
mediadores entre os objetos e o visitante (Bann, 2003). Ja nos “gabinetes contemporaneos” permite-
se que 0s objetos sejam vistos como estruturas de artefactos abertos a qualquer interpretacao,
sendo possivel reescrever a histéria da cultura material. Ametafora e aimitacao também sdo critérios
para a selecdo de objetos nesse padrdo [INDICADOR 108, Tabela 11]. Como néo existe um significado
fixado para este tipo de instalacdo, é mais facil demonstrar que existem multiplas - na verdade,
infinitas - leituras possiveis para os espectadores [INDICADOR 100, Tabelall]. Por sua propria
definicdo, os gabinetes contemporéneos proclamam que qualquer sistema de classificacdo,
descricdo ou representacdo ¢ parcial, defeituoso ou tendencioso [INDICADOR 109, Tabelall] (Bann,
2003).

O padrdao museografico que marca o retorno a curiosidade é representado por um design que
promove o maravilhamento e favorecem o reencantamento pelos objetos [INDICADOR 98,
Tabelall](Adamopoulou & Solomon, 2016a). Contudo, os padroes museograficos “Espetaculares”
também possuem algumas referéncias aos gabinetes contemporaneos, uma vez que os Ultimos
também utilizam amplamente aparatos multimédia [INDICADOR 104, Tabelall] que permitem criar
conectividade, deslumbramento e disponibilizar diferentes contetdos [INDICADOR 101, Tabelall] e
as instalacdes sdao decorativas e estéticas [INDICADOR 103, Tabelall]. A énfase na conectividade e
correspondéncias representa uma mudanca no paradigma nas formas em que o conhecimento é
estruturado e como os visitantes sdo abordados em diferentes tipos de museus. Tendo em vista que
contribuem para aumentar a popularidade e acessibilidade dos museus, oferecem uma estrutura
interpretativa que permite as audiéncias criarem suas proprias conexdes e utilizarem amplo espectro
de medias (M. Henning, 2006).

Por apresentarem inUmeras alternativas de representacdo [INDICADOR 102, Tabelall], os
gabinetes contemporaneos encorajam ndo somente uma abordagem diferente do conhecimento,
mas também um interdisciplinar - se ndo participativo - caminho para o aprendizado. O padrao
museografico “Retorno a Curiosidade” dispde de um conjunto totalmente diferente de principios
organizacionais das taxonomias do Illuminismo e as relagdes textualmente codificadas entre os
objetos, espécies e espécimes. Como um espaco de conversa, troca e compartilhamento de

conhecimento entre pessoas, o gabinete torna a produgdo de significado mais (ou ao menos)
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poético (Adamopoulou & Solomon, 2016a). O retorno a curiosidade é, portanto, visto como um meio

de tornar os museus mais dialdgicos e polissémicos (M. Henning, 2006).

. Padrd .
N(.) bo 2 raf)' Indicador Autores-Fonte
Indicador | Museogréfico
o8 Caracteristicas | Promover o reencantamento com os | Bann,  2003;  Henning,  2006;
comuns objetos Adamopoulou & Solomon, 2016
Caracterfsticas Bann, 2003; MacDonald, 2004;
99 Caracteristicas comuns Henning, 2006; Adamopoulou &
comuns
Solomon, 2016
Caracterfsticas Auséncia de estruturas
100 Comuns necessariamente  explicativa  ou | MacDonald, 2004; Henning, 2006
didéticas para organizagdo do acervo
101 Caracteristicas | Diferentes tipos de mformawc;ao ao Henning, 2006
comuns longo de uma mesma exposicao
102 Caracteristicas | Diferentes tipos de represehtfgao ao Henning, 2006
comuns longo de uma mesma exposicao
& isti N . » MacDonald, 2004; Henning, 2006;
® 103 Caracteristicas InstalacOes decorativas e estéticas o ne
° comuns Adamopoulou & Solomon, 2016
3 — — — ‘
= 104 Caracteristicas | Utilizacao 'de multimédia para criar Henning, 2006
O comuns museografias espetaculares
~©
isti 4 . Bann, 2003; MacDonald, 2004;
e 105 Caracteristicas Estimular a curiosidade ’ ’ ’
e comuns Henning, 2006;
() " . "
o Typological exuberance":
106 Caracteristicas | justaposicao de diferentes tipos de |Bann, 2013, Adamopoulou &
comuns objetos e énfase na agéncia e na|Solomon, 2016
interacao
107 Caracteristicas Rep'resgntagoes'respeﬁosas,abertase Collet, 2014
comuns equitativas de diferentes culturas
Caracteristicas Museografias que apresentam
108 metaforas e temas alegoricamente e | Adamopoulou & Solomon, 2016
comuns .
visualmente.
Caracterfsticas Sistema de classificagdo, descricdo ou
109 representacdo apresentados como | Adamopoulou & Solomon, 2016
comuns . ) .
parciais, defeituosos ou tendenciosos
Caracterfsticas Bann, 2003; MacDonald, 2004,
110 Enfase no objeto. Henning, 2006; Adamopoulou &
comuns
Solomon, 2016

Tabela 11: Tabela que resume os indicadores compartilhados pelo padrdo museografico “Retorno a Curiosidade”,
que serdo aplicados na analise das exposicOes estudadas nesse trabalho.
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2.7.1 Biografia dos Objetos

‘as sociedades restringem ambos esses mundos simultaneamente e da mesma
forma, construindo objetos da mesma forma que constroem pessoas”(Kopytoff, 2008

p.121)

De acordo com Jacomy (2007) os objetos tém recebido énfase reforcada nos museus
contemporaneos por duas razdes: a necessidade de se agarrar a algo concreto e tangivel e, por sua
vez, dotado de uma presenca carregada de um fator emocional e outro de curiosidade; e, por outro
lado, o fator da tridimensionalidade — uma dimensdo ndo disponivel nos ecras da televisdo ou dos
computadores. De modo que o objeto é, e continuara a ser, para o referido autor, o suporte mais
adaptado para rememorizacao, assim como um discurso inovador. Devido a sua familiaridade ou ao
seu exotismo, sua modéstia ou nobreza, o objeto enriquece todos os discursos, todas as
demonstracdes com a condicdo de nao se reduzir ao estado de simulacro ou de simples contexto
(Jacomy, 2007).

A nova centralidade dos objetos nas exposicdes [INDICADOR 110, Tabela 11] carrega além da
perspetiva do encantamento [INDICADOR 98, Tabela 11], os fundamentos tedricos de um campo
relativamente recente e bastante efervescente na histéria da ciéncia: a biografia dos objetos de
colecdes [INDICADOR 111, Tabela 12]. Esse crescente campo de estudo fornece novas perspetivas
em narrativas locais e globais em histéria da ciéncia, tecnologia e medicina. Os objetos podem
fornecer importantes apontamentos dentro do desenvolvimento de um experimento, especulacao
tedrica, praticas de ensino e pesquisa, aplicacoes técnicas e motivacoes, interacoes entre
produtores, técnicos de laboratérios e cientistas, bem como amplia os contextos histéricos, sociais
e politicos. Para os museus, 0 aumento do uso das colecles para estudos histéricos é benéfico nao
apenas para o cuidado da colecdo, pesquisa e conservacao, mas também enriquece exposicdoes,
programas educacionais e publica¢des (Lourenco & Gessner, 2014).

Os objetos sdo fontes. As “museological sciences” reconhecidas por Pickstone (1994) sdo
aquelas cujas praticas implicam na classificagdo e categorizacao, a partir da anéalise e comparacdo

de espécimes de colegBes. Na perspetiva de Kohlen (2007), tais ciéncias sao consideradas “collecting
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sciences”, uma vez que representam aquelas associadas a procura e recolha de objetos em campo,
geralmente em grandes quantidades.

Contudo, Alberti (2005) aponta que a biografia dos objetos é construida a partir de diferentes
areas do conhecimento [INDICADOR 112, Tabela 12], desde suas areas diretamente relacionadas
(associadas a materialidade do objeto), como também os aspetos epistemoldgicos desses, como
por exemplo o estudo sobre os atlas cientificos desde o século XVIII até a contemporaneidade,
realizado por Daston e Galison (2007).

Adicionalmente, como citado na abertura desse topico, hd uma abordagem essencial da
Antropologia sob a perspetiva da “vida cultural das coisas” (Kopytoff, 2008). Os objetos movem-se
através do mundo publico e das arenas privadas, dentro e fora dos bens e commodities, nascem
numa fabrica, em um estidio artistico, em uma oficina de artesanato, ou sdo encontrados no
ambiente; podem acabar ou serem sucateados, como podem ser a peca central de um museu, vistos
através de montras de vidro. Ao longo do seu curso, os objetos ganham significados nos varios
ambientes (sociais, econdmicos, politicos e culturais) pelos quais passam e essas passagens podem,
por sua vez, iluminam aqueles ambientes que ainda ndo sao conhecidos (Silverstone, 1992).

De acordo com Kopytofff (2008), existem diferentes modelos biogréficos, mas o modelo
dotado de maior consciéncia tedrica é aquele baseado num nimero razoavel de histérias
verdadeiras: apresenta uma variedade de possibilidades biograficas oferecidas pela sociedade em
questdo e examina a maneira pela qual essas possibilidades sao concretizadas nas histérias de vida
de varias pessoas (ou de objetos).

Examinar as biografias dos objetos pode ainda revelar facetas que de outra forma seriam
ignoradas, como situacdes de contato cultural entre populagdes, como a adogao de objetos e ideias
estrangeiras (um exemplo pode servisto em Pires & Soler, 2018). Além disso, por serem culturalmente
informados e formatados, o objeto € uma entidade culturalmente construida, dotada de significados
culturalmente especificos, classificada e reclassificada em categorias culturalmente constituidas
(Kopytoff, 2008).

A abordagem material em histéria da ciéncia também fornece uma excelente oportunidade
deincluir mais histéria nos museus de ciéncia. Mais Historia da Ciéncia ndo significa menos “ciéncia”,
ao contrario, mais e melhor ciéncia e melhor entendimento para os visitantes (Lourenco & Gessner,

2014).
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Considera-se um dos momentos inaugurais da perspetiva da biografia dos objetos em
historia da ciéncia, a criacdo da publicacao Journal of the History of Collections, por Arthur MacGregor
(que mantém-se como editor), apés um seminario em celebracdo do tricentenario do Ashmolean
Museum, em 1983. Para J. Bennett (2005) esta perspetiva permite relacionar inUmeras abordagens
que sdo particularmente importantes para a histéria da ciéncia, uma vez que os objetos coletadas
no campo estdo seguramente associados as instituicdes e as praticas dos centros metropolitanos,
por meio da identidade e do significado que lhe sdo acrescidos durante a sua trajetéria. Central na
cultura dos museus, o estudo das biografias dos objetos pode ser uma ferramenta poderosa para
entender o conjunto de premissas, ambicdes e crengas que 0 museu encorpa e como isso muda ao
longo do tempo (J. Bennett, 2005).

No entanto, a capacidade dos objetos em representar suas proprias historias é entendida por
diferentes enfoques. Enquanto Lorraine Daston (2000) traz a propria materialidade como argumento
para acompreensao do objeto: “[os objetos] do not need to be discovered or investigated, they possess
the self-evidence of a slap in the face. These are the solid, obvious, sharply outlined, in-the-way things
of quotidian experience” (Lorraine Daston, 2000, p. 2)”.

Em contraponto, Alberti (2005) destaca que os objetos sdo sempre inanimados, mesmo que
solicitados ou alterados, e constituem meio que é relacionado as pessoas, especialmente suas
praticas e instituicdes. Macdonald (2004) traz uma perspetiva intermédia ao reconhecer a
capacidade dos objetos em “falar”, mas considera que nem todos os visitantes tém as habilidades e
sejam capazes de “escutar” o que eles tem a dizer. Para a autora, mais do que somente objetos de
ciéncia, eles sdo simultaneamente objetos de curiosidades, capazes de promover o maravilhamento
[INDICADOR 113, Tabela 12] (MacDonald, 2004).

Ressalta-se ainda que a biografia dos objetos e seus significados ndo estao estagnados. Ao se

tornarem musealia®, os objetos tornam-se espécimes, que sdo adicionados a cole¢des (que também

0 processo de musealizagdo ndo consiste meramente na transferéncia de um objeto para os limites fisicos de um museu.
Independentemente de sua natureza, como um objeto de culto, utilitario ou de deleite, animal ou vegetal, ou mesmo algo que ndo seja
claramente concebido como objeto, uma vez dentro do museu, este assume o papel de evidéncia material ou imaterial dos humanos e do
seu meio, e uma fonte de pesquisa e de exibicdo, adquirindo, assim, uma realidade cultural especifica. Stransky, em 1970, prop&e o termo
musealia para designar os elementos que passaram pelo processo de musealizagdo e adquiriram o status de objetos de museus
(Desvallées & Mairesse, 2013)
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saodinamicas), preservados, expostos, decompostos, descartados e, até mesmo, destruidos (Alberti,
2005) [INDICADOR 111, Tabela 12].

Ao longo de suas “vidas”, sdo atribuidos variados significados aos objetos de museus:
colecionadores, curadores e audiéncias encontraram objetos de maneiras muito diferentes, uma vez
que pessoas imbuem os objetos de interpretacdes e valores, manipulando e contestando o seu
significado ao longo do tempo [INDICADOR 113, Tabela 12J(S. J. M. M. Alberti, 2005).

Existem alguns aspetos metodologicos (inaugurados por Fleming, 1974), dos quais
destacamos o trabalho de Alberti (2005), que é exemplificado na sequéncia de casos expostos em
Alberti (2011), o “Lisbon toolkit”, proposto por Lourengo e Gessner (2014), bem como as biografias de
objetos que permitiram o acesso aos atores invisiveis da arqueologia no Alentejo (e em todo
Portugal), na investigacao de Pereira (2017).

Considerando que “a museum objects can be a prism through which to view various publics’
experience of science” (Alberti, 2005, p. 561), um subpadrao museografico baseado na biografia dos
objetos pressupGe a presenca de diferentes narrativas, nem sempre pacificadas, a cerca de um
mesmo espécime [INDICADOR 111; INDICADOR 112, Tabela 12]. Essa multiplicidade de vozes pode
deixar curadores desconfortaveis, uma vez que desvela as contingéncias da natureza das cole¢Ges
espécimes (J. Bennett, 2005), bem como as intrincadas historias e as contingéncias histéricas e locais
da pratica cientifica [INDICADOR 114; 115, Tabela 12]. Tais contingéncias proveem singularidade para
cada museu uma instituicao singular, para os objetos do respetivo acervo (Lourenco & Gessner,
2014). Contudo, também evidencia a impossibilidade da objetividade e neutralidade da préatica
cientifica e museologica [INDICADOR 116, Tabela 12] (J. Bennett, 2005).

Exposi¢des inteiramente construidas no subpadrdo museogréfico “Biografia dos Objetos”
ainda sdo raras, mas podemos citar alguns exemplos de paises anglo-saxdes. Em Londres, a
exposicao Treasures, no Cadogan Gallery do NHM foi inaugurada em 2012 e mostra 22 objetos do
acervo da instituicao que possuem grande valor cientifico, histérico e cultural®. A descricdo presente

no guia de visitantes a resume como: “an intimate celebration of the Museum’collection, twenty-two

82 Ha também uma versdo itinerante dessa exposicao, que foiinaugurada em 2018, em Taiwan. Mais informagdes e imagens estdo
disponiveis  em:  <http;//mww.nhm.ac.uk/press-office/press-releases/treasures-of-the-natural-world-opens-in-taiwan-html> e
<http://mww.nhm.ac.uk/business-services/touring-exhibitions/treasures.html>Acesso em 19 de Marco de 2019.
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specially selecionated objects that are either unique, valuable, famous or susprising” (Natural History
Museum, 2018).

Dessa forma, a narrativa proposta nesta exposicao esta centrada na selecdo dos objetos em
si: “this elite array has been selected from more tah 70 million specimens, books and artworks” (texto
de abertura da exposicdo), e o que eles representam perante as respetivas cole¢Ges, histéria do
museu ou investigacdo, e ndo uma narrativa textual didatica que articula objetos ou conceitos e
objetos. Os objetos sao expostos em vitrines individuais, com iluminagao de realce nas vitrines e
difusa na sala (com paredes escurecidas e 20 detalhados vitrais), de modo que os objetos tornam-se
icones (assim como estdo em uma sala nobre da instituicao).

Além de uma pequena legenda, todos os objetos dispdem de telas tateis ao lado, em que ha
mais informacdes sobre o espécime em si e/ou a espécie que representa, a colecao em que esta
inserido, sobre onde podem ser encontrados temas relacionados em outras exposicdes do NHM

(“Around the museum”) e links para materiais complementares presentes no site institucional

(“Mobile & on-line”) (Figura 14).

~

FIGURA 14: Vista geral da exposi¢do Treasures, no NHM. Foto: Mariana Galera Soler, obtidas durante visita técnica em
Maio de 2018.
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Ainda no NHM, a substituicdo da réplica do saurépode Diplodocus “Dippy ™ pelo esqueleto
de uma jovem baleia-azul (Balaenoptera musculus) “Hope”®* implicou também numa expressiva
reforma do espaco. Inaugurada em 13 de Julho de 2017, uma nova mostra propde uma abordagem
diferente para o sagudo de entrada do museu, em que a tradicional ideia de um “index taxonémico”
dos seres vivos (que data ainda de Richard Owen) é substituida por objetos representativos e
fundamentais para a compreensdo da origem e evolugdo do sistema solar e da vida na Terra.

Desse modo, Hope foi suspensa ao teto desse sagudo e ao seu redor estdo expostos outros
dez objetos (ou conjunto de objetos) em alcovas, que sao considerados destaques para valorizagdo
e compreensdo das cole¢des cientificas da instituicdo (Figura 15 e Figura 16).

Nos EUA, duas exposicdes temporarias inauguradas também em 2017 foram estruturadas de
modo a destacar os objetos e reconhecé-los como entidades que causam maravilhamento e
possuem percursos particulares: Objects of Wonders, no NMNH, e Specimen: unlocking the secrets of

life, no The Field Museum (Chicago).
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: | l:l 1] D ., disponibilizadas por Susan Holmes,
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Manager do NHM, por e-mail, em 6

rees

American ant Banded iron
fniniadin ST formaton de Julho de 2018 (S. Holmes,
East Wonderbays - Origins and Evolution personal communication, ! de
Junho de 2018).

& Atualmente o carismético espécime encontra-se em itinerancia entre museus e centros de ciéncia ao longo de toda Inglaterra. O
roteiro e atividades educativas associadas estdo disponiveis em: < http;/Avww.nhm.ac.uk/take-part/dippy-on-tour.htmi>. Acesso em 19 de
Margo de2019.

¥ Hope também teve sua bibliografia explorada pelo NHM, contudo tais informagdes estdo especialmente concentradas no site
institucional, como por exemplo em: <http://Awww.nhm.ac.uk/discover/news/2018/march/a-cetacean-relation.htmi> Acesso em 20 de
Margo de2019.
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FIGURA 16: Objetos destacados no
Hintze Hall, sagudo central do NHM.
Em A, um meteorito “Imilac” datado da
origem do Sistema Solar. Em B, um
fragmento de rocha de 2,5 toneladas
com bandas de ferro e datacdo de 2,6
bilhdes de anos da Austrélia
(marcando o surgimento dos primeiros
organismos fotossintetizantes e a
liberagcdo de grandes quantidades de
oxigénio na atmosfera). Em C, um
conjunto  de  quatro  troncos
fossilizados em periodos geolégicos
diferentes (Devoniano, Carbonifero,
Jurdssico e Paledgeno). Em D, o
esqueleto  mais  completo  de
dinossauro encontrado na Inglaterra
(Mantellisaurus atherfieldensis). Em E,

um mastodonte (Mammut
americanum). Em F, um par composto
por um esqueleto (Giraffa

camelopardalis camelopardalis) e uma
taxidermia (Giraffa reticulata). Em G,
um marlim-azul (Makaira nigricans)
exposto em um tanque com solugdo
de glicerina. Em H, um grande
espécime de coral australiano
(Turbinaria bifrons). Em |, um conjunto
de vitrines com espécimes de algas
vermelhas, verdes e castanhas,
separadas por vitrinas. Em J, uma
vitrine e gavetas entomoldgicas que
servem de suporte para a exposi¢do de
centenas insetos de seis distintas
ordens (Odonata, Diptera,
Hymenoptera, Lepidoptera,
Coleoptera e Orthoptera). Fotos:
Mariana Galera Soler, obtidas durante
visita técnica em Maio de 2018.
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Inaugurada em 10 de Marco de 2017, Objects of Wonders apresenta objetos iconicos utilizados
pelos investigadores do Smithsonian Institute, de modo que o acervo conta a histéria da pratica
cientifica histérica e contemporanea da instituicdo, por meio da biografia dos seus objetos. No texto
de divulgacdo dessa exposicao, destaca-se seu objetivo: “From their astonishing scale to surprising
form to awe-inspiring rarity - experiencing these objects in person creates moments of wonder and
curiosity that can’t be found elsewhere” (National Museum of Natural History, sem data)®.

Em Chicago, Specimen: unlocking the secrets of life narrou a histéria de objetos importantes
para investigacdo cientifica da instituicdo e/ou que possuem percursos inesperados. Propunha a
valorizagdo dos objetos de histdria natural como fonte e das colegdes e museus como recursos de
conhecimento (BLOUIN ARTINFO, 2017)6%¢7.

H& também exemplos pontuais da utilizacdo da biografia dos objetos, inseridas dentro de
outras exposicoes. Pode-se destacar o exemplo marcante do urso polar Knut, uma personagem
mediatico do zooldgico de Berlim, fendmeno conhecido como “Knutmania”. Com apenas quatro
anos de vida, o animal morreu repentinamente em frente ao publico (autépsia revelou ataque
epilético) e houve grande debate sobre o que seria feito com o corpo, com a sugestdo inclusive da
realizacdo de um enterramento (“Polar bear Knut died of brain damage, tests suggest” 2011).
Contudo, o corpo foi taxidermizado e atualmente em exposicao no Museum fir Naturkunden,
também em Berlim (Van Mensch, 2011), cuja inauguracdo atraiu novamente grande atracdo dos
medias.

No Museo de La Plata na sala Osteologia Comparada encontra-se o esqueleto de um bovino
identificado como “vaca fata”. Em sua legenda o espécime é identificado como um animais que
pastava nas areas externas da instituicdo (Figura 17). Outros espécimes famosos que estdo em

exposicdo em museus de historia natural sdo descritos em Alberti (2011) e Van Mensch (2011).

85 Mais informages sobre a exposicdo estdo disponiveis em: https://naturalhistory.si.edu/exhibits/objects-wonder . Acesso em 8
de Outubro de 2019.
86 Website com animagBes e informacBes a respeito de Specimen: unlocking the secrets of life

https://www.fieldmuseum.org/discover/on-exhibit/specimens/. Acesso em 8 de Outubro de 2019.

87 Essa exposicdo contou ainda com a participacdo do criativo portugués, Luis Carlos Marques, senior art director da Leo Burnett, de
Chicago. A agéncia criou uma cabine acUstica de gravagao que passou por diversas ruas da cidade de Chicago em busca de vozes
para contar historias relacionadas com os 200 espécimes expostas nessa exposicao. As gravagdes recolhidas agora fazem parte da cole¢do
permanente do museu e podem ser ouvidas por visitantes pode meio de uma aplicagdo de telemével (Ana Marcela, 2017).
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VACA NATA

Las razas criollas de gamado bovino en muesiro paks,
descienden de ejemplares domesticos traidos de Europa
desde la época de la conquista. Una de Bs variedades,

i “vaca fata”, es cion
genética que peoduce amomalias en ¢l desarrollo de
huesos y cartilagos. Bl ganado “Aato” llamd ka atencion
de naturalistas y viajeros. Charles Darwin realfizd comsultas
acerca de este ganado al naturalista asgenting annuo
1. Muhiz, quien le proporciond datos que permitieron &
Darwin inclulr al ganado Aato entre sus ejemplos, para

FIGURA 17: Espécime “Vaca Nata” em exposicdo na sala Osteologia Comparada, no Museo de La Plata. Em A, vista
geral do espécime de raca crioula bovina (direita), com outro esqueleto ao lado (esquerda). Em B, detalhe da
legenda, com destaque para a biografia do objeto. Foto: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Fevereiro
de 2014.

Para além da biografia dos objetos, uma outra questdo cientifica contemporanea tem
sinalizado a centralidade dos objetos nos museus de histéria natural. A crise da biodiversidade e seus
efeito das mudancas climaticas na distribuicao das espécies, o estudo de doencas consideradas
extintas que agora voltam a assolar as sociedades, rotas de migracao alteradas e os servicos
ecossistémicos sdo temas na agenda cientifica da contemporaneidade e os museus de historia
natural possuem um papel de relevo nessas questdes urgentes (Conn, 2010; Dorfman, 2017).

No entanto, essas questdes estdo associadas as colecOes utilizadas para estudos evolutivos
e ecoldgicos e pouco mudam a relagdo do publico com os acervos. Nesse sentido o museu volta a
ser valorizado como espaco de salvaguarda de acervos, porém sob uma nova luz: os objetos
preservados foram coletados pelo seu papel representativo. E considerando a destruicao de muitos
ambiente, o valor de muitos desses objetos vem agora justamente por conta da sua crescente
raridade. Animais taxidermizados, classificados e preservados agora representam as Ultimas e
melhores informacGes sobre espécies e sobre os seus respetivos ecossistemas. Em uma era de

aquecimento global, esses objetos tem alcancado uma sombria singularidade(Conn, 2010) .
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N(.)' bo Subpad’ra.o Indicador Autores-Fonte
Indicador | Museogréfico
Biografi . . , : .
111 0grana dos Utilizacdo da biografia dos objetos Alberti, 2005
) Objetos
® Biografia dos
2 112 . Abordagem interdisciplinar Alberti, 2005
3 Objetos
S 113 B|ogr§af|a dos Promovem diferentes relacoes com a audiéncia MacDonald, 2004 Alberti
“© Objetos 2005;
o . X
- Biografia dos U Bennett, 2005; Lourenco e
g 114 (;gbjetos Contingéncias historicas Gessner. 2014 ¢
(o' . )
Biografia dos o . Bennett, 2005; Lourenco e
11
5 Objetos Contingéncias locais Gessner. 2014
116 B|ogr§af|a dos Impos/s‘|b\l|dade/ Qa obJerda/dg e neutralidade Bennett, 2005
Objetos da prética cientifica e museoldgica

Tabela 12: Tabela que resume os indicadores compartilhados pelo subpadrao museografico “Biografia dos Objetos”,
que serdo aplicados na analise das exposicdes estudadas nesse trabalho.

2.8 Exposi¢Bes e padrdes museograficos: outras interpretagdes

Os padroes museogréaficos caracterizados mostram que quando as exposi¢des quando ndo
sdo centradas nos objetos do acervo, tém suas centralidade em narrativas propostas por
determinados grupos dentro das instituicdes (em geral, os investigadores) ou buscam aproximar-se
das experiéncias memoraveis e acriticas do espetéculo (financiadas por patronos), subvertendo
ordenagdes enciclopédicas, cronoldgica e/ou triunfalista em favor de associacdes de ideias pontuais
ou tematicas de grande apelo popular. Na contemporaneidade, ha ainda outra possibilidade de
construcdo de discursos museoldgico, retomando a estética dos gabinetes de curiosidade, ha a
rejeicdo ou questionamento de organizacOes lineares ou histéricas dos objetos, o que pode
promover o reencantamento pelos objetos e sua materialidade e permite que os mesmos estejam
abertos a outras interpretacdes.

Nota-se, portanto, uma nova aproximacdo das esferas do entretenimento e da cultura
cientifica: no século XIX os panoramas de Louis Daguerre foram incorporados aos planos de fundo
dos dioramas, trazendo movimento e profundidade a esses recursos; 0 aumento do uso da televisdo
poOs-Il Guerra Mundial foi marcado nas exposicées com a utilizacao de narrativas contadas por textos
expositivos, ilustradas por objetos e os primordios dos aparatos interativos, com reproducao do som

de animais, por exemplo. A popularidade dos jogos eletrénicos dos anos 1970-1980 expressa-se na
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onda promovida pelos interativos do Public Understanding of Science, culminando com exposi¢oes
espetaculares blockbuster e todos os produtos licenciados que imitam objetos de cole¢coes que sdo
vendidos. As reservas técnicas visitaveis adaptam-se através da escolha do visitante e a énfase com
a selecdo pessoal pode ser relacionada a cultura do consumismo. De acordo com Michelle Henning
(2006), a transferéncia de responsabilidade do autor ou o meio de comunicacdo para o leitor,
consumidor ou visitante é similar ao que encontramos em outros medias, como as televisdes
interativas ou a internet.

Adamapoulou e Solomon (2016) associam a tendéncia de reconstrucdo dos gabinetes de
curiosidades (padrdo museografico “Retorno a Curiosidade” com a experiéncia contemporanea da
World Wide Web (WWW), que em 2019, completou 30 anos. A navegac¢ao na internet permitiu 0 acesso
simultaneo aos mais diversos contedido, como historia, ciéncia, arte, literatura entre outros, nos mais
diversos formatos (texto, video, som e, mais recentemente, realidade aumentada), remontando a
experiéncia com um mundo universal do conhecimento, antes de sua divisdo em categorias
disciplinares especializadas (especialmente depois da segunda metade do século XIX). Os
internautas sao livres para fazer suas escolhas e criar suas “taxonomias” pessoais. Desse modo, 0s
autores sugerem que a WWW transformou seus usuarios em novos “colecionadores de contetdos”,
selecionados com ou sem critérios cientificos e classificados de forma racional, simbdlica ou
simplesmente idiossincratica em pastas no Ambiente de Trabalho.

A experiéncia com o mundo virtual tornou plausivel uma museografia mais heterogénea do
que hierarquica e é mais um dos resultados da hibridizacdo dos museus com outros medias. Os
museus de histéria natural tém aumentado seu repertério para poder competir com o mercado de
entretenimento atual, ao explorar a plasticidade da ideia de museu combinado com amplas
colecOes depositadas em edificios de arquitetura espetacular e elaboradas configura¢Ges, como
locais para comer e passear, bem como usufruir de exposicdes (M. Henning, 2006).

Os museus virtuais nao necessariamente estao associados a essa perspetiva, embora autores
comentem sobre a maneira pela qual a internet reescreve as estruturas de memoria e conhecimento,
desafiando a ordenacdo hierarquica do arquivo e aparecendo muito mais como um gabinete de
curiosidades. Esses websites, que muitas vezes sdo projetos de arte, site de colecionadores ou

projetos de pesquisa, cresceram a partir da tradicdo dos museus, porém representam uma virada
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para o conhecimento em rede e descentralizado e o privilégio por associa¢bes arbitrarias e
ressonantes (M. Henning, 2006).

Pickstone (2001) também relaciona a internet (e a sua possibilidade de trabalho em rede e
em tempo real) com mudancas na pratica cientifica, associando a WWW como a invencdo da
imprensa no século XV, ou as publicacdes em massa do século XIX, com as praticas cientificas dos
periodos respetivos. A prensa de Gutenberg transformou a distribuicdo de textos e permitiu a
representacao pictérica um instrumento fundamental das ciéncias descritivas. Depois permitiu a
popularizagdo da histéria natural, por meio da criacdo de manuais domésticos. Até o final do século
XX, tecnologias computacionais expandiram enormemente o potencial de acumulacao de
informacdo, onde métodos de recolha de dados puderam ser padronizados e espécies ou detalhes
de catdlogos podem ser comparados virtualmente. De acordo com o autor, vivemos num
maravilhoso caos, onde procuramos ainda por palavras index, mas ndo de acordo com um sistema
hierdrquico, e sim por palavras-chaves (Pickstone, 2001).

Em contrapartida, ao analisarmos as praticas individuais com a internet, ao mesmo tempo
que permite o contato com mdltiplas realidades e distancias, é também facto que ela promove o
isolamento. A busca contemporanea constante pelo “e-factor”, que associa entretenimento a
experiéncia, aponta para uma busca pelo retorno a realidade e, nesse sentido, os objetos de museus
sdo unicos:

“Whatever else can be said of them, objects endure. And in that endurance they offer
people the simple pleasure of looking at and the thrill of being in the presence of real
things, made by human hands through time and across space or fashioned by nature
in all its astonishing variety. Museums filled with objects may provide an education or
lessons in moral uplift, but perhaps more than anything they offer the opportunity to

see things in three dimensions—things that are beautiful or odd or horrifying or

consoling” (Conn, 2010, p. 57)

Quando o publico possui um papel chave na selecdo das historias apresentadas e na
museografia dos acervos, a comunidade local é entendida como tomadora de decisdo e essa é uma
das mais radicais ideias do museu pés-moderno (Paddon, 2014). De modo que ha, pelo menos, duas

perspetivas no recente desenvolvimento dos museus: uma observa os museus moldados aos
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mercados globais, onde a diversidade e as mdultiplas histérias significam um meio de atrair
audiéncias; outra analisa os museus como instituicGes que tém se tornado acessiveis e
democraticas, comprometidas com o pluralismo e enderecadas a mais diversas audiéncias (M.
Henning, 2006).

Sob essa ultima perspetiva, podemos discutir como na teoria museolégica, as declara¢ées
promovidas nas Assembleias Gerais e Encontros do ICOM tém desempenhado um papel decisorio
sobre 0 campo dos museus e sdo orientadores tanto para politicas publicas sobre essas instituicdes
em diversos paises®, como para a museografia aplicada a cada nova exposicdo. No século XX, sdo
destacados cinco documentos norteadores do pensamento museoldgico contemporaneo:
documentos produzidos no Seminario Regional da UNESCO sobre a Funcao Educativa dos Museus,
ocorrido no Rio de Janeiro no ano de 1958; a Declaragdo de Santiago, em 1972; Declara¢ao de
Québec, produzida no I Atelier Internacional da Nova Museologia, realizado em Québec, no ano 1984
e na Reunido de Oaxtepec, ocorrida no México, no mesmo ano; e, por fim, e na Declaracdo de Caracas,
em 1992 (Primo, 1999).

Desses documentos, de acordo com Antunes (2015), na Museologia hd um antes e um depois
de Santiago do Chile, em 1972. Naquele ano, o ICOM organizou, a pedido da UNESCO, a “Mesa
Redonda sobre o Desenvolvimento e o Papel dos Museus no Mundo Contemporaneo”, em Santiago
do Chile, de 20 a 31 de maio de 1972, onde foi aprovada a Declara¢do de Santiago, que marcou uma
verdadeira rutura epistemolégica, por assumir que o0 museu como instituicdo a servico do meio
(Antunes, 2015). Esse documento propde que 0 museu seja entendido como instrumento e agente
de transformacdo social - o museu integral (Primo, 1999).

O Documento de Oaxtepec é redigido em 1984, no mesmo ano da Declaracao de Québec e
reafirma muitas das questoes apontadas e recomendadas na Mesa Redonda de Santiago do Chile e

em Québec. Na Declaracdo de Québec ndo ha em si novidades conceituais, mas a sua importancia

& Um exemplo bastante ébvio é a definicao de museus presente na Lei Quadro dos Museus Portugueses (Lei n°47/2004 Artigo 3°)
eno Estatuto dosMuseus Brasileiros (Lei 11.904 de 14 de Janeiro de 2009) ,ambas inspiradas na definicdo aprovada na 20° Assembleia Geral
do ICOM que ocorreu em Barcelona, Espanha em 6 de Junho de 2001 (e que voltou a ser discutida na Conferéncia Mundial de 2019, em
Kyoto).

138



I T 7077070777070/

Biodiversidade Musealizada: Formas que Comunicam

deve-se reconhecimento da existéncia do Movimento da Nova Museologia®, tendo assim legitimado
uma pratica museoldgica mais ativa, socializadora, dialégica e internacionalmente autonoma.

Na Declaracao de Caracas, em 1992, tem-se a evolugao do conceito de museu integral para o
conceito de museu integrado. Propde, entdo, uma releitura do documento produzido em Santiago,
e é em Caracas que a comunidade é entendida como “co-gestora” do patriménio, constatando a
vigéncia de muitos de seus postulados e as suas influéncias no conceito de museu (Primo, 1999).

Se numa perspetiva de uma museografia “tradicional” o objeto é o centro da atividade do
profissional que se concretiza num espaco chamado museu, que é visitado por determinados tipos
de publicos, que devem ser educados e informados; numa perspetiva da “Nova Museologia”,
emergem novos objetos museoldgicos (ndo apenas o que é tipoldgico e exemplar), 0s museus
alargam-se para os territérios e assumem diferentes configurages e formas de organizacdo a servico
das comunidades. A Nova Museologia possui premissas inclusivas e assume que todos somos
portadores de saber e que os saberes sdo multiplos. Considera, portanto, que todos temos o direito
e o dever de participar na construcao do nosso presente (Primo & Leite, 2015).

De modo mais evidente, o padrdo museografico “Retorno a Curiosidade” esta alinhado com
tais perspetivas mais contemporaneas da Museologia. A partir de uma coletanea de trabalhos sobre
0 que se espera dos museus do futuro (museus emergentes) e a realidade museoldgica atual
(museus em transicdo), Cury (2014) indica que nas Ultimas décadas observa-se um paradigma
emergente nos museus, entendido como lugar que promove o diadlogo entre o contexto de vida do
visitante e aquilo que o museu propde como experiéncia de visitacdo. Os objetivos da visita tornam-
se multiplos e escolhas, os significados sdo construcdes sociais, a experiéncia museal é simbélica,
subjetiva e intersubjetiva, alcanca as dimensdes ritualisticas e lUdicas, provoca as emocdes, é
multissensorial e transcende o espaco do museu, o visitante é ativo e autonomo. Entre diversos itens
apontados em um quadro comparativo, destaca-se que o discurso expositivo do museu em
transicdo (ou seja, 0 museu que vivemos hoje) é um discurso sinérgico de multiplas vozes e narrativas

[INDICADOR 99, Tabela 11], a curadoria é realizada por equipas multidisciplinares (como citamos

£ O MINOM (Movimento Internacional para uma Nova Museologia) foi constituido em Lisboa durante o Il Atelier Internacional de
Nova Museologia “Ecomuseus e museologia local”, por Escritura Publica de 23 de Junho de 1995 (Antunes, 2015).
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acima o exemplo do artista Mark Dion trabalhando em conjunto com equipas de investigadores), e
uma noc¢do de patriménio como ponte de aproximacdo entre sociedades e culturas distintas,
tempos e espacos [INDICADOR 107, Tabela 11].

O subpadrdo museografico “Biografia dos Objetos” também representa uma metodologia
contemporanea dos estudos museoldgicos. A Nova Museologia parte premissa tedrica de
adequacdo das estruturas e processos museologicos aos ritmos e as necessidades das sociedades
contemporaneas. Nesse sentido, reconhece as narrativas biograficas associadas ao acervos na busca
por produzir um saber emancipatério e solidario, como um método que adequado ao resgate dos
conhecimentos e memorias das comunidades (Primo & Leite, 2015).

Além disso, o questionamento sobre o sentido dos objetos que estao nas cole¢des de dos
museus, funcdes para a comunidade é uma preocupacdo que comecou a surgir com o fim da |l
Guerra Mundial. Ainterrogacdo sobre para que serve a Museologia, a0 mesmo tempo que a distin¢do
entre primitivos e civilizados deixou de ser usada (categorias comuns em museus tradicionais),
conduziu a uma consciéncia de que a Museologia e 0s museus devem construir um processo
dialogico. Como citado anteriormente, os documentos produzidos no seio das assembleias gerais e
reunides internacionais promovidas pelo ICOM sdo fundamentais, especialmente a “Declaracao de
Santiago”, de 1972. No contexto dos intensos movimentos sociais da América do Sul, esta declaragdo
atenta para a necessidade dos museus estarem ao servico do desenvolvimento da comunidade e
dos territérios e introduz no vocabuldrio da Museologia as questoes do ambiente e territério, por

meio do conceito do ecomuseu e do museu integral (Primo & Leite, 2015).
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3. CAPITULO II: Andlise das exposicBes: museografia categorizada por padrSes

3.1 Métodos deinvestigagdo

A partir da exaustiva revisdo na literatura cientifica e museoldgica realizada no Capitulo 2,
foram sinalizadas séries de indicadores que caracterizam cada um dos padrdes e sub-padrdes
museograficos propostos nesse trabalho. Tais padrdes assinalam tragos do design e arquitetura,
escolha de acervo e recursos museograficos e quantidade de narrativa textual que podem facilmente
ser observados em visitas a exposicdes.

Além disso, como discutido em cada um dos padrdes caracterizados também pressupdem
epistemologias do conhecimento cientifico e praticas museoldgicas subjacentes as equipas
curatoriais que desenvolveram as exposicoes, ao momento historico em que foram propostas, as
instituicGes em que estdo alocadas, as respetivas agéncias de fomento, entre outros fatores.

Os indicadores descritos ao longo do texto foram congregados em tabelas (Tabelas 1 - 12) no
capitulo anterior e estdo sumarizados em uma Matriz de Indicadores, apresentada no APENDICE 2.
A Matriz de Indicadores é uma ferramenta de analise construida nesse trabalho, de modo a permitir
o reconhecimento inicial da museografia presente em exposicoes de museus de historia natural e
que permite a articulagdo entre museografia (design), ciéncia (epistemologias, concecles e
representacdes) e publico (relacdo com o acervo e narrativa).

Essa matriz propiciou uma analise estatistica simples de agrupamento (também conhecida
como analise de cluster), em que cada agrupamento refere-se a um subpadrdo, inserido em um
padrdo museografico, a saber: (i) “Centrado em Objetos”, (i) “Centrado numa Narrativa”; (iii)
“Espetacular” e (iv) “Retorno a Curiosidade”.

A Matriz de indicadores foi aplicada da seguinte forma: para cada indicador é conferido o
valor “1” caso esteja presenta na exposicdo estudada ou “0” quando esta ausente. Calculou-se o

indice numérico EPM (Enquadramento em Padrao Museografico), a partir da seguinte expressao:
EPM = 22
T

Em quen é o numero de indicadores que foram identificados (atribuido valor 1) na exposicao

estudada e T é o total de indicadores existentes para cada padrdo. Sendo assim, a expressdo deve
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ser calculada com a somatdria dos indicadores identificados e dividida pelo total de indicadores
reconhecidos em um determinado padrdo museografico.

Considerando que todos os indicadores tém o mesmo peso, a partir dessa matriz de dados
realizou-se um teste de propensao, que avaliou como cada uma das exposicOes analisadas aderiram
(ou “sd@o similares”) aos agrupamentos propostos. O resultado foi um indice que variou entre0e 1 e
que foi convertido em percentagem, para evitar conflitos com o EPM.

Nesse trabalho os célculos e planilhas de trabalho foram realizadas com auxilio do software
Microsoft Excel®, aplicando-se as funcoes somatéria condicional SOMA.SE, utilizada para somar os
valores (0 e 1) num intervalo que correspondem aos critérios especificados (indicadores) e a funcao
estatistica CONTAR.SE, que permitiu contar o nimero de células que correspondem a um critério,

gerando a seguinte férmula’:

= SOMA.SE([intervalo de critérios];[critério];[intervalo de valores a serem

somados])/CONTAR.SE([intervalo de critérios];[critério])

EPM é o valor obtido e insere a exposi¢do analisada em um dos quatro grandes grupos de
padres museograficos: “Centrado no Objeto”, “Centrado numa Narrativa”, “Espetacular” e “Retorno
a Curiosidade”. Para uma compreensao mais detalhada de como as exposi¢Oes estdo propensas a
aderirem a cada um dos dez subpadrdes museogréficos identificados, foi calculado a percentagem
da adesdo da exposicdo a cada padrdo museografico mais especifico. Por exemplo: uma exposi¢do
pode ser centrada em objetos e composta apenas por dioramas e ndo possuir séries taxondémicas. O
EPM apontara a centralidade do objeto como padrdo geral, e a percentagem informa qual subpadrdo
museografico essa exposicao foi aderente.

Claramente, por se tratarem de indices numéricos os resultados deverdo ser analisados
individualmente e contextualmente. A presenca ou auséncia dos indicadores esteve associada a

diferentes fatores, como escolhas curatoriais, orcamento, acervo disponivel, pressupostos

educativos etc. Contudo, prop&e-se tal ferramenta para caracteriza¢des iniciais de identificacdo, a

70 Aplicacio da férmula tedrica elaborada, dentro da linguagem proposta pelo software Microsoft Excel ®.
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serem utilizadas inclusive “em campo” (em museus e/ou exposicdes cientificas) e que pode orientar

analises mais detalhadas nesta tese, bem como podera subsidiar outras investigagdes.

3.2 Estudos de Caso: descricdo de exposi¢gbes e enquadramento nos diferentes padrdes

museograficos

3.2.1 Museu Nacional do Rio de Janeiro: “Conchas, corais e borboletas”

3.2.1.1 Contextualizacdo:

A exposicao “Conchas, corais e borboletas” foi aberta ao publico em 01 de Outubro de 2013 e
constituia uma remontagem das exposicdes de longa-duragdo do Departamento de Invertebrados e
do Departamento de Entomologia do MNRJ. Parte da exposi¢cao anterior, denominada “Exposicdo
dosInsetos” foiinaugurada em 1960, planejada e executada pelos professores José Candido de Melo
Carvalho e Roger Pierre Hypolite Arlé. A presenca de objetos historicos, textos e elementos
museograficos na exposicdo contemporanea apontavam referéncias histéricas (Figura 18).

O processo de desenvolvimento da exposicao foi intenso e multidisciplinar, uma vez que
congregou curadores cientificos oriundos de diferentes laboratérios de pesquisa dos departamentos
envolvidos, equipa do setor de Museologia, designers, artistas e outros profissionais externos ao
MNRJ. Foram realizadas reunides com o grupo geral de curadores e, mais sistematicamente,
reunides individuais entre o curador de cada setor da exposicdo e a musedloga Thereza Baumann,
coordenadora geral do projeto expositivo.

Uma estratégia desenvolvida pela referida coordenadora, junto com designer Glauco
Campelo - co-responsavel pelo projeto expositivo - foi a elaboragcdo de “Fichas de Catalogacdo de
Material em Exposicdao” (ficha museografica), em que cada curador cientifico especificava
individualmente o tipo do recurso expografico que desejava expor (por exemplo: espécime, modelo,

esquema, multimédia ou texto) e o contexto em que se inseria o recurso escolhido (Figura 19).
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FIGURA 18: Vitrine com reprodugdo de um
paleta de aquarela. Besouros estavam
expostos no lugar de tinta, sinalizando a
diversidade de cores do grupo. Na legenda,
era possivel ler: “Este antigo expositor, em
forma de paleta de pintura, é o unico
remanescente da estrutura da antiga
“‘Exposicdo de Insetos” do Museu Nacional
(Sala Il da Zoologia), inaugurada em 1960. A
sua permanéncia é uma homenagem aos
professores José Candido de Melo Carvalho e
Roger Pierre Hypolite Arlé, que a planejaram e
executaram. Muitos materiais ainda em
exibicdo foram originalmente selecionados
por eles. A forma da paleta aparece com
frequéncia na arquitetura e no mobilidrio do
final do movimento modernista brasileiro, em
meados do século XX. Em sintonia com esse
formato, organizou-se uma colorida colecdo de besouros (ordem Coleoptera) dispostos como nas cores da paleta
preparada pelo famoso pintor do romantismo francés Ferdinand Victor Eugéne Delacroix (1798-1863), exposta no Musée
National Eugene Delacroix, em Paris”. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Junho de 2014.
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\( “acadores ¢ ux,udm Os insetos alimentam-se de uma variedade cspamnsa d: itens alimentares, vegetais e
animais, liquidos ou sélidos, vivos ou mortos. Muitos séo lizados em se ali de outros

insctos. Esses podem ser desde predadores ativos a parasitos de dnuvu niveis. Até mesmo as formas
endoparasitas nilo estio seguras do ataque de outros insetos, podendo ser também parasitadas (hiperparasitismo).
|
Herbivoria - Todas as partes das plantas podem ser utilizadas para a alimentagio dos insetos, desde raizes a
frutos. Existem distintos niveis de correlagiio nessa herbivoria. Nos casos mais sofisticados, as plantas podem
deseavolver um tipo de tumor - a galha, que pode ter formas particulares, com tecidos especificos para servir de
alimento ¢ abrigo ao inseto que a induziu

| Co-evolugiio entre insetos ¢ plantas - Os insetos sfio essenciais ao equilibrio da natureza. Tendo evoluido
conjuntamente as plantas com flores, existem evidentes relagbes de interdependéncia entre espécies dos dois
grupos. Assim, do mesmo modo que os insetos necessitam das plantas para sua sobrevivéncia, principalmente
como alimento ¢ abrigo, as plantas dependem deles para serem polinizadas, um passo essencial na sua

reprodugdio.
FIGURA 19: Exemplo de wuma Ficha de
Catalogacdo de Material em Exposicdo. Fonte:
| Acervo do Setor de Museologia, visitado em
L Junho de 2014 e Julho de 2018.
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A partir destas fichas foram criados roteiros, que listavam e hierarquizavam os assuntos a que
se relacionavam, e a ordem em que apareceram na exposi¢cao. Os investigadores tiveram total
liberdade para selecionar o acervo em exposicao e definir seu discurso, facto que possibilitou a maior
participacdo desses profissionais como curadores da exposicao’. Além disso, a equipe do setor de
Museologia sugeriu algumas pecas do acervo da exposicdo antiga que foram consideradas
fundamentais pelo reconhecimento do publico, valor estético e/ou histérico.

De acordo com a gestdo curatorial acima descrita, o inicio da elaboracdo da exposicdo
ocorreu em 2008, com a previsdo original de conclusdo em Dezembro de 2009 (facto que ocorreu
apenas quatro anos depois).O principal motivo do atraso foi o dificil acordo por parte dos curadores
cientificos (investigadores) a respeito da selecdo de objetos e a distribuicdo de espagos para compor
a exposicao (Campelo, 2010). Evidencia-se esse conflito pela demarcacado clara (e proporcional) dos
espacos dos setores da exposi¢ao e os respetivos departamentos de investigacao (organizados por
grupos taxonomicos) (Figura 20), bem como praticamente a auséncia de espacos em que sejam
representados organismos de grupos zooldgicos diferentes. Nas entrevistas, os membros cientificos

e técnicos da equipa relataram unanimemente os entraves e discussoes sobre espacos.

- e e w — L
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FIGURA 20: Planta baixa da exposicdo “Conchas, corais e borboletas”. Fonte: Arquivo digitalizado do Setor de
Museologia. Imagem editada pela autora.

™ Comunicagdo pessoal de ALVES, em 23 de Junho de 2014 e corroboradas BAUMANN e CAMPELO, em 1 de Agosto de 2018,
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A estes questionamentos internos foram somadas discussdes num ambito mais geral do
MNRJ, posto que foi sugerida a alteracdo das salas onde foi desenvolvida a exposi¢ao. Em principio,
0s objetos e contelidos sobre animais invertebrados eram expostos em quatro salas segmentadas e
com pouca continuidade de paredes. A proposta expositiva de “Conchas, corais e borboletas”
efetivamente ocupou o espaco anteriormente destinada aos grandeza vertebrados, que
correspondia a duas grandes galerias, com vistas para os jardins nobres do MNRJ e ampla perspetiva,
que permitiram a maior utilizacdo dos meios museogréaficos e de solu¢des mais arrojadas (Campelo,
2010). Contudo, mesmo nesse espaco nobre, a obra também esteve parada por meses devido a
manutencdo do piso, que sofria uma infestacao de insetos™.

Até mesmo o mobilidrio interferiu nos prazos de execucdo do projeto, uma vez que se tentou
reaproveitar o mobilidrio existente na instituicdo, desenhando-se adaptacGes para reforma e
atualizacao destes componentes. No entanto, as condicdes de manutencdo e as alteracoes
necessarias para adequacdo e especificacOes técnicas tornaram a alternativa economicamente
inviavel. Por isso optou-se pela elaboracdo de projetos originais de vitrines e equipamentos,
destinados aos contelidos e objetos especificados por seus curadores (CAMPELO, 2010).

O desenho de vitrines e apresentacdo de maquetes e perspetivas, associados as alternativas
de recursos de ambientacdo para contextualizacao dos modulos e reorganizacdo do espaco, foram
realizados durante o periodo de Setembro a Dezembro de 2009, pela empresa carioca UNIDESIGN

Programacao Visual LTDA (Figura 21).
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FIGURA 21: Uma das perspetivas que faziam parte
do projeto expositivo de “Conchas, corais e
borboletas”, com distribuicdo do maobiliario e
alguns objetos do acervo, na segunda galeria.
Fonte: Acervo do Setor de Museologia, visitado
em Junho de 2014 e Julho de 2018.

UNIDESIGN Museu Nacional UFRJ | Exposigho penmanenie 0o chouic d Zookgle O | D

2 BAUMANN e CAMPELO , comunicagdo pessoal, 1 de Agosto de 2018.
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A produgdo cenotécnica iniciou em Fevereiro de 2010, durou mais de 15 meses, e foi
desenvolvida pela empresa também carioca CENOMAX (CAMPELO, 2010). A disposicdo do acervo nas
vitrines e preparacdo de suportes mais finos ficou a cargo da equipa de Museologia do MNRJ,
principalmente na figura da musedloga Marilene de Oliveira Alves e dos curadores e técnicos dos
respetivos setores cientificos, destacando-se o trabalho de alguns curadores cientificos que
pessoalmente engajaram-se na montagem, como Alcimar do Lago Carvalho (Entomologia) e
Alexandre Dias Pimenta (Malacologia).

No que diz respeito ao financiamento, a exposicao “Conchas, corais e borboletas” dispds de
diferentes fontes de recursos, mas que essencialmente constituiu-se por montantes financeiros
provenientes de editais publicos federais para divulgacdo da ciéncia. Ainda foram necessarios
aportes pontuais de verba que foram obtido por doagdes (Associacao de Amigos do Museu Nacional)
ou de financiamentos de projetos de investigacdo de professores e investigadores da UFRJ.

Aficha técnica da exposicdo “Conchas, corais e borboletas” encontra-se no ANEXO 1.

3.2.1.2 Tratamento Museogréafico

O contexto conflituoso em que foi concebida a exposicao “Conchas, corais e borboletas”
estava refletido em seu discurso expositivo. Assim, observavam-se setores unificados pelo projeto
museografico, especialmente a comunicagdo visual e mobilidrio comum, mas que pouco dialogam
entre si. Havia também ainda um texto introdutério sobre o reino Animalia, que introduzia o visitante
no universo zoologico.

Inseridos em duas grandes galerias, os setores da exposicdo foram organizados
taxonomicamente, de modo linear e representam os grandes grupos (filos) de invertebrados, tal
como eram organizadas as colecOes cientificas e os departamentos da instituicdo: Porifera, Cnidaria,
Mollusca, Echinodermata, Arachnida, Crustacea e Insecta (Figura 20).

Mesmo diante da especificidade de cada setor, foi possivel identificar algumas similaridades
quanto ao conteldos e acervos: (i) introducao geral sobre grupo zoologico (filo) e diferenciacdo de

suas classes; (i) nUmero de espécies no grupo e representatividade dento da diversidade conhecida;

(iii) relagdes entre humanos e o grupo, especialmente quanto a temas relacionados a conserva¢ao
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ambiental e salde (prevencdo de acidentes e bioprospeccao de farmacos); e, principalmente, (iv)
expressivo aporte de objetos que evidenciam a diversidade dentro de cada grupo representado.

Em sequéncia ao texto introdutério sobre Animalia, estava presente o setor Porifera,
representado pelas esponjas-do-mar e esponjas-de-agua-doce. Internamente, este setor também
estava organizado taxonomicamente. As classes de Porifera eram diferenciadas, estavam disponiveis
textos informativos sobre a historia natural do grupo, curiosidades (mitos). Alguns espécimes
dispunham de pormenores de sua biografia, especialmente associados ao momento da recolha,
realizada por expedicOes de investigacao e/ou pela empresa PETROBRAS”. Ainda eram
apresentados os usos dos poriferos pela espécie humana: importancia econdmica, bioprospeccdo e

algumas de suas representac¢des culturais, como um vaso zoomorfico indigena (Figura 22).

FIGURA 22: Exposicdo “Conchas, corais e borboletas” - Setor Porifera. Em A visdo geral do setor, com vitrines, video
com imagens do trabalho em campo dos investigadores. Em B vitrine “Filo Porifera”, com espécimes preservados
em via seca e himida dos grupos poriferos viventes. Em C destaque para objeto histérico, duas esponjas-de-vidro
(Fuplectella sp.). Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Junho de 2014 (B e C) e Agosto de 2018

(A).

73 Empresa de capital aberto, cujo o principal acionista é o governo brasileiro, constituindo-se assim como uma empresa estatal de
economia mista, no seguimento da energia, prioritariamente nas areas de prospecao, exploragdo, produgdo, refino e distribuicdo de
petroleo e derivados.

148



I T 7077070777070/

Biodiversidade Musealizada: Formas que Comunicam

O segundo setor era Cnidaria, filo representado na exposicdo por corais, adguas-vivas,
anémonas-do-mar e gorgbdnias. O contexto evolutivo do grupo iniciava do setor, apresentando
também quem sdo os animais do filo. Associado a esta apresentacdo, eram mostradas
caracteristicas gerais dos cnidarios, como anatomia, habitos de vida, ambiente, alimentacdo e
comportamento. Considerando que o tipo de ciclo de vida, em geral, diferencia as classes de
Cnidaria, tais ciclos estao representados por meio de esquemas impressos e as classes apresentadas
por animais preservados em via himida. Ainda neste setor, havia grande destaque os recifes de coral

(grande painel apresentado na imagem e contelidos do video)’* (Figura 23).

FIGURA 23: Exposi¢do “Conchas, corais e borboletas” - Setor Cnidaria. Em Avisdo geral do setor, com vitrines e video
sobre acdes do Projeto Coral Vivo. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Agosto de 2018.

Entre esses dois primeiros setores, era possivel observar um conjunto de quatro pequenos
dioramas, que representam biomas marinhos: bioma inconsolidado raso, bioma consolidado raso,
bioma inconsolidado fundo, bioma consolidado fundo. Estes biomas possuiam essencialmente
invertebrados e representavam os Unicos pontos da exposicdo em que animais de diferentes grupos
taxondmicos eram apresentados juntos e representando as condi¢des em que viviam em ambiente
natural (Figura 24 A-E). A seguir e antes do inicio do préximo setor, encontrava-se em exposi¢do um

dos mais iconicos objetos de historia natural do MNRJ: um caranguejo-gigante (Macrocheira

74O grande destaque para os corais em “Conchas, corais e borboletas” também esta associado a investigacdo realizada na
instituicao, uma vez que investigadores do respetivo departamento sao os fundadores do Projeto Coral Vivo, financiado, pela Petrobras
desde 2003. Maisinformacgdes em: http://coralvivo.org.br. Acesso em 11 de Abril de 2019.
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kaemptferi) preservado em via seca. Este objeto, que também estava em exposi¢do anteriormente,
foi restaurado para “Conchas, corais e borboletas” e, embora estivesse exposto fora do contexto
taxonémico, sua montra formava um continuo com os dioramas de biomas, uma vez que
caranguejos-gigantes vivem em daguas profundas do Pacifico e os biomas representados ndo

possuem referéncias a que oceanos pertencem (Figura 4B e 24A).

FIGURA 24: Dioramas da exposicdo “Conchas, corais e borboletas”. Em A visdo geral da primeira sala da exp03|gao
com destaque para 0s quatro pequenos dioramas no centro da sala. Em B diorama “bioma inconsolidado raso”. Em
Cdiorama “bioma consolidado raso. Em D diorama “bioma inconsolidado fundo. Em E diorama “bioma consolidado
fundo. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Agosto de 2018.

O setor Mollusca ocupava a metade final da primeira galeria da exposicao (Figura 17). Possuia

estratégias expograficas Unicas na exposicdo, como uma réplica de uma lula-gigante com cerca de
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8,5m de comprimento presa ao teto’®, uma mesa com lupas para observacdo de micromoluscos e
imagens de microscopia eletronica dos mesmos (Figura 25B-C).

A primeira vitrine desse setor apresentava a pergunta: “Quem sdo e o que sGo os moluscos?”,
pergunta respondida por meio de textos ilustrados por espécimes sobre a principal caracteristica do
grupo (presenca de concha calcéria) e o sucesso evolutivo dos moluscos em diferentes ambientes
marinhos e terrestres.

Os contetdos zooldgicos e taxondmicos mais detalhados sobre as principais classes de
moluscos (bivalves, cefaldépodes e gastrépodes) eram presentes nas vitrines laterais. J& nas vitrines
centrais estavam disponiveis grande quantidade de espécimes (mais de 500) de espécies diferentes

e eram abordadas essencialmente questdes relacionadas a morfologia e as variacdes morfolégicas

ou de habito de vida (Figura 25A).

FIGURA 25: Exposicao “Conchas, corais e borboletas” - Setor Mollusca. Em A visdo geral do setor. Em B réplica de

lula-gigante (Architeuthis dux). Em C vista geral da exposi¢do e ao fundo as Ultimas salas de exposi¢Ges abertas para
comemoragdo dos 200 anos do MNRJ. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Agosto de 2018.

75 Modelos semelhantes de lulas-gigantes presas no teto podem vistos nas exposicGes do Natural History Museum, em Londres, e
Museo Natural de Ciencias Naturales, enn Madrid.
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Ainda na metade final da primeira galeria de “Conchas, corais e borboletas”, junto ao setor
dos moluscos, havia um conjunto de vitrines laterais que constituiam o Setor Echinodermata. Neste
setor, estrelas-do-mar, ouricos-do-mar, holotdrias, crindides e ofiurideos também estavam
organizados taxonomicamente. O discurso proposto pautava-se nas caracteristicas morfolégicas
Unicas dos equinodermos (simetria pentarradial na fase adulta, sistema de canais e esqueleto
internos e parede corporal) e naquelas que diferenciam as respetivas classes. Tais caracteristicas
foram apresentadas dentro de um contexto evolutivo apresentado por textos e gréaficos e que
contava parte da histéria do grupo, que surgiu hd 600 milhdes de anos atrés. Ainda sobre os

equinodermos estavam disponiveis informagdes textuais sobre a histéria natural do grupo: habitos

de vida, alimentac¢do, anatomia e comportamento (Figura 26).

FIGURA 26: Exposicdo “Conchas, corais e borboletas” - Setor Echinodermata. Em A vitrines do setor, com
equinodermos preservados em vias seca e Umida, fésseis, fotografias e video (video intitulado "Vida de Bolacha",
com legendas e sem som, conta o desenvolvimento embrionéario e reproducdo das bolachas-da-praia. Produzido
por Bruno C. Vellutini e Alvaro E. Migotto, Centro de Biologia Marinha da USP. Duracgdo: 4'05). Em B vitrine “Filo
Echinodermata” com fosseis e representantes viventes dos equinodermos. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida
em visita técnica em Junho de 2014.

Asegunda galeria de “Conchas, corais e borboletas” estava destinada aos artrépodes. A partir
de um texto introdutdrio, eram descritas algumas caracteristicas comuns aos grupos zooldgicos que
estavam expostos nos trés setores desta galeria (aracnideos, crustaceos e insetos) com abordagem
evolutiva, como a presenca do exoesqueleto e o corpo formado por segmentos e apéndices

articulados (Figura 27).
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FIGURA 27: Exposicao “Conchas, corais e borboletas” - Visdo geral da segunda galeria. Fotografia: Mariana Galera
Soler, obtida em visita técnica em Agosto de 2018.

O Setor Arachnida abria a segunda galeria, sendo o menor setor de “Conchas, corais e
borboletas”. Essencialmente foi exposto o mesmo acervo da antiga exposicdo do grupo, organizado
em apenas duas vitrines. No entanto, mesmo com espécimes datados da metade do século passado,
o discurso era contemporaneo, uma vez que exibia uma hipotese filogenética’ recente dos grupos
de Chelicerata, citando as principais caracteristicas de cada um de seus grupos internos e a
importancia e o reconhecimento de Arachnida como um grupo zoolégico natural (monofilético).

Tratando-se especificamente de aracnideos (aranhas e escorpides), eram expostos
principalmente aqueles de interesse médico (espécies que podem causar alguma moléstia a satde
humana). Ainda associada a salide publica, exibiam-se as ceroplastias de uma mao e um braco com
feridas ocasionadas por acidentes com aranhas e infecdo por acaros (opcao da equipa de
Museologia dado o reconhecimento publico desse acervo) e uma ampola do soro anti-escorpidnico

produzido pelo Instituto Vital Brazil (Rio de Janeiro, Brasil) (Figura 28).

78 Os métodos de anélise filogenética de grupos de organismos passaram a ser propostos a partir de Willi Henning (1966).
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FIGURA 28: Exposicdo “Conchas, corais e borboletas” - Setor Arachnida. Em A vitrines do setor. O video entre as
vitrines pertence ao Setor Crustacea. Em B aranha-do-mar (Pycnogonida) preservado em via himida e vidro da
antiga exposi¢do. Em C peca em cera do acervo histérico, réplica de bragco humano em cera, mostrando lesGes
necroticas por picada de aranha-marrom, Loxosceles sp. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica
em Agosto de 2018.

Em seguimento, ocupando o da primeira metade dessa segunda galeria encontrava-se o
Setor Crustacea. Novamente inseridos dentro de uma perspetiva evolutiva, os crustaceos estavam
organizados quanto as caracteristicas que definem o grupo e os grupos taxondmicos internos
(classes e ordens), surgimento e registro féssil, evolugdo da forma em diferentes grupos internos,
distribuicdo geografica e a conquista de diferentes ambientes (Figura 29).

Outro aspeto ainda presente neste setor era a importancia econémica dos crustaceos. Cerca
de vinte espécies de crustaceos sdo exploradas para alimentacdao na costa brasileira e, devido a
problemas de sobre-exploracao, atualmente existe uma regulamentacao legislativa nacional sobre
os periodos do ano em que a pesca é permitida e o periodo de defeso, quando é proibida a pesca
para que haja a reproducdo dos individuos das espécies exploradas.

Nesse sentido, trés animacdes de curta-duracao tratam dos temas presentes na exposicao,
principalmente relacionados a conservagdo, mas com linguagem e ilustracdes voltadas ao publico
infantil. Vale ressaltar que essas obras em tdo diferente linguagem (do restante da exposi¢ao) foram
produzidos pela parceria do MNRJ com o curso de graduagao em Comunicagao Visual Design da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, por meio das docentes Irene Peixoto e Déris Kosminsky, no

ano de 2012 (Figura 28A).
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FIGURA 29: Exposicdo “Conchas, corais e borboletas” - Setor Crustacea. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em
visita técnica em Agosto de 2018.

Encerrava o Setor Crustacea a remontagem de uma vitrine da exposicao antiga, que aborda
a zonagdo do ambiente marinho. A diversidade de crustaceos evidencia que os animais que vivem
em ambiente marinho, assim como qualguer ambiente, ndo possuem distribuicdo uniforme. Essa
vitrine remontava a uma imagem também classica de livros didaticos da Biologia, como destacado

em entrevista pela curadora Irene Azevedo Cardoso (Figura 30).
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FIGURA 30: Exposicdo “Conchas, corais e borboletas” — Setor Crustacea. Comparagdo entre vitrine “zonagédo do
ambiente marinho” (A) e ilustracdo do livro “Marine Biology: an ecological approach” de James Nybakken e Mark D.
Bertness, 6° Edicdo, 2004, apontado como referéncia em entrevista pela curadora Irene Azevedo Cardoso (B).
Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Agosto de 2018.

O ultimo setor da exposicao de “Conchas, corais e borboletas” foi destinado aos insetos e
ocupava a metade final da segunda galeria. De acordo com o texto escrito pelo curador e
corroborado em sua entrevista, para a exposicdo foram selecionados materiais relativos a trés
vertentes do conhecimento: entomologia académica, centrada em estudos cientificos que envolvem
a elaboracdo e teste de hipdteses sobre os mais diferentes aspetos da vida desses animais;
entomologia econdmica ou aplicada, relacionada a aplicagdo pratica desse conhecimento na
promogdo do desenvolvimento socioeconomico; e a entomologia cultural, que engloba todas as
demais vertentes de influéncia do conhecimento ou imaginario sobre insetos nos demais campos
do saber (sendo essa Ultima tema da livre docéncia do curador Alcimar do Lago Carvalho).

De acordo com estas vertentes, as vitrines combinavam essencialmente a historia natural de
diferentes grupos de insetos (entomologia académica) e informagdes sobre a relacao deles com a
espécie humana (entomologia aplicada). A entomologia cultural esteve restrita as vitrines centrais e
finais da exposicao (Figura 31).

A representacdo de um panapana, revoada de milhares de borboletas machos em é&reas
abertas de solo himido a procura de dgua e determinados sais minerais, utilizando como referéncia
oito espécies de borboletas brasileiras que comumente participam deste fendémeno no Brasil,

compunha o elemento mais atrativo do setor, posicionado em seu centro (Figura 32).
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Havia a grande quantidade de contetdos cientificos, que vao desde informagdes sobre a
variacdo da forma, ciclo de vida, organizacdo social e evolugdo dos grupos internos de Insecta, até
os problemas com pragas agricolas e transmissdo de doengas. Ademais, estavam expostos o maior
numero de exemplares de todos os setores de “Conchas, corais e borboletas”, como uma mostra da
diversidade do grupo - apenas neste setor, foram expostos mais de 1800 espécimes preservados em
via seca ou via humida.

Quase cinco anos apos sua abertura, a exposicao “Conchas, corais e borboletas” ganhou
novos objetos. Tendo em vista que em Fevereiro de 2018, a Escola de Samba Imperatriz
Leopoldinense fez seu desfile inspirado no MNRJ, com o samba enredo “Uma noite real no Museu
Nacional”, diversos profissionais e estudantes do museu participaram do evento e estiveram
envolvidos em sua producdo. Assim, ao final dos desfiles de carnaval, a Escola doou modelos de
todas as fantasias desenvolvida, que estavam distribuidas ao longo das salas do MNRJ, e alguns

exemplos eram mostrados em “Conchas, corais e borboletas” (Figura 33).
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[

tor Insecta. Em A visdo vista geral da segunda sala da
exposicdo. Em B vitrine “Excéntricos” e “Comes e bebes”. Em C a diversidade do grupo dos insetos é representada
em 27 quadros que simulam gavetas entomoldgicas, os insetos estdo preservados em via seca e transpassados por
alfinetes entomoldgicos. Dois modelos ampliados cem vezes de insetos, um da familia Sminthuridae (ampliado
500x) e Bocydium tintinnabuliferum (ampliado 100x). Em D vitrines sobre entomologia aplicada. Em E a direita vitrine
sobre o trabalho do entomdlogo e a esquerda vitrine sobre entomologia aplicada. Fotografia: Mariana Galera Soler,
obtida em visitas técnicas em Junho de 2014 e Agosto de 2018.

158



I T 7077070777070/

Biodiversidade Musealizada: Formas que Comunicam

FIGURA 32: Exposicdo “Conchas, corais e borboletas” - Setor Insecta. Em A montagem de um panapana com
centenas de impressOes em acetato das espécies de borboletas: Anteos clorinde, Anteos menippe, Aphrissa statira
statira, Phoebis argante argante, Phoebis philea philea e Phoebis sennae sennae, Heraclides thoas brasiliensis e
Protesilaus protesilaus nigricornis. Em B detalhe da base do panapana e ao fundo uma fantasia carnavalesca
inspirada em borboletas. Em C uma das borboletas do panapana (Protesilaus protesilaus nigricornis), como exemplo
de como o panapana foi montado, a partir da impressao individual em acetado frente e verso de cada uma das
borboletas e presas em fio de nylon. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Junho de 2014 e
Agosto de 2018.
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FIGURA 33: Algumas das fantasias doada pela Escola de Samba Imperatriz Leopoldinense e associadas ao acervo
exposto em Exposicdo “Conchas, corais e borboletas” . Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em
Agosto de 2018.
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3.2.2  Museu Nacional de Historia Natural e da Ciéncia - Universidade de Lisboa

3.2.2.1 Reisda Europa Selvagem: os nossos ultimos carnivoros

3.22.1.1 Contextualizacdo:

Aexposicao “Reis da Europa Selvagem: os nossos Ultimos grandes carnivoros” foi inaugurada
em 2 de Marco de 2017 e encerrou em 29 de Setembro de 2019. Ocupava uma area de 486 m? (sala
57 do MUHNAC).

Tal exposicdo representou uma parceria entre o Grupo LOBO’” e MUHNAC e possuia a
narrativa centrada na coexisténcia de populacdes humanas e a conservacdo dos quatro principais
grupos de grandes carnivoros europeus: (i) lobos, representados pelo lobo-ibérico (Canis lupus
signatus, o Ultimo grande predador da fauna portuguesa) e lobo-europeu (Canis lupus); (i) urso-
pardo (Ursus arctos); linces, representados pelo lince-euro-asiatico (Lynxlynx, o maior felino europeu)
e lince-ibérico (Lynx pardinus, o felino mais ameacado do mundo); e (iv) glutdo (a hiena do Artico,
Gulo gulo).

Um resumo bastante ilustrativo dessa exposicao estava presente no folder produzido para
sua divulgacao:

‘Ao longo de seus moddulos, esta emblemdtica exposicGo permite contemplar
exemplares naturalizados imersos num cendrio expositivo de imagens, sons e novas
tecnologias que conduzem o publico a uma viagem pelas dreas geogrdficas onde

vivem estes animais e conhecer seus habitats, biologia, organiza¢do social, hdbitos

alimentares, ameagas e projetos que promovem a sua conservacdo”

(informagdo disponivel no folder distribuido na bilheteira do MUHNAC e no site
institucional:  https://www.museus.ulisboa.pt/pt-pt/reis-da-europa-selvagem

Acesso em 04 de Junho de 2019).

A proposta dessa exposicao surgiu com o pedido do Grupo LOBO para a utilizagdo de um dos

espacos destinados a exposicao temporariado MUHNAC, para apresentar painéis impressos com os

7 Organizagdo ndo-governamental em prol da conservacdo do lobo-ibérico (Canis lupus signatus) e seu ecossistema. Mais
informagdes disponiveis em: http;//lobo.fc.ul.pt. Acesso em 02 de Abril de 2018.
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resultados de suas investigagdes (necessidade apontada pelas agéncias financiadoras do Grupo
LOBO e um produto comum as instituicGes parceiras do projeto), que constituiam uma pequena
mostra itinerante.

Contudo, ao entrar em contato com o MUHNAC, a entdao do museu, na figura do investigador
José Pedro Sousa Dias, encaminhou a proposta para investigadora e curadora de mamiferos
Cristiane Bastos-Silveira, curadora da colecao de mamiferos e, portanto, especialista cientifica na
tematica da exposicdo proposta. Entdo, a investigadora do museu reconheceu a oportunidade de
ampliar a narrativa para as outras espécies de grandes carnivoros europeus, que também estdo sob
ameaca, a partir dos dados de relatérios de investigacdo de outros grupos europeus, ligados ao
Projeto LIFE MED-WOLF e Large Carnivore Initiative for Europe (LCIE). Tais dados sdo mais expressivos
desde 2006 até o presente.

Outro elemento fundamental para a elaboracdo de “Reis da Europa Selvagem” foi a
possibilidade dessa narrativa permitir a utilizacdo de um acervo de uma colecao privada bastante
rica, a colecdo Valentim Fernandes dos Santos’®. Essa foi a primeira experiéncia em expor cerca de
duas dezenas de espécimes dessa colecdo, que estd em comodato no MUHNAC, para o publico,
configurando-se como um exercicio institucional de burocracia (para assegurar os termos do
comodato), transporte e conservagdo do acervo (os espécimes estavam na casa da familia do antigo
proprietério) e fortemente articulada com a missdo do museu, na salvaguarda e comunicagdo de
colecdes de histdria natural (Entrevista Cristiane Bastos-Silveira - Comissaria Cientifica da Exposicdo
Reis da Europa Selvagem, 2017).

Nas palavras de Bastos-Silveira essa exposicao foi um importante “baldo de ensaio” tanto
para o MUHNAC, ao exercer todas as suas valéncias para receber uma colecdo externa e privada, para
0s proprietarios da colecdo, que estavam dispondo do seu acervo pela primeira vez, e dentro de um
cenario da montagem de uma exposi¢cdo em parceria com outra instituicdo, nesse caso, o Grupo
Lobo (Bastos-Silveira, comunicacao pessoal, 28 de Marco de 2018).

Além dos aspetos relacionados ao acervo, havia trés elementos museograficos marcantes

nessa exposicado: a concegdo da museografia foi realizada totalmente externa do MUHNAC, uma vez

78 A colegdo privada do Senhor Valentim Fernandes dos Santos € uma colecdo privada do cacador portugués que da nome a
colegdo, falecido em 1997. Atualmente, a familia gere os espélios do cacador e negocia os termos do comodato com o MUHAC (Bastos-
Silveira, comunicacado pessoal, 28 de Marco de 2018).
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que ficou a cargo do Grupo Lobo e de uma empresa de sua confianga contratada (Laranja Mecanica,
que atua também como consultora do Projeto LIFE MED-WOLF), o uso de dioramas e a realidade
aumentada.

Arealizacdo da museografia externa a equipa do MUHNAC causou alguns desentendimentos
entre a proposta feita pelos curadores cientificos da instituicdo e desadequacao em termos do uso
de materiais e qualidade gréfica dos recursos aplicados em “Reis da Europa Selvagem” e as demais
exposi¢Oes do museu lisboeta (Dias, comunicacao pessoal, 6 de Abril de 2018).

Em contrapartida, os dioramas foram inteiramente construidos por dois membros da equipe
técnica do MUHNAC, os taxidermistas Pedro Andrade e Ana Campos. A construcado dos dioramas de
ambientes portugueses representam um desejo desses profissionais e equipa do MUHNAC, que
realizaram desde a concegao dos espacos, pesquisa, escolha do acervo e montagem.

A introducdo da realidade aumentada na exposicao foi uma escolha da curadoria para
introduzir “tecnologia” no discurso expositivo e atrair a atencdo do publico mais jovem. O dispositivo
foi desenvolvido também pela empresa externa do museu, embora a equipa do MUHNAC ndo
considere satisfatério o resultado final (Dias, comunicacao pessoal, 6 de Abril de 2018).

O financiamento da exposicdo foi feito pelo orcamento do MUHNAC e os seguros de
transporte e manutencdo do acervo da colecdo Valentim Santos foram obtidos por parcerias com
entidades privadas (Corretora de Seguros Caravelas e COTAI Companhia Técnica De Administracdo
E Investimentos, S.A.)

Aficha técnica da exposicdo “Reis da Europa Selvagem” encontra-se no ANEXO 2.

3.2.2.1.2 Tratamento Museografico:

A exposicdo “Reis da Europa Selvagem” tem como publico-alvo familias e grupos
intergeracionais. De acordo com a curadora Cristiane Bastos-Silveira a palavra-chave da exposicdo é
coexisténcia. No caso, entre a espécie humana e os grandes carnivoros europeus.

Na Figura 34 apresentamos a planta da exposicdo, tal como foi concebida pela equipa

curatorial do MUHNAC.
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Esquema Exposicao Reis da Europa Selvagem ’m 3\

5

FIGURA 34: Planta-baixa da exposicdo “Reis da Europa Selvagem”. Fonte: Documento digital disponibilizado pela
investigadora e curadora cientifica Cristiane Bastos-Silveira, em 21 de Junho de 2019.

Ja na entrada da exposicdo, o visitante deparava-se com uma série de quatro painéis, onde
eram apresentados os nomes cientificos das espécies centrais dessa exposicdo, bem como uma frase
com alguma curiosidade ou pergunta que promova o interesse pelas referidas espécies. A escolha
dos nomes em latim visaram estimular a curiosidade sobre o seu significa e, em visitas mais
especificas, promover discussdes sobre a nomenclatura zooldgica.

Nesses painéis também estavam expressas as respetivas pegadas de cada espécie (uma
caracteristica fundamental para identificagdo taxonémica de carnivoros e sinais de sua presenca no

ambiente). Esse primeiro espaco foi utilizado como area de acolhimento de grupos em visitas
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guiadas e os painéis eram posicionados de tal modo que impedia que o visitante pudesse ver os
modulos seguintes, novamente buscando estimular a curiosidade e simular a dificuldade de

encontrar esses animais na natureza (Figura 35).

Ouve-se 0 uivo
de Canis lupus...
| oque Slgnlﬁca? Lynx pardinus

estd escondido...
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is howling... - na ponta
what does it mean? ‘ 1 das orelhas!
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Is hidden.: find out
the tufts at the tip

i i gars!

FIGURA 35: Painéis na entrada da exposicdo “Reis da Europa Selvagem”. Ao total sdo quatro painéis intercalados,
cada um com o nome cientifico (Canis lupus, Lunx pardinus, Ursus arctus e Gulo gulo), nome popular (em Portugal),
uma pergunta ou uma curiosidade e o desenho da respetiva pegada, uma caracteristica fundamental para o
reconhecimento de mamiferos em campo. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Julho de
2018.

No primeiro médulo eram efetivamente apresentados os quatro grupo de espécies de
grandes carnivoros europeus 0s quais a exposicao estava centrada. Tais espécies foram expostas
individualmente, por meio de espécimes naturalizados (dois espécimes oriundos da colecdo privada
de Valentim dos Santos e dois da colecdo do MUHNAC) (FIGURA 36CB. e painéis com a silhueta dos
animais e textos sobre caracteristicas biologicas, tais como: época de nascimento, longevidade, peso

(macho e fémeas), tamanho da prole, altura e organizacgdo social (FIGURA 36C).
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Havia ainda um texto inicial, em que o visitante era informado sobre o objetivo da exposicdo
e proposta a seguinte reflexdo, obtida por meio das conclusdes dos relatérios cientificos: o

preconceito da espécie humana é a principal ameaca a extingdo das espécies de grandes carnivoros):

“nessa exposicdo vocé ird conhecer as espécies de grandes carnivoros que habitam a
Europa, aprender sobre seus habitats, comportamento, dieta e as causas e
consequéncias do conflito com o homem. Podemos transformar preconceito em

respeito? Podemos aceitar coexistir com estas espécies?” (FIGURA 36 A)
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FIGURA 36: Primeiro modulo da exposicdo “Reis da Europa Selvagem”. Em A, painel de apresentagdo. Em B, a
esquerda do painel de apresentacdo encontra-se um palco com quatro espécimes naturalizados da espécies que
serdo discutidas na exposicdo (da colegdo Valentim dos Santos: Lynx pardinus e Ursus arctus e da colecdo MUHNAC:
Canis lupus e Gulo gulo), nome popular (em Portugal). Em C, a direita do painel de apresentagdo, painéis com
informacdes sobre a histéria natural daqueles animais. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em
Julho de 2018.
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O moédulo seguinte mostrava a Ecologia e distribuicdo geografica dos carnivoros,
principalmente informacdes relacionadas ao habitat, populacdes (com mapas) e textos sobre
comportamentos, como a marcacao de territério. A partir das distribuicdes geograficas, também
foram diferenciadas as sub-espécies dos grandes carnivoros europeus, ou seja, o lince-ibérico (Lynx
pardinus) e lince-euro-asiatico (Lynx lynx), e o lobo-europeu (Canis lupus) e lobo-ibérico (Canis lupus
signatus).

A ideia fundamental foi demonstrar que os limites geopoliticos entre os paises ndo se
adequam a distribuicdo das espécies, de modo que tais espécies devem ser monitoradas
considerando o espaco europeu e 0s ecossistemas em que vivem. Nesse sentido, cada espécie era
apresentada individualmente, com espécimes naturalizados e painéis com texto e um mapa
europeu de distribuicdo das populagdes (FIGURA 37AD). Esse modulo também possuia
ambientacdo sonora que transcendia para outros espacos da exposicao.

Compunham também esse modulo trés diferentes projecdes. A primeira, junto aos
espécimes e acompanhada de painéis de textos, apresenta uma série de 27 fotografias de diferentes
habitats dos carnivoros, inclusive com imagens de zonas agricolas, mostrando a proximidade dessas
espécies e das populagdes humanas. Tais imagens tinham identificacdo do ecossistema ao qual se
referem (taiga, por exemplo) e autoria. A duracdo da projecdo era de 2:30 minutos (FIGURA 37B).

As duas projecdes seguintes dividiam o mesmo espaco, embora em lados opostos. Sob um
construgdo em formato oval’®, em seu lado externo foi exibida uma sequéncia de mapas europeus e
a situacao das populacdes das quatro espécies (representadas por suas silhuetas), com os dados a
partir de um senso realizado entre 2010 e 2012 (FIGURA 37C). A duracao da projegdo foi de 2:35
minutos.

Na parte interna dessa estrutura oval foi projetado um pequeno video com imagens (fotos e
videos curtos) e frases de impacto sobre as principais ameacas para a sobrevivéncia dos grandes

carnivoros (caca, territério retalhado e pecuéria) e possiveis solu¢des para a coexisténcia deles com

79 Aestrutura em formato oval é remanescente de uma antiga exposicdo realizada nessa sala sobre sons da natureza, com maior
aporte de acervo ornitoldgico. A equipe responsével por “Reis da Europa Selvagem” optou por reaproveitar a construgdo, obviamente ndo
mais associado aos ovos e as aves, mas criando um espaco reservado e de reflexdio, com a projecdio de imagens com maior apelo, como
animais mortos em atropelamentos ou caga ou animais sendo liberados para vida livie novamente (BASTOS-SILVEIRA, comunicacdo
pessoal, 28 de Marco de 2018).
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as populacdes humanas (regresso a métodos tradicionais de prote¢dao dos rebanhos, como cercas e
pastoreio com caes, estudo das reais ameacas dos territérios e oportunidades de gerar receitas com
o turismo). O curta-metragem foi uma producdo do Grupo Lobo, MUHNAC - Universidade de Lisboa
e tem a duracdo de 3 minutos (FIGURA 37F).

Trés painéis informativos encerravam esse médulo, em que sdo apresentadas as principais
ameagas a sobrevivéncia dos grandes carnivoros europeus e as possiveis medidas para a
conservacao dessas espécies, por meio de textos e imagens em infograficos (FIGURA 37E).

No terceiro médulo contava com um grande palco, onde foi exposta a diversidade de presas
dos grandes carnivoros. Ao total, eram representadas 23 espécies, por meio de 25 espécimes
taxidermizados em posicdo natural ou como troféus de caca, e identificados individualmente. A
construcdo desse médulo foi proposta como maneira de otimizar o processo de comodato de pecas
da colecdo privada, mas também de mostrar mais diversidade das faunas europeias (especialmente
devido aos ungulados). Em painel de texto foi descrita aimportancia dos carnivoros para o equilibrio
do ambiente e a alimentacdo preferencial do urso-pardo, lince-ibérico, lince-euro-asiatico, glutdo,

lobo-europeu e lobo-ibérico (Figura 38)
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FIGURA 37: Segundo mdédulo da exposicao “Reis da Europa Selvagem”. Em A, vista geral dos animais taxidermizados
e apresentados individualmente. Junto aos espécimes, hd impresstes de seus ambientes naturais, mapas de
distribuicdo na Europa, informacgdes sobre habitat, &rea de distribuicdo e comportamento de demarcacdo de
territorio. Em B, projecdo de 27 ambientes europeus onde podem ser encontrados grandes carnivoros,
acompanhada por dois textos estaticos sobre a distribuicdo e coexisténcia entre nossa espécie e os grandes
carnivoros. Em C, parte da érea externa da estrutura oval, onde ocorre a projegdo de 31 mapas de paises europeus,
associado aos nimeros de individuos identificados de grandes mamiferos e/ou o que tém acontecido com essas
populacdes (extingdo, retorno ou reintroducdo).. Em D, detalhe da museografia das espécies Lynx lynx e Lynx
pardinus. Em E, Painéis que encerram o médulo, em que sdo apontadas as principais ameacas de cada espécie e
medidas de conservacdo. Em E, ambiente interno da estrutura oval, com projecdo de curta-metragem sobre as
principais ameacas e possiveis solugdes para a coexisténcia de populagdes humanas e de grandes carnivoros, em
territorio europeu. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Julho de 2018,
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FIGURA 38: Palco com os espécimes naturalizados de presas dos grandes carnivoros europeus. O painel a frente
indica quais sdo as presas preferenciais de cada uma das espécies de carnivoros e possui um esquema com silhuetas
numeradas das presas, cuja legenda esta no painel preso na parede, a direita. Fotografia: Mariana Galera Soler,
obtida em visita técnica em Julho de 2018,

O moédulo seguinte era constituido por dois dioramas de imersdo de ambientes portugueses:
o montado de azevinho (ambiente em que pode ser visto o lince-ibérico) e a serra (caracteristico do
norte de Portugal e habitat do lobo-ibérico), posicionados em paralelo (Figura 39A). Além dos
tradicionais espécimes naturalizados e vegetacdo associada, os dioramas tinham o fundo
ambientado com fotografias ampliadas dos ambientes escolhidos e um texto introdutério de cada
ecossistema. Os espécimes representados pertencem todos a colecdo do MUHNHAC, mas ndo estdo
identificados. Na representagdo da serra, hd dois espécimes naturalizados de lobo-ibérico (um
uivando e outro rebolando na relva - Figura 39C), bem como outros animais, como um furdo e duas
aves, e plantas, como urze e carqueja, que sao caracteristicos desse ambiente. J& o diorama do
montado de azinho representava uma cena de caca entre um lince-ibérico e um coelho e também
outros animais (trés aves e dois mamiferos) e vegetacdo caracteristicos do sub-bosque desse
ecossistema, como rosmaninho, tojo e azinheiras (Figura 39B).

O ultimo médulo da exposicdo comegava com a seguinte frase: “Os grandes carnivoros tém

um passado, ainda estdo presentes e merecem um futuro!” e foi proposto para trazer alguns
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elementos culturais em que as espécies de grandes carnivoros estdo inseridos (Figura 40A). Desse
modo, foi criado um espaco de leitura, onde estavam disponiveis 13 obras da literatura infantil, em
portugués, que tem como personagens os carnivoros (maioritariamente livros com lobos entre os
personagens)®. Ha ainda trés grandes painéis com ditados populares em diversas linguas europeias
(portugués, inglés, alemao, francés, espanhol e italiano) sobre os carnivoros® (Figura 40B).

Em uma das paredes laterais desse médulo sdo encontradas silhuetas em tamanho real dos
carnivoros, de onde partiam pegadas no chdo que associavam essas silhuetas a outros painéis,
posicionados no lado oposto da sala, com fotografias ampliadas e os diversos nomes populares das
espécies, que podem ser utilizados nos diferentes paises da Europa. As pegadas seguem as cores das
silhuetas, possuem o tamanho e estdo posicionadas de acordo com a morfologia e passada do
respetivo animal (Figura 40A).

Por fim, havia uma experiencia de realidade aumentada (cuja a proposta ja estava presente
no guido oferecido pelos curadores cientificos a empresa responsavel pela museografia) que
reproduz a cena de uma fémea de urso-pardo, com a sua cria. Nessa experiéncia, os visitantes
puderam interagir com a mae urso, que se co¢a em uma arvore, fica em pé, brame e corre com o

filhote (Figura 40A, 41).

80 Nesse espaco também haveria a projecdo de dois textos literarios nas paredes e duas arvores para ambientar o espaco (ja que
0s livros estdo em mesas que representam pedras e os visitantes sentam em pedacos de troncos). Contudo, durante visitas em 2017, 2018
2019 esses recursos ndo estavam disponiveis (em reparagao pela equipe técnica do MUHNAC), sendo apenas citados pela investigadora
Cristiane Barros-Silveira.

81 De acordo com o documento contendo o plano original proposto pela empresa Laranja Mecénica propunha-se a construgdo de
um labirinto com ecrds para apresentar histérias e imagens e alguns objetos de histéria natural. Contudo, esse espago ndo foi produzido.
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FIGURA 39: Dioramas da exposicdo “Reis da Europa Selvagem”. A. Vista geral de dois dioramas de imersdo,
construidos em paralelo, com passagem no meio para os visitantes. Ndo ha barreiras fisicas entre o acervo e os
visitantes, apenas a indicacdo do percurso. B. “Um dia na serra”. Diorama que ilustra a paisagem das serras da regido
norte de Portugal, onde podem ser encontradas as Ultimas popula¢es do lobo-ibérico, em Portugal. Destague para
lobo rocando na relva. C. “Um dia no montado”. Diorama que ilustra o ecossistema do montado de azinho, habitat
do lince-ibérico, na parte sul de Portugal. Destaque para a cena de caga entre o lince e uma lebre. Fotografia: Mariana
Galera Soler, obtida em visita técnica em Julho de 2018.
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0s grandes carnivoros
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e merecem um futuro!
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FIGURA 40: Modulo final da exposicdo “Reis da Europa Selvagem”. Em A, vista geral do quinto médulo da exposicéo,
com espaco de leitura ao centro e painéis com fotos e nomes populares. Em B Painel introdutério do modulo,
marcando a passagem entre os dioramas e o médulo final. Em C, painel onde é possivel identificar as silhuetas dos
carnivoros & esquerda, suas pegadas no chdo. Ao fundo o espaco de leitura. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida

em visita técnica em Julho de 2018.
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FIGURA 41: Realidade aumentada, com fémea de urso-pardo e sua cria. De acordo com a investigadora Cristiane
Bastos-Silveira, a introducdo de elementos tecnoldgicos, como a realidade aumentada, tem como objetivo cativar o
publico mais jovem e criar espacgos de interacdo com o visitante (comunicacdo pessoal, 28 de Marco de 2018).
Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Julho de 2018,
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3222 “Specere”

32221 Contextualizacdo:

A exposicdo “Specere” foi inaugurada em 28 de Marco de 2018 e tem como objetivo:

“dar a conhecer ao publico a diversidade das colegdes de histéria natural do MUHNAC
e do Instituto de Investigagdo Cientifica Tropical (IICT), mas também o trabalho didrio
de preparacdo e preservagdo necessdrios para a sua manutengdo e, acima de tudo,
destacar a importancia e utilidade que tém para a ciéncia’. (Informagdes fornecidas
na pagina institucional do MUHNAC. Disponivel em:

http://www.museus.ulisboa.pt/pt-pt/node/2176. Acesso em 17 de Abril de 2018)

“Specere” foi desenvolvida durante dois anos® e corresponde a uma parceria que envolveu
os curadores de diversas especialidades da Histéria Natural do MUHNAC, a equipa técnica da
instituicdo e filésofos da ciéncia, no ambito do projeto de investigagdo “Which biodiversity definition
for biodiversity conservation?”, coordenado por Elena Casetta. O referido projeto de investigagdo tem
como objetivo principal “to put forward the formal and material constrains that a definition of
biodiversity satisfy in order to be effective in conservation actions” e “Specere” responde ao seguinte
objetivo “to organize a series of events at -in collaboration with - the National Museum of Natural
History of Lisbon to inform the general public about biodiversity, particularly the practical and
conceptual challenges posed by its conservation™:.

Maria Judite Alves, coordenadora cientifica da exposicdo no MUHNAC, durante seu discurso
no evento de abertura de “Specere”, afirmou que um dos objetivos era apresentar as colegdes
cientificas do MUHNAC, utilizando a expressao: “dos bastidores aos corredores”.

Além disso, dar mais visibilidade aos objetos pertencentes as colecOes cientificas da
instituicdo, especialmente de Histéria Natural, foi uma das diretrizes fundamentais da exposices da

gestdo de José Pedro Dias, diretor da instituicdo desde Fevereiro de 2014 até Maio de 20198,

82 Casseta, E. Discurso de abertura da exposicao “Specere”, em 28 de Abril de 2018,
8 Informag0es disponiveis em: http://biodecon.campus.ciencias.ulisboa.pt/?page_id=16. Acesso em 17 de Maio de 2018,
84 Dias, comunicacgo pessoal, 17 de Abril de 2018
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Em entrevista realizada em 6 de Abril de 2018, Dias afirmou que “Specere” é um exemplo de
exposicao construida a partir de demandas internas do MUHNAC. Nesse caso, tratava-se da
invisibilidade das colecGes de Histéria Natural no espaco expositivo. Assim como Judite Alves, Dias
reforca a necessidade de criar instrumentacdo para que o publico possa perceber o que existe e
acontece atras das portas fechadas do museu. Com essa demanda interna foi somado o interesse da
equipa de filosofia da ciéncia em desenvolver o output de seu respetivo projeto de investigagdo, o
que promoveu o estimulo para o encerramento do projeto, que teve parado por diversos periodos
(Bastos-Silveira, comunicacdo pessoal, 28 de Marco de 2018).

Dias comentou ainda que “Specere” teve a preocupacao de “dar um highlight da colegcdo
inteira, sem despejar tudo, (...) e ao mesmo tempo criando uma narrativa de explicagdo do papel das
cole¢bes. Ou seja, ndo separar o contetido, em termos de conteudo cientifico, nesse caso de explicagdo
do papel das colecbes de Historia Natural na ciéncia moderna. Ndo separar isso da propria exposicdo
dos objetos” (Dias, comunicagao pessoal, 6 de Abril de 2018).

Nesse sentido, a exposicdo ja em seu titulo (e painel de abertura) faz referéncia a “espécime”,
palavra que é pouco visita nas galerias dos museus, mas fundamental nas cole¢des de histéria
natural: espécime vem do latim specimen, que é formada pela raiz do verbo specere (olhar) e o sufixo
-men, significando o “resultado de olhar”. O titulo “Specere” pretende, por um lado, convidar o
publico a “olhar” a diversidade do mundo natural representada nas nossas colecdes e, por outro
lado, refletir aimportancia do “olhar” na construcdo do conhecimento cientifico (Figura 42).

Outros dois elementos sdo simbolicos na concecao de “Specere”: o mobiliario e 0 espaco em
que foi montada. O mobiliario utilizado na museografiada referida exposicdo remete ao patrimoénio
cientifico portugués, uma vez que é essencialmente composto pelas antigas estantes da biblioteca
do Instituto Bacteriolégico Camara Pestana, em Lisboa (uma estratégia para preservar de maior
numero de estantes no acervo da instituicdo) ##¢ (Figura 42). E 0 espaco escolhido para a montagem

da exposicdo também é muito emblematico e representativo: corresponde ao corredor que liga o

8 Na tese de Marques (2019) encontram-se plantas e descricGes detalhadas do espaco em que funcionava o Instituto
Bacteriolégico Camara Pestana.
8 Dias, comunicacdo pessoal em 06 de Abril de 2018,
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antigo Museu de Ciéncia da Universidade de Lisboa, com o Museu Nacional de Histéria Natural®

(Figura43).

fologkat

oy

FIGURA 42: Painel de abertura da exposicao “Specere” e visdo geral dos armarios e painéis. No texto desse painel é
possivel ler: “Olhar. Espécimes. Do latim specere + men = o resultado do olhar. Desconhecidas da grande maioria dos
visitantes, guardadas nas reservas dos museus de historia natural, as colecdes de espécimes representam a fonte de
informagdo mais extensa e organizada sobre a historia da Terra e sua biodiversidade do passado e presente. Estas
colegbes testemunham o valor da investigagcdo do passado, mas também uma fonte inesgotdvel de informagdo para
investigagdo futura. As cole¢bes de historia natural do Museu Nacional de Historia Natural e da Ciéncia, Universidade
de Lisboa, tiveram inicio no final do século XVIll, no Real Museu de Historia Natural e Jardim Boténico da Ajuda.
Juntamente com as colegbes do Instituto de Investigagcdo Cientifica Tropical, desde 2015 sob o cuidado do Museu,
constituem uma importante compilacdo da diversidade natural do nosso pais e dos paises luséfonos” . Na Figura 44,
esse painel equivale ao P2. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Julho de 2018.

87 O Museu de Ciéncias da Universidade de Lisboa foi criado em 1985 e a sua exposicao de longa-duragdo abriu ao plblico em
Marco de 1993. Essa instituicdo partilhou o espago da antiga Faculdade de Ciéncias, junto com o Museu Nacional de Histéria Natural.
Ambos sdo frequentemente designados como “Museus da Politécnica” (Lourengo, 2010). Em Outubro de 2011, o Conselho Geral da
Universidade de Lisboa criou a Unidade Museus da Universidade de Lisboa, com a designacéo publica de Museu Nacional de Histéria
Natural e da Ciéncia. Este Museu sucedeu ao Museu Nacional de Histéria Natural e ao Museu de Ciéncia, integrando as suas colegles, 0s
antigos edificios da Escola Politécnica, o Jardim Botanico de Lisboa e 0 Observatdrio Astrondmico da Ajuda.
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Assim como em “Reis da Europa Selvagem”, parte do financiamento da exposicdo foi coberto
pelo orcamento do MUHNAC. Além disso, foi aplicada parte da verba destinada para output e
disseminacdo dos resultados do projeto de investigacdao de Elena Casetta “Which biodiversity
definition for biodiversity conservation?”, financiado pela Fundacdo para a Ciéncia e a Tecnologia -
FCT (I&D Project. Ref. PTDC/IVC-HFC/1817/2014).

Aficha técnica da exposicdo “Specere” encontra-se no ANEXO 3.

-
Laboratério Cyrillo Socares ()e
E DIFIC Io Laboratorio de Fisica Sals Sackrio Exmslc S
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Sala Bray Gil Sala Bocage
Exposigao Panicipaya de Fisica A Avegniura na Terra,
Ugv Planeta em Evolugéo
Acesso ao Piso 0 Acesso ao Piso 0
Sala Agostinho Vicente Lourengo Sala Azul
Sala Antonio Augusto de Agular
Galeria do Atrio

Sala Branca Edmée Marques Memgria da Politécnica
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Colecgbes o Naturalista

Piso O

Sala do Veada
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Entrada
Rua da Escola Politécnica N'56

FIGURA 43: Mapa do Museu Nacional de Histéria Natural e da Ciéncia, Universidade de Lisboa. O retangulo destacado
em vermelho marca o espaco em que ¢é realizada a exposicdo “Specere”. Disponivel em:
https://museus.ulisboa.pt/sites/default/files/PLANTA_PUBLICO_MUHNAC_PT.pdf. Acesso em 4 de Junho de 2019,
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32222 Tratamento Museografico

A exposicao “Specere” foi construida em um corredor com pouco menos de 60m de
comprimento (totalizando uma area expositiva de aproximadamente 185m?), um longo espaco que
ndo possuia carater museografico até entdo, mas de importancia simbdlica na instituicdo. Como
corredor de passagem, possui portas que ddo acesso a salas de trabalho (seis, ao total) e janelas que
permitem a entrada de luz exterior (protegida por cortinas) e as escadas para o andar inferior.

A exposicdo é modular e embora o extenso espaco pareca impor narrativa progressiva ou
ordenacdo taxondmica, essa ndo estd presente, uma vez que os visitantes podem entrar na
exposicao pelas duas extremidades do corredor (uma que da acesso a Sala Bocage e outra a Sala
Bragancga Gil), sem qualquer prejuizo a compreensdo da narrativa; inclusive, painéis introdutérios
estdo disponiveis em ambos os extremos (Figura 44).

A narrativa construida com o objetivo de “dar a conhecer ao publico a diversidade das
colecOes de histéria natural do MUHNAC e do Instituto de Investigacao Cientifica Tropical” encontra-
se articulada e distribuida em seis painéis de texto, que sdo iluminados individualmente, decorados
comilustracGes cientificas e posicionados entre os arméarios de acervos e portas (indicados pela letra
T, na Figura 44). Nesses textos, é destacada a importancia dos espécimes nas cole¢des, como pode
ser visto nos titulos “Unicos e insubstitufveis” (T8, na Figura 44) ou “A histéria da Terra dentro do
museu” (T3, na Figura 44) e seu uso em diversas praticas cientificas, como “Espécimes antigos, novas
descobertas” (T2, na Figura 44), “Todos iguais? Todos diferentes!” (T4, na Figura 44) e “Tesouros

preciosos: 0s espécimes tipo” (T7, na Figura 44 e Figura 45).

179



I T 7077070777070/

Biodiversidade Musealizada: Formas que Comunicam

-

P1

de armario

E Extintor @ Objeto fora

Armario

A

E Alarme

Texto de introdugao

P

A Quadro elétrico

Texto

T

FIGURA 44: Planta baixa da exposicdo “Specere”, adaptada
do guido expositivo disponibilizado por Jorge Prudéncio,
por e-mail, em 23 de Maio de 2018. Foram realizadas
edicdes no documento original, para que a planta se
aproximasse da exposicao que efetivamente foi realizada.
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FIGURA 45: Painel com o texto “Tesouros Preciosos: os espécimes tipos. Quando descreve uma espécie, os cientistas
selecionam um espécime ou um conjunto de espécimes para representar aquela espécie, os espécimes-tipo. A
designagdo de desses exemplares de referéncia é da maior importéncia, tendo em conta os milhdes de espécies que
existiram ou existem e a variacdo natural dentro de cada espécie. As colecoes do MUHNAC e do IICT possuem varias
centenas de espécimes-tipo de espécies da nossa flora e fauna atual, mas também de outras zonas do globo,
algumas das quais descritas nos séculos XVIIl e XIX”. Destaca-se a importancia de determinado tipo de objeto das
colegBes de historia natural. Ao lado um armério com ninhos e ovos. Na Figura 44, este painel equivale ao T7 e ao
armario A12. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Julho de 2018.

Quanto ao mobiliario, “Specere” é composta por 28 armarios que fazem parte do patrimoénio
do MUHNAC e uma vitrina. Esses moveis estao organizados em 12 médulos, que correspondem as
colecBes de historia natural da instituicdo, a saber: herbéario LISU (bridfitas) e LISC (plantas
vasculares) (A13, na Figura 44), mineralogia (A10, na Figura 44), petrologia (A10, na Figura 44),
paleontologia (fosseis e réplicas) (A7, na Figura 44), mamiferos (espécimes naturalizados, taxidermia
cientifica e osteologia) (A2, A9 e All, na Figura 44), aves (espécimes naturalizados, taxidermia
cientifica e osteologia, além da colecdo de ninhos e ovos) (A1, A9 e A12, na Figura 44), entomologia
(espécimes em via seca e via humida) (A4, na Figura 44), malacologia (espécimes em via seca -

conchas, e via himida) (A5, na Figura 44) e antropologia (vitrina ja presente no espaco expositivo
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com dois esqueletos: homem Homo sapiens sapiens e chimpanzé-comum fémea Pan troglotydes)
(A6, na Figura 44).

Além disso, hd um moédulo destinado as colecdes em via himida (nesse caso, preservadas
em alcool) com espécimes representantes dos seguintes filos: Porifera, Cnidaria, Mollusca, Annelida,
Sipuncula, Arthropoda (especialmente crustaceos), Echinodermata e Vertebrata (representados por
peixes, anfibios e répteis) (A8 na Figura 44).

Em cada um desses modulos, ha informacdes fundamentais e comuns (exce¢do da colecdo
de Antropologia), como: o nimero de espécies e espécimes presentes na colecdo do MUHNAC,
abrangéncia geogréafica (em geral, os espécimes sdo representantes da diversidade portuguesa e
territérios africanos luséfonos — antigas coldnias) e relevancia histérica (espécimes que registram os
primérdio cientificos em determinadas areas, como a paleontologia, por exemplo).

Além disso, as colecOes sdo utilizadas para representar praticas cientificas que ocorrem em
museus de historia natural (museological science, de acordo com Pickstone, 1994 ou collecting
science, como definido por Kohler, 2007) seja no processo de preparagdo de espécimes, como
métodos para sua conservagdo em colegOes. Na Figura 47B ilustra-se a preparacdo de espécimes
entomologicos em via seca, além da importancia dos dados em etiquetas para gestao de colecdes.
A Figura 46 mostra a utilizagdo alcool para preservar espécimes e a Figura 45 ressalta o uso de
espécimes naturalizados parainvestigacao e exposi¢des. Tais informacdes sdo explicitadas por meio
dos texto expositivo, além da informagdo a coleta de tecidos para estudos genéticos (contetdo

abordado apenas em texto).
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FIGURA 46: Conjunto de armérios que apresentam as colecdes preservadas em via hiumida. Embora exista grande
diversidade zooldgica presente nesse médulo, todos os espécimes estdo organizados de acordo com seus respetivos
grupos taxonomicos. Na Figura 44, este é armario A8. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em
Julho de 2018.
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FIGURA 47: Conjunto de armarios que apresentam as coleces entomologicas. Em A uma visdo geral dos armarios,
com espécies preservados em via seca (em sua grande maioria) e organizados taxonomicamente do lado esquerdo
e representando o trabalho de preparagdo dos espécimes de insetos, no lado direito. Em B, detalhe de espécime em
preparacdo. Na Figura 44, este é armario A4. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Julho de
2018.
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FIGURA 48: Conjunto de armarios que apresentam as cole¢tes ornitoldgicas. Em A uma visdo geral dos armarios,
com espécies preservados em via seca. Em B, detalhe para cole¢do de ovos e ninhos. Em C, espécimes de aves
naturalizados. Em D, espécimes ornitologicos organizados taxonomicamente e preservados para fins cientificos. Em
E, esquema inicial de disposicdo dos objetos no armario (Documento digital disponibilizado via e-mail por Jorge
Prudéncio, em 23 de Maio de 2018). Na Figura 44, este é arméario A12. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em
visita técnica em Julho de 2018.
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H& objetos que estdo fora dos armarios, no entanto suas legendas e contextos expositivos
estdo inseridos na logica modular da exposicdo. Pode-se exemplificar com a presenca de um
esqueleto de roaz-corniveiro (Tursiops truncatus) preso ao teto da exposicao, ao lado da colecao
osteoldgica (Figura 49F), alguns roedores e aves e até um cranio de dinossauro que parecem “fugir”’
das gavetas da colecdes (Figura 49 B, C, D), ou ainda como um prisma de basalto ao lado da cole¢do
de petrologia (Figura 49)%. De acordo com entrevista realizada com Jorge Prudéncio, bidlogo
responsavel pela museografia e coordenacdo geral desse projeto, em 13 de Maio de 2018, optou-se
por ter objetos fora dos armarios para quebrar a “linearidade da exposicdo” (sequéncia de armarios
e um longo corredor), sendo que a coeréncia dentro e fora dos armarios demonstra que o conteldo
textual e objetos estdo associados ao objetivo expresso da narrativa expositiva.

No entanto, os discursos internos dos modulos sao diversificados e ndo necessariamente
correspondentes ao discurso. Como propostas individuais dos curadores cientificos das respetivas
colecdes, encontram-se abordagens distintas como: o ecossistema Fagosilva (representado pela
colecdo do Herbario LISC) (Figura 50C), caracteristicas anatémicas (representadas por cole¢oes
osteoldgicas de peixes e tetrépodes, colecao ornitolédgica e colecdo de moluscos em via seca) (Figura
50A, DeE),ameacas a conservagao (apontada na legenda da colecao de mamiferos de médio porte)
(Figura 50B), importancia econdémica e ecoldgica (ilustrada na colecdo de micromamiferos e colegao
de moluscos em via seca) (Figura 50D),0ou estudos evolutivos (colecdo paleontologica)® (Figura 49B).

Tais diferencas também sdo observadas também na museografia dentro de cada um dos

armarios e vitrina. Como relatado por Jorge Prudéncio, a conce¢ao museografica dos médulos foi

8 Excecdo & um grande exemplar de Welwitschia mirabilis que encontra-se sem nenhuma informacso, para além da identificac3o (Figura
49A) e duas aves naturalizadas suspensas na exposicao (teto e parede junto a um dos painéis introdutorios).

89 Destaca-se aabordagem escolhida para as colegdes paleontoldgicas. No mddulo em queestao presentes 14 objetos da colegéo,
11 ndo sdo representantes da paleofauna portuguesa e 5 sdo réplicas, embora o texto ressalte a importancia cientifica histérica da cole¢do
do MUHNAC.

Os textos ainda relacionam a importancia dos fosseis para a compreensdo das relagdes evolutivas e utilizam repetidamente
exemplos dos dinossauros, embora sem a exposi¢do de fauna pretérita de dinossauros portugueses. Optou-se por réplicas de espécimes
iconicos e fundamentais para a compreensdo da evolugdo dos dinossauros e aves, como Microraptor gui, espécime chinés depositado na
colegao donstitute of Vertebrate Paleontology and Paleoanthropology, Chinese Academy of Science, e descrito por Xu e colaboradores (2003).
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desenvolvida individualmente. Os critérios para a museografia foram diversos, como por exemplo:
(i) aspetos estéticos e melhor disposicdo espacial, como os mamiferos de médio porte e
paleontologia (Figura 50B e 50B); (ii) escolha dos curadores cientificos ou equipas técnicas, como o
caso do expositor com insetos que foi inteiramente concebido e elaborado pelo investigador, que
manteve uma proposta inicial da exposicdo em mostrar como era a pratica cientifica nesse tipo de
colecdo zooldgica (Figura 47), o arméario com a colecdo de mineralogia e petrologia também
concebido por investigadores e 0 arméario com ninhos e ovos, desenvolvido pelo taxidermista Pedro
Andrade (Figura 48); (iii) inspirados na forma, como as conchas (espécimes da colecdo de
malacologia preservada em via seca) (Figura 50D); (iv) em uma organizacdo taxonémica, como na
colecdo himida (Figura 46); (v) inspirado em antigos expositores, como a montagem das exsicatas
proposta por Jorge Prudéncio (Figura 50C), com base na vitrine da arvore da vida, presenta na
exposicao Aventura da Terra®, nessa mesma instituicao.

Posto que a exposicao “Specere” ndo impde um percurso linear para o visitante, o objetivo
central da narrativa ndo é perdido, mesmo com as multiplas abordagens dos médulos, uma vez que
hd unidade entre as informacOes essenciais e na constante reafirmacdo da importancia das as

colecBes de histéria natural.

90 Mais detalhes em: https://www.museus.ulisboa.pt/pt-pt/a-aventura-da-terra. Acesso em 12 de Junho de 2019.
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FIGURA 49: Exemplos de objetos apresentados fora de armarios. Em A espécime isolado de Welwitschia mirabilis,
apenas com identificagdo do nome cientifico e popular (08, na Figura 44). Em B, armério com fosseis e réplicas, com
cranio de dinossauro teropode Allosaurus fragilis exposto do lado externo (destacado em quadro vermelho) (05, na
Figura 44). Em C, aves de rapina e aves limicolas naturalizadas. Ave indeterminada em ninho na parte superior do
armario (06, na Figura 44) . Em D, espécimes de micromamiferos naturalizados (destacados em quadros vermelhos)
e taxidermias cientificas (03, na Figura 44). Em E, ao lado dos armérios com as colegdes de mineralogia e petrologia
ha um fragmento de disjungdo prismatica de basalto (destacado em quadro vermelho) (O1, na Figura 44). Em F, o
esqueleto do Tursiops truncatus preso ao teto, ao lado dos armarios que mostram espécimes osteolégicos (02, na
Figura 44). Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Julho de 2018.
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FIGURA 50: Armarios com museografias e abordagens diferentes. Em A, armarios de osteologia, com destaque para
comparagbes entre mandibulas de diferentes condrictes e colunas vertebrais (Al, na Figura 44). Em B, arméario com
mamiferos de médio porte e alguns ameacados de extingdo (A2, na Figura 44). Em C, arméario com cole¢Ses
botanicas, em destaque arméario com espécies do ecossistema fagossilva (A13, na Figura 44) . Em D colegdo de
malacologia (A5, na Figura 44). Em E vista geral dos armérios com a colecdo osteoldgica (A1, na Figura 44). Fotografia:
Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Julho de 2018.
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3.2.3 Museude Historia Natural e da Ciéncia da Universidade do Porto - Galeria da Biodiversidade

3.2.3.1 Contextualizacdo

“Tudo na casa era desmedidamente grande desde os quartos de dormir onde as
criangas andavam de bicicleta até o enorme dtrio para o qual davam todas as salas
e no qual, como Hans dizia, poderia armar o esqueleto da baleia que hd anos
repousava, empacotado em numerosos volumes, nas caves da Faculdade de Ciéncias

por ndo haver lugar onde coubesse armado ” (Andersen, 1984, p. 50-51, grifo nosso)

O trecho acima destacado foi escrito por Sophia de Mello Breyner Andresen, no conto “Saga”,
publicado no livro “Historias da Terra e do Mar”, em 1984. A poetisa portuguesa passou parte de sua
infancia na quinta de seus avos (antiga Quinta do Campo Alegre), espaco que inspirou essa descri¢ao
e que, atualmente, é conhecida como Casa Andresen e abriga a Galeria da Biodiversidade, no Jardim
Botanico do Porto.

A Casa Andresen foi o primeiro polo do Museu de Histéria Natural e da Ciéncia da
Universidade do Porto a reabrir ao publico, apds processo de profunda renovacao, iniciado em 2010
(Ferrand, 2017). Esse espaco abrigava um palacete portuense do final do século XIX (espaco de
memoria de Sophia Andresen, supracitado) e sofreu intervencdes para receber a exposicdo “A
evolucdo de Darwin (exposicdo blockbuster realizada em por ocasido do segundo centenario do
nascimento de Darwin e dos 150 anos da publicacdo da obra “A origem das espécies”), que em trés
meses e meio de exibicdo atingiu os 161 mil visitantes. Apos essa exposicao, o espaco foi novamente
fechado para obras até a inauguracdo da Galeria da Biodiversidade, em 30 de Junho de 2017. As
obras de reabilitacdo arquiteténica do edificio foram coordenadas pelo arquiteto e docente da
Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto, Nuno Valentim (Fonseca & Santos, 2018) (Figura

51).
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FIGURA 51: “O desejo de Sophia” é como ficou conhecida um dos mais iconicos objetos em exposicdo na Galeria da
Biodiversidade, o esqueleto de baleia que pertencia a Faculdade de Ciéncias da Universidade do Porto. Estas
imagens cedidas pelo arquivo institucional do Museu de Histéria Natural e da Ciéncia da Universidade do Porto
mostram o processo de montagem do esqueleto, que é possivelmente de uma baleia-azul juvenil, que ocupa o vao
livre do é&trio do antigo palacete, o objeto citado por Sophia Andresen e também imaginado nesse espaco pela
poetisa, no conto “Saga”. Fonte: Arquivo do Museu de Histéria Natural e da Ciéncia da Universidade do Porto.

A Galeria da Biodiversidade é o resultado de um projeto em parceria da Universidade do
Porto e a Agéncia Nacional para a Cultura Cientifica e Tecnolégica, sendo esse o primeiro espaco a
integrar a Rede Ciéncia Viva a associar-se diretamente com uma universidade e também o primeiro
espaco dessa natureza na cidade do Porto.

Como um “espago onde a arte se cruza com a Biologia e a Historia Natural, estimulando uma
panoplia de experiéncias sensoriais, propositada e cuidadosamente concebidas para celebrar a
diversidade da vida, a Galeria da Biodiversidade é o primeiro espaco museologico do mundo criado de
raiz sequndo a filosofia da museologia total™* e resulta também do encontro de trés profissionais: o
bidlogo e diretor do MP Nuno Ferrand de Almeida, o fisico e musedlogo Jorge Wagensberg e o

designer e criativo Luis Mendonca.

% Texto de apresentacdo da Galeria da Biodiversidade, disponivel em https,//mhnc.up.pt/galeria-da-biodiversidade/. Acesso em
18 de Junho de 2019,
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Nuno Ferrand viajou no ano de 2013 para visitar diversos centros de ciéncia europeus, até
encontrar com Jorge Wagensberg e sua proposta de museologia total. O conceito da “museologia
total” considera que os museus de ciéncias sao espacos de “realidade concentrada”. Sdo instituicoes
que exibem fendémenos reais e proporcionam a relacdo dos visitantes com eles, seja interativa,
cognitiva ou afetiva — hands-on, minds-on ou heards-on. A premissa é que a audiéncia é universal,
uma vez que ndo existem diferentes classes diante da missdo desse tipo de instituicdo na
contemporaneidade: o estimulo a ciéncia (Wagensberg, 2005). De modo que as exposicoes sdo
baseadas nas emogdes e ndo necessariamente em conhecimentos prévios (Wagensberg, 2000).

Os pilares da museologia total sdo: a possibilidade de encontro com o objeto original (aquele
que representa a si préprio); conversa (em sentido amplo, entendendo a interatividade ou pensar
sobre também como formas de “conversar’); inteligibilidade (“is the minimum expression of the
maximum of what is shared” ); e beleza (“The beauty of a piece of reality is the degree of rhythm and
harmony that a mind is able to perceive in such a piece ”) (Wagensberg, 2005, p. 316).

Um espaco incontornavel para a compreensao da museologia total de Wagesberg é o museu

cientifico CosmoCaixa, em Barcelona:

“En aquest projecte es proven noves técniques, metodes i criteris museografics portats
i debatuts durant els darrers anys als forums internacionals i provats a les exposicions
temporals i itinerants. La nova museologia, que, per animar-nos a nosaltres mateixos,

hem anomenat museologia total, és avui visible a CosmoCaixa”

(Disponivel em: http://www.ub.edu/fisica/fitxersPDF/CursoMuseologia_CAT.pdf. Acesso
em 10 de Novembro de 2019).

De acordo com a equipa que trabalhou na concecdo e desenvolvimento da exposicao do MP,
0 encontro entre Ferrand e e Wagensberg foi bastante proficio e de muitas trocas, uma vez que
ambos desejavam “partilhar uma museografia que fosse caracteristica do século XXI”. Nesse sentido,
Wagensberg trouxe seu conceito de “museologia total” e Ferrand buscava parcerias e inspiragoes
além dos muros universitarios (FONSECA; GUSMAO, comunicacio pessoal, 27 de Fevereiro de 2019).

A concegdo da Galeria da Biodiversidade propde “uma vigem pela vida. Mas também um
cruzamento entre a arte e ciéncia em que a exuberdncia e a beleza de cada objeto ou de cada

instalagdo nos convoca primeiro para uma demorada contemplacdo, e depois para a compreensdo do
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que se procura transmitir’” (Ferrand, 2017, p. 2). Em diversas entrevistas e reportagens realizadas na
altura da inauguracao da exposicao, como em jornais portugueses como O Publico! e Visdo, sdo
comuns a perspetiva de promover o encantamento com a ciéncia por meio do estético e a busca por
comunicar factos cientificos de modo Unico em Portugal.

O resultado final levou a seguinte declaracao de Nuno Ferrand de Almeida:

“A Galeria da Biodiversidade materializa o sonho de construir um espaco tnico de
promogdo cultural, aberto a todas as pessoas, assente numa nova forma de

comunicar ciéncia (...) Baseada num inovador conceito museogrdfico que se distingue

pela aposta numa sempre presente dimensdo estética associada a um delicado

equilibro entre objetos reais e solugbes tecnologicas de ponta, a sua exposi¢do

permanente surpreende-nos e emociona-nos, mostrando-nos de forma clara que,
como produtos da evolugdo, todos nds somos também agentes dessa mesma
evolugdo, modelando a natureza a nossa volta e, devendo, por isso mesmo,

empenhar-nos, com acrescida responsabilidade, na preservacéo da biodiversidade”

(Declaracdo em 28 de Setembro de 2018, na altura da em que a Galeria da
Biodiversidade recebeu o apoio de mecenato da Sonae. Fonte:
https://www.sonae.pt/pt/media/press-releases/sonae-torna-se-mecenas-da-

galeria-da-biodiversidade-da-universidade-do-porto/. Acesso em 18 de Junho de

2019. Grifo nosso).

Em termos de financiamento, o orcamento da construgdo da exposicdo e arranjo do edificio
foi obtidos por meio de parcerias publicas (como a Agéncia Nacional para a Cultura Cientifica e
Tecnoldgica e Universidade do Porto) e mecenato de algumas entidades privadas, como a Sonae.

A morte de Jorge Wagensberg em 3 de Margo de 2018, pouco mais de um semestre apos a
abertura da Galeria da Biodiversidade, ainda é sentida pela equipa do MP, embora ainda mantenham
contactos com a empresa por ele fundada (Total Museology) (FONSECA; GUSMAQ, comunicacdo
pessoal, 27 de Fevereiro de 2019).

Aficha técnica da exposicdo presente na Galeria da Biodiversidade encontra-se no ANEXO 4.
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3.2.3.2 Tratamento Museogréfico

“0 sonho de Sophia concretizou-se e o esqueleto da magnifica baleia emerge no Atrio
da Casa Andresen e é precisamente o mote que dd origem a toda narrativa da Galeria

da biodiversidade”
(Ferrand, 2017, p. 1- 2).

Sem um percurso Unico e definido para a visitacdo, a exposicao da Galeria da Biodiversidade,
ocupa aproximadamente 1000m?, distribuidos em dois andares. Contudo, o atrio da Casa de
Andresen (Piso 0) e suas laterais (Piso 1) sdo claramente o centro e cerne argumentativo da exposicao
(Figura 52).

A partir da justaposicdo entre dois esqueletos e sons de batimentos cardiacos de mamiferos
- uma baleia (possivelmente uma baleia-azul juvenil) e um musaranho-pigmeu, respetivamente o
maior e 0 menor mamifero conhecidos (Figura 53), o visitante é convidado a contemplar e refletir
sobre a biodiversidade, a partir de quatro principios principais: ético, estético, comercial e cientifico
(Figura 52 e 54).

A Casa Andresen possui trés andares, sendo que a exposicao ocupa o parte do primeiro andar
(Piso 0) e o segundo andar todo (Piso 1). Passando pelo hall de entrada da instituicao e bilheteria,
um escada em forma espiral, inspirada na dupla-hélice do DNA, d& acesso ao Piso 1 da Galeria da

Biodiversidade, onde se encontra grande parte da exposicao (Figura 52, E2).
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FIGURA 52: Planta baixa dos espacos expositivos nos Pisos O e 1 da Casa de Andresen. No Piso 0 (esquerda), “cubo”
representa o moédulo Diversidade Humana. No Piso 1 (direita), os quadrados representam os quatro principios para
preservacdo da biodiversidade: A - Cientifico; C - Estético; E - Etico; e F - Econdmico. O retangulo B representa o
totem de apresentacdo do conceito de biodiversidade. O circulo G aponta o local onde é possivel identificar a
diversidade de cheiros. O circulo D é o recurso interativo Ovo Esférico | Ovo Ovoide. Em G recurso interativo “A que
cheira?”. Os médulos numerados sdo respetivamente (em sentido anti-horario): Modulo 1: Gabinete de Curiosidades
e Especiagdo; Mdédulo 2: Selegdo Natural e Comer e Ndo Ser Comido; Médulo 3: Diversidade de Formas, Selegdo
Artificial, Analogia x Homologia; Médulo 4: Teatro dos Sentidos, Diversidade Genética x Incerteza e Diversidade de
Cores; Modulo 5: Por Terra, Mar e Ar, Selegdo Sexual. E2 refere-se a escada em forma de hélice. Fonte: Arquivo do
Museu de Historia Natural e da Ciéncia da Universidade do Porto, modificado pela autora.
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Figura 53: Os esqueleos da Galeria da Biodiversidade. Em A, esqueleto de uma baleia-juvenil, possivelmente uma
baleia-azul (Balaenoptera musculus), conhecida pela equipa do MP como “o desejo de Sophia”. Em B, esqueleto de

musaranho-pigmeu, menor mamifero conhecido. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em
Fevereiro de 2019.

Ao chegar ao Piso 1, um totem pode ser considerado um convite a contemplar a exposicao,

em que pode ser lido o seguinte texto (Figura 52 retangulo B):

“‘Porqué preservar a biodiversidade? Nos seus primdrdios o Universo foi um caldo
homogéneo de particulas. Hoje, passados mais de 13,5 mil milhdes de anos, pode
afirmar-se que um objeto ou organismo sé é idéntico a si proprio. Objetos e

organismos podem ser agrupados pelo que partilham (dentro de uma classe) e
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diferenciados pelo que os distingue (variedade de classes). Os planetas chamam-se
assim porque tém em comum muitas propriedades (grandes corpos esféricos que
orbitam uma estrela...), mas distinguem-se com um nome proprio porque diferem
noutros aspetos (composicdo da atmosfera, temperatura, tamanho, gravidade, etc.).
A diversidade é uma medida da distribui¢éo de certos objetos ou organismos pelas
diferentes classes possiveis. E minima se pertence a mesma classe (campo de trigo) e
maxima se as diferentes classes estiverem representadas (Jardim Botdnico). A
biodiversidade é a variedade dos seres vivos, um termo criado pelo bidlogo E.O.
Wilson. A biodiversidade ndo estd uniformemente distribuida no planeta e nem é
constante no tempo. Tende a ser maior nos topicos e menos nas regioes polares. Nota-
se que os desertos possuem maior biodiversidade do eu aquilo que seria de se esperar.
Na escala a evolugdo bioldgica, a biodiversidade registou grandes expansdes e
declinios drdsticos, pelo que qualquer decréscimo da diversidade é sinal de alarme.
Por que razéo nos devemos empenhar em preservar uma espécie? Esta pergunta
inspira os quatro principios fundamentais da preservagdo da biodiversidade: estético,

ético, economico e cientifico”.(Grifo nosso)

Na sequéncia, os quatro principios para a preservacao da biodiversidade sdo museografados
a partir de objetos e instalacdes iconicos:
A. Estético: ovos foram eleitos como objetos estéticos representantes da diversidade de
vida dos organismos, numa montra em que a diversidade é representada de acordo
com trés propriedades: cor (escuro para o claro) x forma (esférica para eliptica) x
tamanho (do maior para o menor) (Figura 54A);
B. Etico: a domesticacdo animal é apresentada por meio de uma vitrine com 400
modelos de racas de espécies de cachorros, a primeira domesticacdo humana, e
todas associadas a lobo (Canis lupus), que também é o Unico modelo com cor e
movimento (Figura 54C). Associada a esse vitrine, ha um ecra inserido em uma
moldura ornamentada e que apresenta uma série de obras de arte (ou partes de
obras) que ilustram cdes (Figura 54B).
C. Comercial: novamente no tocante da domesticacao, agora abordando plantas, sao

apresentadas sementes de plantas que foram introduzidas fora de seus paises /
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continentes pelos portugueses: feijdo, grao-de-bico, lentilhas, aveia, nozes, manga
entre outras (Figura 54D);

D. Cientifico: uma amostra de cada um de todos os comprimidos existentes nas
farmacias portuguesas (de acordo com a legenda), apontando a importancia da
preservacao da biodiversidade como estoque de recursos naturais (bioprospeccao)
(Figura 54E);

Ainda no nas laterais do atrio no Piso 1, sdo promovidas outras experiéncias interativas e/ou
sensoriais que também discutem a biodiversidade, como a diversidade de cheiros que permitem a
identificacdo de alimentos e vegetais (a partir da vaporizagdo de aromas artificiais) que,
posteriormente, sdo apresentados para que o visitante: canela, pinho, lavanda, cravinho, laranja,

chocolate, menta e maca (Figura 52G).

Figura 54: Os quatro principios para preservacao da biodiversidade. Em A, principio estético. Em B, principio ético
em mdédulo composto por montra e ecra. Em C, detalhe das réplicas de cdes em branco e lobo em preto, iluminado
e Uinico com movimento, na vitrine Principio Etico. Em D, principio econémico. Em E, principio cientifico. Fotografia:
Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Fevereiro de 2019.

197



I T 7077070777070/

Biodiversidade Musealizada: Formas que Comunicam

Tais recursos museograficos preenchem o mezanino ao redor do atrio central da Casa
Andresen (Piso 1). Ha ainda salas e quartos que estdo nesse andar e sdo ocupados por médulos
tematicos relacionadas a evolugdo dos seres vivos na Terra e 0s primeiros objetos de histéria natural
trazidos por naturalistas e colonizadores portugueses.

Considerando que toda a exposicdo segue os preceitos da “museologia total”, hd o suporte
do objeto e grande apelo estético e multimédia para representacdo de um conceito cientifico, que
primeiro é contemplado (apelo estético para o maravilhamento) e, posteriormente, pode ser
compreendido (por meio da interacao ou leitura de legendas). llustra-se com o conceitos de
diversidade, representado pela ampla variedade de cores e formas de 64 tipos folhas recolhidas no
Jardim Botanico do Porto (Figura 55A); pela diversidade genética, apresentada por vitrine com
aproximadamente 3 mil caracois da mesma espécie (Cepaea nemoralis), mas que possuem todos

diferencas em seus padroes de cores e listras (Figura 55B).
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epaea nemoralis, cada um de nds ¢ Unico. Aproxime - se
e aguarde pelo ‘chic’ para miltiplos e irrepetivers e

Figura 55: Moédulos de grande apelo estético, baseados na concecdo da “museologia total”. Em A, Médulo
Diversidade de Cores. Em B, Médulo Diversidade Genética versus Incerteza, com painel com mais de 3 mil moluscos.
Em C, no lado oposto do mesmo médulo, o visitante pode posicionar-se e tirar uma fotografia, que aparecerd em
varios formatos, em uma referéncia a obra de Andy Warhol. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica
em Fevereiro de 2019.

As formas na natureza e suas respetivas fun¢des sdo expostas sob a perspetiva do escocés
D’Arcy Thompson, bidlogo e matematico cuja pesquisa abordou as formas geométricas mais

comuns na natureza e das publicacdes do proprio Jorge Wagensberg (Wagensberg, 2008, 2014a), em
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que o fisico e musedlogo propde um esquema conceitual que relaciona as formas geométricas
basicas da natureza (esfera, espiral, hexagono, fractal, catenéria, hélice, ponta e onda) com sua
funcao (Figura 56):

“In our conceptual scheme, the concept function is a more intelligible and universal

concept than the concept mechanism. In other words, a great variety of different

mechanisms perform the same function: to make it possible to continue to belong to

the reality we wish to understand” (Wagensberg, 2008, p. 328)

Figura 56: Médulos Diversidade de Formas. Em A. Vista Geral de uma das laterais do cubo museografico desenvolvido
para esse modulo (a manutengdo é realizada por cima e internamente, com acesso por escadas). Em B, detalhe de
como é apresentada a forma “hexagono”, com pequeno texto a esquerda, recurso interativo ao meio e objetos que
tem essa forma do lado direito. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Fevereiro de 2019.

A evolucdo das formas também é explorada no médulo “Por terra, mar e ar”, em que 0s
membros dos tetrapodes (animais com coluna vertebral e apéndices distintos ligados a cintura
escapular e pélvica) sdo exibidos de acordo com a funcdo adquirida evolutivamente: nadar,
caminhar ou voar. Esse modulo é constituido por modelos de animais organizados a partir de suas
estratégias de locomocdo (nadar, correr, voar) e um ecra onde sdo apresentados os contetdos
associados a evolucdo da forma desses animais, utilizando animagdes com as mesmas imagens dos

modelos em exposicao(Figura 57).
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A B

Figura 57: Médulos Por Terra, Mar e Ar. Duas perspetivas diferentes. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita
técnica em Fevereiro de 2019.

Um Unico médulo da Galeria da Biodiversidade possui organismos vivos: “Comer e ndo ser
comido”. Nesse médulo estdo presentes trés terrarios com: insetos bicho-pau, que ilustram a
camuflagem (“a arte de passar despercebido, dissimulando-se no meio ambiente); salamandras que
mostram aposematismo (“a arte de evidenciar caracteristicas terriveis para dissuadir o predador”); e
uma serpente ndo-venenosa, Mas que possui cores que sugerem perigo, o mimetismo (“a arte de
parecer o que ndo se €”)°? (Figura 58).

Os processos evolutivos de selecdo foram explorados em trés modulo: um modulo que
apresenta a selecdo sexual, por meio de espécimes (pavdo e cervideo) animais taxidermizados de
espécies que possuem dimorfismo sexual (Figura 59A); a selecdo artificial, numa vitrine apresenta
centenas de variedades de milho (diversidade natural, diversidade domesticada, diversidade
melhorada - hibridizacdo - e diversidade transgénica) (Figura 59B); e a selecdo natural em que é
reproduzido “em tempo museogrdfico” o exemplo classico (comumente encontrado em livros

didaticos) das borboletas (Biston betularia) de Manchester e a Revolucdo Industrial (Figura 59C).

92 Os trechos entre aspas foram extraidos dos textos da exposicao Galeria da Biodiversidade, modulo “Comer e Ndo Ser Comido”.
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Figura 58: Modulos Comer e N&do ser Comida. Esse modulo é composto por trés terrérios e um recurso interativo
mecanico: mesa repleta de pontos negros, em que quando o visitante move uma alavanca destacam-se as
silhuetas de trés roedores, mas que s6 sdo percetiveis quando estdo em movimento. Os terrarios com animais
vivos desse modulo estiveram em manutengdo durante todos os dias da visita técnica (vazamento de dgua).
Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Fevereiro de 2019.

Figura 59: Modulos relacionados as teorias
seletivas. Em A, espécimes naturalizados
ilustram a Selegdo Sexual. Em B, recurso
museografico que representa a selecdo
natural, reproduzindo o exemplo das
mariposas (Biston betularia) de Manchester
e como as diferencas em termos de
camuflagem em troncos naturais ou
cobertos por fuligens, o que levou a uma
mudanca na frequéncia da caracteristica
meldnica na populagdo. Fotografia:
Mariana Galera Soler, obtida em visita
técnica em Fevereiro de 2019. Em C, uma
grande montra mostra a diversidade de
variedades de milhos naturais e produzidos
por hibridizagdo ou transgénica.
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Dois outros conceitos importantes para a compreensdo da arvore evolutiva sdo: analogia e
homologia. Tais conceitos sdo exibidos em paralelo em um mesmo modulo, com uma vitrine cuja
iluminacdo focal assinala a diversidade de posicoes dos olhos em modelos de diferentes mamiferos,
associando a estratégias de caca a predadores e protecdo (Figura 60A), e outra vitrine também com
modelos e iluminagdo destacada, em que sdao comparadas as formas similares (convergentes) de

animais que ndo possuem historias evolutivas comuns (analogia) (Figura 60B-C).

Figura 60: Médulos Analogia e Homologia. Em A, modelos de mamiferos com iluminacdo focal apontando o
posicionamento diferente dos olhos, de acordo com as estratégias de caga e protecdo das espécies (homologia). Em
B e C modelos de mamiferos sul-americanos e africanos que apresentam convergéncia em suas formas, mesmo sem
origem evolutiva direta (analogia). Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Fevereiro de 2019.
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O processo de especiagdo é exibido em um modulo Unico, cuja personagem central é um
manequim realista de Charles Darwin com dois coelhos nas maos, feito pela artista francesa
especialista na reconstituicdo de hominideos Elisabeth Daynés.

Os visitantes podem sentar-se ao lado do manequim para fotografar e assistir alguns videos
sobre fendmenos invisiveis a olho nu, assim como os processos evolutivos. A partir da diferenciagdo
dos museus de outros meios de transmissao de conhecimento (“os museus apresentam a realidade,
todos os outros meios a representam”, novamente em referéncia a museologia total de Jorge
Wagensberg), cinco ecrds mostram imagens que s6 sdo possiveis de ver com a utilizacdo de
equipamentos tecnoldgicos, como raio-x, microscopio, imagens tomadas em camara lenta, drones
ou telescopios (Figura 61A).

Na parede lateral desse modulo hd a montra “O coelho de Porto Santo e o sonho de Darwin,
onde estdo dispostas 34 réplicas que demonstram a variacdo fenotipica entre algumas espécies de
Lagomorfos - lebres e coelhos (18 espécies de Lepus spp., 15 espécies de Syvilalagus spp. e 11
Oryctolagus cuniculus, destacando a homogeneidade dos dois primeiros géneros, em compara¢ao
com a Ultima espécie). Igualmente é relatada a histéria de como os coelhos tornaram-se pragas na
Ilha de Porto Santo (Madeira), ap6s terem sido soltos por navegadores portugueses no século XVl e
sua importancia para os estudos evolutivos:

“Charles Darwin teve a oportunidade de estudar dois exemplares de coelhos de Porto
Santo que foram enviados para o jardim zooldgico de Londres. Darwin ficou
surpreendido ao constatar que eram bastante mais pequenos que os coelhos
domésticos e com uma pequena madeixa. Tinham habitos exclusivamente noturnos,
eram muito mais ativos e indomaveis e, sobretudo, recusavam-se a acasalar com
outros coelhos. Estando isolados ha séculos, ter-se-ia o coelho insular separado
definitivamente do coelho continental? Era o que pensava Ernst Haeckel, célebre
bidlogo e defensor de Darwin, que, em 1868, em honra de outro admirador de Darwin,
descreveu o coelho insular como uma espécie nova: Lepus huxleyi. Os estudos de
genética atuais confirmam o interessante deste caso como exemplo de adaptacdo de

uma espécie a uma mudanga de ambiente, mas também revelam que o processo de
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especiagdo, embora se encontre em curso, ainda ndo foi concluido. Talvez dentro de

alguns milénios...”* (Figura 61B).

Figura 61: Médulos Especiacdo, duas perspetivas do moédulo. Em A, visdo geral com ecrds. Em B, destaque para o
realismo do manequim de Charles Darwin, realizado pela artista francesa Elisabeth Daynés. Fotografia: Mariana
Galera Soler, obtida em visita técnica em Fevereiro de 2019.

93 Os trechos entre aspas foram extraidos dos textos da exposicao Galeria da Biodiversidade, médulo Especiagdo.
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Encerra esse piso da exposicao um médulo que remonta um gabinete de curiosidades, cuja
iluminacdo esta centrada em globo terrestre moével e interativo no centro da sala. Esse modulo
possui as paredes pintadas de vermelho escuro (mesma cor da fachada da instituicao) e representa
as grandes viagens que foram fundamentais para os avancos cientificos, com destaque para as
viagens do naturalista Alexandre Rodrigues Ferreira (1756 - 1815) e os primeiros objetos de historia
natural trazidos naturalistas e colonizadores portugueses (Figura 62A). Nas paredes ha quadros com
imagens de animais, plantas e paisagens, mas também imagens de cunho etnografico como tribos
indigenas americanas ou representacdes de populagdes ocidentais. Ha ainda mapas de viagens
realizadas pelos portugueses e uma reproducdo do famoso rinoceronte de Albrecht Durer (Figura
62B).

Entre os quadros existem dois arméarios com portas de vidro e prateleiras que vao do chdo
até o teto da sala, onde sdo guardados objetos de histéria e instrumentos cientificos (Figura 62C).
Contudo, toda essa riqueza museografica esta obscurecida, pois a sala serve apenas de cenério para
um globo terrestre iluminado que gira no centro do espaco.

Nesse globo, a partir das defini¢des realizadas pelo visitante em um terminal multimédia, sdo
projetadas diversas rotas dos navegadores portugueses (Bartolomeu Dias, Vasco da Gama e Fernao
Magalhdes), migracdo e domesticacdo de organismos (incluindo espécie humana) e movimentos da
deriva continental, mostrando que a dinamica e ocupacao espacial sdo condi¢des para a vida “tudo
se move” (Figura 62D).

De acordo com informacdes obtidas nas entrevistas, esse modulo sera reestruturado, com
intuito de iluminar os objetos e dar mais destaque também as paredes da sala® (FONSECA; GUSMAQ,

comunicacao pessoal, 27 de Fevereiro de 2019).

% O mddulo “Teatro dos Sentidos” encontra-se em manutenggo durante o periodo da visita e ndo pode ser analisado.
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Figura 62: Modulos Gabinete de Curiosidades, diversas perspetivas do modulo. As imagens foram tratadas
digitalmente uma vez que a iluminacdo do local ndo permitia melhor resolucdo. Fotografia e Tratamento das
Imagens: Mariana Galera Soler.

Descendo a escada em espiral ou uma outra escada mais convencional (parte da estrutura
daedificacdo), tem-se acesso aos dois Ultimos modulos da exposicdo, que abordam especificamente
a diversidade humana e cultural. Em Diversidade Humana ha um cubo composto por 150 fotografias
de pessoas, demonstrando que pequenas variacoes de cor da pele, formato dos olhos e tipo de
cabelo possibilitam grande diversidade de biotipos. Essas imagens fazem parte de um catalogo

produzido pela fotégrafa brasileira Angélica Dass, no projeto Humanae: “Humanae é um
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inventario cromdatico, um projeto que reflete sobre as cores além das fronteiras de nossos codigos,
usando como referéncia o sistema de cores PANTONE®” > (Figura 63A).

No lado oposto dessas imagens, hd um recurso interativo que captura imagens faciais do
visitante e, a partir da identificacdo do género e da etnia (estdo disponiveis apenas “europeu’,
“africano” e “asiatico”) desse visitante, faz uma simulacao de como seria a face do mesmo nas outras

etnias disponiveis. E oferecida a opcdo de envio da imagem gratuitamente para o email do visitante

(Figura 63B-C).

DIVERSIDADE
HUMANA
HUMAN
DIVERSITY

Figura 63: Médulos Diversidade Humana. Em A, cubo museogréfico com fotografias de humanos compondo uma
escala Pantone® Em B e Cimagens das telas do recurso interativo. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita
técnica em Fevereiro de 2019.

Por fim, Diversidade da Lingua é um modulo com evidentes referéncias a Sophia de Mello
Breyner. Construido como um espaco de leitura, remetendo a um possivel espaco onde a poetisa
escrevia na casa dos avos, com a iluminagdoindireta facultada por uma janela coberta por
cortinados. Sob uma secretaria encontra-se a disposicdo para a leitura a coletanea “Obra Poética”,
da mesma autora. Num terminal multimédia esta disponivel em lingua portuguesa e inglesa cinco
dos principais poemas de Sophia (O paléacio, Quando, Reza da Manha de Maio, Inscricdo, A luz

obliqua), que podem ser lidos e/ou sdo ouvidas suas narragoes.

9 Maisimagens e informagdes estdo disponiveis em: https://humanae.tumblr.com. Acesso em 22 de Junho de 2019.
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Compoem ainda esse médulo um conjunto de 62 fotos em porta-retratos, que preenchem
as outras duas paredes da sala, com imagens de portugueses pelo mundo, em que a ideia é mostrar
portugueses um exemplo da dispersao e do encontro de culturas pelo mundo. De acordo com a
equipa entrevistada, optou-se por abordar a literatura e a lingua portuguesa como forma de
diversidade cultural e esse médulo ainda encontra-se em desenvolvimento (FONSECA; GUSMAO,
comunicagdo pessoal, 27 de Fevereiro de 2019)(Figura 64).

E ainda nesse Piso 0 em que esta o grande atrio que Sophia descreveu e onde imaginou a
baleia, que atualmente todos os visitantes podem contemplar. Também se localiza a entrada, a loja,
todo o tipo de informagdes sobre a agenda da Galeria, do futuro do Museu e, de uma forma geral,

um guia cultural da Universidade do Porto e da cidade (Ferrand, 2017)(Figura 65).

Figura 64: Modulos Diversidade da Lingua. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Fevereiro de
2019.
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Figura 65: Vista Geral do atrio com o esqueleto de cetaceo. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica
em Fevereiro de 2019.

324  Museu de Zoologia da Universidade de Sdo Paulo - Biodiversidade: conhecer para preservar

3.2.4.1 Contextualizacdo

“Durante o esforco coletivo de reestruturagéo da exposicdo de longa-durag¢éo do
MZUSP aproveitamos para renovar o Programa de Comunicagdo Museoldgica da
instituicdo alinhavando aos valores, conceitos e estratégias que seriam priorizados

em nossas atividades de extroversdo” (Landim, 2018, p. 101).

“Como instituicdo universitdria, nosso Programa de Comunica¢do Museologica estd
fortemente vinculado a pesquisa em torno de nosso acervo e esta foi a tonica da
consulta feita a comunidade durante a elaboragdo do projeto em suas diversas fases”

(Landim, 2018, p. 101).

Os dois trechos acima destacados sdo da curadora e investigadora da Universidade de Sao

Paulo, Maria Isabel Landim, e destacam uma caracteristica essencial no processo de concegdo da
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exposicao da exposicao “Biodiversidade: conhecer para preservar”: o trabalho coletivo com
membros dos diversos grupos de estudantes e profissionais do MZUSP.

Em 13 de Agosto de 2018, foi realizada uma entrevista com a referida curadora, quando
pudemos recolher os dados referentes ao processo de concecao da exposicdo, bastante particular e
ndo comparavel com as demais instituicoes em analise.

O primeiro ponto destacado por Landim foi esse processo teve inicio em 2011 e ndo esteve
diretamente associado ao Plano de Comunicagdo Museoldgica da instituicdo. Naquele ano ocorreu
o fechamento do MZUSP, uma vez que a instituicao havia sido contemplada com um edital para
infraestrutura®, quando foi realizada uma grande reforma no setor elétrico, informatica e pequenos
ajustes prediais no MZUSP (Landim & Elias, 2012). Para isso, laboratérios de investigacdo e parte de
colecdes que estavam nos “bastidores” precisaram ocupar os espacos das galerias de exposicao.
Entdo coube a equipa da Divisdo de Difusdao Cultural (DDC), recém contratada e com pouca
experiéncia institucional e como equipa na época, realizar o inventario de todo o acervo que estava
em exposicao.

Em 2012, o MZUSP foi convidado a montar uma exposicdo na Estacdo Ciéncia (unidade da
Universidade de Sdo Paulo, extinta em 2015). Esse foi o primeiro “ensaio” tanto em termos de
trabalhos operacionais da equipa com o acervo destinado a exposicdo da instituicao, como também
foi um exercicio de construcdo de uma narrativa mais ampla no que diz respeito a biodiversidade®’.

Com o titulo “Biodiversidade: fique de olho!”, a exposicao temporéria teve como conceito:

“Partindo da mais remota origem da vida na Terra até o surgimento e estado atual
dos biomas brasileiros, o recorte curatorial do projeto ‘Biodiversidade: Fique de olho!’
foi elaborado de forma a proporcionar ao publico uma reflexdo sobre os desafios que

enfrentamos diante da crise atual da biodiversidade”

(Landim & Elias, 2012, p. 338).

% Averba para esses editais de infraestrutura foram liberadas pelo governo do Estado de Sdo Paulo (Brasil) apds o incéndio que destruiu
mais de 909% da cole¢do centenéria de herpetofauna e invertebrados do Instituto Butantan.

97 Até 2015, ano que foi aberta a exposicdo “Biodiversidade: conhecer para preservar” a equipa também esteve envolvida na
montagem e itinerancia de outras exposicdes, 0 que garantiu experiéncia e coesao entre os profissionais.
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Ainda em 2012-2013, a Universidade de Sdo Paulo abriu editais para cultura e extensdo
universitaria, pela Pro-Reitoria de Cultura e Extensdo. O MZUSP concorreu com alguns projetos
diferentes a esses editais, todos focados em aspetos da abertura da nova exposicao de longa-
duracdo. O financiamento inicialmente obtido por esses editais havia sido designado para a
contratacdo de uma empresa especializada para realizar a concecdo da exposicao, em articulacao
com os diferentes setores do MZUSP.

No entanto, até 2014 as galerias mantiveram-se ocupadas pelos laboratorios de pesquisa,
enquanto as reformas previstas atrasaram e novas demandas surgiram, como uma urgente reforma
no telhado. Além disso, a crise financeira da Universidade levou a cortes no repasse dos prémios dos
editais.

Com corte de cerca de 60% no orcamento total previsto para o projeto, a equipa da DDC teve
de assumir para si a responsabilidade de coordenar o processo de concecdao da exposicao,
mantendo a verba restante para a contratacdo de uma Unica empresa especializada em
desenvolvimento de exposicoes (via licitacdo publica) para construcdo da museografia (design,
iluminacdo, mobilidrio entre outros), uma expertise que ndo existia (e ainda ndo existe) nos quadros
profissionais da instituicdo.

Embasada em sua experiéncia profissional e visitas a outras instituicdes museoldgicas do
mundo, Landim relata em sua entrevista que seguiu a premissa que existiam dois grupos de
investigadores nos museus: um grupo de investigadores que se ressente do facto de que as
exposicdes se profissionalizaram e perderam o contacto direto com a investigacao e um segundo
grupo que considera isso algo positivo, pois nao considera da sua alcada conceber exposicdes.

Para “orquestrar o processo” de criacao do conceito da nova exposicao Landim contou com
apoio do técnico nivel superior da DDC, Felipe Alves Elias. Também foi consultada Mirian David
Marques, que era a diretora da DDC na altura que foi desenvolvida a Ultima exposicdo de longa-
duragdo do MZUSP (inicio dos anos 2000). Tal investigadora ministrou uma palestra sobre os desafios
e dificuldades enfrentados em 2002, para a atual equipa da DDC. Nessa palestra, Marques relatou a
dificuldade de conseguir a participacao dos outros investigadores do MZUSP no processo de

concecdo e desenvolvimento da exposicdo, o que gerou muitas criticas a exposicao “Pesquisa em
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Biologia: a biodiversidade sob o olhar do zodlogo®®” e atritos pessoais que se seguiram ao longo da
carreira.

Entdo, Landim e Elias optaram por partir de uma metodologia de sucesso, que havia sido
aplicada pela empresa EXPOMUS em 2009, no processo de concecdo da exposi¢cao de comemoracao
dos 75 anos da Universidade de Sao Paulo, que envolveu todas as unidades da instituicao. Eles
desenvolveram um calendario com niimero definido de reunides (dez) e cada uma delas com tempo
de duracdo determinado (1 hora). Nessas reunides participavam o Comité Curatorial, grupo
constituido por representantes dos diversos laboratérios de pesquisa, das areas técnicas
(operacional e administrativo) e dos estudantes. Antes das reunides, eram enviados a todos 0s
membros do MZUSP uma série de perguntas sobre o acervo, investigacdo e recursos disponiveis na
instituicdo. As respostas deveriam ser encaminhadas ao respetivo representante do grupo. Por
conseguinte, nas reunides eram apresentadas as “tarefas para casa” (respostas das questOes
compiladas por area), para que fossem consolidadas em decisdes coletivas.

Um outro tema abordado nessas reunides foi o publico-alvo. Logo nos primeiros encontros,
a educadora da instituicdo Marcia Fernandes Lourenco, apresentou os relatérios dos visitantes do
MZUSP dos ultimos anos, bem como quais eram os Parametros Curriculares Nacionais +, que sao
orientaces educacionais complementares aos Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino
Médio brasileiro (equivalente ao Ensino Secundario em Portugal), definidos pelo Ministério da
Fducacdo. Embora atualmente o publico-escolar corresponda a 15% dos visitantes, ele foi
considerado um publico prioritario. Os turistas também sao considerados como tal, o que justifica o
esforco de ter toda a exposicdo bilingue, seja nas legendas ou por meio de etiquetas de QRCodes
espalhados pelo espaco expositivo.

Nas reunides que se seguiram, de acordo com relatado por Landim, um dos desafios era
manter o foco e objetividade e, de modo mais cordial possivel, encaminhar as conversas “para que

» o »

0 MZUSP encontrasse sua voz a partir de seu acervo e limitado ao orcamento disponivel” ” (Landim,
comunicagdo pessoal, 13 de Agosto de 2018) e ndo de auséncias (espécimes raros que deveriam ser

replicados, por exemplo) ou ser um livro de Zoologia em trés dimensdes: “ou entdo nos iriamos virar

%8 Informag0es sobre essa exposicao estdo disponiveis em: hitp:/Avww.mz.usp.br/?page_id=1478. Acesso em 12 de Julho de 2019.
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um pastiche de museu, pois ndo encontramos a nossa voz, nés vamos reproduzir” (Landim,
comunicacao pessoal, 13 de Agosto de 2018).

A partir desse processo curatorial, duas das principais tematicas que surgiram foram: a
importancia de abordar o tema evolucdo e a apresentacdo do ser humano em contexto. De acordo
com dados disponibilizados no Memorial Descritivo da exposigdo, o conceito gerador foi “dinamica’,
e estd associado tanto ao funcionamento da instituicao (como constantemente atualizada e atuante
nos mais diferentes pontos da cadeia curatorial, referéncia em pesquisa e que reabriu ao publico
com a inauguracdo desta exposi¢ao), como a producdo do conhecimento cientifico (conhecemos
diversos niveis de biodiversidade ao longo do tempo, por meio de diferentes abordagens e
tecnologias) e ainda em perspetivas teoricas, como a biodiversidade observada pela por sua
distribuicdo no tempo e espaco, resultado de processos evolutivos, alguns ja conhecidos e descritos
desde o século XIX e também da relacOes estabelecidas entre organismos e organismos e
paisagem?®.

Outro tema importante que surgiu nas reunides do processo curatorial foi a “tradi¢cao”, ndo
associado ao velho e passado, como é senso comum entre museus, mas como uma instituicdo séria,
fidvel e com expertise o suficiente para tratar dos temas que estdo observando. Uma das formas de
transformar esse conceito em museografia foi manter as vitrines do século XIX mesmo em frente aos
modernos dioramas, criando um contraste. Dentro dessas vitrines foram escolhidos “pequenos
animais com grandes histérias” (Landim, comunicacdo pessoal, 13 de Agosto de 2018), acervo que
geralmente ndo sdo muito visiveis em dioramas, mas que ganharam protagonismo com narrativas
historicas inusitadas sobre a investigacdo de determinados acervos: “a partir do acervo valorizar a
pesquisa para justificar a salvaguarda desse acervo na nossa instituicdo” (Landim, comunicagdo

pessoal, 13 de Agosto de 2018) (Figura 66).

99 InformagBes disponivel no Memorial Descritivo da Exposigdo. Documento digital disponibilizado por Maria Isabel Landim, em 13
deAgostode2018.
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Figura 66: Hall de entrada da exposicdo “Biodiversidade: conhecer para preservar”, com destaque para o chimpanzé
Chico. Em A, vista geral do hall com retangulo destacando a posi¢ao de Chico. Em B, detalhe da taxidermia do
chimpanzé. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Agosto de 2018.

Acessibilidade fisica também foi um elemento considerado na conce¢do dessa exposicdo,
sendo parte da verba destinada para a construcdo de uma rampa de acesso ao MZUSP (FIGURA 67).
N&o ha audiodescricdo da exposicdo, mas o Setor Educativo possui um conjunto importante de
materiais acessiveis ao toque, com animais taxidermizados, modelos do edificio e de dioramas e
outros materiais afins.

A partir da definicdo do publico-alvo, conceito-gerados, premissas, valores e conceitos
explicitados no processo curatorial interno do MZUSP foi elaborado um Memorial Descritivo pela
equipa da DDC. Esse documento foi disponibilizado a empresa EXPOMUS foi contratada para
desenvolver e realizar o projeto museografico. Entdo, em 28 de Agosto de 2015 foi inaugurada a
exposicao “Biodiversidade: conhecer para preservar”.

A ficha técnica da exposicdo “Biodiversidade: conhecer para preservar’ encontra-se no

ANEXO 5.
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3.2.42 Tratamento Museogréfico

A exposicdo “Biodiversidade: conhecer para preservar” é a atual exposicao de longa-duragdo
que ocupa a maior parte da area expositiva do edificio do Museu de Zoologia da Universidade de Sao
Paulo: "Estaremos no Ipiranga pelos proximos anos e esse projeto de longa duragéo foi concebido para
este edificio, muito especial, construido especificamente para abrigar o nosso museu" (Maria Isabel
Landim, em entrevista para Zucchi, 2015).

Assim, seus médulos foram concebidos em harmonia com a arquitetura do prédio, proposta
pelo reconhecido arquiteto Christiano Stockler das Neves no final da década de 1930 - 1949. O
edificio possui alguns didlogos com o seu entorno (Eixo Monumental ou “locus histérico do Ipiranga”,
junto ao Museu Paulista da Universidade de Sao Paulo), como também busca preservar referéncias
patrimoniais da Zoologia neotropical (com vitrais, painéis e esculturas de animais presentes) e teve
sua construgdo pautada pela l6gica organizacional de ocupacdo e distribuicdo de espacos, segundo
afuncdo aserdesempenhada (exposicdo, laboratérios, colecbes, seccoes administrativas etc.) (Silva,
2006).

Outro elemento fundamental para a concecdo museogréafica dessa exposicdo foi o papel do
acervo: “Entendemos que € justamente a nossa relagéo com o acervo que nos caracteriza enquanto
instituicdo e este relacdo deve transparecer ao publico. Todos os demais meios de apresentagdo e
recursos narrativos devem ser auxiliares”®.

Diante da imposicdo arquiteténica (apenas um terco do edificio é destinado a exposicdo) e
da premissa curatorial, “Biodiversidade: conhecer para preservar” esté estruturada em trés modulos
tematicos, além de um espaco de “Introducao” e uma “Sala de Descobertas”, onde sdo realizadas
atividades educativas (FIGURA 67).

Ao entrar pela entrada principal do MZUSP, o visitante depara-se com uma estrutura metalica
sob a qual estdo apoiados diversos animais, sendo a primeira mostra da diversidade de formas,
tamanhos e cores presentes no reino animal. De acordo com a curadora Maria Isabel Landim:

“mostrando que somos parte de um todo maior” (Ledo, 2015) (FIGURA 68).

190 InformagGes disponivel no Memorial Descritivo da Exposicdo. Documento digital disponibilizado por Maria Isabel Landim, em
13deAgosto de 2018,
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Nesse parte introdutéria sdo apresentados conceitos fundamentais para a narrativa
proposta, como biodiversidade (incluindo diversidade genética e de ecossistemas) e 0s processos
evolutivos (“todos os seres vivos surgiram de um ancestral comum que se diversificou ao longo do
tempo™°') que a geram: selecdo natural, selecdo sexual, selecdo artificial e isolamento reprodutivo
(especiacao) (FIGURA 69). Ainda nesse modulo ha um conjunto de ecrds que transmitem imagens de
animais e paisagens, com uma narragao sobre a origem e diversificacdo da vida na Terra. A ficha
técnica e o texto curatorial também encontram-se nesse sagudo de entrada.

A galeria central do edificio do MZUSP abriga o Mddulo 1 da exposigdo, que corresponde a
biodiversidade no espaco e no tempo. Nesse modulo sdo abordas questdes relacionadas a Geologia,
como as mudancas nas distribuicoes dos continentes ao longo do tempo geoldgico. Sob o titulo “A
Histéria da Biodiversidade” sdo apresentados os fosseis como registos da vida pretérita e as grandes
extincdes como fendmenos recorrentes e fundamentais para a diversificacdo de novas espécies. A
evolugdo quimica na Terra primitiva é citada como a origem da vida (FIGURA 70). Encerra esse
modulo a grande extingdo do Holoceno, como evento mais recente que permitiu a diversificagdo de

muitas espécies que conhecemos atualmente (FIGURA 71).

101 Trecho extraido do médulo de introducdo da exposicao “Biodiversidade: conhecer para preservar”.
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FIGURA 67: Planta baixa da exposicdo “Biodiversidade: conhecer para preservar’. Arquivo modificado para
adequacdo das modificagdes implementadas na instalacdo da exposicdo. Fonte: Projeto de Arquitetura e Expografia.
EXPOMUS. Arquivo digital disponibilizado por Maria Isabel Landim, em 13 de Agosto de 2018,
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FIGURA 68: Quatro perspetivas diferentes do hall de entrada da exposicdo “Biodiversidade: conhecer para preservar”.
O visitante pode circular por todas as faces dessa estrutura metélica e aproximar-se do acervo (sem tocar), uma vez
que ndo ha vidros ou paredes acrilicas de separa¢do. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em
Agosto de 2018.

FIGURA 69: Paredes laterias do hall de entrada da exposicdo “Biodiversidade: conhecer para preservar”. Em A, painel
com titulo da exposigdo e texto curatorial. Em B, conceito de biodiversidade, biodiversidade de ecossistemas e
biodiversidade genética. Em C, os principais mecanismos do processo evolutivo (selegdo e isolamento). Fotografia:
Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Agosto de 2018.

219



I T 7077070777070/

Biodiversidade Musealizada: Formas que Comunicam

FIGURA 70: Médulo 1 da exposicao “Biodiversidade: conhecer para preservar’, cujo tema é a historia geoldgica da
biodiversidade. Em A, paredes com textos sobre a origem da vida na Terra e 0 tempo geoldgico. Réplicas de fosseis
posicionados de acordo com o surgimento de cada grupo no linha do tempo. Em B, paredes com textos sobre
grandes exting@es e montra com réplicas de fésseis de grupos extintos. Em C, no meio do corredor hé duas réplicas
de esqueletos de dinossauros completos: Carnotaurus e Tapuiasaurus macedoi e uma reconstituicdo em vida de um
Velociraptor. Em D, réplicas de pterossauros estdo suspensas no teto, presas no terceiro andar. Fotografia: Mariana
Galera Soler, obtida em visita técnica em Agosto de 2018.
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FIGURA 71: Fechamento do Médulo 1 da exposicao “Biodiversidade: conhecer para preservar”’, com representantes
da megafauna, que foram extintos na mais recente grande extincdo. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em
visita técnica em Agosto de 2018.

O Mdédulo 2 aborda a biodiversidade contemporanea, com especial enfoque para o contexto
brasileiro. Para tanto, foram construidos dioramas dos principais ecossistemas brasileiros,
associados a mapas com distribuicdo original desses ambientes®®* (FIGURA 72).

Entre os dioramas, vitrines sextavadas em vidro e madeira, foram expostos os invertebrados

que ndo sdo facilmente visiveis se inseridos nas grandes paisagens. A sele¢do desses animais foi

102 Os dioramas de “Biodiversidade: conhecer para preservar” possuem uma concecado diferente de todos os demais observados
durante a realizagdo desta investigagdo. Ao invés de paisagens impressas ou pintadas ao fundo, para criar uma nogdo de profundidade,
optou-se por uma solugao “teatral” e atuais, com fotografias em alta resolugdo impressas sobre tecidos translUcidos com os animais
interpostos para retratar estas paisagens (Landim, 2018). Essa cenografia cria uma série de “camadas” no ambiente que, associadas a
transparéncia do tecido e iluminaggo focal, ddo destaque para as formas e silhuetas dos animais, que estdo naturalizados. Tal solucdo
cenogréfica foi desenvolvida a partir da falta de profissionais qualificados na produgdo de grandes dioramas no Brasil e em sua viabilidade
financeira (Landim, comunicacdo pessoal, 13 de Agosto de 2018).
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baseada em expor espécies que tém historias interessantes do ponto de vista da pesquisa cientifica
ou casos quotidianos, como as ostras mais consumidas no Brasil ou a selecdo de espécies que

podem ser vistas facilmente avistadas (Ledo, 2015)(FIGURA 72A).

NEEERT S - i
FIGURA 72: M&dulo 2 - “Paisagens da Biodiversidade”. Em A, visdo geral dos dioramas construidos um ao lado do
outro. As vitrines no meio mostram estudos desenvolvidos pelo Museu de Zoologia da Universidade de Sdo Paulo.
Em B, o diorama da Floresta Amazénia. Em C, detalhes dos tecidos translicidos e o efeito de “camadas” criado pelo
uso de tecidos e iluminacdo especializada. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Agosto de
2018.
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Esse modulo também estende-se para a entrada da “Sala de Descoberta”, onde sdo
explorados os ecossistemas urbano, rural e costeiro, tendo como referéncia a cidade de Sao Paulo
(cidade onde estd situado o0 MZUSP) e o litoral e interior paulista (FIGURA 73). Considerando que a
fauna brasileira também ¢ o principal objeto de estudo do MZUSP, nesse médulo também sdo

apresentadas diversas pesquisas realizadas e publicadas, como estudos de caso sobre aimportancia

dos museus de histéria natural e, destacadamente, do MZUSP (FIGURA 75D).

FIGURA 73: Médulo 2 - Paisagens humanas, com destaque para fotografia aérea de Sdo Paulo e alguns animais
distribuidos de acordo com os locais na metrépole que podem (raramente) ser encontrados. Fotografia: Mariana
Galera Soler, obtida em visita técnica em Agosto de 2018.

Retomando os conceitos evolutivos apresentados na Introducao, o Médulo 3 tem como titulo
“Todos parentes, todos diferentes”, onde sdo exploradas mais detalhadamente questdes
relacionadas ao parentesco de diferentes grupos zooldgicos. Inicia 0 moédulo um texto e o exemplo

da evolugdo do cranio dos cetéaceos (Figura 74B).
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Onde na Figura 67 estd apontado “arquibancada” trata-se de um suporte em trés niveis, onde
em cada nivel é apresentada a diversidade e as relacoes filogenéticas entre as espécies, a saber (de
cima para baixo): primatas, felinos e xenartros (tamandués, preguicas e tatus)(FIGURA 74A).

QOutras historias evolutivas também sdo contadas nesse modulo, como a volta ao ambiente
aquatico dos mamiferos, no caso da histéria evolutiva dos cetaceos (FIGURA 74B), e a evolucdo

humana, como exemplo de diversificacao dos primatas do Velho Mundo (FIGURA 74A - direita).

FIGURA 74: Modulo 3 - “Todos parentes, todos diferentes” traz exemplos de historias evolutivas de diversos grupos.
Em A “arquibancada” onde animais nativos e exdticos sdo apresentados de acordo com seus contextos taxondmicos
e evolutivos. Ainda em A, a direita vitrine com esqueletos completos de primatas do Velho Mundo e relacionados a
arvore evolutiva humana. Em B, painel introdutério sobre as arvores filogenéticas e a histéria evolutiva dos cetaceos.
Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Agosto de 2018

Encerra a exposicao “Biodiversidade: conhecer para preservar” a “Sala de Descobertas”, que
busca reproduzir de modo estilizado os bastidores da instituicdo e novamente destacar a
importancia dos museus de histéria natural. Esse espaco traz referéncias as colec¢des; ao rico acervo
da biblioteca da instituicao (forneceram as pranchas que foram utilizadas como papel de parede);
as bancadas de pesquisa na forma de uma grande mesa e equipamentos para as atividades com o
publico (Landim, 2018) (FIGURA 75 A-C).

Ainda nesta sala, uma vitrina intitulada de “novinhos em folha” apresenta os resultados
recentes de nossa pesquisas do MZUSP , mostrando os espécimes utilizados no estudo e os artigos

cientificos resultantes (Landim, 2018) (FIGURA 75D ).
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FIGURA 75: Sala da Descoberta. Em A, arméario com espécimes animais em diferentes formas de preservacdo (via
himida, seca, peles, osteologia, busto etc.), com explicacbes sobre a importancia das colecées de histéria natural e
de tais tipos de preservacdo. Em B e C, visdo geral da sala, com armario, decoragdo nas paredes com ilustragdes
cientificas de obras raras da biblioteca do Museu de Zoologia da Universidade de Sdo Paulo. Em D, vitrine “novinhos
em folha”, em que espécimes utilizados na investigacdo realizada na instituicdo e recém-publicados artigos
cientificos sobre eles sdo colocados lado-a-lado. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Agosto
de 2018
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4. CAPITULO Il - Enquadramento em Padrdo Museogréfico (EPM): ndmeros que

ajudam explicar padroes

A Tabela 13 apresenta os resultados da aplicacdo do indice numérico EPM (Enquadramento

em Padrdo Museogréfica), descrito no capitulo anterior. No APENDICE 2 encontra-se a Matriz de

Indicadores completa, onde esté disponivel a relacdo de presenca e auséncia de cada um dos

indicadores descritos em cada uma das exposicoes.

82| s |z | s s g 5| g | ¢
S| & |99 & | 2T & |88F & |8%8% &
Enquadramento em Padréo Museogréfico | © « g |2 I & g T pgs © |=2BJ o
(EPM) g |  |[€23 2 25| 2 |22g 2 |22 2
S8 & |2d88 3 |v=| § |8cg = |8835 3
5| & |& S | g 83 = @ L
O m g
Caracteristicas comuns 0,15 100 0,04 | 25,00 | 0,12 | 7500 | 0,15 100 0,08 | 50,00
[%2)
S
-_“O—’. Séries Taxondmicas 0,19 100 0,04 | 20,00 | 0,12 | 60,00 | 0,15 | 80,00 | 0,08 | 40,00
(@]
5 Series Evolutivas / 0,15 | 6667 | 0,00 | 0,00 | 004 | 1667 | 019 | 8333 | 015 | 66,67
9 Progressistas
®
*GE‘J’ Dioramas 0,19 | 4545 | 042 100 0,04 | 27,27 | 0,38 | 90,91 | 0,08 | 54,55
@)
EPM 0,69 | 69,23 | 0,50 0,50 0,38 | 3846 | 0,88 | 88,46 | 0,54 | 53,85
- Caracteristicas comuns 0,05 | 40,00 | 0,11 | 80,00 | 0,03 | 20,00 | 0,08 | 60,00 | 0,11 | 80,00
2>
©
S Quotidiano 0,08 | 8,50 | 0,11 | 50,00 | 0,05 | 25,00 | 0,13 | 62,50 | 0,11 | 50,00
[
8]
% Ecolégico 0,16 | 55,56 | 0,24 100 0,05 | 22,22 | 0,16 | 66,67 | 0,00 0,00
[
@] R .
® Public Understonding of |15 | 3195 | 008 | 1875 | 0.6 | 3750 | 018 | 4375 | 034 | 8125
= Science
(]
© EPM 0,42 | 42,11 | 0,53 0,53 0,29 | 2895 | 055 | 55,26 | 0,55 | 55,26
s Caracteristicas comuns 0,21 | 57,14 | 024 | 5333 | 0,24 | 3333 | 0,27 | 60,00 | 036 | 53,33
=
(@]
% Blockbuster 0,13 | 22,22 | 0,18 | 33,33 | 0,12 | 27,718 | 0,24 | 4444 | 0,33 | 50,00
o
2]
- EPM 034 | 3421 | 042 | 4242 | 0,36 | 36,36 | 0,52 | 51,52 | 0,70 | 69,70
w3 Caracteristicas comuns 0,32 | 46,15 | 0,11 | 1538 | 0,37 | 6154 | 042 | 6154 | 0,37 | 53,85
o ®©
g% Biograﬁados@bjetos 0,11 | 33,33 | 0,00 0,00 0,00 0,00 0,11 | 33,33 | 0,11 | 10,53
Q ‘=
&3 EPM 042 | 42,11 | 0,11 | 10,53 | 0,37 | 42,11 | 0,53 | 52,63 | 047 | 47,37

Tabela 13: Tabela que resume os valores de EPM (Enquadramento em Padrdo Museogréfico), um indice numérico
calculado de acordo com a presenca ou auséncia dos indicadores.
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4.1 Discussao dos Padrdes Identificados
4.1.1  “Conchas, corais e borboletas” (MNRJ)

Em “Conchas, corais e borboletas” nota-se que o valor de EPM mais alto associa a exposicao
ao padrdo museografico “Centrado em Objeto”. Nesse padrdo, as “Séries Taxondmicas” e as “Séries
Evolutivas/Progressistas” foram aquelas com maior expressdo (maior percentagem de aderéncia),
para além de serem encontradas todas as caracteristicas comuns desse padrao.

Entre as caracteristicas comuns, destacamos o indicador 1 “Promover o aprendizado por
meio da observacdo dos objetos ("licao das coisas")” como ponto de partida, uma vez que trata-se
de uma exposicao essencialmente contemplativa. Embora existam outros meios de representacao
para além dos objetos do acervo (como videos, lupas e animacdes), em geral ndo havia recursos
museograficos que permitissem que o visitante pudesse tocar, interagir ou foram propostas outras
atitudes de mediacao.

H& duas excecbes, ambas orientadas para o publico infantil: (i) a proposicdo de uma
“conversa” com o visitante no setor Insecta. Por meio de pequenas placas de cores chamativas
coladas nas vitrines, eram propostas algumas perguntas ou textos apresentados como se o acervo
“falasse” com o visitante. Essa foi uma iniciativa pessoal e individual do curador do respetivo setor,
Alcimar do Lago Carvalho (Figura 76A); (i) animacdes sobre a conservacdo dos crustaceos em
periodo reprodutivo. Por meio de desenhos animados, os visitantes sdo convidados a refletir sobre
a importancia dos periodos de recesso da recolha de crustaceos (caranguejo e tatui), para a
sobrevivéncia das espécies. Como citado anteriormente, esse media nao foi desenvolvido pelas
diferentes equipas do MNRJ, mas por uma parceria com os alunos do curso de Comunicagao Social

da UFRJ (Figura 76B).
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FIGURA 76: Recursos museograficos destinados a criangas em “Conchas, corais e borboletas”. Em A, texto expositivo
presente no setor Insecta. Em B, ecrd com duas animagoes de curta-duracao no setor Crustacea. Fotografia: Mariana
Galera Soler, obtida em visita técnica em Agosto de 2018.

Considerando que os espécimes que estavam expostos em “Conchas, corais e borboletas”
pertenciam as cole¢Bes cientificas dos respetivos grupos taxondémicos, a forma que estavam
dispostos refletia, em geral, também o modo como eram salvaguardado nas cole¢des ou que eram
utilizados para ainvestigacdo. Assim, ha uma prevaléncia da exibicao de formas anatémicas externas
[INDICADOR 2] e da comparacdo entre as formas a partir das seguintes [INDICADOR 3].

Tendo em vista que esta exposicdo estava no mais importante museu de histéria natural
brasileiro (MNRJ), pode-se sugerir que se trata de um reflexo das praticas do que Pickstone (1994)
reconhece como “museological sciences”, em que a Zoologia encontra-se inscrita. De acordo com o
autor, as “museological sciences” constituem praticas que exigem grande quantidade de espécimes,
de modo que cada um deles é entendido como um composto e analisado em elementos, de modo
a procurar mecanismos explicativos para tal organizac¢ao (no caso de “Conchas, corais e borboletas”,
de modo genérico, a teoria evolutiva).

Ainda inserido na discussdo das “museological sciences” 0 modo como 0s espécimes eram
cuidadosamente preparados, identificados individualmente e localizados geograficamente
apontam para formas de conhecimento que sdo Unicas de profissionais da Zoologia, diferenciando-
os dos amadores por terem autoridade sobre as colecGes (tanto pelo nimero de espécimes que
tinham disponiveis como por os terem profundamente analisados), pela sua capacidade de
apresentar a natureza em determinada ordem, classificada por diagnoses que posicionam os

espécimes diante da diversidade [INDICADORES 4, 10, 11, 12 e 15] (Figura 77).
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Das diferentes abordagens possiveis da Zoologia, os estudos taxonémicos sdo aqueles que
mais aproximam-se das “museological sciences”. Tais estudos também enquadram a Zoologia como
“ciéncia de cole¢do”, ou seja, depende da coleta de campo e extensos conjuntos de amostras e tem

como caracteristicas principais: a materialidade dos objetos de pesquisa, a documentacdo de

procedéncia e a necessidade de armazenamento permanente de seus testemunhos (Kohler, 2007).

: e ' o TN e
FIGURA 77: Vitrine com bivalves em Conchas, corais e Borboletas. Destaque para valvas preservadas em via seca e
com marcacbes da musculatura animal, realizadas por especialistas e que evidenciam um carater taxonomico.
Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Junho de 2014,

Embora “Conchas, corais e borboletas” tenha sido elaborada por uma equipa
multidisciplinar, composta por investigadores, técnicos, musedlogos e designers, nota-se o papel
decisério dos investigadores-curadores na escolha do acervo e da abordagem desse. Além dos
relatos obtidos nas entrevistas, as fichas museograficas desenvolvidas pelo Servico de Museologia
do MNRJ (Figura 19) foram preenchida pelas equipas cientificas de cada um dos setores da
exposicao. Nessas fichas, foram definidos os tipos de acervo em exposicao, o tema em que se insere
e a proposta de legenda. O papel crucial dos investigadores da mais indicios que a escolha da

museografia centrada nos objetos, especialmente ordenada em “Séries Taxondmicas”, pois trata-se
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de uma forma de representacdo da natureza diretamente associada a pratica cientifica dos
investigadores da instituicdo, ou seja, existe uma associagdo evidente entre a pratica cientifica e a
representacdo da natureza.

Em uma visdo mais abrangente, a escolha de uma museografia orientada as séries
taxondémicas também pode ser entendida como um reflexo da missdo institucional dos
departamentos de Entomologia e Invertebrados, setores cientificos do MNRJ diretamente
relacionados a exposicdo. Nos sites institucionais dos respetivos departamentos, podemos

encontrar suas missoes:

“(..) Atuando na pesquisa, ensino e extensdo, suas principais missoes relacionam-se
a manutencgdo, preservagdo e estudo da Colecdo Entomoldgica do Museu Nacional
(..) No Departamento, diversas linhas de pesquisa envolvendo insetos vém sendo
desenvolvidas, com enfoque na Sistemdtica, Morfologia, Biologia, Ecologig,

Biodiversidade e Historia Natural”

(Departamento de Entomologia).

“(..) Ser um centro de exceléncia de pesquisa em biodiversidade de invertebrados
marinhos e Aracnologia, capacitado para identificar, descrever e caracterizar a
biologia e a ecologia das espécies animais de todos os filos de invertebrados em todos

os habitats marinhos, com especial énfase no Mar Profundo”
(Departamento de Invertebrados).

Desse modo, aquele que define a representacdo da natureza - o curador cientifico, ou seja, o
investigador especializado - faz como ele a interpreta em sua pratica profissional.

A presenca dos quatro pequenos dioramas em “Conchas, corais e borboletas”, que pouco
dialogam com os setores da exposicdo, sendo elementos isolados no discurso expositivo e minimos
diante de outros recursos museografico, justifica o facto de que estes ndo configuram um subpadrdo
museografico de grande aderéncia em nosso modelo [INDICADORES 16, 18, 21 e 24] (Figura 24).

Outro padrdo museografico sinalizado, mas com menor representatividade foi “Retorno a

Curiosidade”. Em “Retorno a Curiosidade” estdo presentes aqueles indicadores diretamente
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associados a valorizacdo dos objetos e a promogdo do encontro e encantamento dos visitantes com
a diversidade materializada por animais preservados [INDICADORES 98, 106 e 110]. A presenca
pontual de objetos historicos e que contavam como era a antiga exposicdo do MNRJ (Figura 18 e

Figura 28C) e animais utilizados em contextos culturais trazem narrativas diferentes da cientifica para

a exposicao [INDICADOR 99] (Figura 78 e Figura 79C).

FIGURA 78: Vitrine com artefactos indigenas e joias construidos com insetos, na parte de Entomologia Cultural do
Setor Insecta. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Junho de 2014,

No setor Porifera, ha sete objetos cujas legendas trazem a histéria da recolha e chegada ao
MNRJ [INDICADOR 111 e 113], sendo exemplos Unicos do subpadrao “Biografia dos objetos” (Figura
79). Destaca-se que as biografias descritas trazem informagdes relevantes sobre a expertise das

equipas de coleta e financiamento das expedicdes pela PETROBRAS.
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FIGURA 79: Espécimes de poriferos que narram seus procedimentos de recolha em ambiente natural. A Callispongia
vaginalis. B Geofia vosmaeri. C. Espécime de Tectitethya sp. em via himida, vaso zoomaérfico dos indios do Xingu,
recipiente com “p6 de mico” (argila com espiculas silicosas) e duas embalagem de medicamentos cujo composto
ativo foi sintetizado de poriferos. D. Phakellia sp. E. Hyalonemasp. F. Aplysina fulva. G. Cinachyrella
kukenthali.Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Agosto de 2018,
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Os padroes museografico “Centrado numa narrativa” (0,42) e “Espetacular” (0,34) foram
aqueles que indicadores foram menos encontrados em “Conchas, corais e borboletas”.

Destaca-se que em “Centrado numa narrativa” houve uma maior adesdo especialmente pela
abordagem de temas relacionados a conservacdo da espécies (subpadrdo Ecoldgico), uma vez que
esse foi recorrente na maioria dos setores, com especial destaque para o Setor Cnidaria (com video
e textos relacionados ao projeto Coral Vivo), as animagOes presentes no Setor Crustacea e o
desequilibrio ambiental que leva a pragas agricolas, ilustradas em Insecta.

Quanto ao subpadrao museografico Quotidiano, destaca-se o carater didatico da exposi¢do
com textos explicando conceitos cientificos [INDICADOR 34], a utilizacdo de termos ndo-cientificos
em alguns textos e a discussao de problemas domésticos e de salde publica, como pragas e
transmissao de doencas [INDICADORES 32, 34 e 63].

Indicadores do subpadrao Public Understanding of Science referem-se ao uso, mesmo que
pontual, de aparatos multimédias [INDICADOR 61] e auséncia de perspetivas historicas (em grande
parte da exposicdo) e/ou criticas da ciéncia e dos conceitos expostos [INDICADORES 51 e 53].

Por fim, considerando o carater mercadologico, corporativo e mediatico das exposicdes que
caracterizam o padrao museogréfico Espetacular, “Conchas, corais e borboletas” apresentou o
menor numero de indicadores desse padrdo. Entre as caracteristicas gerais desse padrdo,
identificamos o uso de recursos em grande escala, como ampliagdes de fotografias e de
microscopias [INDICADOR 67]. Numa perspetiva de show business a ciéncia é apresentada como uma
verdade inequivoca e de direta aplicabilidade publica [INDICADORES 70 e 72].

A intensa presenca de objetos de cole¢Bes cientificas garantiam a autenticidade dos
conteudos e certificava o MNRJ como instituicdo cientifica e produtora de conhecimento
[INDICADOR 68]. Para além da organizac¢do taxondmica, 0s objetos, nesse caso animais preservados,
também estavam dispostos de acordo com temas [INDICADORES 77e 79] e eram selecionados de
acordo com critérios estéticos, um desafio acrescido uma vez que os invertebrados ndo sdo animais
de grande popularidade, considerados por alguns como disqusting animals.

A auséncia de financiamentos corporativos (o financiamento dessa exposicado foi realizado
por editais de instituicdes publicas brasileiras ou verbas de projetos de pesquisa individuais), um dos
elementos fulcrais das exposicdes do subpadrao blockbuster levaram a praticamente auséncia dos

seus indicadores, com excecdo do uso de aparatos que causam impacto no publico, como grandes
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faixas de divulgacao da exposicdo na fachada da instituicao [INDICADOR 81] e a presenca de objetos
do acervo marcantes, como o caranguejo-gigante (Macrocheira kaempferi) e a réplica da lula-gigante,

com mais de 8m de comprimento [INDICADOR 85] (Figuras 9, 24A e 258, C).

4.1.2  “Reis da Europa Selvagem”

Na exposicdo “Reis da Europa Selvagem: os nossos Ultimos carnivoros” encontramos maior
EPM associado ao padrdo museografico “Centrado numa narrativa”, embora um indice muito
proximo seja identificado em “Centrado em objetos”. Em um primeiro momento esse resultado pode
parecer contraditério, mas observado ao detalhe é possivel a compreensdo. A prevaléncia a esses
padrbes estd relacionada a aderéncia total (100%) a dois sub-padrGes: “Dioramas”, no caso
“Centrado em objetos” e as “Caracteristicas Comuns” e “Subpadrdo Ecoldgico”, no caso “Centrado
numa Narrativa”.

Considerando que as “caracteristicas comuns” sdo aqueles indicadores fundamentais na
definicdo dos grupos de padrdes, pois é a partir do acimulo delas e outras particulares que
identificamos efetivamente os padrées museogréficos, fica evidente nos termos propostos para esse
método que “Reis da Europa Selvagem” € uma exposicao “Centrada numa Narrativa”, uma vez que
apenas 25% das caracteristicas comuns as exposicoes “Centradas em Objetos” sejam associadas a
referida exposicao.

Além disso, a percentagem relativa a “Centrada em Objetos” refere-se a existéncia de apenas
um indicador: “privilégio de formas anatémicas externas” [INDICADOR 2], o que pode ser analisado
sob o ponto de vista histérico dos museus de histéria natural e da constituicao do acervo expositivo
de “Reis da Europa Selvagem”. Pelo viés historico, tradicionalmente as cole¢cdes de museus de
historia natural privilegiaram a preservacao da morfologia, especialmente a externa. Isso decorre da
heranca do desenvolvimento das técnicas de taxidermia, que data da emergéncia das primeiras
colecGes de histéria natural na Europa, no século XVI. Desde esse periodo inicial, peles eram
preservadas a partir da combinacdo e diferentes elementos (de pimentas a sabdo de arsénico) e,
eventualmente, cobriam estruturas que simulavam a forma em vida do animal (Péquignot, 2006). De
modo que a forma externa similar ao animal em vida ¢ algo que, tradicionalmente, se buscava

preservar no contexto dos museus de historia natural.
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Em “Reis da Europa Selvagem”, o acervo em exposicao advém de duas cole¢des: a colecdo
mastozooldgica do MUHNAC e a colecdo privada Valentim dos Santos. Os espécimes da cole¢do
institucional foram selecionados a partir de suas qualidades estéticas e capacidade de comunicacdo
de conceitos [INDICADORES 27 e 71]. Tendo em vista o discurso expositivo focado na historia natural
e conservagdo dos grandes carnivoros europeus, foram escolhidos aqueles que pudessem melhor
comunicar os habitos de vida das espécies destacadas, de modo que houve uma preferéncia por
espécimes que privilegiavam formas anatémicas externas e representacao de comportamentos. Ja
os espécimes oriundos de uma colecdo privada, cujo proprietario era um antigo cacador que
expunha suas conquistas, é esperada a exaltacdo dos animais como troféus e, portanto, a
conservagao estética da anatomia externa [INDICADOR 2].

Dioramas foi um subpadrdo museografico com adesdo total de “Reis da Europa Selvagem”.
A partir da revisdo bibliografica realizada nesse trabalho, consideremos os dioramas um subpadréo
museografico “Centrado em Objeto”. Contudo, nas palavras de Marandino e colaboradores (2015),
os dioramas representam um género de exposi¢do “eco-centrado”, de modo que, a partir de uma
leitura mais conceitual e menos “museografica” a existéncia desses recursos expositivos corroboram
a narrativa da exposicdo de uma abordagem ecoldgica (FIGURA 39).

Como uma exposicao “Centrada numa Narrativa”, “Reis da Europa Selvagem” possui
explicagdes explicitas da narrativa proposta [INDICADOR 30], como demonstrado no painel central
do primeiro médulo da exposicdo (FIGURA 36), onde é possivel ler: “Nesta exposicdo ird conhecer as
espécies de grandes carnivoros que habitam a Europa, aprender sobre seus habitos, comportamento,
dieta e as causas e consequéncias do conflito com o homem”.

Os espécimes em exposicao também ndo deixam duvidas sobre sua “utilidade” na
construcdo da narrativa, sempre contextualizados e identificados (individualmente ou em grupo)
[INDICADOR 29], servindo de suporte material para ilustrar conceitos presentes nos textos ou videos
[INDICADOR 27], como por exemplo o palco em que as presas dos grandes carnivoros sdo
apresentadas (Figura 38).

Mesmo que o contexto de surgimento do subpadrdo museogréafico Ecolégico tenha sido
principalmente o movimento ambientalista dos anos 1960-70, algumas das marcas ainda sdo

expressas em “Reis da Europa Selvagem”, dos quais destacamos a busca de novos contextos de uso
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a acervos que apresentavam a natureza de forma estatica e estética, como no caso de espécimes

oriundos de uma colecao privada [INDICADOR 40] (FIGURA 36, 38 e 80).

taxidermizados como bustos, uma forma frequentemente associada aos troféus de caga. Fotografia: Mariana Galera
Soler, obtida em visita técnica em Julho de 2018

Outra marca importante, como reflexo de um movimento ativista, é a busca por envolver o

visitante com a natureza e a exposicao, seja pela criagdo de ambientes imersivos (Figura 81).
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FIGURA 81: Dois ambientes imersivos criados pela museografia de Reis da Europa Selvagem. Em A, os dioramas
construidos em paralelo e sem vidros, permitem que o visitante literalmente transite por dois diferentes
ecossistemas. Em B, a utilizagdo do recurso da realidade aumentada promove a sensacgdo do visitante estar dentro
do ambiente e interagindo com as personagens, no caso, uma mée e uma cria de urso-pardo. Fotografia: Mariana
Galera Soler, obtida em visita técnica em Julho de 2018.

A interpretacdo da exposicdo é controlada pela narrativa e percurso. Algumas mensagens
escritas buscam promover a reflexdo, permitindo maior proximidade e um carater mais
personalizado e propositivo do visitante perante a exposicao [INDICADOR 31, 43 e 46]. Destacamos

0s seguintes exemplos:
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“Hd mais de um século grandes carnivoros dominavam a Europa, e hoje?” (video projetado no
interior)

“Podemos transformar preconceito em respeito?

Podemos aceitar coexistir com essas espécies?” (Painel no primeiro médulo da exposicao)

“E tempo de aprender a coexistir’ (Painel ao lado da projecdo de habitats, no segundo
modulo)

“Estas sdo medidas importantes de conservagdo que devem ser levadas a cabo ou reforcadas
ao nivel dos paises e da Europa: para que a sobrevivéncia dos grandes carnivoros esteja assequrada a
longo prazo” (Painéis que encerram o segundo médulo)

“Os grandes mamiferos tém um passado, ainda estéo presentes e merecem um futuro!” (Frase
de abertura do Ultimo médulo da exposicao).

Por fim, o uso de linguagem quotidiano e uma estética associada aos graficos e noticias
jornalisticas também foram aplicados nessa exposicao (INDICADOR 47) (FIGURA 82). O apelo ao uso
de uma imagem grafica marcante aparece no documento’® apresentado pela empresa Laranja

Mecanica como proposta de trabalho: “Enquadrados por uma linguagem grafica marcante”.

FIGURA 82: No segundo médulo da exposicdo “Reis da Europa Selvagem” encontramos o uso de imagens pictoricas
(projecdo e painéis), graficos (projegdo), frases curtas (painéis) e com formatacdo diferenciada, uma estética similar
a utilizada em jornais e revistas. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Julho de 2018.

103 Documento digital disponibilizado por Cristiane Bastos-Silveira, em 21 de Junho de 2019.
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Assim como em “Conchas, corais e borboletas”, os contetidos e os curadores cientificos
também marcaram a forma de expor (museografia). “Reis da Europa Selvagem” surgiu da parceria
do Grupo LOBO - associa¢ao ndo-governamental de ambiente cuja missdo é “trabalhar em prol da
conservagdo do lobo e do seu ecossistema em Portugal e fomentar o interesse pelo lobo e pelas
ciéncias que lhe respeitam através da informagdo da opinido publica™®* - e o MUHNAC (unidade da
Universidade de Lisboa e instituicdo de pesquisa cientifica em histéria natural). Sendo assim, a
selecdo do subpadrdo museografico Ecoldgico retrata a associacdo entre forma e contetdo.

Os documentos fundamentais que originaram essa exposicdo foram relatérios cientificos
obtidos com resultados de grupos de investigacdo relacionados a conservacdo de grandes
carnivoros da Europa (Large Carnivore Initiative for Europe - LCIE) e os resultados do Projeto LIFE
MED-WOLF - Boas praticas para a Conservagdo do Lobo em Regides Mediterranicas - e Grupo LOBO,
projetos de investigacdo baseados em estudos ecologicos e biogeograficos. Portanto, diretamente
relacionado a tal conteldo cientifico, observa-se grande quantidade de mapas de distribuicao
presente na exposicao, bem como uma série de instrucdes normativas indicando medidas para a
conservacgao das espécies e quantificando as ameacas sofridas para cada uma das espécies (Figura
370).

Mesmo tratando-se de parte de um acervo de museu de histéria natural, questdes
relacionadas a taxonomia das espécies (problematica inclusive, dado que tanto o lobo quanto o
lince possuem sub-espécies, uma categoria taxondémica controversa para alguns taxonomistas) nao
estdo presentes. Esse facto pode ser explicado por dois argumentos: em primeiro lugar, o MUHNAC
sofreu um grande incéndio em 1978 e as colecOes zooldgicas foram as principais afetadas. De forma
que a colecdo de mamiferos foi “re-iniciada” apenas em 1983, possuindo atualmente cerca de 5 000
exemplares provindos de diversas localidades de Portugal, de outros paises europeus e alguns paises
africanos e sua importancia reside na representacdo de endemismos ibéricos, destacam-se 0s
pequenos mamiferos, como Galemys pyrenaicus e Microtus cabrera (Alves et al., 2014). Considerando
que as espécies de grandes carnivoros em exposicdo foram descritas em datas anteriores a essa

colegdo (a mais recente subespécie é Canis lupus signatus, descrita por Cabrera em 1907) e ndo por

104 nformagdo disponivel em: http;/mww.grupolobo.pt/sobre-o-grupo-lobo/quem-somos/missao-valores. Acesso em 4 de
Junhode2019.
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investigadores da instituicdo, ndo ha a prevaléncia de espécimes taxonomicamente relevantes nessa
colecdo (série tipo: holdtipos, paratipos, nedtipos entre outros) para as espécies expostas. O tema
taxonomia também ndo aparece nos documentos produzidos para a exposicdo, seja pelo
comissariado cientifico, seja pela empresa responsavel pela museografia.

Quanto aos curadores cientificos de “Reis da Europa Selvagem”, a curadora cientifica e
responsavel por essa exposicao no MUHNAC, Cristiane Bastos-Silveira, possui uma carreira
académica baseada em analises filogenéticas com dados moleculares de diversos grupos de
mamiferos, que ndo carnivoros. Contudo, a curadora trouxe os dados dos relatérios cientificos
supracitados e entendeu essa exposicao como uma oportunidade de otimizar o processo de
comodato com a colegdo privada de Valentim dos Santos. J& o outro curador cientifico, Francisco
Petrucci Fonseca, além de presidente do Grupo LOBO e coordenador portugués do projeto LIFE
MED-WOLF, construiu sua trajetéria académica em Ecologia, com foco na Ecologia e Conservagdo
dos lobos. O perfil académico desse comissariado cientifico sugere a prevaléncia do subpadrdo
museografico Ecolégico, bem como a adesdo, pelo menos em parte, do padrdo museografico
“Centrado em objetos” (preocupacao fundamental com as colecdes cientificas).

A aderéncia parcial a outros padrdes museograficos (“Espetacular” e “Retorno a
Curiosidade”) deve-se principalmente a utilizagdo de recursos museograficos em pontos especificos
da exposicdo ou podem ser associados as caracteristicas contextualizadas em outros padrdes. Por
exemplo, o efeito dramético de luz e som [INDICADOR 65] esta presente apenas no segundo médulo
de “Reis da Europa Selvagem” (embora o som perpasse para outros espacos). Ja caracteristicas
como utilizacdo de recursos expogréaficos em grande escala [INDICADOR 67], grandes propagandas
da exposicdo na fachada do MUHNAC [INDICADOR 81] e estética comercial [INDICADOR 82] estdo
mais proximas a busca por uma linguagem jornalistica [INDICADOR 47]. Tais propostas aparecem
como referéncias no documento entregue pela empresa Laranja Mecanica, como proposta de
projeto museografico.

A opcdo por estruturas moéveis e que ndo afetaram a estrutura do edificio [INDICADOR 73]
nessa exposicao ndo esteve relacionada a uma possivel itinerancia, mas a restricoes orcamentarias
e desacordos entre as equipas do museu e as empresa Laranja Mecanica e Soul Pepper (Dias,

comunicacao pessoal, 6 de Abril de 2018) (Figura 83).
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FIGURA 83: Detalhes exposicao
“Reis da Europa Selvagem” em que
podem ser vistas estruturas de
montagem simples e que ndo
afetam a arquitetura do edificio
(menor custo e possibilidade de
novas montagens em outros
espacos). Fotografia:  Mariana
Galera Soler, obtida em visita
técnica em Julho de 2018,
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Diante das ampla gama de concecoes da Ecologia e de seu papel na sociedade
contemporanea, a exposicao “Reis da Europa Selvagem” apresenta concegdes dissonantes em seu
discurso. Ao apresentar dioramas em que a espécie humana ndo esta representada, expde uma visao
holistica, uma vez que animais de diferentes espécies interagem e respondem ao meio ambiente em
que se encontram, mas também retoma uma concecao de natureza intocada e bela, caracteristica
da ecologia romantica e dos ideias iniciais do movimento ambientalista dos anos 1960-70. A
presenca de taxidermias, isoladas ou em dioramas, também prima pela busca da autenticidade,
outro valor fundamental dessa corrente da Ecologia.

Em contrapartida, os textos e recursos multimédias expostos posicionam os humanos
criticamente diante da preservacdo espécies de grandes carnivoros europeus. Questiona atitudes e
a ocupacao humanas, bem como aponta medidas e politicas publicas para a conservacdo. Tal visdo
critica e engajada, nos remete a ecologia politica.

Considerando que o MUHNAC é uma instituicao cientifica e grande parte dos argumentos de
“Reis da Europa Selvagem” foram extraidos de relatorios de projetos de investigacdo, temos que 0s
mapas de distribuicdo ao longo do tempo, textos sobre e a representacdo dos animais com
comportamentos que teriam em vida e os dados que correlacionam praticas humanas e as ameacas
a preservacao dos grandes carnivoros europeus sao exemplos essenciais da ecologia cientifica.

As abordagens e correntes ecolégicas identificadas em “Reis da Europa Selvagem” carregam
consigo concecdes de ciéncia e de cientistas opostas: enquanto os dioramas e outros ambientes
imersivos evocam nog¢oes de investigadores como gentlemen, que buscam uma insercdo em
plenitude com a natureza, por meio da observacdo distanciada, utdpica e descontextualizada do
crescimento urbano, o uso de imagens reais da investigacao em campo e o compartilhamento de
resultados da investigacdo associam-se a investigadores especializados e profissionais, cujo
trabalho é a producdo de conhecimento.

A Ecologia ndo esta entre as museological sciences propostas por Pickstone (1994, 2001), pois
possui um forte componente associado as experimental sciences. Ao criar o termo “ecologia”, Ernst
Haeckel buscou estruturar um campo da Biologia que estudava o organismo no ambiente, em
oposicdo ao estudo no organismo em laboratério, que provinha da fisiologia (Keller & Golley, 2000).
Embora a investigacdo em laboratério seja uma das premissas as “experimental sciences”, Pickstone

(2001) entende que a Ecologia contemporanea abarca diversos tipos de estudos, que vao desde o
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trabalho de identificacdo e quantificacdo de espécies em ecossistemas (analitico), mas que também
podem buscar o controle da natureza, subordinando os métodos analiticos aos experimentais. A
busca por uma consciéncia ecoldgica e as preocupagdes com questdes associadas a conservagao
da natureza estdo também nos museus, que representam, a priori, espécimes mais préximos de sua
forma em vida do que em séries taxondmicas (Pickstone, 2001).

Por fim, as multiplas abordagens ecoldgicas identificadas em “Reis da Europa Selvagem”
podem sugerir que, uma vez que a instituicdo cientifica ndo seja altamente especializada nos
conteldos cientificos expostos (como os contetdos taxonémicos em “Conchas, corais e borboletas”
no MNRJ), é possivel certo distanciamento e maior liberdade de abordagens tanto da equipa
cientifica, que busca diferentes dados e ndo apenas aqueles quotidianamente relacionados a sua
pratica e a sua representacao de pratica profissional, como da equipa técnica, que possivelmente

permitiu maior liberdade na proposicdao de formas da museografia.

4.1.3 “Specere”

Na exposicdo “Specere” é a mostra mais recente analisada nesse estudo e teve, na voz de
seus comissariados técnico e cientifico, a clara missdo de mostrar os “bastidores” ou as “reservas
escondidas” do MUHNAC. Tendo em vista que, nas palavras de Dias (comunicacao pessoal, 17 de
Abril de 2918) as colecOes de historia natural eram aquelas que estavam mais escondidas na
instituicao.

Corroborando o discurso dos curadores com o método proposto de anélise, constatamos
que os valores de EPM mais altos e, portanto, padroes museograficos de maior aderéncia, foram
aqueles cuja énfase esta nos objetos. Essa foi a primeira evidéncia em “Specere” da proximidade do
discurso curatorial e da forma de expor.

Novamente ressaltando aimportancia das caracteristicas comuns na definicao de um padréo
museografico, temos 75% dessas caracteristicas dos padrdes “Centrados em Objetos” identificadas
em “Specere”, bem como aproximadamente 70% de presenca dos indicadores das caracteristicas
comuns de “Retorno a Curiosidade”.

Os contextos de surgimento desses dois grandes grupos de padrdes museograficos

encontram-se em extremos opostos da linha temporal da museografia de museus cientificos, como
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discutido no capitulo anterior. As exposicoes centradas em objetos foram as primeiras a surgirem
nos museus de histéria natural, em um momento em que a historia natural era institucionalizada e
reconhecida “ciéncias dos museus”, sendo os museus centros de desenvolvimento cientifico, na
Europa do século XIX (Lopes, 2009). Os museus eram locais de investigacdo que permitiam explorar
a ordem da natureza e contemplar as maravilhas naturais (Lopes & Murriello, 2005), sendo espacos
de articulacdo e formacao do olhar dos naturalistas e transformando-se em instituicdes de producao
e disseminacdo de conhecimentos, nos moldes que lhes exigiam as concecoes cientificas vigentes
(Tony Bennett, 2004).

Evidentemente, as cole¢des operam um papel central nessa visao de instituicdo museologica
(padrdo museogréfico “Centrado em objetos”). De modo que, ao buscar uma museografia que
valorize e reconheca a importancias das cole¢des de historia natural, formas de organizacao do
acervo sao recuperadas, promovendo do aprendizado por meio da observacdao dos objetos
[INDICADOR 1]. Outro indicador marcante desse padrdo ¢ a de grande aporte de objetos organizados
hierarquicamente, que privilegiam as formas anatomicas externas [INDICADOR 2, o viés histérico
desse indicador foi explicado anteriormente, em sua aplicacdo na exposicdo “Reis da Europa
Selvagem”].

Além disso, remonta também a perspetiva historica a reutilizagdo de mobilidrio caracteristico
do século XIX, com o aproveitamento das estantes da biblioteca do Instituto Bacteriolégico Camara
Pestana (Figura 85).

Em contrapartida, especialmente nos ultimos 40 anos, os museus tém assumido um papel
socialmente responséavel, posicdes mais criticamente engajada dos curadores e suportado equipas
multidisciplinares. A busca para que o visitante seja autbnomo e que, ao mesmo tempo, interaja
fisica, afetiva e intelectualmente com a exposicdo permitiu novas praticas museograficas, que
provocassem o “reencantamento” com as objetos. O uso de estética e a rubrica da curiosidade foram
entdo recuperados, destacando a presenca da multiplas narrativas e relacdes com diversas areas do
conhecimento, associacdes pessoais, questdes da materialidade, de forma cada vez mais
distanciado de explicacGes diretas e rigidas ou hierarquias Unicas e fixas (M. Henning, 2006). Esse
contexto mais democratico e inspirador foi fundamental para a constituicdo do padrdo

museografico “Retorno a Curiosidade”.
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FIGURA 84: Armario da exposicdo “Specere”, cujo
mobiliario foi reaproveitado das estantes da
biblioteca do Instituto Bacteriolégico, contendo
espécimes histérica de botanica que atualmente
fazem parte do Herbario LISC. Destaca-se a forma
particular dos vidros em que sdo inseridos os
espécimes, etiquetas antigas e a diversidade das
procedéncias dentro dos paises lus6fonos, como:
india, Angola, Mocambique , Guiné-Bissau, Tomé e
Principe. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida
em visita técnica em Julho de 2018,

Em “Specere”, a busca pelo reencantamento com os objetos [INDICADOR 98] foi o fator
fundamental para a construcao da exposicdo. Quando a equipa curatorial se preocupou em dar
visibilidade as colec¢des de histéria natural, também busca junto ao publico um reconhecimento da
importéncia do seu trabalho e da instituicdo. Portanto, a escolha desse padrdao museogréafico é
também uma escolha em prol da prética cientifica dos museus, na contemporaneidade.

Entre os armarios de maior apelo estético, destacam-se o armario com a cole¢do de conchas
e 0 armario das aves. De acordo com Jorge Prudéncio (2018, comunicagdo pessoal, 13 de Maio de
2018), a partir de uma escolha inicial de mais uma centena de conchas em uma colecao que
ultrapassa os milhares, a equipa da Museologia agrupou os espécimes, buscando uma ordenagao
estética, associando formas e cores (Figura 50D). J& no armario das aves, Prudéncio ainda afirma que

a investigadora Maria Judite Alves fez a selecdo dos espécimes ndo naturalizados (taxidermia
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cientifica), buscando aqueles mais coloridos, destacados e oriundos de diferentes procedéncias,
pertencentes a colecdo recém-agregada ao MUHNAC do IICT (Figura 48).

Outro aspeto estético que marca este subpadrdo museografico é a justaposicdo de diferentes
espécimes e formas de representacao [INDICADOR 106]. Nesse sentido, os armarios que apresentam
as diferentes colec¢Ges preservadas em via himida, onde ha diferentes grupos zooldgicos (embora
organizados internamente pelos seus respetivos grupos taxonémicos), a escolha de uma tnica forma
de preservacdo e distintas formas de espécimes, recipientes e etiquetas promove a “typological
exuberance”.

Além disso, a exposicao The Wet Collections, do Museum fiir Naturkunde (Berlim), considerada
um dos marcos iniciais do padrdo museografico “Retorno a curiosidade” (Adamopoulou & Solomon,
2016a), mostra vérias similaridades com o médulo desenvolvido em “Specere” (considerando-se as
proporcoes devidas em termos de financiamento e quantidade de acervo, pode-se encontrar

semelhancas no tipo de iluminacdo, recipientes, espécimes e preservacao) (Figura 85).

FIGURA 85: Visdo comparada de duas museografias inspiradas em “typological exuberance”. Em A, Armario da
exposicdo “Specere” contendo espécimes herpetoldgicos preservados em via Umida. Fotografia: Mariana Galera
Soler, obtida em visita técnica em Julho de 2018, EM B, médulo da exposicdo The Wet Collections, do Museum flr
Naturkunde (Berlim). Disponivel em: https://www.museumfuernaturkunde.berlin/en/museum/exhibitions/wet-
collections. Acesso em 14 de Junho de 2019,
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Outro elemento utilizado em “Specere” para buscar o encantamento dos visitantes, foi a
utilizacao de réplicas [INDICADOR 108] de fosseis de grande importancia para o estudo evolutivo dos
dinossauros ou grupo de grande apelo mediatico. Contudo, os fosseis que foram encontrados em
afloramentos portugueses ou pertenciam a colecdo da instituicdo ndo estavam representados.
Outros fosseis escolhidos para a exposi¢do também destacam-se por sua boa preservagdo ou grande

tamanho, ndo necessariamente estando associados a biota pretérita local (Figura 86).

FIGURA 86: Armério da exposicdo “Specere” contendo réplicas de fosseis relacionados a evolucdo de dinossauros e
outros fosseis auténticos, com destacada qualidade de preservacdo ou tamanho. Fotografia: Mariana Galera Soler,
obtida em visita técnica em Julho de 2018.

No tocante aos outros padrdes museogréaficos identificados em “Specere”, notam-se alguns
elementos das caracteristicas comuns tanto de padrdes “Centrados numa Narrativas”, como
“Espetacular”’, com maior EPM no ultimo.

Destacamos que os indicadores do padrdo museografico “Espetacular” foram também

identificadas na outra exposicdo da mesma instituicdo - “ Reis da Europa Selvagem” - como: a
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utilizacdo de uma narrativa explicativa explicita [INDICADOR 30], em que textos orientam o visitante;
grandes painéis de propaganda [INDICADOR 67] na fachada da instituicdao, como divulgacdo; a
utilizagdo de moveis modulares, que facilmente permitem que a exposicdo seja renovada
[INDICADOR 73]; objetos organizados dentro do mesmo tema [INDICADOR 79], mesmo que nao
exista grande articulacdo entre os temas de cada um dos moédulos (armarios); selecdo estética do
acervo, como claramente evidenciado na exposicdo malacoldgica [INDICADOR 71] e busca por
objetos reais [INDICADOR 68], certificando a autoridade institucional).

Dessarte pode-se sugerir que sejam caracteristicas mais gerais de exposicdes
contemporaneas em museus de histéria natural, influenciados por museografias da segunda
metade do século XX, como formas de comunicacao e marketing institucional utilizando grandes
painéis para divulgar as exposicdes e, especialmente nos casos analisados, exposi¢des com
orcamentos mais modestos, cuja museografia ndo interfere na arquitetura do prédio (muitas vezes
registados como patriménio, o que dificulta ainda mais modificacdes), mas podem ser facilmente
desenvolvidas.

Ja analisando-se subpadroes museograficos especificos, como “Quotidiano”, “Ecoldgico” ou

“Public Understanding of Science, verificamos valores de EPM e percentagem de aderéncia similares,

todos entre 0,05-0,2

20-30%. Essa ampla distribuicdo nos padroes, sem elevada representatividade
de cada um individualmente, o que também aconteceu em certa medida em “Conchas, corais e
borboletas”, pode ser justificada pela multiplicidade de curadores cientificos associados ao projeto
expositivos e que tiveram uma voz decisiva. Coube aos setores associados a exposicao (Museologia)
fazer a gestao entre equipas cientificas

Em ambas instituicdes (MNRJ e MUHNAC), as equipas cientificas foram livres para suas criar
seus contelidos e selecionar acervos dentro do respetivo setor/armério da exposicdo. Mesmo
trabalhando dentro de uma mesma instituicdo e tendo como objeto de estudo as colegoes
cientificas de historia natural, existem diferentes praticas realizadas e abordagens possiveis, o que
pode ser evidenciado por narrativas tdo discrepantes quanto a conservacao de mamiferos de médio
porte e as adaptacles das aves ao voo. Ou por armarios sobrecarregados de frascos organizados

taxonomicamente e uma vitrine com apenas dois esqueletos antropomorfos em posicao anatomica.
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4.1.4  “Galeria da Biodiversidade”

Aexposicao permanente presente na Galeria da Biodiversidade parte de premissas diferentes
das demais exposicGes analisadas nesse estudo. Na voz da equipa do MP esse espaco pretende “ir
além do conceito de museu” (FONSECA; GUSMAO, comunicacio pessoal, 27 de Fevereiro de 2019), o
que é refletido em op¢des museograficas Unicas, promovidas pela escolha largamente propagada
concecao de “museologia total”, de Jorge Wagensberg.

Além disso, também em termos institucionais a Galeria da Biodiversidade difere-se das
demais, uma vez que mesmo sendo parte de um museu de histéria natural (Museu de Histéria
Natural e da Ciéncia da Universidade do Porto), a Galeria integra a Rede Nacional de Centros Ciéncia
Viva, um importante conjunto de mais de 20 centros de ciéncias concebidos a partir dos anos 1990,
em Portugal.

“Museologia total” e os centros de ciéncia sdo os referenciais da Galeria da Biodiversidade
que influiram diretamente nas escolhas da museografia e, portanto, sao evidenciadas nos padroes
museograficos encontrados. Embora tenham sido indicadores em praticamente todos os padrdes,
h& maior propensdo (valor mais alto de EPM) no Padrdo Museografico “Centrado numa Narrativa”,
especialmente no subpadrdo Public Understanding of Science, e no Padrdo Museogréafico
Espetacular.

De acordo com as premissas da “museologia total” o museu de ciéncias “es un espacio
dedicado a crear, en el visitante, estimulos a favor del conocimiento y del método cientificos (...) y a
promover la opinion cientifica en el ciudadano (...)” (Wagensberg, 2000, p. 15), 0 que evidencia a énfase
no visitante [INDICADORES 28, 50 e 75] nesse tipo de museografia.

Na Galeria da Biodiversidade o discurso cientifico é preponderante em todos os textos da
exposicao [INDICADOR 34] (com raras excecOes onde sdo encontrados excertos poéticos,
especialmente de Sophia Andresen), o que é também uma caracteristica da museologia total: “La
ciencia es la forma de conocimiento que mas influye en la vida del ciudadano” (Wagensberg, 2000, p.
15). Embora o mesmo autor afirme mais a frente nessa publicagdo: “no se deben enviar mensajes
especiales garantizados o blindados por la tradicion o la autoridad cientifica” (Wagensberg, 2000, p.

16), 0s textos presentes sdo bastante resumidos e restritos a conceitos cientificos ou explicacdes de
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processos e fendbmenos. Outras narrativas, como a biografia dos objetos, conhecimentos locais ou
referenciais culturais sdo pouco presentes ou ausentes nos modulos.

Corrobora também a importancia do discurso cientifico e do texto a seguinte citagcdo de
Wagensberg (2000, p. 16): “los objetos reales ilustran, los fenomenos reales demuestran y las
escenografias y emblemas sitian”. Os objetos ndo tém, pois, uma voz ativa, e sim servem de

ilustracdo ou demonstracdo de uma narrativa ou contexto proposto por seus curadores

[INDICADORES 27, 29, 30] (Figura 87).

FIGURA 87: No Médulo Diversidade de
Formas, destaque para a forma “Esfera”,
que é descrita em texto (na parede a
esquerda), demonstrada em aparato
interativo que cria bolhas de arem gel e
ilustrada por objetos (bola de futebal,
pérolas e formacbes rochosas).
Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida
em visita técnica em Fevereiro de 2019.

Ressalta-se ainda que a concecdo de “museologia total” foi proposta para museus e espagos
cientificos e que seu autor — Jorge Wagensberg - ¢ fisico e realizou uma série de publicacGes
cientificas no campo da Fisica, Biologia (Wagensberg, 2008) e Filosofia da Ciéncia (Wagner, 2004). A

presenca de dois curadores que também sdo investigadores (Nuno Ferrand e Jorge Wagensberg)

250



I T 7077070777070/

Biodiversidade Musealizada: Formas que Comunicam

justifica, como também ocorreu nas outras exposi¢cdes analisadas, o forte carater cientifico da
exposicdo e do modo como foi pensada: “El mejor método para imaginar, disefiar y producir
instalaciones museogrdficas en un Museo de Ciencias es el propio método cientifico (basado en los
principios de objetividad, inteligibilidad y dialéctica)” (Wagensberg, 2000, p. 16).

H& ainda um outros vieses importantes na “museologia total” de Wagensberg: (i) a busca por
evidenciar o real (museus como “realidade concentrada”, nas palavras do autor) por meio de objetos
auténticos (sempre que possivel); (i) a promogado do encantamento do visitante, seja pelo apelo
estético ou pelo estimulo a curiosidade: “immersion in the reality of the world is to be fostered. Or to
put it another way, remoteness from reality is to be avoided” (Wagensberg, 2014b, p. 345); e (iii),
constantemente, propor uma museografia contemporanea e diferente do que é conhecido até
entdo. Tais perspetivas podem ser evidenciados pelas caracteristicas marcadas tanto pelas
caracteristicas comuns do padrdo museografico Espetacular, como a utilizacdo de efeitos de luz e
som [INDICADOR 65], no Gabinete de Curiosidades (Figura 62), ou a selecdo estética do acervo
[INDICADOR 71], como mostrado na vitrine que ilustra a diversidade de ovos (Figura 55 e 86).

Embora o subpadrdo museografico blockbuster tenha sido recentemente estabelecido no
ambito dos museus, este tém figurado marcadamente nas exposi¢des analisadas, como a utilizagdo
de grandes propagandas [INDICADOR 81], ou ainda associados a alguns aspetos da “museologia
total”, como oportunidades de “free-choice learning” [INDICADOR 88] por meio de mddulos
expositivos independentes uns dos outros (Figura 52), areas para tirar fotos [INDICADOR 95] como o
manequim de Darwin (Figura 61), e apelo popular de massa [INDICADOR 86], com pecas icdnicas
como o esqueleto da baleia preso ao teto (Figura 53).

Ainda sobre a “museologia total”, também respondem a essa busca por uma museografia
Unica, estética e contemporanea algumas caracteristicas associadas ao padrdo museografico
“Retorno a Curiosidade” — o mais contempordneo padrdo proposto nessa tese - especialmente no

que diz respeito a promog¢ao do reencantamento com os objetos [INDICADOR 98] (Figura 88).
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FIGURA 88: Uma das vitrines mais aclamadas pelas publicacdes na abertura da exposicao permanente da Galeria da
Biodiversidade é aquela que ilustra a diversidade de ovos na natureza. Nessa vitrine uma colecdo de ovos
preservados em via seca (apenas a casca) sdo distribuidos de acordo com sua cor X tamanho X presenga de
ornamentacoes. O resultado garantiu excelentes fotos de divulgacdo. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em
visita técnica em Fevereiro de 2019.

As vitrines que representam os quatro principios para preservacao da biodiversidade (Figura
54) sdo bons exemplos da utilizacdo da museografia como metafora de temas alegoricamente e
visualmente [INDICADOR 108] e na utilizagao de uma abordagem interdisciplinar [INDICADOR 112],
uma vez que: “objeto o al fendmeno real para cuyo conocimiento se usa luego la disciplina cientifica
que convenga, porque “la naturaleza no tiene la culpa de los planes de estudio previstos en escuelas y

universidades” (Wagensberg, 2000, p. 16).

252



I T 7077070777070/

Biodiversidade Musealizada: Formas que Comunicam

Os recursos interativos sdo também uma parte destacada da “museologia total” de
Wagensberg. Contudo, mesmo antes desta recente proposicao museoldgica, os recursos interativos
ja faziam parte do universo dos museus de ciéncias, a partir da influéncia do movimento do Public
Understanding of Science e da popularizagdo dos centros de ciéncia (e ainda mais anteriormente se
considerarmos as feiras internacionais e museus de ciéncias e técnicas). Assim, a interatividade que

marca a Galeria da Biodiversidade responde tanto a proposta museoldgica, como pelo tipo de

instituicdo que esta relacionada (Rede Nacional de Centros Ciéncia Viva) [INDICADOR 49, 88] (Figura
89).

FIGURA 89: Exemplos de recursos interativos da Galeria da Biodiversidade. Em A, médulo interativo “A que cheira?”,
presente junto com os principios da Biodiversidade. Em B, médulo interativo “Ovo Ovoide e Ovo Esferdide”, presente
junto com os principios da Biodiversidade. Em C, numa cadeira colocada a frente do esqueleto do musaranho-
pigmeu e o cranio da baleia é possivel acionar um dispositivo para ouvir os batimentos cardiacos desses dois animais
e ainda o humano. Em D, médulo interativo em que o visitante pode observar o aumento ou a diminuicao da
frequéncia de bolas de cores preta e branca, associado @ mudanca da frequéncia de individuos melanicos e claros,
no exemplo das borboletas de Manchester (aparato ao fundo). Em E, totem multimédia em que o visitante pode
escolherouvir ou ler cinco dos poemas mais famosos de Sophia de Mello Andresen. Fotografia: Mariana Galera Soler,
obtida em visita técnica em Fevereiro de 2018,
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Public Understanding of Science foi um movimento educacional chegou a Europa nos anos
1980, com a publicacdo de um influente relatério da Royal Society of London (1985), com 0 mesmo
titulo. Em Portugal, sua expressdo pode ser identificada na publicacdo do Manifesto para a Ciéncia
em Portugal de Mariano Gago, em 1990, base sobre a qual se assentou diversas mudangas na politica
cientifica portuguesa e o langamento do programa Ciéncia Viva (Conceigdo, 2011).

A Rede Nacional dos Centro Ciéncia Viva ndo tém, regra geral, como prop0sito a preservagao,
pesquisa e comunicacdo de patrimoénios. Por principio baseiam-se na disponibilizacdo de
dispositivos interativos, orientando-se segundo um modelo de science centres tal como concebido
de forma pioneira por Frank Oppenheimer, no Exploratorium de Sdo Francisco (Conceicdo, 2011).
Desse modo, mesmo mais de 30 anos ap6s o lancamento do programa, a preocupac¢do com o
estimulo a cultura cientifica da populacdo ainda se mantém e a Galeria da Biodiversidade. Em uma
perspetiva formativa e escolarizada'®, baseada em principios cientificos [INDICADOR 58], mesmo
que descontextualizados das realidades locais [INDICADOR 56, 96], como exemplificar a selecdo
natural com borboletas inglesas ou a selecdo artificial com o milho sul-americano (Figura 59B-C).

Influenciado pelo movimento educacional e museoldgico, o proposto subpadrdo
museografico Public Understanding of Science foi aquele com maior aderéncia a exposicdo
permanente da Galeria da Biodiversidade, confirmando a associacdo entre o tipo de instituicdo e
museografia. Para além dos recursos interativos, as instituicdes e exposicdes inseridas nesse
subpadrao buscam demonstrar os principios cientificos béasicos [INDICADOR 51], o que é
evidenciado pela selecdo dos conteldos de diversos modulos da Galeria, onde cada um explora um
conceito cientifico, como: selecdo natural, artificial ou sexual, especiagdo, migracdes entre outros.

Por fim, ressalta-se que caracteristicas associadas ao padrdo museogréafico “Centrado em
objetos” sdo aquelas também alinhadas com a “museologia total”, tais como o grande apelo
estético, privilegiando formas anatomicas externas [INDICADOR 2] e a prevaléncia de espécimes
representativos e regulares [INDICADOR 9].

Outras caracteristicas como a iluminacdo destacada [INDICADOR 26] e a relacdo de

dependéncia entre as formas para sua compreensao [INDICADOR 3] estdo associadas a criacdo de

105 Quase 50% do publico da rede de Centros Ciéncia Viva € escolar, de acordo com o Relatdrio “O Piblico da Rede Nacional de
Centros Ciéncia Viva”. Disponivel em: hittp;//www.cienciaviva.pt/img/upload/estudo.PDF. Acesso em 10 de Junho de 2019.
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reproducdes cenograficas [INDICADOR 37] e proposicdo de ambientes imersivos [INDICADOR 69], na
busca de promover emocdes nos visitantes (interatividade minds on e heart on, Wagensberg, 2000),
outra premissa desse conce¢ao museologica.

Assim, a “museologia total” proposta por Jorge Wagensberg ndo pode ser considerada um
padrdo museografico, uma vez que esta circunscrito nas producdes curatorias de Wagensberg e seu
grupo e pelo facto de reproduzir diversas referéncias de padrdes museograficos j& estabelecidos e
reproduzidos globalmente. Trata-se mais de uma expressao particular da museografia de grupo de
profissionais de museus e centros de ciéncia do que um padrdo sob os quais estao subjacentes

epistemologia e praticas cientificas e museolégicas.

4.1.5  “Biodiversidade: conhecer para preservar”

A Gltima exposicdo analisada neste trabalho é “Biodiversidade: conhecer para preservar”, do
MZUSP. Partindo o Memorial Descritivo'®® da exposicdo, o conceito gerador é: “O conhecimento sobre

a biodiversidade tem origem na pesquisa sobre acervos e é a base para compreenséo de processos

evolutivos e da preservacdo da natureza” e as suas palavras-chave sdo: biodiversidade, zoologia,

evolugdo, conservacdo, acervo, pesquisa, seres-humanos em contexto” (grifo nosso).

Na altura da inauguracao da exposi¢ao, em entrevista ao jornal Estaddo (O Estado de Sdo
Paulo, 28 de Agosto de 2015), a curadora Maria Isabel Landim afirmou: “A visita vale pela bela
exposicdo e para uma reflexdo sobre o papel que desempenhamos na crise atual da biodiversidade e
sobre a contribui¢do de nossa instituicdo na produgdo de conhecimento relevante que visa em dltima
instancia a sua preservacdo” (Zucchi, 2015).

Em ambas passagens destaca-se os papéis predominantes do seguintes aspetos: (i)
conhecimento cientifico; (ii) do acervo; (iii) da investigacdo do Museu de Zoologia da Universidade
de Sdo Paulo; (iv) da evolucdo; e (v) da preservacao da natureza. Tais temas, para além do discurso
expositivo, estdo expressos na museografia, uma vez que maiores valores de EPM (e, portanto,

padrées com maior adesdo) sao encontrados em Padroes Museograficos “Centrados em Objetos”,

198 Documento digital disponibilizado por Maria Isabel Landim, em 13 de Agosto de 2018,
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especialmente, “Séries Evolutivas/Progressistas” e “Séries Taxonomicas™®, e “Centrado numa
Narrativa”, subpadrdo museografico “Ecoldgico”, respetivamente.

A importancia dada as colecoes cientificas do MZUSP é reforcada no Memorial Descritivo
como: “Oferecer um olhar sobre a biodiversidade que nenhuma outra instituicéo poderia produzir por
estar radicalmente relacionado a pesquisa desenvolvida no MZ. Os grupos aqui estudados sdo citados
nas narrativas” e é também reproduzida na museografia, como por exemplo no Médulo 2, onde
numa série de quatro vitrines sextavadas (mobilidrio antigo e que faz parte do patriménio da
instituicdo), trés abordam a importancia do trabalho da instituicdo e outra a diversidade de
besouros, a partir de gavetas entomoldgicas repletas de espécimes presentes nas colecoes
cientificas (Figura 88 Ce D).

Nessas vitrines ha ainda o nlcleo “Novas Identidades”, onde sdo apresentadas espécies
recentemente descritas por investigadores e projetos de pesquisa associados a instituicdo. Nesse
caso sdo apresentadas novas espécies de cupins (Isoptera), moscas e melgas (Diptera), besouros
(Coleoptera), caramujo (Mollusca) e peixes (Osteichtyes). Para mostrar as espécies descritas pelos
investigadores da instituicdo sdo utilizados espécimes individualmente identificados [INDICADOR 4]
e preservados em via himida ou via seca, de forma a privilegiar a anatomia externa [INDICADOR 2].

As informac0es estdo explicitas nos textos [INDICADOR 30], mas a presenca dos espécimes de
colecGes cientificas conferem autoridade a instituicao e materialidade ao contetdo [INDICADOR
68](Figura 90).

Tal como “Conchas, corais e borboletas” (MNRJ), em “Biodiversidade: conhecer para
preservar” a acentuada importancia ao acervo e a investigacdo realizada na instituicdo é também
representada pelo grande suporte de espécimes de colecoes cientificas.

No Memorial Descritivo da exposicdo paulista parte-se da seguinte premissa sobre o acervo:

“Anarrativa de nossa exposicdo estard centrada na apresentagdo de nosso acervo em
toda a sua diversidade (...). Entendemos que é justamente a nossa relagdo com o

acervo que nos caracteriza enquanto instituicdo e esta relagdo deve transparecer ao

197 Dioramas compde um subpadrdo museogréfico de alta aderéncia também, contudo esse recurso museogréfico esta
circunscrito apenas no Médulo 2 de “Biodiversidade: conhecer para preservar” e seré discutido mais a frente no texto.
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publico. Todos os demais meios de apresentacdo e recursos narrativos devem ser

auxiliares”,

O que é corroborado no comunicado a imprensa (press release) disponivel no site

institucionall:

“O MZUSP é considerado um centro de referéncia em pesquisa relacionada a
biodiversidade, sistemdtica e taxonomia animal - o reconhecimento de sua tradi¢éo

e exceléncia vem atrelado a responsabilidade de disseminar o conhecimento que

produz”

FIGURA 90: Vitrines com cole¢es do MZUSP, na exposicao “Biodiversidade: conhecer para preservar”. Em A, visdo
geral das 4 vitrines, posicionadas entre os dioramas. Em B, detalhe para “Diversidade de cupins - Ordem Isoptera”;
Em C, moscas e melgas recolhidas pelo proto SIS-Biota. Em D, diversidade de besouros, em homenagem ao
falecimento do investigador Ubirajara Martins Pereira, que como taxonomista de besouros identificou mais de duas
mil espécies. Em E, diversidade do grupo de moluscos, evidenciando diversas formas de preservacdo (imida e seca)
e representacdo (fotografia e microscopia eletronica). Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em
Agosto de 2018,

198 Disponivel em: http;/www.mz.usp.br/?page_id=1481. Acesso em 1 de Julho de 2019,
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E em entrevista com Landim: “a partir do acervo valorizar a pesquisa para justificar a
salvaguarda desse acervo na nossa instituicGo” (Landim, comunicagdo pessoal, 13 de Agosto de
2018).

Portanto, novamente apontamos que essa escolha reflete a pratica cientifica definida por
Pickstone (1994) como “museological sciences”, baseada em grandes cole¢des e séries de espécimes,
em que os espécimes sao estudados como partes de um complexo mecanismo, processo ou
sistema. Ou, nas palavras de Koher (2007), estamos diante de uma “ciéncia de cole¢do”, isto é, a
investigacdo parte da materialidade dos objetos e necessita que sejam preservados a documentacao
de procedéncia e armazenados permanentemente seus testemunhos.

A museografia expressa o conhecimento taxonémico (e as “ciéncias de colegdo”, de Koher,
2007) pelo uso de espécimes cuidadosamente preparados, identificados individualmente e
localizados geograficamente, inclusive mantendo suas etiquetas das colegdes cientificas (como no
exemplo das vitrines supracitadas). Assim, o uso de espécimes preparados como em cole¢des
cientificas ressalta a pratica dos taxonomistas, aqueles profissionais que registam, catalogam,
preservam, etiquetam, selecionam, escrevem listas e descricGes (Kohler, 2007).

Daston e Galison (2007) ao discutir as representacdes da natureza ao longo dos Ultimos trés
séculos, relacionam o uso de espécimes selecionados (“tipos”) com uma pratica dos naturalistas e
taxonomistas, ou seja, profissionais de grande meméria, capazes de analisar e sintetizar impressdes,
bem como paciéncia e talento para extrair o que é tipico. Por conseguinte, o taxonomista é o
profissional suscitado a partir da analise de “Biodiversidade: conhecer para preservar’, um sabio

capaz de distinguir a espécies genuinas a partir de uma miriade de variedades, identificar a

Ainda de acordo com esses autores, os espécimes selecionados por sintetizarem um
conjunto de caracteristicas que definem o grupo comp&em uma imagem racional da natureza,

inseridos numa ontologia universal, onde ndo h& espaco para irregularidades ou anomalias
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FIGURA 91: Vitrines “novinhos em folha”, na Sala de Descobertas da exposicdo “Biodiversidade: conhecer para
preservar”. Em A, visdo geral da vitrine na sala. Em B, representacdo da espécie de molusco Megalobulimus
jaguarunensis, utilizando espécime da colecdo cientifica e o artigo cientifico original, com fotografia dos tipos
designados. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Agosto de 2018.

Registamos também adesdo ao subpadrdo “Séries Evolutivas/Progressistas”, onde, em geral,
0s espécimes sdo apresentados desde as formas mais simples até as formas mais complexas
[INDICADOR 14]. Considerando que a conceituagdo original desse arranjo museogréafico foi realizada
na organizacdo da colecdo arqueoldgica e etnografica de Pitt Rivers (Chapman, 1985), uma evidéncia
da circulacdo dos padrées museograficos entre instituicdes é a utilizacdo de uma imagem das
vitrines do Pitt Rivers Museum presente no Projeto de Arquitetura e Expografia entregue pela empresa
EXPOMUS, como uma referéncia para a exposicao “Biodiversidade: conhecer para preservar’

(FIGURA 92).

Referéncias

il n >

0

Illuminagao de destaque Iluminagao embutida

FIGURA 92: Imagens de referéncia para a arquitetura e museografia da exposicdo “Biodiversidade: conhecer para
preservar’. Na imagem a direita exposicdo Darwin. Na imagem a esquerda vitrines do Pitt Rivers Museum. Fonte:
Projeto de Arquitetura e Expografia, realizado pela empresa EXPOSMUS, p. 28.
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Ademais, de acordo com Landim (2018) :

“Desde o seu inicio, a pesquisa no MZUSP esteve focada na taxonomia, sistemdtica e
biogeografia de animas neotropicais, com algumas abordagens ecologicas. Para tais

estudos o0 ambiente em que 0s organismos vivem € menos relevante do que as

linhagens evolutivas as quais estdo vinculados ”

(Landim, 2018, p. 95, grifo nosso)

Sob a ética evolucionista, o curador deve agrupar os objetos de diversas regides geograficas
e a classifica-los de acordo com seus critérios relacionados a semelhanca hereditéria [INDICADOR
15], de modo que o espécime é uma evidéncia que serve de confirmacdo e oferece reconhecimento
das pressuposicdes e pressupostos dos curadores cientificos [INDICADOR 11]. A Figura 93A
exemplifica o subpadrdo museografico “Séries evolutivas/progressistas” presentes em
“Biodiversidade: conhecer para preservar”..

Outra passagem do texto de abertura de exposicdo confirma tal subpadrdo: “A taxonomia

sofreu transformag¢des ao longo da histéria. Novos paradigmas, como a teoria evolutiva mudaram a

sua caracteristica de disciplina descritiva para analitica” (grifo nosso). Além disso, o uso de diversos

cladogramas®® para ilustrar as relacOes de parentesco entre 0s animais em exposi¢ao, evidencia o
discurso evolutivo, em que as espécies (ou grupos supra-especificos) sdo apresentadas inseridas em

relacGes ancestral - descendente [INDICADOR 15] (Figura 93B).

109 De acordo com Amorim (2005) cladogramas séo dendrogramas que expressam relagdes filogenéticas (ou genealdgicas) entre
téxons terminais, marcados por caracteristicas Unicas do grupo (sinapomorfias).
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TODOS PAare€nTes, TODOS DIFErenTes

¢ nos, humanos, buscarmos por nossos amf-p:nssadas nas
: .__m agdes passadas, veremos multiplas fei¢des e incontaveis
formas. No momento em que a vida surgiu, nos veriamos

essa viagem no tempo
6ximos evolutivamente,

distantes, temos ante passados remotos, mas que, ainda assim,

evidenciam nossa origem comum.

FIGURA 93: Médulo 3 da exposigdo “Biodiversidade: conhecer para preservar”. Em A, uma série de réplicas e cranios
originais dispostos em uma ordem evolutiva ilustram os ancestrais que deram origem aos mamiferos aquaticos,
intitulada "Da terra a 0 mar: a histéria dos cetaceos.. Em B, painel com titulo do médulo “Todos parentes, todos
diferentes” e explicacdo sobre cladogramas. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Agosto
de2018.

Ainda nos subpadroes museograficos “Centrados em objetos”, a presenca de oito dioramas
no Médulo 2, justifica a aderéncia ao subpadrdo museografico Dioramas, embora ndo totalmente
(~90% de adesdo), pois as representacdes de ambientes apresentadas sdo alusdes genéricas a
biomas brasileiros e ndo locais especificas de um determinado espaco em definido momento
histérico [INDICADOR 25] (Figura 72).

Tais dioramas sdo elementos importantes da exposicao por dois aspetos: (i) era desejo do
Comité Curatorial manter esse tipo de museografia, tao caracteristica de museus de histéria natural
e da propria histéria da instituicdo, embora o orcamento fosse bastante limitado para a realizagdo
desse tipo de montagem,; (ii) sdo uma solugdo de design Unica, baseada em pesquisa histérica,
criada pela equipa da empresa Expomus para essa exposicao.

Nas palavras da arquiteta responsavel Ana Helena Villena:

“Havia uma preocupagdo grande em relagdo aos dioramas, nosso desejo era néo
reproduzir os dioramas do sec. XIX e fazer uma cenografia contempordnea, mas néo
tinhamos verba para usar tecnologia. Apés uma longa pesquisa retomamos a origem
do diorama que vem dos aderegos cenogrdficos de teatro que remontam a uma

paisagem para dar profundidade ao palco, estava foi a chave para repensar o projeto.
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Depois encontrei o lindo trabalho de uma artista japonés Nobihiro Nakanishi que
trabalha com sobreposicdo de paisagens impressas em vidro/acrilico, que levou a
proposta de impressdo da paisagem de cada bioma em tecido voal. A partir disso
pensamos em criar uma base com substrato de cada bioma para insercdo dos
animais. Com a proposta conseqguimos realizar um diorama sem tecnologia e

contempordneo dentro do orcamento da mostra”

“Havia uma diretriz do MZUSP de expor diversos animais taxidermizados em
dioramas. O MZUSP ja era reconhecido por este aspecto que deveria ser mantido na
nova mostra. Em um primeiro momento fizemos, Eu e Eduardo Colonelli, uma outra
proposta sem os dioramas que ndo foi aceita, depois ficou entendido que esta era

uma questdo central para o MZUSP”

“Uma dificuldade que tivemos com a equipe do Museu é que havia uma rela¢Go
afetiva com antiga exposi¢do e um desejo de manter diversos aspectos dela, mas a
medida que as propostas eram apresentadas e defendidas o projeto foi sendo
acolhido. O diorama foi um projeto que teve uma resisténcia em ser aceito, o que nos
pareceu natural por seu cardter inovador, mas fizemos um prototipo 1:1 que foi

fundamental para entender seu funcionamento e conseguimos que fosse aprovado”
(Villena, correspondéncia por e-mail, 03 de Julho de 2019).

Paralelamente ao discurso evolutivo, existe uma constante preocupag¢ao com a preservacao
dos ambientes e com o aumento da perda de espécies no periodo recente, especialmente
ocasionada pela espécie humana (crise da biodiversidade/Antropoceno). Essa preocupagdo
encontra-se expressa desde o titulo da exposicdo “Biodiversidade: conhecer para preservar”, como

em documentos, exemplificado pelo comunicado a imprensa e texto de abertura da exposicao:

“Somos guardides de uma das maiores colegbes da nossa fauna. Sendo o Brasil um
pais megadiverso, que abriga cerva de 20% de toda Biodiversidade do planeta nossa
tarefa ndo é trivial. (...) Entretanto, é a crise atual da Biodiversidade que coloca nossa

atividade no centro das atencées. Precisamos conhecer a Biodiversidade.

O sustento de mais de 7 bilhbes de seres humanos altera radicalmente as paisagens

da Terra, erodindo a Biodiversidade. Quando ela se torna escassa, ficamos mais
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pobres e precisamos encontrar solu¢des para garantir que a natureza continue a nos
prover servicos ecossistémicos. Nossa interferéncia é de tal magnitude que é

equiparada a uma for¢a geoldgica, inaugurando uma nova ‘era’: o Antropoceno.”

E no Memorial Descritivo: “Relevdncia da pesquisa para preservagdo ressaltando os valores
institucionais”. Tais argumentos expressam-se na museografia por meio da adesdao que quase 70%
ao subpadrao museografico Ecologico.

Ainda corrobora esse subpadrao museografico o posicionamento critico da instituicdao, como
o exemplo pontual que pode ser visto em frente ao diorama de dguas continentais, nu, texto sobre o

critico sobre impacto das hidrelétricas [INDICADOR 44] (Figura 94):

‘Atualmente, 70% da matriz energética do Brasil provém das hidrelétricas. A
constru¢do de barragens para essa finalidade contribuiu para a diminuicGo da
correnteza dos rios, causando altera¢des na qualidade da dgua e também impede o
trdnsito de organismos, promovendo o isolamento de populagdes. Para os peixes em
particular, as barragens prejudicam a piracema, que é a migra¢do rio acima na época
da desova. Causam também impactos sociais, como a remogdo compulsoria de
grandes contingentes populacionais do local a ser inundado, levando a degradagdo

social nas comunidades atingidas”

Destacamos ainda na entrada da “Sala das Descobertas”, o nicleo “Paisagens Humanas”, em
que o ser humano é colocado em contexto, como agente modificador da paisagem, trazendo
exemplos de areas com grande impacto ambiental como a cidade de Sdo Paulo e as regides
litoraneas e interiores paulistas (Figura 72).

Os elementos da museografia associados ao padrdo museografico Espetacular foram
propostos tanto pela empresa responsavel pelo projeto museografico, como pela narrativa entregue
pela equipa do MZUSP. Destacamos que o projeto de iluminagdo criado pela especialista Fernanda
Carvalho (contratada especificamente para esse fim) permitiu a criacdo de efeitos dramaticos e

ambientes imersivos [INDICADOR 65 e 69] (Figura 95).
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FIGURA 94: Dioramas, no Modulo 2 da exposigdo “Biodiversidade: conhecer para preservar”. Em A, diorama de dguas
continentais. O retangulo vermelho indica o local do texto que encontra-se ampliado em B e transcrito acima.
Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em Agosto de 2018.

FIGURA 95: Médulo 2 e 3 da exposicao “Biodiversidade: conhecer para preservar”., com destaque para iluminacdo
focal e opgdo por manter spots de luz e calhas com fios elétricos evidentes. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida

em visita técnica em Agosto de 2018,
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Ainda sugerido pela EXPOMUS, as exposicOes citadas pela arquiteta Ana Helena Villena como
referéncias e inspiracdes para museografia, como: Grand Galerie de ['Evolution (exemplo fundador do
padrdo museogréafico Espetacular), as exposicdes cenogréficas e tecnoldgicas de Neichatel Natural History
Museum, com diferentes aparatos tecnolégicos e cenograficos, e Melborne Museum, em que os animais
estdo em vitrines/cenarios sdo muito similares as “arquibancadas” construidas no museu paulistano
(Figura67e74).

Aforte relacdo com a histéria da instituicdo seu edificio e mobiliario, novamente remete ao padrao
museogréafico “Centrado em objetos”, especialmente nas séries taxondmicas e séries evolutivas, também
esta presente em outra referéncia, como Galerie de Paléontologie et d’Anatomie comparée (Franga).
Além da tradicdo de instituicGes universitarias, exemplificadas pelas inspiracdo nas seguintes
instituicGes: The Grant Museum of Zoology (Inglaterra), Zoology Museum Babes-Bolyai University-Cluj
(Roménia) (exemplos citados por diferentes membros da equipa curatorial em entrevista).

Além disso, imagens de Darwin - exposicao itinerante coordenada pelo American Museum of
Natural History e exemplo fundamental de exposicao blockbuster — foram utilizados como referéncias
para a museografia de “Biodiversidade: conhecer para preservar”. Como indicadores associados ao
subpadrdo museografico Blockbuster, temos a utilizagdo de grandes painéis na entrada da
instituicdo [INDICADOR 81], a presenca de pecas iconicas [INDICADOR 85], como a diversidade de
formas, tamanhos e cores nos espécimes que compdem o sagudo de entrada da instituicdo ou
esqueletos de dinossauros, &areas para que o visitante possa tirar fotos ou se ver na
exposicao[INDICADOR 95], como em “Diversidade Genética” e as paredes cobertas por ilustragdes da
“Sala de Descobertas”.

Uma vez que toda a exposicao foi unicamente desenhada por uma empresa e conteldos
produzidos e acervos selecionados em um processo curatorial coeso e coordenado pela equipa do
setor de Museologia do MZUSP (descrito anteriormente), ha a padronizagdo do design, linguagem e
abordagens [INDICADOR 93]. Contudo, também sdo reflexos desse processo curatorial que agregou
apenas os atores internos da instituicdo, o uso do discurso académico e distante das realidades
locais [INDICADOR 96] ou auséncia de controvérsias [INDICADOR 92].

As referéncias ao padrdo museografico “Retorno a curiosidade” estdo, principalmente,

circunscritas a “Sala de Descobertas”, onde é possivel visualizar a "typological exuberance", no
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armario em que diferentes espécimes das variadas cole¢des do MZUSP sdo apresentadas juntas
[INDICADOR 106] (Figura 75A). Esse tipo de museografia favorece o reencantamento pelos objetos
(como ocorre com os espécimes no sagudo de entrada) [INDICADOR 98] e o estimulo a curiosidade,
ao buscar transparecer “os bastidores” da instituicao [INDICADOR 95]. Nesse caso encontramos
imagens da exposicdo alemao The Wet Collections, do Museum fiir Naturkunde (Berlim), considerada
um dos marcos iniciais do padrdo museografico “Retorno a curiosidade” (Adamopoulou & Solomon,
2016a), igualmente entre as referéncias de museografia no documento entregue pela empresa
EXPOMUS.

Considerando os padrdes museograficos identificados, a exposicdo “Biodiversidade:
conhecer para preservar” mostra que, assim como “Conchas, corais e borboletas”, embora diversos
profissionais tenham composto a equipa para a realizacdo da exposicao, os curadores cientificos
tiveram papel fundamental na escolha do acervo e da abordagem desse. Esta conclusdo é

corroborada pela seguinte citacdo: “Como instituicGo universitdria, nosso Programa de Comunicag¢do

Museoldgica estd fortemente vinculado a pesquisa em torno de nosso acervo e esta foi a ténica da

consulta feita a comunidade durante a elaboracdo do projeto em suas diversas fases” (Landim, 2018,
p. 101).

Além disso, a maior prevaléncia de museografias centradas nos objetos, cuja representacdo
da natureza é dada por meio de espécimes (ou ilustracoes) selecionados com caracteristicas que sao
tipicas, esta diretamente associada a pratica cientifica dos investigadores taxonomistas, em que a
pesquisa é promovida pela visdo e manuseio dos objetos, ou seja, 0 método de investigacdo intuitivo
(embora muitos taxonomistas tenham dificuldade de admitir que seu trabalho ¢ tdo rigoroso e
padronizado como praticas experimentais) (Kohler, 2006). A partir desse método é privilegiada uma
imagem de natureza reconhecida como selva, labirinto, um desconhecido e infinito oceano, onde
para se orientar é necessaria observacao paciente, os experimentos repetidos, as descricoes e as
classificacGes (Lopes, 2005).

Por fim, a baixa aderéncia ao subpadrdo “Biografia dos Objetos” é justificada em entrevista

por Landim:
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‘nem sempre a vida dos animais que aqui estdo foram dignas como todo mundo
gostaria que fosse (...) Se a gente contasse a historia do Chico'*®, de que forma ela
seria lida? Ela poderia ser interpretada de vdrias formas por diferentes pessoas e a
gente ndo queria criar suscetibilidade para fechar o desejo das pessoas de conhecer
UM pouco mais sobre Nosso acervo e nossa pesquisa. 1sso € algo que nos dependemos

de muito estudo de publico para saber se algum dia nés vamos abordar ou ndo”.
(Landim, comunicacdo pessoal, 13 de Agosto de 2018).

Essa decisdo foi ratificada coletivamente nas reunides do Comité Curatorial do MZUSP.

4.2  Entre padrdes: aproximagdes e distanciamentos entre realidade observada, documentos e

entrevistas

“Thus ‘curiosity’ was not originally a psychological attribute, but part of an early
modern practice of collecting and display. The roots of our contemporary situation are
to be found in a material history of practices, and any understanding will have to

emerge from a recognition of the historical depth of current dilemmas”
(Secord, 1996, pg. 457)

Até o momento caracterizamos e discutimos como foram estabelecidos diferentes formas de
expor colecdes de histéria natural, especialmente as zooldgicas, desde o século XIX até a
contemporaneidade, em museus de histéria natural e de ciéncias. Tais museografias, associadas aos
contextos cientifico, institucional e politico em que surgiram e foram replicadas, permitiram a
identificacdo do que chamamos de padres museograficos, ou seja, conjuntos de caracteristicas de
design, iluminacdo, organizagdo de acervo, texto, posicionamento e tipo de publico, estratégias de
comunicacdo, abordagem do conteldo cientifico e uso de interativos e multimédia que relacionam

o modo de expor as colecBes com concec¢des e praticas cientificas e museograficas.

110 Chico é um chimpanzé que viveu toda a sua vida no Zooldgico de Sdo Paulo e um animal que foi muito querido nessa
instituicdo.
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Quatro grupos de padrdes museograficos foram elencados e, inseridos nesse, subpadroes
museograficos mais especificos, compondo assim um modelo tedrico de padronizacdo da
museografia de museus de histéria natural:

Padrao Centrado em Objetos

Subpadrdo: Séries Taxondmicas
Subpadrado: Séries Evolutivas / Progressistas
Subpadrdo: Dioramas

Padrao Centrado numa Narrativa

Subpadrdo: Quotidiano

Subpadrado: Ecoldgico

Subpadrao: Public Understanding of Science
Padrdo Espetacular

Subpadrdo: Blockbuster

Padrdo “Retorno a curiosidade”

Subpadrado: Biografia dos Objetos

Embora ndo exista uma estratigrafia, em que um padrdo museografico substitui o outro, os
padrbes foram descritos de acordo com tempo que surgiram e expressam diferentes momentos
histéricos e conjunturas cientificas, politicas e institucionais de suas origens e influéncias.

De modo que, os padrdes “Centrados em objetos” e “Centrados numa narrativa” (excegdo
Public Understanding of Science) emergem de museus de historia natural com grande poder e
prestigio, cujos curadores eram também investigadores especialistas nos acervos e autoridade
méaxima do conhecimento em seus respetivos campos.

No século XVIII e inicio do XIX, os museus organizavam suas cole¢des de modo a reproduzir
de forma mais completa possivel a Cadeia dos Seres, por meio de grupos artificias e naturais
reconhecidos por caracteristicas morfologicas externas. O naturalista era o profissional capaz de
identificar caracteristicas e espécimes tipicos e que “completavam” tal cadeia.

O paradigma evolucionista da segunda metade do século XIX, associado ao grande acimulo
de objetos em galerias empoeiradas, a crescente especializagdao do conhecimento e
profissionalizagdo da carreira de investigador, promoveram a separacao de colecOes para exposi¢ao

e acervos salvaguardados em reservas técnicas, destinadas unicamente a pesquisa cientifica. Os
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objetos que se mantiveram em exposicao ja ndo buscavam corroborar as maravilhas da diversidade
criada por um ser divino, mas sim séries que representavam a diversificacao das formas mais simples
de vida até formas mais complexas. Tal museografia implicava obrigatoriamente também num
posicionamento dos visitantes, que perante a uma escala evolutiva, era igualmente, hierarquica.

Ainda ao longo do século XIX, com o surgimento da fotografia e dos panoramas e os
respetivos usos como meio de entretenimento permitiram o acesso a imagens e paisagens
localizadas no tempo e no espaco, mas distantes das realidades urbanas. Concomitantemente, a
arte romantica buscava retratar os componentes do belo e a natureza intocada e bucélica. Ainda no
final daquele século, paralelamente aos estudos evolutivos, os estudos ecoldgicos haviam iniciado,
contudo ainda numa perspetiva que apenas evidenciava as relacdes de dependéncia entre os
organismos e 0 ambiente que os rodeiam. Esses elementos culminam no desenvolvimento dos
dioramas, que congregam diferentes elementos do mundo natural e da arte (pintura e teatro) para
compor um artefacto de maravilhamento e um dos elementos da museografia mais caracteristicos
dos museus de historia natural até a atualidade.

Nas primeiras décadas do século XX, Conn (1998) aponta que os objetos deixaram de ser
persuasivos, a medida que o visual ja ndo era a Unica evidéncia para o conhecimento e a
experimentacdo ganhava cada vez mais espago e especializagdo, com a mecanica quantica,
eletromagnetismo, relatividade ou ADN. As narrativas contam as teorias que explicam o mundo e sdo
ilustradas por objetos que, por sua vez, sdo extraidos da realidade.

Desde periodo entre guerras, a ciéncia tornou-se amplamente dominadas pelas redes
tecnocientificas - associacOes entre industriais, academias e governos — que produzem commodities
baseados em conhecimento cientifico. Nesse contexto, uma visdo critica, temporal e politica, da
ciéncia tem sido problematica, uma vez que é necessario assegurar o financiamento de
investigadores e proteger as empresas patronais das adversidades do julgamento social (Pickstone,
2001).

Nas décadas pds - Il Grande Guerra os simbolos de “modernidade” eram os principios
cientificos, modos de producdo racionais, estética funcional, proezas na area médica,
profissionalismo e politicas de bem-estar. As redes tecnocientificas foram fundamentais para
formatar esta imagem e forma de civilidade, que subentendia também o estilo de vida

estadunidense (Pickstone, 2001). O movimento do Public Understanding of Science é uma expressao
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clara desse periodo histérico, quando os science centres ganharam prestigio por apresentarem
principios de ciéncia de modo interativo, lidico e espetacular, mas descontextualizados, atemporais,
anénimos e como verdades inequivocas.

As redes tecnocientificas também marcaram a diminuicdo do financiamento/influéncia
governamental na producdo cientifica, abrindo espaco para os interesses comerciais, que se
tornaram globais. Se o conhecimento cientifico passou a ser entendido como um commodity, a
comunicacdo da ciéncia torna-se uma tarefa para profissionais especializados (Pickstone, 2001). Nos
museus, como espacos de comunicacado cientifica, novos profissionais passam a fazer parte das
equipas como designers, arquitetos, jornalistas e outros profissionais de cenografia, iluminacdo e
comunicacao.

A presenca desses novos profissionais, associada a nova ordem mundial estabelecida desde
a segunda metade do século XX (com a predominancia cultural, politica e econdmica dos EUA), os
questionamento do mundo conservador (iniciados no Maio de 1968 na Franca) e a discussao sobre
a funcdo social dos museus (no ambito do ICOM desde 1972) levaram para o discurso museologico
contetdos e formas de representacdo que transcendiam as abordagens exclusivas do conhecimento
cientifico produzido nos bastidores por curadores-investigadores. Na contemporaneidade, podem
ser vistas exposicoes que transmitem mensagens ativistas em favor da preservacdo da natureza, ao
mesmo tempo que incorporam elementos do show business, como ambientes imersivos,
cenograficos e experiéncias de realidade aumentada.

Assim, os complexos tecnocientificos descritos por Pickstone (2001) sdo expressos por novos
publicos, cenéarios e usos dos acervos nos tradicionais museus de histéria natural. Algumas
exposicdes tornam-se grandes eventos com uma agenda de itinerancia programada, tal como os
concertos ou as grandes feiras.

Em outra perspetiva, hd também mudancas nas politicas de aquisicdo de acervos e seus usos.
Se a origem do espélio dos tradicionais museus de histéria natural do eixo EUA-Europa vieram da
exploracdo de colénias ou de territorios longinquos, tais praticas ndo sdo mais possiveis na
atualidade. Novos usos sdo descobertos para as antigas colecdes de histéria natural, entendendo
tais acervos também como testemunhos, por exemplo de rotas de migragdo e distribuicdo de
espécies em tempos remotos, portadores de agentes patogénicos, contaminantes ambientais. Tais

dados tém sido fundamentais para os estudos do Antropoceno, alteragdes climaticas, satide publica,
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biogeografia e outros afins, especialmente quando os espécimes de museus passam do status de
tipologico e representativo de uma espécie que existe no ambiente, para o sombrio “Ultimo registo”
(Dorfman, 2007).

Em contrapartida, esses objetos também sdo repositorios de narrativas Unicas, que
descrevem tanto as histérias das realidades locais de onde foram extraidos, até as politicas de
aquisicao e circulacdo de acervos, praticas cientificas e museoldgicas de profissionais e de amadores
(como cacadores, comerciantes, taxidermistas e conservadores). Tais estudos inaugurados pelos
estudos de cultura material na Antropologia, por E.M. Fleming (1974), mais recentemente foram
analisados sob o ponto de vista socioantropologico em A Vida Social das Coisas, Appadurai (2008) e,
especificamente sobre objetos salvaguardados em museus cientificos, pelas metodologias
propostas por Alberti (2005) e Lourenco e Gessner (2014) e aplicadas por exemplo em Alberti (2011)
e Pereira (2017).

A anélise de exposicdes de museus de histéria natural portuguesas (trés) e brasileiras (duas)
permitiu-nos concluir que as exposicées contemporaneas ndo se adequam a um Unico padrdo
museografico, ao contrario, sdo constituidas de elementos e discursos propostos em diferentes
momentos e arcaboucos cientificos, culturais e sociais, para a constru¢do de discursos Unicos ou
com multiplas vozes. A preponderancia de um grupo de profissionais, contetidos relacionados a uma
determinada concegdo ou design inspirado a determinadas exposi¢coes mostram que as exposicoes
sdo arenas transespitémicas, aplicando-se o termo proposto por Knoor-Cenita (1982), espacos em
que investigadores e outros profissionais negociam e as decisdes passam por uma disputa de
argumentacdes e preocupacgoes de natureza técnica, mas também administrativa, politica, social, ou
seja, as exposicdes sao construcdes contingentes.

Diante dos diversos atores, interesses e disputas, reconhecemos alguns elementos como
fundamentais na definicdo da museografia das exposicoes:

1. Natureza da instituigdo: o tipo de instituicdo (museu, science centre, zooldgico,
galeria, parque, museu universitario, jardim publico etc.) determina o uso de alguns
tipos de acervos e recursos museograficos, de forma a contribuir de modo decisivo na
selecdo do padrdo museografico. Nos casos estudados temos que a Galeria da
Biodiversidade esta inserida na légica da Rede Nacional Ciéncia Viva, uma rede

formada por mais de 20 centros de ciéncia em Portugal. De modo que, mesmo
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fazendo parte de um museu de histéria natural (Museu de Histéria Natural e da
Ciéncia da Universidade do Porto), essa foi a exposicdo que apresentou maior
aderéncia ao subpadrdao museografico Public Understanding of Science, uma
museografia que tem sua origem nos centros de ciéncia interativos criados a partir do
Exploratorium de Sdo Francisco. Em contrapartida, “Biodiversidade: conhecer para
preservar” e “Conchas, corais e borboletas” sdo exposicdes alocadas!! em
instituicGes de referéncia em investigacdo em taxonomia (inclusive com cursos de
pos-graduacdo na area) e salvaguarda dos maiores acervos de histéria natural entre
as instituicdes analisadas, o que foi expresso nas exposicdes com diversos
indicadores presentes nos padroes museograficos “Centrados em objetos”.

2. Temadtica escolhida: considerando que os padrdes museogréaficos surgiram em
diferentes momentos historicos e instituicoes, sendo representantes de mudancas
nas praticas cientificas ou museoldgicas, agéncias de fomento ou politicas
institucionais ou publicas, a definicdo da tematica para uma exposicao responde a
esses elementos e pode ser expressa em formas de museografia particulares. De
modo que o destaque da teoria evolutiva no discurso e museografia de
“Biodiversidade: conhecer para preservar’ e na “Galeria da Biodiversidade” séo
assinalados com maiores indices de adesdo para o subpadrdo museografico “séries
evolutivas/progressistas”? e é uma temaética considerada fundamental pelas
equipas curatoriais entrevistadas. Em “Reis da Europa Selvagem”, a tematica
claramente conservacionista esta registada com aderéncia total dessa exposicdo ao
subpadrdo museografico Ecolégico. A importancia das cole¢Ses de historia natural
em “Specere” estd evidenciada pelos maiores valores de EPM em padrOes
museograficos que sdo centrados nos objetos (“Centrado em objetos” e “Retorno a

Curiosidade”).

11 Comocitadoanteriormente, a exposicdo “Conchas, corais e borboletas” fez parte do MNRJ, 0 museu que possuia 0 maior acenvo
de histéria natural da América Latina.

112 ”No caso da “Galeria da Biodiversidade”, embora os maiores valores de EPM estejam associados a centralidade na narrativa e
no espetaculo, as séries evolutivas evidenciam indicadores centrados em objetos.
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3. Constituicdo da equipa curatorial: embora grande parte das exposi¢cdes analisadas
tenham suas museografias realizadas em parcerias com empresas externas (com
excecdo “Specere” que foi inteiramente concebida e construida pela equipa do
MUHNAC), a presenca de curadores-investigadores e suas respetivas especialidades
deixam marcas profundas nas exposicoes dos museus de histéria natural. A forte
presenca de taxonomistas em “Biodiversidade: conhecer para preservar” e “Conchas,
corais e borboletas” esta evidenciada na escolha do subpadrdes museogréafico Série
Taxondmica. Em contrapartida, a presenca de Jorge Wagensberg e a sua concegdo da
“museologia total”, propiciou que a “Galeria da Biodiversidade” expressasse mais 0s
indicadores relacionados ao padrdo museografico Espetacular, o qual ressalta
perspetivas estéticas e afetivas que Wagensberg continuamente destacou em suas
publicacdes (Wagensberg, 2000, 2005, 2014a). Por outro lado, a presenca de um
ecélogo e a utilizagdo de relatorios de estudos ecoldgicos para a concegao de “Reis
da Europa Selvagem” é evidenciada por adesdo total ao subpadrao museografico
ecoldgico.

4. Obijetivo da Exposigdo: os objetivos definidos pela exposicao definem o modo que ela
sera construida. Assim, “Specere” e “Biodiversidade: conhecer para preservar”, na voz
de suas equipas curatoriais sao exposicées que buscam destacar a importancia dos
acervos das respetivas instituicdes, o que é evidenciado porvalores mais altos de EPM
em padroes museograficos que ddo maior visibilidade aos objetos, como “Centrado
em objetos” e “Retorno a Curiosidade”. A preocupacdo ambiental e a Otica
conservacionista de “Reis da Europa Selvagem” fornecem subsidios para adesdo total
ao subpadrao museografico ecoldgico, enquanto as preocupagdes em apresentar a
biodiversidade em uma perspetiva evolutiva e temporal, sao apontadas com maior
aderéncia ao subpadrdo museografico “Séries evolutivas/progressistas” em
“Biodiversidade: conhecer para preservar” e “Galeria da Biodiversidade” e também
sinalizado pelas equipas curatoriais em entrevistas.

5. Tipo de Acervo: o tipo de acervo escolhido para construcdao de uma exposicao
também contribui fortemente para o padrdo museografico que se pretende. Desse

modo, o investimento de aparatos multimédia tecnoldgicos e interativos, como em

273



I T 7077070777070/

Biodiversidade Musealizada: Formas que Comunicam

“Galeria da Biodiversidade” fomentam a aderéncia a um subpadrao museografico
Public Undestanding of Science. J& o uso de mobilidrio patrimoniado e grande suporte
de objetos em “Specere”, “Biodiversidade: conhecer para preservar” ou em “Conchas,
corais e borboletas” materializam-se em maior aderéncia em padrées museograficos
“Centrados em objetos”.

Paddon (2014) analisou o processo de renovagdo da museografia de trés museus do Reino
Unido, partindo de uma mesma nova fonte de recursos financeiros: as lotarias inglesas. A autora
considerou que os trés principais elementos que definem o sucesso de um projeto museogréfico sao:
processo de tomada de decisdo, composicao das equipas de trabalho e processos de comunicacao
entre os membros das equipas de trabalho.

Tais elementos elencados por Paddon (2014) sdao corroborados pelos dados apresentados
nesse trabalho. Tanto de forma direta, como em “Teamwork will influence the design of the exhibitions
and interpretations” (Paddon, 2014, p. 144) estd expresso no fator “3. Constituicdo da equipa
curatorial”. Como a influéncia dos objetos da exposicao na museografia sdo expressos em “teams
must carefully consider how a decision about design, for example, might impact the specimens on
display or access for visitors” (Paddon, 2014, p. 144).

O papel decisorio dos curadores-investigadores também é evidenciado pela autora, contudo
ela afirmar que os curadores foram aqueles profissionais que experimentaram a maior mudanca em

seu papel no desenvolvimento de exposicoes ao longo dos Ultimos dois séculos. Para a Paddon:

“They [curators] act as mini-project managers to coordinate the intricacies of their
designated galleries. Curators will undoubtedly have personal agendas, a specific
interest in one area of their collection or their opinion on the perfect gallery, but these
agendas need to be moderated to fit with the overall goals of the project. Curators
need to accept change and understand that the team is not trying to work against
suggestions they make. (...). Equally, other team members need to make full use of the
curator’s expertise, ensuring a factually correct interpretation of objects and

knowledge of local collections”

(Paddon, 2014, p. 145).
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Ainda de acordo com Paddon (2014), a museografia contemporanea reconhece a
necessidade de um equilibrio entre a interpretacao enciclopédica, excessivamente zelosa e a
interpretacdo parcial e minimalista. Um equilibrio precisa seralcangado entre o design e as colegdes.

De forma simplificada, a partir das exposicoes analisadas algumas questdes sintetizam os
fatores determinantes museografia de museus de historia natural contemporaneos: (i) Onde? ; (ii)
Sobre?; (iii) Por que?; (iv) O qué?; e, principalmente, (v) Quem fez?.

As questdes estdo relacionadas com os fatores 1, 2, 4, 5 e 3, respetivamente. No entanto, um
fator previamente considerado determinando, ndo foi sinalizado em nossa investigacdo: o publico-
alvo. As exposicOes analisadas ndo possuiam um publico-alvo expressamente definido, apenas
indicacdes como “grupos intergeracionais” (Bastos-Silveira, comunicagdo pessoal, 28 de Mar¢o de
2018), como no caso de “Reis da Europa Selvagem”, ou “nosso objetivo é um publico bem genérico”
(Landim, comunicagdo pessoal, 13 de Agosto de 2018), como em “Biodiversidade: conhecer para
preservar’.

Se na literatura da Museologia e da Educacdo em museus a partir do século XX o publico
passa ser o elemento central dos museus, isso parece mais uma afirmacdo retérica do que a
realidade impressa nos corredores e galerias analisados.

Assim, a partir do que Freire (2017) denominou como “arqueologia das exposi¢cdes”®3,
analisamos em detalhe cada uma das exposicdes, desde sua concecdo até o retrato mais atualizado
do que o publico poderd encontrar e verificamos que os contextos e as epistemologias dos
conhecimentos cientificos dos curadores estdo claramente expressas, conferindo para além do
conteuldo cientifico a forma de expor os acervos.

O papel decisério dos investigadores na forma como as exposicdes sdo desenvolvidas
também representa aspetos institucionais. Considerando que as exposicdes analisadas estao em
museus universitarios, essa tipologia de instituicdo possui especificidades, como destacadas por
Braganca-Gil (2005), que provém da integracdo dos museus nas universidades e da participagdo ativa
daqueles nas atividades culturais, incluindo as cientificas. De acordo com a recente publicacdo do

UMAC (International Committee for University Museums and Collections of the ICOM) (2018) , os

113 Essa denominagdo foi utilizada no contexto da Historia da Arte, mas € igualmente adequada nas perspetivas museoldgicas e
histricas discutidas nesse estudo.
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museus universitarios sdo locais Unicos para apresenta¢do da pesquisa académica e o processo de
ensino no passado e no presente e para interpretacdo publica de suas colecOes. Tais instituicdes sao
especialmente apropriados e possuem uma longa tradicdo em mobilizar relacGes efetivas entre a
comunidade universitaria e o amplo publico.

A tradicdo em servir como “janela” para investigacdo subsidia a importancia da voz do
curador-investigador na conce¢do das exposicoes, uma vez que a instituicao entende-se como um
espaco de apresentacdo da ciéncia produzida. A anélise das missdes das instituices em estudo
corrobora essa afirmacao, como abaixo destacamos trechos:

Museu de Zoologia da Universidade de Sdo Paulo:

“Contribuir com o avanco cientifico e o estabelecimento de politicas publicas em
Biodiversidade através da pesquisa cientifica de qualidade integrada ao ensino e

referenciada por padrdes internacionais.

Formar docentes pesquisadores de exceléncia através dos seus programas de pos-
graduacgdo e pos-doutoramento e contribuir com o ensino de graduacdo de forma

indissocidvel de suas atividades de pesquisa.

Oferecer produtos culturais e educag¢éo ndo formal (extensdo) aos diversos segmentos
da sociedade através de suas exposi¢oes publicas de longa duracdo, tempordrias e

itinerantes.”

(Disponivel em: http://www.mz.usp.br/?page_id=232. Acesso em 2 de Agosto de
2019)

Museu Nacional do Rio de Janeiro - Departamento de Entomologia:

‘Atuando na pesquisa, ensino e extensdo, suas principais missoes relacionam-se a

manutencdo, preservacdo e estudo da Colecdo Entomoldgica do Museu Nacional”

(Disponivel em: http.//www.museunacional.ufrj.br/entomologia/. Acesso em 2 de

Agosto de 2019)
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Museu Nacional do Rio de Janeiro - Departamento de Invertebrados:

“Ser um centro de exceléncia de pesquisa em biodiversidade de invertebrados
marinhos e Aracnologia, capacitado para identificar, descrever e caracterizar a
biologia e a ecologia das espécies animais de todos os filos de invertebrados em todos

os habitats marinhos, com especial énfase no Mar Profundo;

Divulgar e transmitir os conhecimentos gerados pela pesquisa para a comunidade

cientifica, estudantes e o publico leigo”

(Disponivel em: http://www.museunacional.ufrj.br/invertebrados_dp/. Acesso em 2

de Agosto de 2019)

Museu Nacional de Histéria Natural e da Ciéncia da Universidade de Lisboa (Unica instituicdo

que ndo aponta a investigacao cientifica em primeiro lugar em sua missao):

“O MUHNAC/Museus da Universidade de Lisboa tem como missdo promover a
curiosidade e a compreensdo publica sobre a natureza e a ciéncia, aproximando a
Universidade a Sociedade. Essa missdo é atingida através da valorizagdo das suas
coleg¢bes e do patrimdnio universitdrio, da investiga¢do, da realizagdo de exposicoes,

conferéncias e outras a¢bes de cardcter cientifico, educativo, cultural e de lazer.”

(Disponivel em: https.//www.museus.ulisboa.pt/pt-pt/missao. Acesso em 2 de Agosto

de 2019).

Museu de Histéria Natural e da Ciéncia da Universidade do Porto:

“missdo fundamental promover a construcdo e difusdo do conhecimento sobre a
evolugdo, diversidade e a convergéncia entre o mundo natural e cultural. Nesse
sentido, o MHNC-UP compromete-se a preservar, valorizar, estudar e divulgar um
vasto patrimoénio associado as ciéncias naturais, exactas e humanas, edificado
através de actividades educativas e de investigacdo desenvolvidas no seio

da Universidade do Porto ao longo de mais de dois séculos ”

(Disponivel em: https.//mhnc.up.pt/sobre-o-mhnc-up/. Acesso em 2 de Agosto de
2019).
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Sendo assim, nas exposicoes analisadas a biodiversidade é representada sob a perspetiva do
investigador que a estuda, sendo o museu palco para exaltagdo das préticas cientificas realizadas na
instituicdo e dos conhecimentos produzidos.

Com a interseccdo de diferentes padroes museograficos em uma Unica exposicdo, ha
possibilidade do visitante partilhar de diferentes conce¢des e praticas cientificas e museolégicas,
mas sempre no papel de expectador abstrato, a quem cabe contemplar e seguir. Ainda que a
discussdo da Museologia hd mais de quarenta anos tenha se voltado para a importancia dos publicos
e do museu como agente de transformagdo social e mesmo a ciéncia reconhega no cidaddo um
agente importante na recolha de dados e preservacao dos ambientes (como nos projetos de citzen
science), os museus de historia natural ainda consideram o publico como aqueles que precisam ser

“maravilhado” com “scandalous revelations”.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

“Salvaguarda” e “comunicacao” representam conjuntos de procedimentos essenciais da
cadeia operatéria da Museologia (Bruno, 2006). Estes sdo os alicerces dos processos de musealiza¢do
que descrevem a trajetéria de um objeto desde o momento em que é selecionado do seu contexto
original até ser elevado a categoria de musealia, ou seja, um “objeto de museu”, e toda a sua “vida”
dentro da instituicdo (Desvallées & Mairesse, 2013).

Evidentemente a abordagem do estudo da Histéria Natural e, mais recentemente da Biologia,
interfere na escolha dos procedimentos de salvaguarda, seja na selecao de quais espécimes deverdo
ser recolhidos, a preservacdo de determinadas partes em detrimento de outras e o tipo de
informacdo associada ao espécime.

Nesta tese abordamos o outro alicerce da musealizacdo, a “comunicacdo”. Com o foco nas
exposicdes — meio de comunicacao dos museus por exceléncia — discutimos de que forma estas
construcoes sociais servem de registo de praticas cientificas e museoldgicas nos museus de histéria
natural. Tal perspetiva conta ainda com poucas investigacdes, como demonstrado ao longo desta
investigacdo e nos raros exemplo, como a analise dos museus cientificos estadunidenses por Rader
e Cain (2008;2014), de instituicdes cientificas alemaes por Nyhart (2009) e museus ingleses de histéria
natural por Paddon (2014).

Partimos de uma detalhada revisdo na literatura, principalmente nos campos da Histéria da
Ciéncia e da Museologia, buscando informagdes referentes aos modos de expor acervos cientificos
desde o século XIX até a contemporaneidade e os respetivos contextos cientificos, institucionais e
sociais em que estavam inseridos. Concomitante a recolha de dados bibliograficos, realizamos mais
de duas dezenas de visitas técnicas a exposicdes em instituicdes europeias e brasileiras, construindo
assim uma importante base de dados e imagens sobre a museografia de museus de histéria natural.

Este foi 0 arcabouco tedrico que nos permitiu a construcao um modelo tedrico de padrdes
museograficos, ou seja, formas de expor acervos cientificos associadas ao design, tipo de acervo,
textos e legendas, iluminacdo, recursos audiovisuais e multimédia e o posicionamento do acervo e
do visitante perante o discurso museologico. Consideramos que os padrées elaborados tém surgido
em contextos politicos, cientificos e institucionais, sdo propostos por grupos de profissionais

(investigadores que imprimem seus referenciais para representacdao do conhecimento, técnicos,
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arquitetos e designers que transmitem esse conhecimento em forma, patronos e administradores
que usam as exposicdes como respostas a demandas politico-econdmicas) e apresentados para
pUblicos determinados.

Os padrdes museograficos propostos nesta tese serviram como plataforma de interface entre
a Museologia e a Historia da Ciéncia, uma vez que partimos de elementos técnicos da museografia
(ramo “pratico” da Museologia) que refletem diferentes abordagens do conhecimento cientifico,
epistemologias e suas praticas, representadas pelo modo como as exposi¢des sao construidas.

Assente nesses padrOes, analisamos cinco exposicdes com acervos cientificos,
particularmente compostos por espécimes zoologicos, de instituicdes portuguesas e brasileiras.
Selecionamos exposicdes concebidas apds 2010, de modo a registar quase uma década de
museografia nas instituicdes estudadas e acesso ao maior volume possivel de documentacdo e
profissionais envolvidos nos projetos.

Ademais, também para garantir uma analise comparativa adequada, elegemos exposicoes
que tém (ou tinham) como fundamento do discurso expositivo o conceito cientifico
“biodiversidade”, servindo igualmente como um marcador de contemporaneidade. Nossa premissa
é que o conceito “biodiversidade” tem sido vastamente utilizado tanto pela comunidade académica,
como também pelos diferentes medias, desde o final dos anos 1980, quando também ja eram
grandes as preocupagoes sobre a perda de habitats naturais, associado ao medo da superpopulagado
humana (especialmente com o crescimento econdémico dos paises em desenvolvimento e os danos
ambientais promovidos pelo uso irrestrito de agrotdxicos) e ao esgotamento dos recursos.

Tendo em vista que tal modelo tedrico ndo representa uma estratigrafia de museografias, em
que um novo modo de expor substitui completamente o antecedente, foi possivel identificar em
exposicOes concebidas nos dias correntes, diferentes padrées em um mesmo museu de historia
natural, até mesmo em uma mesma exposicao.

Embora tenham sido desenvolvidos em tempos e locais especificos, foi possivel ainda
observar modos de expor similares em diferentes momentos e instituicdes museoldgicas no mundo,
0 que evidenciou o contacto entre essas instituicoes, ou seja, a circulacao de conhecimento, ideias,
objetos e profissionais. Por exemplo, durante as entrevistas com as equipas curatoriais das
exposicOes analisadas, o Hall of Biodiversity (AMNH) e a Grand Galerie de [’évolution (MNHN) e o Museo

delle Scienze (Trento, Italia) foram citados como referenciais para praticamente todas as instituicdes.
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Evidenciamos que elementos externos aos museus de historia natural também marcam a
reproducao de padrdes, como vemos a forte influéncia da mass media com a incorporacdo de
recursos de multimédia. Nota-se a utilizacdo de realidade aumentada na exposicao “Reis da Europa
Selvagem” para que o visitante possa interagir com a “made urso e seu filhote”, ao mesmo tempo que
ao longo da mostra o visitante pode aproximar-se de pelo menos duas taxidermias de ursos; ou a
utilizagcdo de videos com animagdes de crustaceos, ao lado de vitrinas repletas de espécimes
preservados em via seca ou humida.

Podemos ainda analisar mais ao detalhe, quando conceitos cientificos sdo representados de
modo tridimensional, mas reproduzem exemplos comuns da literatura, como as mariposas de
Manchester para explicar selecao natural na “Galeria da Biodiversidade”, ou a utilizacdo de pavdes
machos taxidermizados nas exposicoes “Biodiversidade: conhecer para preservar’ e “Galeria da
Biodiversidade” para ilustrar o conceito de selecdo sexual, (e que também esta presente na Grand
Galerie de I’évolution = MNHN).

De acordo com a autora Michelle Henning (2006) nos museus de historia natural a énfase em
espécies ameacadas de extincdo, ambientalismo e biodiversidade tém mudado os critérios do
agrupamento das espécies, por museografias que expressam a interdependéncia e inter-relacoes
das espécies. No rastro dessa proposta, Paddon (2014) parte de grandes exposicdes, como a Grande
Galerie de I’Evolucion (MNHN) e Hall of Biodiversity (AMNH) para sumarizar: a diversidade visual e a
similaridade tornaram-se meios para comunicar biodiversidade.

Todavia, verifica-se que os padroes museograficos “Centrados numa narrativa” -
“Quotidiano”, “Ecoldgico”, ou “ Public Understanding of Science” - ndo permitem a multiplicidade de
interpretacdes dos objetos, ja que os espécimes sdo selecionados a partir da sua capacidade de
comunicar conceitos cientificos: mesmo que os objetos ndo estejam mais presos em séries
taxondmicas ou evolutivas, quando a aprendizagem estd baseada na “licdo das coisas”, sua
interpretacdo esta diretamente inserida na narrativa expositiva, destacando acima de tudo o carater
material e ilustrativo do objeto.

Mesmo no caso de exposicoes construidas sob os padrées museograficos espetaculares, os
objetos estdo a servico da construcdo de uma experiéncia e, eventualmente, inseridos em narrativas

académicas, percursos pré-definidos e distante da realidades locais.

281



I T 7077070777070/

Biodiversidade Musealizada: Formas que Comunicam

De modo que, mesmo concebidos em diferentes momentos histéricos e instituicoes, a
maioria dos padr8es museograficos elaborados apresentam uma abordagem que evidencia a
marcante presenca do olhar do investigador/curador-cientifico. No entanto, para comunicar sobre
biodiversidade para apenas uma abordagem cientifica é insuficiente, sendo necessarios outros
modos de expor, outras vozes dentro do discurso, que sao igualmente constituintes do referido
conceito.

Nos estudos de caso luséfonos realizados também verifica-se a preponderancia do curador-
cientifico: vemos a biodiversidade sob a lente dos investigadores que compdem as equipas
curatoriais, considerando especialmente a suas areas de especializacdo, o que por vezes também
definiu o padrdo museografico.

Como visitantes, somos convidados a nos maravilhar com a natureza, tal qual os primeiros
naturalistas ao chegar numa floresta. Todavia, dado que ndo somos “sabios” ou “dotados de grande
capacidade de sintese e memaria” como os profissionais que fazem as selecGes e ordenacoes dos
tipos estao nas exposicées, cabe-nos contemplamos séries de “coisas” que tem “licGes” pré-definidas
para nos contar.

Em outros casos, somos convidados a ler textos, ver imagens capturadas por diferentes
instrumentos, experienciar multimédias e jogarmos com aparatos interativos que explicam e
emulam processos e teorias ja propostas. Sdo propostas leituras “anénimas” e “mecanicas” numa
utépica museografia objetiva, por ndo ter designado um autor, mas com a autoridade institucional
conferida aos museus e colecdes cientificas.

Para além do silenciamento das demais esferas que constituem o conceito de biodiversidade,
a perspetiva cientifica é também abreviada, uma vez que sdo desconsideradas suas praticas e
autores enquanto praticas humanas circunstancialmente definidas. Tais informacdes ndo foram
representadas em nenhuma das exposicoes analisadas. Contudo, poderiam encontrar lugar no
padrdo museografico “Retorno a curiosidade”.

Apenas inserido no padrdo museografico “Retorno a curiosidade” temos um contexto
propicio (pluridisciplinar) e possivel para a representacao da biodiversidade. Portanto, ainda mais
recente que o termo biodiversidade é a criacdo de padrdo museografico que permite experiencia-lo.
Reafirmamos que viabilizar exposicGes sobre biodiversidade é prover as multiplas perspetivas de sua

crise e permitir o posicionamento do visitante.
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Se ainda no século XIX a separacao de colecdo e exposicdo esteve associada ao crescimento
das colecGes e a especializagdo da investigagdo (Nyhart, 2009), bem como com a organizagao de
exposicdes tematicas (Van Praét, 1996), observamos ao longo do século XX e na atualidade que o
acervo em exposicao deixou de ser objeto de pesquisa, transformando-se num instrumento de
autoridade para disseminar resultados ja estabelecidos. Todavia, como um meio tridimensional e
construido por diferentes personagens, as exposi¢des de museus de histéria natural compoem
cenarios complexos, de onde emergem outras concegoes.

Especialmente ao longo do século XX, ganha relevo na construcdo de discursos
museograficos e sua relacdo com as epistemologias, praticas cientificas e a concegdo que apenas a
materialidade dos objetos de histéria natural ja ndo expressa a “olho nu” seus processos de origem
e diversificacdo. Considerando que as teorias mais recentes partem de estruturas tdo pequenas que
sdo precisos equipamentos especificos para analisa-las (seja por meio de potentes microscopios
eletronicos ou por exaustivos procedimentos de extracdo de ADN) ou tdo grande/distantes no
espaco e no tempo, que exigem clusters de computadores para criar modelos e fazer datacGes
geoldgicas, o acervo em exposicdo é escolhido pelo investigador para representar suas ideias e
concecoes, sendo sua selecdo um atestado tanto da funcao civico-didatica das exposi¢oes, como o
desenvolvimento de teorias sintéticas (Van Praét, 1996).

Particularmente relacionado ao conceito analisado neste estudo, partimos do alerta de
Caseta e colaboradores (2018), ao apontar que natureza e biodiversidade ndo sao sinénimos. Dado
que no conceito de biodiversidade estdo imbuidas ideias que ndo necessariamente estdo presentes
em outros termos: a nocao de hierarquia dos elementos vivos (desde as organelas até os
ecossistemas), além da nogcdo de que se trata de “algo” que estamos a perder (Caseta et al., 2018).

Ndo obstante, tais conceitos sdo passiveis de musealiza¢do? Silva (2013) discutiu sobre os
processos e concecdes filosoficas que levaram a “musealizacdo da natureza”, elencando cinco temas
recorrentes na construcdao contemporanea dos discursos expositivos de museus de historia natural:
“origem da vida”, “evolucao”, “classificacao”, “extingdo” e “biodiversidade”.

Mas é possivel musealizar a biodiversidade? Para Kohler (2006) o “knowledge of biodiversity
was the end to which museums were built” (Kohler, 2006, p. 227), consequentemente o museu de
historia natural € o espaco ideal para institucionalizacdo do conhecimento sobre a biodiversidade,

uma vez que sua compreensdo é o fim deste tipo de instituicao.
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Em contrapartida, “a biodiversidade surgiu com a sua propria crise, como algo que deve ser
preservado” (Caseta et al., 2018, p. 11). Nesse caso, uma vez que o termo “biodiversidade” foi
difundido como mote para atracdo de diferentes atores sociais para o rapido decréscimo do nimero
de espécies causado pelas atividades humanas (Caseta et al., 2018), seu futuro ndo pode ser
resumido a um problema técnico de inventario, ou resolvido por hierarquias estabelecidas por séries
taxondmicas e evolutivas; musealizar a biodiversidade depende também do registo e reflexdo das
escolhas econdmicas, politicas e sociais que as sociedades tém realizado ao longo do tempo
(Lévéque & Mounolou, 2003).

Assim, limitar o papel dos museus de historia natural a um repositério do testemunho de
existéncia de espécies no tempo e no espaco (Mehrhoff, 1997) restringe o papel dessas instituicdes
para a compreensao da biodiversidade. Nesse contexto, Davallon e colaboradores (1992) apontam
que a “entrada” do meio ambiente nos museus causou mudancgas na museografia e Museologia, pois
colocou estas entidades a frente de topicos que pertencem ao tempo presente e solicita que seja
emitido um posicionamento critico. Ja Fortin-Debart (2003) questionou se tal abordagem critica é
coerente com a missao educacional dos museus de histéria natural e concluiu que ao se tornarem
espacos publicos, os museus sujeitam a esfera cientifica as preocupagdes da sociedade.

Dado que nesta tese estudamos comparativamente exposicdes, como componente da
“comunicacao” dentro dos processos de musealizacdo, foram identificados diferentes modos de
expor dentro de uma mesma exposicdo. Esta aparente incoeréncia entre os modos de expor e
praticas cientificas e museoldgicas assinala que diferentes estilos de pensamento ndo sdo estanques
ou fechados, mas interagem, na medida em que comp&em a construgdo do pensamento cientifico
e é essa relacdo que nos permitiu compreender os distintos enfoques sobre a biodiversidade que
permeiam as praticas dos museus de histéria natural (Ribeiro, Carneiro, & Cavassan, 2016).

Concordamos com Kohler (2006): “The history of our knowledge of biodiversity is first and
foremost a history of collecting and collections (Kohler, 2006, p. 2). Porém, a partir dos resultados desta
investigacdo, acrescentamos que para além da salvaguarda (recolha e preservagdo em colegdes
cientificas), os processos comunicacionais (em especial, as exposi¢oes) registam o historico das
praticas, epistemologias e conce¢des a cerca da biodiversidade, ainda que apenas sob a perspetiva
dos investigadores. Assim, corroboramos Alberti (2008), quanto a inseparabilidade da producao e

disseminacdo do conhecimento, e sugerimos que ainda no caso dos museus de histéria natural e
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biodiversidade ha ainda a inseparabilidade entre tipo de instituicdo - praticas cientificas e
museoldgicas - comunicacdo.

“Before we can have meaning, we must have form” (Kubler, 1962), retomamos a epigrafe desta
tese, com proposicdo do historiador de arte George Kubler. O autor questiona os baluartes da
Histéria da Arte (e, marginalmente, da Histéria da Ciéncia) organizados em periodos progressistas e
lineares, movimentos artisticos e na biografia de artistas-génios, propondo sequéncias mais fluidas
e coexistentes, em que o artista-inventor busca solucdes e ferramentas para problemas. Partindo das
formas houve o reencontro com o conteldo, propésito e produto, utilidade e conveniéncia estética
(Colt, 1963). Elegemos essa citacao, que anteriormente foi utilizada por Conn (1998), como referéncia
para discutir a museografia como locus de estudo na interface entre a Histéria da Ciéncia e a
Museologia, em que o modo de expor carrega tanto significado quanto o contetdo.

Embora os processos de musealizagdo tenham silenciado as multiplas vozes que compdem
o conhecimento sobre a biodiversidade, ao analisarmos detalhadamente os modos de expor
podemos reconhecer conjuntos de epistemologias e praticas cientificas e museoldgicas. Tais
concecdes ndo estao explicitas nos textos ou nos objetos, mas sdao comunicadas por meio das
formas, disposicao dos objetos, mobilidrio, abordagem dos textos e legendas e sdo criadas e
replicadas ao longo do tempo e em diferentes instituicdes. O siléncio seletivo de determinadas
praticas, profissionais e conhecimentos reafirmam a autoridade das ciéncias naturais e dos museus,
por conseguinte, dos investigadores perante a assisténcia. O publico é historicamente convidado a
contemplaras maravilhas da ciéncia, descrita em codigos cientificos (mesmo estes insuficientes) ndo
partilhados, de modo que a biodiversidade musealizada nos museus de histéria natural urbanos é

domesticada e nos posiciona tao longe estamos da natureza silvestre de florestas isoladas.
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185, 186, 210, 211, 216,227, 229, 230, 239, 240,
243,244,248, 250, 256, 260, 266, 268, 270, 273,

214,275,276,282

curadoria

97,108, 112,117,139, 163

303



I T 7077070777070/

Biodiversidade Musealizada: Formas que Comunicam

design

1,3,6,8,12,14,16, 17, 18, 50, 64, 65, 77, 90, 91,
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203,206 - 208,212,221, 222, 246, 254, 263, 264,

267,270,279

interativo 58, 65,69, 84, 87,88 -92,94,97,98, 102, 113, 135,
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302

mamiferos 31, 39,40, 162, 165,169,170, 181, 185 - 188, 193,

195, 203, 224, 238 - 240, 248, 261,
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meio ambiente

78-80,201, 242,284,299, 300

MNHM 15, 16, 28, 30, 100, 101, 116, 280, 281
MNRJ 7,11,58, 143,146, 147,149, 151, 154, 157, 226 -
233, 243,248, 256,272,300

moluscos 30,31, 151, 152, 185, 199, 257, 259,
MP 190, 195, 249
MUHNAC 113,161, 163,168, 175,179, 181, 235, 239, 240,
242,246

multimedia 2,16,17,20,51,90,95,98,102 - 104, 107, 114,

124,125, 143, 198, 206, 208, 233, 242, 253, 267,
213,219,281,282

musealizacdo

128,279, 283, 284, 285, 290, 300

Museologia

1,8,9,64,77,78,105,115,123, 138 - 140, 143 -
147,153,229, 245, 248, 275, 218 - 280, 284 - 290,
294,295,298 - 301

"museologia total"

190, 191, 198, 199, 204, 249 - 255, 273,

museological science

35,126, 182,228,229, 242,258, 298

MZUSP 11,91, 210- 213,215, 216, 223,224, 226, 255 -
257,260, 262,263, 265 - 267

narrativa 3,8,11,17,20- 23,42, 53,59, 61, 64 - 66, 68, 69,
72,83, 88,94, 95,100, 104, 109, 113, 114 - 116,

118,120 - 123,126, 129, 130, 135, 139 - 142, 161,

162,176,179, 185, 186, 193,211, 214,217, 226,

231,234, 235,237,244, 247 - 250, 255, 256, 263,

268,269, 271,272,281, 300,

NHM 59,96, 112,113,129, 130
peixes 182
Pitt Rivers 21,26,34-37,40, 259, 289, 298
publico 2-4,9,13-15,17,17-19, 22,25, 46,49, 54 - 56,

58,59,61-63,70,72,77-79,81, 84, 85,93, 9 -
100, 102,110, 111, 113,123, 127, 133, 134, 137,
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139, 141, 143, 145, 147, 153, 154, 161 - 163, 174 -
177,179,189,211,213,214 - 216, 224, 227,233,
245,254,257,267,270,271,275-278, 280, 284,

285,286,293

realidade aumentada

91,136, 163,171, 174,237,270, 281

répteis

182

selecdo natural

34,112,194,201, 202,217,254, 281

Smithsonian 17,20,33,87,97, 133,286, 292
som 16,43,52, 58,102, 135, 136, 240, 251
taxidermia 3,47,132,181, 215, 245
taxonomia 27,33,69, 239, 240, 257, 260, 272,
Zoologia 14,35, 73,74, 144,213,216, 222, 228, 229, 255,
300
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1 Centrado em Objetos: Promover o aprendizado por meio da observagdo dos objetos ("licdo das Dias, 1994; Holzmeyer, 2012; Rader e Cain, 2014;
caracteristicas comuns coisas") Garcia e Podgorny, 2001
Centrado em Objetos: o . . )
2 . Privilégio das formas anatdmicas externas Dias, 1994; Fabian, 2014
caracteristicas comuns
Centrado em Objetos:
3 o : Conhecimento de cada forma depende da relagdo com as formas seguintes |Dias, 1994
caracteristicas comuns
Centrado em Objetos: ) ) " ) )
4 o Espacos e objetos identificados por etiquetas Henson, 2017; Rader e Cain, 2014; Flower, 1898
caracteristicas comuns
5 Séries Taxonomicas Organizagdo das colecdes dentro categorias taxondmicas lineanas Whitehead, 1971; Holzmeyer, 2012
6 § Séries Taxonomicas Espacos organizados de acordo com categorias taxondmicas Forgan, 1994
7 8 Séries Taxonomicas Museografia associada as categorias taxondmicas Henson, 2017
8 GE) Séries Taxonomicas Expressdo de leis da natureza a partir de séries ordenadas Holzmeyer, 2012
9 S Séries Taxonomicas Apresentacdo de espécimes representativos e regulares, ndo anomalias Holzmeyer, 2012
©
= Grupo de organismos organizados para demonstrar sua evolugao ou
10 o] Séries Evolutivas / Progressistas ) P ] 8 8 ,p ) ] ¢ Whitehead, 1971
O hierarquia dentro de grupos taxondmicos superiores
L ) ) Espécimes organizados em classificacdes Unicas, representando o resultado ) )
11 Séries Evolutivas / Progressistas i ) L Delicado, 2008; Dias, 1994
final de uma investigacdo
- ) ) Espécimes organizados de modo que reflitam uma narrativa progressista e . )
12 Séries Evolutivas / Progressistas i Silverstone, 1992; Dias, 1994; Chapman, 1985
inear
13 Séries Evolutivas / Progressistas  |Organizagdo do espaco de acordo com a temporalidade Bennett, 1995; Bennett, 2004
- ) ) O arranjo de objetos encaminha o olhar do visitante ao longo dos estagios ) .
14 Séries Evolutivas / Progressistas ) ) ) o Dias, 1994; Delicado, 2010
evolutivos (horizontalidade histérica)
L . ) Apresentacdo de semelhancga entre as espécimes como resultado da )
15 Séries Evolutivas / Progressistas o Bennett, 2004; Richards, 1993
descendéncia comum
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16 Dioramas DescrigBes holisticas do mundo natural Radere Cain, 2014
Pintura de fundo (ou fotografias) paisagens que permitem a nogdo de um
17 Dioramas ( g ) paisag auep ¢ Rader e Cain, 2014; Kamcke e Hutterer, 2015
espaco aberto ou profundidade
. Representacdo da natureza intocada e em perfeita harmonia (auséncia do . .
18 Dioramas Henning, 2006; Reiss, 2015
componente humano)
) Busca concentrar atengdo do visitante, com iluminagdo destacada do ) )
19 Dioramas Henning, 2006; Rader e Cain, 2014
restante do espaco
§ . Busca concentrar atengdo do visitante, com paredes ao redor com coloracdo . )
20 @ Dioramas Henning, 2006; Rader e Cain, 2014
8 neutra
21 < O Composicdo elaborada com elementos reais como animais, plantas, rochas |Rader e Cain, 2014; Kamcke e Hutterer, 2015; Kohler,
ioramas
S etc. 2006
g . Espécimes representam agGes de grupo ou dinamicas familiares, como )
22 c Dioramas ) Rader e Cain, 2014; Kohler, 2006
8 cuidado parental
Espécimes com expressdes e posicionados de modo a provocar associagdes
23 Dioramas P o P P P ¢ Radere Cain, 2014
antropomorficas
. Relaciona a importéancia das relages entre os organismos e o ambiente .
24 Dioramas ) Rader e Cain, 2014; Kohler, 2006
(clima, relevo e flora)
25 Dioramas Representa um local especifico Rader e Cain, 2014; Kohler, 2006
. lluminagdo diferenciada e altera¢Bes arquitetonicas para melhorara . )
26 Dioramas T ] Henning, 2006; Rader e Cain, 2014
iluminacdo (vidros curvos e tetos rebaixados)
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Centrada numa Narrativa: ) . ) ) o )
27 L Objetos selecionados por sua capacidade de ilustrar um conceito cientifico Rader e Cain, 2014; Flower, 1898
caracteristicas comuns
Centrada numa Narrativa: o . )
28 o Abordagem centrada no visitante Rader e Cain, 2014; Miles, 2007; MacDonald, 1998
caracteristicas comuns
Centrada numa Narrativa: . . . .
29 o Presenca de objetos necessariamente contextualizados Rader e Cain, 2014; Flower, 1898
© caracteristicas comuns
® Centrada numa Narrativa: L . . )
30 c L ExplicagOes explicitas das narrativas propostas Radere Cain, 2014
@ caracteristicas comuns
g Centrada numa Narrativa: ) )
31 5 o Tom personalizado na narrativa MacDonald, 1998
c caracteristicas comuns
o
32 ° Quotidiano Apresentar conceitos bioldgicos relacionados ao quotidiano MacDonald, 2004; Rader e Cain, 2014
33 % Quotidiano Visdo antropocéntrica Radere Cain, 2014
34 © Quotidiano Conceitos cientificos comunicados por textos MacDonald, 2004
35 Quotidiano Uso de linguagem de termos quotidianos, familiares e ndo cientificos MacDonald, 2004
36 Quotidiano Explicagbes sobre avangos e importancia da ciéncia MacDonand, 2004; Rader e Cain, 2014
37 Quotidiano Reproducdes cenograficas MacDonald, 2004
38 Quotidiano Perspetiva otimista da ciéncia Radere Cain, 2014
39 Quotidiano Poucos (ou nenhum) objetos histoéricos MacDonald, 2004
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o Manutencdo de museografia e espécimes antigos, utilizando etiquetas e .
40 Ecolégico L Radere Cain, 2014
pequenos textos com novas contextualizacbes
41 Ecologico IndicacGes de espécies extintas ou ameacadas de extingdo Radere Cain, 2014
o Integracdo do visitante com a exposicdo, na qual ele é convidado a
42 © Ecologico ) . ) ) Davallon et al, 1992
2 desempenhar um papel social na resolucdo de problemas ambientais
e . Promover a reflexdo do visitante e condi¢cGes para mudancgas de atitudes .
43 @ Ecologico ) ] ) Davallon et al, 1992; Delicado, 2010
p relacionadas aos problemas ambientais
44 % Ecologico Posicionamento critico dos museus em questdes ambientais Davallon et al, 1992
[
o . Ampliara compreensdo da interdependéncia da vida e de sua diversidade .
45 o Ecologico Davallon et al 1992; Delicado, 2010; Rocha, 2015
S no planeta
c
S Painéis e graficos que transmitem mensagens empolgantes e propostas
46 © Ecolégico o & 4 . & POl prop Miller et al., 2004; Rader e Cain, 2014
factiveis para a conservacdo
47 Ecoldgico Fatos reportados de diversas fontes, similar a linguagem jornalistica Davallon et al, 1992; Rocha, 2015
. Negacgdo de qualquer discurso ou atitudes relativas a superioridade humana ) .
48 Ecolégico o Miller et al., 2004; Rader e Cain, 2014
e dominagdo sobre a natureza
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. . . ) ) Barry, 2001; MacDonald, 2004; Henning, 2006;
49 Public Understanding of Science | Aparatos interativos (hands-on) . ]
Delicado, 2010; Rader e Cain, 2014;
. . . A . Barry, 2001; MacDonald, 2004; Henning, 2006;
50 Public Understanding of Science | Enfase no visitante . ] .
Delicado, 2010; Rader e Cain, 2014; Corral Guillé, 2015
51 Public Understanding of Science | Enfase em principios cientificos (ciéncia descontextualizada e atemporal) MacDonald, 2004; Henning, 2006; Corral Guillé, 2015
. . . Presenca de salas de aula ou espacos reservados para atividades )
52 Public Understanding of Science " . Delicado, 2010
("discovery rooms ")
. . ) Ciéncia apresentada como um conjunto de leis e com uma Unica verdade a
53 Public Understanding of Science Barry, 2001; MacDonald, 2004
ser descoberta
© ) ) . Autonomia do visitante no processo de compreender a exposi¢do (ndo ha . ) )
54 > Public Understanding of Science o . Henning, 2006; Delicado, 2010; Rader e Cain, 2014;
= uma narrativa Unica e estruturante de toda a exposi¢do)
55 g Public Understanding of Science Promogdo de experimentos simples e caseiros para descoberta auto-guiada |Radere Cain, 2014; MacDonald, 2004
£
2 . . ) Auséncia de diferentes perspetivas de conhecimento (conhecimentos locais,
56 o Public Understanding of Science o i o Cameron etal., 2013
° visBes leigas, indigenas)
£ Painéis explicativos sobre o método cientifico ou trabalho de "bastidores" ou
57 &CJ Public Understanding of Science P Rader e Cain, 2014; Delicado, 2010
campo
) ) ) Conceitos cientificos apresentados por caminhos pré-definidos de )
58 Public Understanding of Science ] L . Radere Cain, 2014
experimentacdo e interpretacdo
. . ) Promover o "scandalous revelations" (maravilhamento pelos resultados da )
59 Public Understanding of Science iencia) Rader e Cain, 2014; MacDonald, 2004
ciéncia
60 Public Understanding of Science Promocdo do entusiasmo pela ciéncia Radere Cain, 2014
61 Public Understanding of Science  |Interacdo multimédia (ecrds, videos e ambientes imersivos) Henning, 2006; Delicado, 2010; Rader e Cain, 2014;
) ) ) Referéncias ao quotidiano, com temas ou objetos domésticos ou de uso )
62 Public Understanding of Science MacDonald, 2004; Henning, 2006
comum
63 Public Understanding of Science | Modelos de robdtica Delicado, 2010
64 Public Understanding of Science Presenca de jogos Delicado, 2010
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65 Espetacular: caracteristicas comuns | Efeitos dramaticos, principalmente com uso de luz e som Prior, 2006; Counts, 2009
Espetacular: caracteristicas comuns |Narrativas com encadeamento de eventos, aparatos ou histdrias (pode ) .
66 & , P b Prior, 2006; Counts, 2009; Magnin, 2011
haver climax)
Espetacular: caracteristicas comuns |Recursos expograficos em grande escala (ampliagdes de imagens, grandes
67 s Counts, 2009
projecdes)
"Autenticidade": encontro com objetos reais ou certificados pela autoridade
68 Espetacular: caracteristicas comuns |da instituicao, performance com pessoas (dramatizacdo), experiéncias Prior, 2006; Counts, 2009
fisicas ou insercdo em ambiente real
- o . . . Sherman & Rogoff, 2003; Okan, 2003; Counts, 2009;
69 Espetacular: caracteristicas comuns | Museografia cria ambientes imersivos .
Magnin, 2011
70 5 Espetacular: caracteristicas comuns |Visdo progressista e inequivoca da ciéncia MacDonald, 2004; Delicado, 2010
] L N . Maigret, 1996; Maigret & Raulin-Cerceau, 2000;
71 3 Espetacular: caracteristicas comuns |Selecdo estética do acervo
o Paddon, 2014
72 i Espetacular: caracteristicas comuns |Apresentacdo da aplicabilidade da ciéncia para a sociedade MacDonald, 2004; Delicado, 2010
L Facilmente renovada (com estruturas moldaveis, que ndo afetam )
73 Espetacular: caracteristicas comuns | ) . Magnin, 2011
diretamente a arquitetura do edificio)
74 Espetacular: caracteristicas comuns |Incorporacdo de elementos do movimento "edutainment " Okan, 2003; Balloffet, Courvoisier, & Lagier, 2014
75 Espetacular: caracteristicas comuns | Enfase no visitante Radere Cain, 2014
76 Espetacular: caracteristicas comuns |Centrado no que o visitante quer aprender; aprender como ato divertido Okan, 2003; Rader e Cain, 2014
. Espécimes identificados individualmente, mas interpretados em conjunto Maigret, 1996; Maigret & Raulin-Cerceau, 2000;
77 Espetacular: caracteristicas comuns ) )
com outros Henning, 2006; Magnin, 2011
78 Espetacular: caracteristicas comuns |Utilizagdo de aparatos multimédia com informacdes adicionais Maigret & Raulin-Cerceau, 2000;
. Os objetos sdo colocados em um conjuntos que indicam o pertencimento a .
79 Espetacular: caracteristicas comuns Magnin, 2011

um mesmo tema
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Freedberg et.al, 1986; West, 1995; Miller, 1996;
) ] ) Wallach, 2003; Coon, 2006; Conn, 2010; Rectanus,
80 Blockbuster Financiamento corporativo o
2006; Turner, 2011; Berryman, 2013; O’Reilly &
Lawrenson, 2014; Rader e Cain, 2014; Chu, 2015
Propaganda das exposicdes (grandes painéis na fachada e outdoors pelas
81 Blockbuster ) Pag posicdes (g P P Radere Cain, 2014
cidades)
. ) West, 1995; Wallach, 2003; O’Reilly & Lawrenson,
82 Blockbuster Estética comercial )
2014; Rader e Cain, 2014;
83 Blockbuster Presenca de lojas e cafés nos espacos expositivos Rader e Cain, 2014; Berryman, 2013
o ) o Freedberg et.al, 1986; Berryman, 2013; Rader e Cain,
84 Blockbuster Intensa atividade comercial (merchandising ) 2014
85 . Blockbuster Presenca de objetos icdnicas ou personagens ou temas de grande impacto | Berryman, 2013; Rectanus, 2006
86 = Blockbuster Apelo popular de massa Berryman, 2013; West, 1995
(&}
87 % Blockbuster Formato acessivel West, 1995; O’Reilly & Lawrenson, 2014
& ) ) ) ) ) ) Wallach, 2003; O’Reilly & Lawrenson, 2014; Rader e
88 w Blockbuster Oportunidades de free-choice learning, com uso de interativos autoguiados Cain 2014
ain,
89 Blockbuster Narrativa é construida em visdo retrospetiva J. Miller, 1996
Catalogos a venda, que posicionam conteudo da exposicdo num contexto Wallach, 2003; O’Reilly & Lawrenson, 2014; Rader e
90 Blockbuster . ; ]
educacional e curricular Cain, 2014
91 Blockbuster Uso de robdtica e animatronica Radere Cain, 2014
92 Blockbuster Auséncia de controvérsias Conn, 2006
93 Blockbuster Padronizacdo de temas e abordagens Conn, 2006
94 Blockbuster Promocédo de atividades paralelas associadas ao tema da exposicao (palestrag Wallach, 2003
95 Blockbuster Areas para tirar fotos (“photo-taking exhibition”) Chu, 2015
96 Blockbuster Narrativa construida com contetido académico e distante das realidades locai{ Rader e Cain, 2014
Freedberg et.al, 1986; Shaman, 1995; Wallach, 2003;
97 Blockbuster Uso intenso de suportes multimédia &

Berryman, 2013; Rader e Cain, 2014
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Retorno a curiosidade: ) Bann, 2003; Henning, 2006; Adamopoulou & Solomon,
98 L Promover o reencantamento com os objetos
caracteristicas comuns 2016
99 Retorno a curiosidade: Objetos do acervo associados a multiplas abordagens, como contextos Bann, 2003; MacDonald, 2004; Henning, 2006;
caracteristicas comuns imateriais, biografia dos objetos ou relacdes pessoais Adamopoulou & Solomon, 2016
Retorno a curiosidade: Auséncia de estruturas necessariamente explicativa ou didaticas para .
100 o L MacDonald, 2004; Henning, 2006
caracteristicas comuns organizacdo do acervo
Retorno a curiosidade: . ) ) . - )
101 . Diferentes tipos de informacdo ao longo de uma mesma exposicdo Henning, 2006
caracteristicas comuns
Retorno a curiosidade: ) ) R o )
102 L Diferentes tipos de representac¢do ao longo de uma mesma exposicdo Henning, 2006
caracteristicas comuns
[}
- Retorno a curiosidade: R ) . MacDonald, 2004; Henning, 2006; Adamopoulou &
103 - o InstalagBes decorativas e estéticas
'g caracteristicas comuns Solomon, 2016
5 Retorno & curiosidade: o o ‘ , )
104 o . Utilizacdo de multimédia para criar museografias espetaculares Henning, 2006
° caracteristicas comuns
S Retorno a curiosidade: _ o ,
105 2 . Estimular a curiosidade Bann, 2003; MacDonald, 2004; Henning, 2006;
2 caracteristicas comuns
Retorno a curiosidade: "Typological exuberance ": justaposicao de diferentes tipos de objetos e
106 o R ypolog o ] J N PosIE P ) Bann, 2013; Adamopoulou & Solomon, 2016
caracteristicas comuns énfase na agéncia e na interacdo
Retorno a curiosidade: . ) o )
107 . Representacdes respeitosas, abertas e equitativas de diferentes culturas Collet, 2014
caracteristicas comuns
Retorno a curiosidade: Museografias que apresentam metaforas e temas alegoricamente e
108 o ) Adamopoulou & Solomon, 2016
caracteristicas comuns visualmente.
Retorno a curiosidade: Sistema de classificacdo, descricdo ou representagdo apresentados como
109 o o ) ) Adamopoulou & Solomon, 2016
caracteristicas comuns parciais, defeituosos ou tendenciosos
Retorno a curiosidade: . ) Bann, 2003; MacDonald, 2004; Henning, 2006;
110 . Enfase no objeto.
caracteristicas comuns Adamopoulou & Solomon, 2016
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111 g Biografia dos Objetos Utilizagdo da biografia dos objetos Alberti, 2005
112 3 Biografia dos Objetos Abordagem interdisciplinar Alberti, 2005
113 é Biografia dos Objetos Promovem diferentes relagées com a audiéncia MacDonald, 2004; Alberti, 2005;
114 E Biografia dos Objetos Contingéncias histdricas Bennett, 2005; Lourenco e Gessner, 2014
115 e Biografia dos Objetos Contingéncias locais Bennett, 2005; Lourengo e Gessner, 2014

2 . . ) Impossibilidade da objetividade e neutralidade da pratica cientifica e
116 & Biografia dos Objetos . Bennett, 2005

museoldgica







Conchas, Reis da . Biodiversidade
. Galeriada
Ne do Padrdo Sub-Padr3es Indicadores Corais e Europa Specere Biodiversidadd conhecer
Indicador | Museogréfico detalhados Borboletas Selvagem | (MUHNAC) (MHNUP) para preservar
(MNRI) (MUHNAQC) {MZusP)
1 Caracteristicas Promover o aprendizado por meio da observacdo dos
o comuns objetos ("licdo das coisas") 1 0 1
© Caracteristicas - L
2 ) Privilégio das formas anatdmicas externas
o) comuns 1 1 1
3 2 Caracteristicas Conhecimento de cada forma depende da relagdo com as
-{% comuns formas seguintes 0 1 1
= Caracteristicas
4 S Espacos e objetos todos identificados por etiquetas
(&} comuns 1 0 1
L e Organizacgdo das colegGes dentro categorias taxondmicas
5 Séries Taxonomicas | .
lineanas 1 0 1
L e Espacos organizados de acordo com categorias
6 Séries Taxonomicas .
taxondmicas 1 0 0
7 Séries Taxonomicas | Museografia representa as categorias taxonomicas 0 0 1
8 Séries Taxonomicas | Expressdo de leis da natureza a partir de séries ordenadas 0 1 1
L. . Apresentagdo de espécimes representativos e regulares, ndo
9 Séries Taxondmicas .
anomalias 1 1 1
L. ) Grupo de organismos organizados para demonstrar sua
Séries Evolutivas / - . . L
10 ) evolugdo ou hierarquia dentro de grupos taxondmicos
Progressistas .
superiores 0 1 1
11 ° Séries Evolutivas/ |Espécimes organizados em classificagdes Unicas,
® Progressistas representando o resultado final de uma investigacdo 1 1 1
12 o) Séries Evolutivas/ |Espécimes organizados de modo que reflitam uma
° Progressistas narrativa progressista e linear 0 0 0
o 4 o
Séries Evolutivas
13 -r'é ) / Organizagdo do espago de acordo com a temporalidade
= Progressistas 0 1 1
14 8 Séries Evolutivas/ | O arranjo de objetos encaminha o olhar do visitante ao
Progressistas longo dos estagios evolutivos (horizontalidade historica) 0 0 1
15 Séries Evolutivas/ |Apresentacdo de semelhanga entre as espécimes como
Progressistas resultado da descendéncia comum 0 1 1
16 Dioramas Descri¢Ges holisticas do mundo natural 0 0 1
Pintura de fundo (ou fotografias) paisagens que permitem
17 Dioramas » ( & ) paisag . quep
anogdo de um espaco aberto ou profundidade 0 0 1
) Representagdo da natureza intocada e em perfeita
18 Dioramas ) A
harmonia (auséncia do componente humano) 0 0 1
) Busca concentrar atengdo do visitante, com iluminagdo
19 Dioramas
destacada do restante do espago 0 1 1




Conchas, Reis da Galeriada Biodiversidade
Ne do Padrdo Sub-Padr3es Indicadores Corais e Europa Specere Biodiversidadd conhecer
Indicador | Museogréfico detalhados Borboletas Selvagem | (MUHNAC) (MHNUP) para preservar
(MNRJ) (MUHNAC) {MzUsP)
: Busca concentrar atengdo do visitante, com paredes ao
20 Dioramas .
redor com coloragdo neutra 1 0 1 1
) Composigdo elaborada com elementos reais como animais,
21 Dioramas
e plantas, rochas etc. 1 0 0 1
()
oy Espécimes representam agdes de grupo ou dindmicas
22 3 Dioramas : N P . ¢ stp
° familiares, como cuidado parental 1 1 1 1
g ) Espécimes com expressdes e posicionados de modo a
23 S Dioramas . .
© provocar associagdes antropomaorficas 1 1 1 1
% ) Relaciona a importancia das relagdes entre os organismos e
24 S Dioramas ) .
o ambiente (clima, relevo e flora) 0 1 1
25 Dioramas Representa um local e tempo especificos 1 0 0
) lluminagdo diferenciada e alteragdes arquitetonicas para
26 Dioramas ) L ) .
melhorar a iluminagdo (vidros curvos e tetos rebaixados) 1 0 1 1




Conchas, Reis da Galeriada Biodiversidade
Ne do Padrdo Sub-Padr3es Indicadores Corais e Europa Specere Biodiversidadd conhecer
Indicador | Museogréfico detalhados Borboletas Selvagem | (MUHNAC) {MHNUP) para preservar
(MNRI) (MUHNAQC) {MZusP)
57 Caracteristicas Objetos selecionados por sua capaciade de ilustrar um
comuns conceito cientifico 1 0 1 1
Caracteristicas A .
28 Enfase no visitante
comuns 0 0 1 0
Caracteristicas ) ) )
29 Presenca de objetos necessariamente contextualizados
comuns 1 0 1 1
Caracteristicas L L )
30 Explicagdes explicitas das narrativas propostas
comuns 1 1 1 1
Caracteristicas ) )
31 Tom personalizado na narrativa
comuns 0 0 0
32 Quotidiano Apresentar conceitos bioldgicos relacionados ao 0 0 1
33 Quotidiano Visdo antropocentrica
0 0 0 0
[
2
34 o Quotidiano Conceitos cientificos comunicados por textos
© 1 1 1 1
=
© L Uso de linguagem de termos quotidianos, familiares e ndo
35 £ Quotidiano o
2 cientificos 1 0 0 0
[
36 ?é Quotidiano Explicagdes sobre avangos e importancia da ciéncia
€ 0 1 1 1
()
O
37 Quotidiano Reprodugdes cenograficas
0 0 1 1
38 Quotidiano Perspetiva otimista da ciéncia
0 0 1 1
39 Quotidiano Poucos (ou nenhum) objetos historicos
1 0 0 0
Manutenc¢do de museografia e espécimes antigos,
40 Ecoldgico utilizando etiquetas e pequenos textos com novas
contextualizagGes 0 1
41 Ecoldgico IndicagBes de espécies extintas ou ameagadas de extingcdo 0 1
Integragdo do visitante com a exposi¢do, na qual ele é
42 Ecoldgico convidado a desempenhar um papel social na resolugdo de
problemas ambientais 1 0 0 0
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Ne do Padrdo Sub-Padr3es Indicadores Corais e Europa Specere Biodiversidadd conhecer
Indicador | Museogréfico detalhados Borboletas Selvagem | (MUHNAC) (MHNUP) para preservar
(MNRI) (MUHNAQC) {MZusP)
Promover a reflexdo do visitante e condigcGes para
43 Ecoldgico mudancas de atitudes relacionadas aos problemas
ambientais 1 0 0 1
. Posicionamento critico dos museus em questées
44 Ecoldgico . .
ambientais 1 0 0 1
L. Ampliar a compreensdo da interdependéncia da vida e de
45 Ecoldgico . .
sua diversidade no planeta 1 0 0 1
L. Painéis e graficos que transmitem mensagens empolgantes
46 Ecoldgico L N
e propostas factiveis para a conservagao 1 0 0 0
L. Fatos reportados de diversas fontes, similar a linguagem
47 Ecoldgico . P
jornalistica 1 0 0 0
L. Negacdo de qualquer discurso ou atitudes relativas a
48 Ecoldgico . N
superioridade humana e dominagdo sobre a natureza 1 0 0 1
2 Public
49 o Understanding of |Aparatos interativos (hands-on)
z Science 0 0 1 0
E Public
50 2 Understanding of | Enfase no visitante
[
o) Science 0 0 1 0
b= Public 2 S A
] ) Enfase em principios cientificos (ciéncia
51 © Understanding of .
) descontextualizada e atemporal)
Science 0 1 1 1
Public
) Presenca de salas de aula ou espagos reservados para
52 Understanding of . o \
) atividades ("discovery rooms")
Science 0 0 0 1
Public A : ;
) Ciéncia apresentada como um conjunto de leise com uma
53 Understanding of |,
) Unica verdade a ser descoberta
Science 0 1 1 1
Public Autonomia do visitante no processo de compreender a
54 Understanding of | exposi¢do (ndo ha uma narrativa Unica e estruturante de
Science toda a exposicdo) 0 1 1 1
Public " ) . .
) Promogdo de experimentos simples e caseiros para
55 Understanding of )
) descoberta auto-guiada
Science 0 0 1 0
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Ne do Padrdo Sub-Padr3es Indicadores Corais e Europa Specere Biodiversidadd conhecer
Indicador | Museogréfico detalhados Borboletas Selvagem | (MUHNAC) (MHNUP) para preservar
(MNRJ) (MUHNAC) {MZusP)
Public . . . .
) Auséncia de diferentes perspetivas de conhecimento
56 Understanding of ) L ) .
. (conhecimentos locais, visGes leigas, indigenas)
Science 1 1 1 1
Public . L . C
) Painéis explicativos sobre o método cientifico ou trabalho
57 Understanding of L ;
) de "bastidores" ou campo
Science 0 1 0 1
Public ) L : ;
; Conceitos cientificos apresentados por caminhos pré-
58 Understanding of . . . »
) definidos de experimentagdo e interpretagao
Science 0 0 1 0
© Public " o :
> . Promover o "scandalous revelations" (maravilhamento
59 = Understanding of .
2 ) pelos resultados da ciéncia)
5 Science 0 0 1 0
=z -
© Public
60 g Understanding of [Promogdo do entusiasmo pela ciéncia
C
© Science 0 1 1 0
Ee]
ju Public
61 § Understanding of |Interagdo multimédia (ecrds, videos e ambientes imersivos)
Science 1 0 1 1
Public . - .
) Referéncias ao quotidiano, com temas ou objetos
62 Understanding of .
) domeésticos ou de uso comum
Science 1 0 1 0
Public
63 Understanding of |Modelos de robdtica
Science 0 0 0 0
Public
64 Understanding of |Presenca de jogos
Science 0 0 1 0
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Indicador | Museogréfico detalhados Borboletas Selvagem | (MUHNAC) {MHNUP) para preservar
(MNRI) (MUHNAQC) {MZusP)
Caracteristicas . . o
65 Efeitos dramaticos, principalmente com uso de luz e som
comuns 1 0 1 1
66 Caracteristicas Narrativas com encadeamento de eventos, aparatos ou
comuns historias (pode haver climax) 0 0 0 0
67 Caracteristicas Recursos expograficos em grande escala (ampliagcdes de
comuns imagens, grandes projecGes) 1 1 1 1
"Autenticidade": encontro com objetos reais ou
68 Caracteristicas certificados pela autoridade da instituicdo, performance
comuns com pessoas, experiéncias fisicas ou insercdo em ambiente
real 1 1 1 1
Caracteristicas o ) . .
69 Museografia cria ambientes imersivos
comuns 1 0 1 1
Caracteristicas - . ) . A
70 Visdo progressista e inequivoca da ciéncia
comuns 0 1 1 1
© Caracteristicas ~ ”
71 S Selegdo estética do acervo
Q comuns 1 1 1 1
g Caracteristicas
72 & Apresentacdo da aplicabilidade da ciéncia para a sociedade
w comuns 0 1 1 0
73 Caracteristicas Facilmente renovada (com estuturas moldaveis, que ndo
comuns afetam diretamente a arquitetura do edificio) 1 1 0 1
Caracteristicas . ) ; ) ;
74 Incorporacdo de elementos do movimento "edutainment
comuns 0 0 1 0
Caracteristicas A .
75 Enfase no visitante
comuns 0 0 1 0
76 Caracteristicas Centrado no que o visitante quer aprender; aprender
comuns como ato divertido 0 0 1 0
77 Caracteristicas Espécimes identificados individualmente, mas
comuns interpretados em conjunto com outros 0 1 0 1
78 Caracteristicas Utilizacdo de aparatos multimédia com informacGes
comuns adicionais 1 0 1 0
79 Caracteristicas Os objetos sdo colocados em um conjuntos que indicam o
comuns pertencimento a um mesmo tema 1 1 1 1
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Ne do Padrdo Sub-Padr8es Indicadores Corais e Europa Specere Biodiversidade conhecer
Indicador | Museogréfico detalhados Borboletas Selvagem | (MUHNAC) (MHNUP) parapreservar
(MNRI) (MUHNAQC) {MZUsP)
80 Blockbuster Financiamento corporativo 0 0 0 1 0
Propaganda das exposicdes (grandes painéis na fachada e
81 Blockbuster outdoors pelas cidades) 1 1 1 1 1
82 Blockbuster Estética comercial 0 1 0 0 0
83 Blockbuster Presenca de lojas e cafés nos espacos expositivos 0 0 0 0 0
84 Blockbuster Intensa atividade comercial (merchandising ) 0 0 0 0 0
85 Blockbuster Presenc;.a de objetosiconicas ou personagens ou temas de
grande impacto 1 0 1 1 1
86 Blockbuster Apelo popular de massa 0 0 0 1 1
87 Blockbuster Formato acessivel 0 1 0 1 0
88 LE Blockbuster .Oporthnidades defree—choice learning, com uso de
3 interativos autoguiados 0 0 0 1 0
89 g Blockbuster Narrativa é construida em visdo retrospetiva 0 0 0 0 0
90 & Blockbuster Catélqg?sévenda,que posiciona?m conteuc?lo da
exposicdo num contexto educacional e curricular 0 0 0 0 0
91 Blockbuster Uso de robdtica e animatronica 0 0 0 0 0
92 Blockbuster Auséncia de controvérsias 1 1 1 0 1
93 Blockbuster Padronizacdo de temas e abordagens 0 1 0 1 1
94 Blockbuster Prom9g~5o de atividadfes. paralélas associadas ao tema da
exposicado (palestras, visitas guiadas) 0 0 0 1 1
95 Blockbuster Areas para tirar fotos (“photo-taking exhibition”) 0 1 0 1 1
96 Blockbuster Narrativa construida com contetdo académico e distante
das realidades locais 1 0 1 1 1
97 Blockbuster Uso intenso de suportes multimédia 0 0 0 1 0
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Ne do Padrdo Sub-Padr3es Indicadores Corais e Europa Specere Biodiversidadd conhecer
Indicador | Museogréfico detalhados Borboletas Selvagem | (MUHNAC) {MHNUP) para preservar
(MNRI) (MUHNAQC) {MZusP)
Caracteristicas )
98 Promover o reencantamento com os objetos
comuns 1 1 1 1
L Presenca de multiplas narrativas: objetos do acervo
Caracteristicas ) )
99 associados a diferentes abordagens, como contextos
comuns ) L ) ) o .
imateriais, biografia dos objetos ou relagdes pessoais 1 1 0 1
100 Caracteristicas Auséncia de estruturas necessariamente explicativa ou
comuns didéaticas para organizacdo do acervo 0 1 0 0
101 Caracteristicas Diferentes tipos de informacdo ao longo de uma mesma
comuns exposicao 1 1 0 0
102 Caracteristicas Diferentes tipos de representacdo ao longo de uma mesma
% comuns exposicao 1 1 1 1
S Caracteristicas N ) -
103 3 InstalacGes decorativas e estéticas
= comuns 0 1 1 1
>
104 o Caracteristicas Utilizacdo de multimedia para criar museografias
e comuns espetaculares 0 0 1 1
S Caracteristicas , o
105 © Estimular a curiosidade
o comuns 0 0 1 1
106 Caracteristicas "Typological exuberance": justaposicdo de diferentes tipos
comuns de objetos e énfase na agéncia e na interacao 1 1 1 1
107 Caracteristicas Representacdes respeitosas, abertas e equitativas de
comuns diferentes culturas 0 0 0 0
108 Caracteristicas Museografias que apresentam metaforas e temas
comuns alegoricamente e visualmente. 0 0 1 1
109 Caracteristicas Sistema de classificagdo, descricdo ou representacdo
comuns apresentados como parciais, defeituosos ou tendenciosos 0 0 0 0
Caracteristicas A )
110 Enfase no objeto.
comuns 1 1 0 0
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Ne do Padrdo Sub-Padr3es Corais e Europa Specere |_. , conhecer
. Indicadores Biodiversidade]
Indicador | Museogréfico detalhados Borboletas Selvagem | (MUHNAC) (MHNUP) para preservar
(MNRI) (MUHNAQC) {MZusP)
Bi fia d
111 |ogra' 18 dos Utilizagdo da biografia dos objetos
Objetos 0 0 1
) Biografia dos ) T
112 s ) Abordagem interdisciplinar
= Objetos 0 1 0
z Bi fia d
113 2 |ogra' 18 dos Promovem diferentes relagdes com a audiéncia
3 Objetos 0 1 1
(S Biografia dos L
114 o ) Contingéncias histéricas
c Objetos 0 0 0
(@]
D Biografia dos o .
115 o ) Contigéncias locais
Objetos 0 0 0
116 Biografia dos Impossibilidade da objetividade e neutralidade da pratica
Objetos cientifica e museologica 0 0 0
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8.3 APENDICE 3: Entrevistas

Durante a realizagdo da presente investigacao foram realizadas nove entrevistas, em sua
maioria presencial (8) e com gravacdo dos audios (7), totalizando mais de 9h de gravagdes. Apenas
uma das entrevistas foi realizada por e-mail, embora tenham sido enviados documentos
complementares por parte dos entrevistados também por e-mail, posteriormente a entrevista.

Em cada uma das instituicdes que hospedavam as exposicOes analisadas, foram
entrevistados pelo menos dois membros da equipa curatorial: sendo um investigador e outro
membro da equipe técnica responsavel pela museografia. Assim, foram entrevistados os seguintes
profissionais:

Museu Nacional do Rio de Janeiro: Glauco Campelo, Thereza Baumann, Alcimar do Lago
Carvalho, Irene Azevedo Cardoso.

Museu de Zoologia da Universidade de Sao Paulo Maria Isabel Landim e Ana Helena Villela.

Museu Nacional de Historia Natural e da Ciéncia da Universidade de Lisboa

Jorge Prudéncio, Cristiane Bastos-Silveira, José Pedro Dias.

Museu de Historia Natural e da Ciéncia da Universidade do Porto Maria Jodo Fonseca, Paulo

Gusmao Guedes.

As entrevistas ocorreram depois de pelo menos uma visita nas respetivas exposicoes, de
modo que o roteiro abaixo apresentado lista questdes minimas e genéricas, mas que foram
contextualizadas com as realidades locais.

1. Identificacdo do Entrevistado (nome, cargo nainstituicdo / fungdo na equipa curatorial
e formacao)

2. Qualfoi sua participacao no processo de concecdo e elaboracdo da exposicao?

3. Vocé poderia descrever o processo de concecao e elaboracdo da exposicao?

4. Quais foram “fontes de inspiracdo” para a construcdo da exposicao? Se sim, como foi
feita a pesquisa?

5. Foram realizadas viagens ou visitas técnicas a outras instituicoes?

6. Quais critérios para a escolha desse tema?
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7. Houve alguma imposicdo ou restricdo de recursos (interativo, dioramas, videos etc.)
pela instituicdo?
8. Houve alguma imposicdo/restricdo tematica ou em termos de design da exposicao
feita pela instituicao?
9. Qual aforma de financiamento da exposicao?
A partir dessa lista fica evidente que as entrevistas seguiram um modelo semiestruturado,
com um conjunto de questoes pré-definidas que foram realizadas em forma de didlogo com o
entrevistado. Quando oportuno, foram realizadas questdes especificas ou perguntas adicionais para
elucidar temas que ndo ficaram claros. Podemos citar alguns exemplos, como o uso de realidade
aumentada em “Reis da Europa Selvagem”, a montagem do panapana em “Conchas corais e
borboletas”, processo de criacdo dos dioramas de “Biodiversidade: conhecer para preservar!” e a

opcao pela abordagem da “museologia total” na “Galeria da Biodiversidade”.
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9. ANEXOS

9.1 ANEXO 1: Ficha Técnica da exposicdo “Conchas, corais e borboletas™

PRESIDENTE DA REPUBLICA
Dilma Vana Rousseff

MINISTRO DA FAZENDA
Guido Mantega

PRESIDENTE DA CAIXA ECONOMICA FEDERAL
Jorge Fontes Hereda

REITOR DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO
Carlos Levi

MUSEU NACIONAL

DIRETORA
Claudia Rodrigues Ferreura de Carvalho

DIRETOR ADJUNTO DE ADMINISTRAGAO
Wagner William Martins

CHEFE DO DEPARTAMENTO DE ENTOMOLOGIA
Maria Cleide de Mendonca
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9.2 ANEXO 2: Ficha Técnica da exposicdo “Reis da Europa Selvagem”?
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9.3 ANEXO 3: Ficha Técnica da exposicdo “Specere™
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9.4 ANEXO 4: Ficha Técnica da exposicdo “Galeria da Biodiversidade™
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9.5 ANEXO 5: Ficha Técnica da exposicdo “Biodiversidade: conhecer para preservar”®
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