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Resumo

Através deste trabalho de investigacéo, pretendemos estudarpusde Cante
Alentejano, perspetivando esse estudo a partir do conceito de literatura entendida como
um polissistema, em que o texto verbal é um sisEmateracd@om outros sistemas,
de acordo com as propostas tedricas desenvolvidas por EaereZohar, e, desta forma,
acrescentarmos novos olhares aos que foram j& apresentados na Acsolamiasta
forma de expresséao oral da arte verbal portuguesa, com fortes vinculos regionais.

O conceito que norteia a nossa analise éreldgdoestabelecida com o espaco,
olugar-Alentejq entendida como construcaomeducao de presengagundo as teorias
de Hans U. Gumbrecht, reforgcadas pelas de Paul Zumthor, acerca da materialidade, da
voz, daperformanceg da rececéo, e que de igual modmtdbuem para a expanséo do
conceito de literatura. Aelacdoé aqui perspetivada como procedimento fundamental
para o conhecimento das diferentes manifestacdes do Cante Alentejano, sendo pensado
como interagdo com 0 espago, e, numa vertente performativgue os intersticia-
municativos entre o grupo que atua, atualizando o textoefeito nos ouvintes sédo im-
portantes. Os usos dalacaoenquadrarse ainda no ambito daocritica onde sao ve-
rificadas as diversas cartografias literarias qumancadovrecetorpode tracar para o
mesmdugarAlenteja Assim, pretendemos averiguar se o Cante Alentejano se apresenta
como uma magquina literaria, no encalcondgaode lugar, servindse daperformance
COmo seu sistema operativo.

Neste sentidacorpo/voz sentido/presenca, pensamento metaférico e ke
sentarase como conceitos que servem de base a andlise efetuada no nosso trabalho

O lugar deveréa aindassumirse comoo proprio lugar do texto das moda®
sistema literario, ja que é aqui, mesmos$sdtciavel de outras praticas culturais, e artisti-
cas, que o Cante naturalmente vive, que encontraremos a atitude e a técnica que trans-
forma a linguagem verbal em Arte.

Palavraschave Cante Alentejano; literatura oral; polissistema literagcri-
tica; materialidades literarias.
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Cante Alentejanoaplacein the text strategies for the study of meanings and literagyerialities

Abstract

Through this investigative work wetend to study aorpusof theCante Alentejano,
having its perspective rooted upon the concept of literature as a polysystem in which the
verbal text is a system interacting with other systems, supported by the theoretical
proposals developed by Itamar Ev&ohar, thus adding new approaches to the ones
former presented by the Academy on this particular form of oral expression of the
Portuguese verbal art with strong regional bindings.

Our analysis directive is that of the connection with the spheelocatAlenteje
understood as the Dbuild up of the producti
theories of Hans U. Gumbrecht upheld by Paul Zumthor’s on the materiality, voice,
performance and reception, all contributing to the expansion of the concept afiféerat
The connection/relationship is then perspectivated as a fundamental procedure towards
the knowledge of the many manifestations of @@nte Alentejananteracting with the
space, and, a performative view in which the communicative interstices aneog@tip
that perform updating the text and its effect upon the listeners, are both important. The
usage of the relationship still fits in the range of ecocriticism, being possible to assert the
various literary cartographies that the sender/receptor may thr the same place
Alentejao Thus, we intend to inquire whether tBante Alentejan@resents itself as a
literary machine in the pursue of tltenceptof place, using its performance as an
operating system.

Bearing this in mind, body/voice, isge/presence, metaphorical thought and place,
present themselves as the basis of our anal
origin of the lyrics of the song# the literary systerreven if inseparable from other
cultural and artisticpracess i nce it od6s where it (the ACante
we can find the attitude and technique which transform the verbal language into Art.

Keywords: cante alentejanditerary polysystemoral literature ecocriticism li-
terarymaterialities
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Notas prévias

N&o nasci no Alentejanas foiesteo lugar quehabiteiduranterés décadas: desde
0 primeiro ano de vida até aos trinta. Desde entdo, tem sido o Alentejo a habitar em mim.

O Cante Alentejano ornamentou essescimentpem inimeros momentpsem
que dele tivesse consciéncia como objeto de estudo. Durante aquele pepiettome-
lodia ocupou s6 a vertente emocional do meu mundo, tendo mesmo recebido entre os
convidados para o meu ¢testamente, Cab&pupque€o
com modas al entej angpgpertariftoa contextoo, religio

Mais tarde,e na linha de investigacao ded&se tornase premente uma outra
configuracdodo objeto: aquele que € preciso olhar de fora, com distanciamento, num
exercicio continuadondearazéoe aemocacsejam aliadas.

Quando se fala, ou se ouve falar, de Cante Alentejano a palemt@ladevem:
lhe, (quase) semprassociadaNesta 6ticaPedro Mexia afirma numa entrevista recente,
a propésito damemoériaedar i a- «x0o po®ti ca A( é)sendoooms sa i dce
aquilo que aconteceu mas com aquilo de que nos lembramos e da maneira como nos lem-
br amoso

Seréa estaprocurade umequilibrio constante, entre o que me lembro do Cante
Alentejano (e como me ldmo), e 0 que a investigacdo me trara, que este texto tomara
corpo.

As citacdes respeitam a norma ortografica adotada pelos autores.
Respeitanse os italicos, mailsculas e negritos empregues pelos autores.
Respeitarrse 0s depoimentos oraesescritosrecolhidos em trabalho de campo.

Usaremos o termo fiCanteodo para nos referi

Lin Jornal i, 14-12-15, http://ionline.pt/artigo/490421/sintgue eramaisvelho-aosvinte-anosdo-qgue
souaosquarenta?seccao=bi
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AAlI'l things are delicatel)

Jenny HolzerTruisms(1977-79)

"Lembremenos que a literatura, porque se dirige ao coracdo, &yérela, a imaginacée até aos senti-
dos toma o homem por todos os lados; toca por isso em todos os interesses, todas as ideias, todos 0s sen-
timentos; influi no individuo como na sociedade, na familia como na praca publica; dispde os espiritos;
determinacertas correntes de opinido; combate ou abre caminho a certas tendéncias; e ndo é muito dizer
que é ela quem prepara o berco aonde skehéceber esse misterioso filho do tempduturo.”

Antero de QuentaRrosas da Epoca de Coimbra

fiN&o énecessario consultar nenhum manual de linguistica ou de filosofia para se entender o que "sen-
tido" (e "atribuic@o de sentido") quer dizer no subtitulo desta obra ou ao longo dos seus capitulos. Se atri-
buirmos um sentido a alguma coisa presente, istoférrearmos uma ideia do que essdsa pode ser
em relacdo a n6s mesmos, parece que atenuamos inevitavelmente o impacto dessa coisa sobre 0 n0sso
COrpo e 0s N0ssos sentidos
(GUMBRECHT, 201014)

i Mas da prsewmeprazen E gpeazea € o mats &hlor do espirito, pois é ao mesmo tempo
alegria e signo: o signo de uma vit-ria de e
(ZUMTHOR, 2007109

iSenti mentos e consci®°ncia t°m a mesnmansciérciaz, ® qua
sem sentimentos e n«o podemos ter s
(DAMASIO, JornalExpressg5-11-17)

ATens de ver os sentimentos como sendo os motivadort
das coisas contra as quais nos erguenaogaconstrucao do puro intelecto como forca e poder computa-
cional. Algoritmos. N&o € verdade. Parte da ciéncia e, definitivamente, a tecnologia, estdo a seguir esse
caminho. o
(DAMASIO, JornalExpressg5-11-17)

fiNum dia de saudosa camaradagemGCamimbra com amigos dilectos, faldies muito do Alentejo.
Havia em mim tdo comunicativo entusiasmo, que, de subito, um deles teve esta exclamagao muito espon-
t ©nea fiCaramba! Voc®°® traz | 8 dentro o seuddAl entej o,
mar ! 0
(Mério de Castro, 1932
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INTRODUCAO

1. Dificuldades de definicdo do objeto
ACante Alentejano, um lugar textual: con
terial i da dwuwgecomo d titulo §arnosaasdissertaggmderanum primeiro
plano,remeternosparaum significadodos seus tersao nivel discursivo, para 0 campo
da hermenéutica (apesar de ndo ser o aspeto que pretendemos realcar, ndo queremos de
todo minimizalo), e envia-nosa, num segundo nivel, para os aspetosinfapretati-
vos, contemplando as questdes materiais rafsercultura de presengaeorizada por
Hans U. Gumbrechios seguintes termos:
A palavra "presenca” nao se refere (pelo menos, ndo principalmente) a uma rela-
¢cdo temporal. Antes, refese a uma relacédo espacial com 0 mundo e seus obje-
tos. Uma coisa "presente"” deve ser tangivel por maos humargge implica,
inversamente, que poder impacto imediato em corpos humanos. Assim, uso
"producao” no sentido da sua raiz etimoldgica (do lptioducere) que se refere
ao ato de "trazer para diante” um objeto no espaco. Aqui, a palavra "producdo”
ndo esta associada a fabricagdo de artefaetale material industrial. Por isso,
"producao de presenca" aponta para todos os tipos de eventos e processos nos
quais se inicia ou se intensifica o impacto dos objetos "presentes" sobre corpos

humanos. Todos os objetos disponiveis "em presenca” $edmados, neste li-
vro, "as coisas do mundoGUMBRECHT, 201Q013).

A nosso ver, ambos, sentidos e materialidades, reGnem contributos para a cons-
tru-«o (ou desconstru-«o0) do nosso objeto d
considermostambém todo®s artefactos de que os Grupos Corais se senesdeo
vestuario/traj@ossimbolosusadosas relagcbes de poder par a At razer (em) |

o Cante Alentejano.

A pertin®ncia do voc8bulo Asentidoso ass
pela sugolissemi& Asentidosod vistos como refer°nci

como, se constitui ou organiza o Cante, goaiuscontagios uma vez que nenhuma

2 Para além de simbolizar relagdes de poder, ou o poder simplie@ordie(1989)teoriza como sendo

aquele que so pode ser exercido com a cuidptie daqueles que nao querem saber que lhe estéo $ujeitos

como tera acontecido com o homem alentejano ao longo de grande parte sua histéria social e politica, o

traje, nomeadamente o traje de ceifeiro, remete para o reconhecimento enquanto alentejano.

3Todo o titulo encerra um forte teor polissémico daf as nossas dificuldades de tradug&o para inglés. Palavras
como fisentidosd e Alugaro apresentam v8rias hip-tese
il ugar 0 p osdee ficionmasgevela8se num @en&iosétting variando através das apropria-

¢Bes promovidas pelo sentido de presenca
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forma cul tur al col etiva assumdscomoaddri co por
versasf un- »es ou pap®i s desempenhados por est e
0s que advém das multiplas definicdes de Cante e que podemos encontrar nas mais diver-

sas areas do saber, desde a Literatura, Etnomusicologia, Sociologia, Histgrisopo-

logi@Por fim, Asentidosd, no aspeto sensori al
0 mais estimulado pelo Cante, e que, segundo Paul Zuynfidzendo parte do corpo,

permite a experiéncia que fazemos de um texto, torramdmcretoAssim, bdas estas
consideracOedestacana importancia dgperformancecomo condicionante das leituras

guefizemosdos textos.

Partimos para a nossa investigacaascienteslo caracter multiforme e da am-
plitude do Cante Alentejano como objeto d#gudo.Ainda assim,e circunscritos ao
campo da literaturggropomenos organizar os seus textos em fungéo dos usos que estes

fazem da linguagem e com@ademtorna literaria.

Delimitar o termoCante Alentejanmao se afigura, pois, tarefa facil, desde logo
porqueCantesurge, na maioria das situacdes, como um termo vago, tal como é subli-
nhado por José Rodrigues dos Santos e SdoiairaCabeca

As definicdes que tém sido propostas sdo pouco satisfatérias, ao partir, como é
frequente em casos semelhantes, do pressuposto que, se 0 senso comum designa
um objecto sob esta denominacado, entdo o objecto existe e quase nédo carece de

definicido (RODRIGUES DOS SANTOS & MOREIRA CABECA,
2010177)

Se sao inimeras as definic@apiricase, por isso, de caracter mais impreciso,
ainda assintegitimadas por uma tradicdo seculgue as torna espiritualmente validas,
salvaguardanrse outros enquadramentos, mais limfados e criticos a que recorremos

nesta dissertacao.

“Estamos a pensar no termo dAliter ar sespidfiddadedocr i ado poc
amplo termdiiteratura " Assi m, o objecto da ci°ncia da Iliteratur
isto ®, o que faz de uma d.AGWHAREISIL\AAJLIE0:4). Aceitammasa obr a |
todas as reservas na atr i buueecorsttuenh o Caatd Alentejano,@con-il i t er §

tudo, salientamos o seu reconhecimento como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade, pela
UNESCO, em 27 de novembro de 2014, aspattbora que externppde contribuir parama certdite-

rariedadeno Cante.Reforcanos esta questdo se nos basearmos ainda no entendimento depreciativo que
Tzvetan Todorov tece, atrav®s da voz de Aguiar e Si
rejeitando a presenca de um discurso literario inequivoco e lembra que eseigoamente 6bvio que

n«o existe nenhum denominador comum para todas as p
gem.» ¢f. AGUIAR E SILVA, 199017)
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José Rdriguesdos Santos 86niaMoreiraCabecalertamnos assim para o risco
de circunscricdo a um Unico aspeto definidor, sob pena deste ndo ser suficientemente dis-
tintivo do Cante face a outras formas Vvizin
posicdo sobre o que é essencial no Canteeeobrgque o di stingue das f
(RODRIGUES DOS SANTOS & MOREIRA CABEC/2010:17F

Ao percorrermos as varias concegdes de Cante Alentejano com que nos cruzamos,
ser8 poss?2vel afirmar que a todas "® comum
porseu turno, a polifonia, ou f@Cé&mnefisicawol i f - n
oficialmente consagrada pela UNESCO, ao elegeamte Alentejan@omoPatrimonio
Cultural Imaterial da Humanidade, em 27 de novembro de 2014. Similarmente, também
esta, na nossa opinido, se apresenta como uma definicdo algo imprecisa, sobretudo se

considerarmos a existéncia de outras polifonias em territério nacional.

Chegamos a um aspeto muito relevante, sendo estas mesmas caracteristicas, este
modo de cantar distiivo, T a lentiddo, os melismas, a moderacao das acentuaqdes
para além de serem identificadas como tipicas do Cante, séo tidas em conta por José Ro-
driguesdos Santbs omo hi p-teses de caraat€t eri za-«o doc
(é) o conjunto de pe-as que faz ou n«o p
vel: uma pe-a figenu2nad do Cante, se for
plo, rpida, com ritmica acentuada) deixa de ser reconhecivel como Cante. Ao
i nv®s, tpea-ndhsasMesao Cante (por vezes com

das) podensefdc oennv epret-ears do Cante se forem
(RODRIGUES DOS SANTOS & MOREIRA CABECA&010:1778

Neste trabalho ndo se pretende explorar a componente nussiCahte Alente-

janag e, sublinhanos que deixaremos de parte analises mais exaustivas assentes no uso

5Embora, numa primeira andlise, seja este um aspeto essencial, ndo sera ele a distinguied@anas

vizinhas, como o Cante ao Bald&o (ou ao despique) ou ainda, quando acompanhado de instrumentos musi-
cais.

6 in https://ich.unesn.org/en/RL/cantalentejanepolyphoniesingingfrom-alentejesoutheraportugat

01007 consultado em 16-17.

”Num paréntesis, queremos sublinhar que José Rodrigues dos Santos, em colaboragdo com Sonia Cabeca,
retne grandearte do seu trabalho dedicado ao estudo do Cante Alentejano, como forma cultural, centrado
numa perspetiva antropolégica e/ou socioldgica, e, nesta medida, justificamos o namero consideravel de
referéncias.

8 A mobilar este aspeto, relembramos a pariciid de alguns grupos corais em anuncios publicitarios,
como o da marcdlOS,que cantam musicgsop/rock Don’t stop me nowlo grupo britanico ja extinto
Queencom a estrutura vocal do Cante Alentejano

https://youtu.be/K4dX DGVjm4?list=PL323Emp9UVrQBIdOcMtcCtjXhIvFIpNQ consultadoem 12

06-17. Ou ainda, um Grupo Coral Alentejano a cantar o jingle do hino dos 25 anosmbileaisivo SIC,

sem obedecer a estrutura candnica vocal.
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de métodosou termos préprios de algumas areas de estudo, como a antropologia, socio-
logia ou a etnomusicolodi®esta formag elemento/oz que facilmate podia ser asso-
ciado, pelo leitor, a unestudomusical, € aquobbservad a luz dos pressupostos tedricos

dePaulZzumthor(2007) e, consequeemente, afai a literatura.

Deste modo, e cientele uma visadaextualistayeconhecemos que @matencao
para umacaracterizacdo melopeice torna, complementarmengeertinente uma vez
gueestapode ser geradora de outros contextogextualidades sereconsiderada com
o0 intuito de percebermos o seu efeito como elemento mobilizadmodecéo de pre-
senca Tornase preocupacgéo, ao longo da nossa investigacao, identificar este ponto es-
sencia) ou este elo de ligacdo entre varias linguagenanalise da sua componente lite-

raria, contribuindo para uma maior afericdo, ou alargamento do seu quadroaloncetu

Alertados para a complexidade dbjeto de estuddpi tambémnossa intencao
observao, e descrewdo, sobuma perspetiva pragmaticam o objetivale percebermos
por que razao determinados grupos de individuos atribuem a design@gideatecertas
praticas orais, e a outras ndo, e, a0 mesmo tempo, compreender como se inscrevem 0S

seus texto$ as moda$ no campo da literatura.

Paranos apoiarserviFnosemos de alguns pressupostos tedricos fundamentais da
criacdo literaria, como os cogptualizados por Hans U. Gumbre¢2®10) e que ja re-
ferimos, designadamente a nocaedkura de presencd&m conformidade, e reforcando
as teorias deste autor, elegemos os conceitBaul@umthor (2007)igados a nocéo de
materialidade e ao enquadramep¢oformativode um texto, e que nos parecem sustentar
as nossas observacdes sobre o objeto em estud®dida em que @zé reconhecida

nesta pratica como elemento fulcralprocesso dastética da rececéao.

Ainda, por expandirem o conceito de literatuwanvocamo®s estudos diéamar
EvenZohar,no quea Teoria dos Polissistemaliz respeito De acordo com esta tese, o
autor mostranos como a literatursepode constituinum sistemam interacdo com ou-

tros sistemasnseridosnuma moldura&omunicacionaalargada

‘Referimonos, por exemplo, aos termos fAnuclearo; fHAexpans
todas as devidas precaucdes ao nosso objeto de estudo, o Cante Alentejano, como faamaAladitaos

ainda aos termos fimelismad e Aornamenta-«00, na §8rea
de cantar, para mais adiante o0os relacionarmos com o

suave, lenta que ludibria.
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Afigura-senos também fundamental, no sentidedadjuvam distingdo proposta
por JoséRodrigues dos Santos ér$a Cabecg que almeja a um possivel desenho con-
ceptual deCante,e que tentadentificar os aspetos que o caracterizam, quer enquanto
nacleo, quer enquanto forma de contgaoaplicacao d critériolugar, que convocare-

mos na andlise de textos para sublinhar o &mbito que mais nos doowdarliteratura.

Olugar, sendo literaripé aqui entendido como um espaco interior, uma paisagem
sonora, que habita o imaginario, ndo so individual, mas sobretudo@aeajue também
resultadas materialidadedo textq e das percecdes, decaresdos processede rececao
e de identificacAdCom efeito, o conceito degar que neste trabalho aplicamd@odeve
serprocurado nos anais da sociologia ou da antropolsgjiepena de néo ser encontrado.

Acresce questaideiadelugar é ainda consubstanciada coespaco fisicona
medida em que o territoridlentejoé detentor de determinadas idiossincrasias. Por exem-
plo, e sobretudose atendermos as teorias de OrlaRdteiro (cf. 1986; 1989juenos
apresentam o homem dbediterraneo como elemento concernente a natiirendéim,
como ser de perten-a, ser8 o homem ol hado e
f r e, wame defende Hans U. Guneicht(GUMBRECHT, 201013).

Em sumapretendemos com 0 nosso trabalperceber essencialmentejual a
expressao literaria e estética do Cante Alentejano, e aaraenquanto maquina litera-
ria, nos textos que vai produzindmm polissistema&s e ndo o ter mo Am8qui n

tendido, ndo s6 como sistema, mas também como materialidade.

2. Que corpus? / Metodologia

Os textos do(s) Cancioneiro(s) Alentejand(siinda que nos possamos referir a
um, existem varios Cancioneiros i@tpisi designarsse pormodase inscreverse no
vasto campo da literatura graltradicionalista, sendo também nosso objetivo compreen-

der como se processa esta inser¢cao e que modas sdo ou néo registadas, perpetuadas.
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Assim a nossa atencao incidina analisedacomponente textual do Cantee-
diante umcorpusque nospermitaanalisar padrdes \eerificar que relacoes, e interrela-
cOes, pode o Cante estabelecer cofugar Alentejg numa perspetivacocritica® e per-
formativa tornandesecultura depresencaPara tal, e com o intuito de servir esta ampli-
tude, recorremos ainda a Teoria dos Polissistemas formulada por ltamaZdbaen
como ja referimos, e que nos permitiu examinar a deslocacdo do texto no diagrama do

polissistema cultural, ora ceritrara periférico.

Queremos sublinhar quefadamos agora daspetos metodoldgicos, a analise de-
senvolvida se revastde um carater mais descritivo, apesar da elaboracéo de alguns ins-
trumentos de medida, ou de avaliggémmo um guido de entrevista (néstruturada)
assente em conversas informaide uma ficha de elementos de analise de contetdo e de
formaaplicada aos textos.

N&o obstante a dificuldade na afericdo de um conceito de Cante, como ja verifi-
camos, merece a nossa particular atencadanp@se aproximada area da literatura, a
definicdo de Maria José Carvalho

o Cante representa a expressao poética oral, de fixagdo memorialistica, do cam-
ponés baixo alentejano, quase sempre analfabeto e sem terra. A criagdo coletiva,
a recorréncia tematica e a circulacao via transmissao oral fazencalgstsde

lingua o espelho de um campesinato particularmente assolado por secas, desem-

prego e miséria ciclica. Assim, o cante, constitui, por exceléncia, a expressao
deste povo.GARVALHO, 1999135)

De facto, podesea aceitar, como acredita Maria José dev@lap, que ocorpus
gue constitui o Cante Alentejano espelha a histéria oral de geracfes alentejanas que so-
breviveram a condi¢des adversas. No entanto, a prépria constatou, no estudo que efetuou,
gue o adj et i ados, 84p @rbsrnasdetras das wisaRIStatacio esta que
eventualmente redimensiona o nosso olasta dimensé&o de espelho paraos deveras

interessante, na medida em que traz a colacdo os conceitos de litedlagigmadamente,

10 pe entre as recorrentes, e elementares, definicBesaeitica destacamos o seguinte paragrafo por
reforcar o que pretendemos averiguar, ndo tanto na vertente da escrita, uma vez que nos situamos no campo
das oralidades, mas na énfase que é dada adtedngar, tido como o elemento gerador dos varios usos

de um texto, neste caso, de uma moda, dei xando o0 suj
que o escreve e a sua intencdo, o que importa num estudo ecocritico é sobretudo o lugxtoalao
escrita, por @®inadde Maequess.v.p'Bcscsiteead E-Dicionario de Termos Literarios

(EDTL), coord. de Carlos Ceia, ISBN: 929-00889, <http://www.edtl.com.pt>, consultado em-05
2015
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o de literatura ota o seu objetd, convocando também questdes relacionadas com a sua

qualidade literéria.

A partir desta proposta de Maria José Carvalho, num contexto em que o Povo é
tido como agente do Cante, extrairemos os elementos de analise que consideramos per-
tinentes aprofundar e que viabilizem uma desconstrugdo do nosso objeto ao nivel dos
textos,a luz da Teoria dos Polissistemaycurando abordar a forma como neles se con-
substancia a expressao poética, se manifesta a memaoria coletiva, se revela a literacia,
como dialogam terra e podegmo € coloca a questédo da autodamoemergem tema-
ticas,comose desenham condi¢des sociais de miséria e a vida especularmente se reflete

(ou inflete)

Como expusemo@sonvocaremos, pontualmente, alguns conteddasitras areas
desejando um olhar mais aprofundado sobre o objeto, através das possiveis interfaces.
Por exemplo, relacionaremos a nocamidbo ecoldgiconos termos de Richard Lewon-
tin (2002), que considera as relacdes e interrelacdes de uma espeéoigue a envolve,
com a decomunidade interpretativde Stanley Fish (1982) na teoria literéria, e sge
refere a um sistema, ou contexto, onde se verifica a partilha de pressupostos de leitura
comuns a um grupo sobre um enunciado, ou conjunto de adosaci

Seguimos, de igual modo, as propostasad€Rodrigues dos Santos e de Soénia
Cabecapor atribuirem uma maior amplitude ao conceito de Cante, embora o facam numa
dimensado antropoldgica e socioldgica, identifidarh e ada edor i a radi al o0,
pelo linguista George Lakoff LAKOFF, 198784), e que aprofundaremos, mas numa
dimenséo linguistica que reconhece subcategorias e /ou linhas dederfiega que a

estruturam a partir de um nucleo.

Em satido oposto, se para este awdonetafora € considerada uma operacéo cog-
nitiva fundamental, constitutiva da linguagem e do pensamento, 0 mesmo nao se verifica
na tese de Donald Davidson (1978) que defende que a metéafora pertence exclusivamente
ao dominio do uso, afastantte outros ginificados, ou sentidos, para além do literal.
No decorrer do nosso trabalho, aferiremos as aproximacdes e/ou afastamentos do nosso
objeto de estudo a estas duas correntes, uma vez que grande parte dos textos assentara

numpensamentmetaforio.

Alidmos a estas premissas os estudadates U. Gumbrecltdgobre a capacidade

gue gproducao de presengam de transmitir o que o sentiédncapazem conformidade
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com as teorias deéaulZumthoracer@ dos contributos da materialidade do corpo neste

processo de rececao e procurdmos delimitacoampusque demonstrasse como a mate-
rialidade, o An«o hermen°uticoo, ® capaz de
e, em simultaneo, revelar as rélas existentes entre 0 humano e o ndo humano, entre o

humano e a comunidade natural (solos, 4gua, plantas e animais), segundo o pressuposto
ecocriticode Cheryll Glotfeltyi assente na ideia de que vivemos numa comunidade de

organisnos que interagem uns com 0s outros

Desta formaconsideraised o quadro tedrico dacocriticadesenhado por Che-
ryll Glotfellty, a primeira investigadora a ligar os ternliteratura e ambientenos seus
estudos (1996), aproximanbs, e que assenta no pressuposto de que vivemos numa co-
munidade de organismos que interagem, abandonamos, portanto, a visao antropocéntrica
sobre o0 mundo para adotarmos uma visdmcéntricaEm complemento, e por tecerem
uma espécie de historico dosuskisecocriticos arroldmos as teses de Greg Garrard
(2012), na medida em que algumas das formulaco€selg/|l Glotfelty séo recuperadas

e repensadas no extenso quadro da presente representacao cultural.

Nesta Otica, dase-a relevo a cosmovisao dggjeitos presentes fiaca-narrativa
das modas alentejanas, considerando os seus planos idecidgico®ento em que nos
debrucaremos também sobre as dicotomias literatura oral tradicional/tradicionalista e au-

toria/anonimato.

E nosso propoésit@inda, @tender os procedimentos degstaducdo de presenga
segundoHans U.Gumbrecht(2010) ou 0os mecanismos que conduzem a esta mesma
producao, quer através das materialidades, ou formas de expressao, geragdagqelas
mancesios Grupos Coraj considerados os detentatesCante pela sociedade em geral,
quer pelo conteudo dos textos, ou aspetos hermenéuticos, que podem desvelar novos es-
pa-o0s, novos |l ugares, na constru-«o0o e parti
lando, deste modo, queCante possa aproximse mais de umeultura de presencedo

gue desentido

Com efeito, parece ocorrer uma secundarizac&edtdodo texto, onde a com-
ponente cénica, ou performativa, se sobrepfuzindo unmencantanenta Para a afe-
rirmos, eao nivel do contetido das modas, € nossa intencdo analisar elementos explicitos

e implicitos que indiciem estaultura de presengae compreender a forte relacdo que
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estes textos estabelecem com o espaco fisico, baseasmdos principios gerais dao-

critica tidos como contributos para a edificacdo do lWgantejo

Perante a dificuldade de organizar conpusque operacionalizasse mecanismos
de producéo de presengafosse exemplificador da metodologia adotada, mergulhamos

numa vastiddo de textos, oneatamos identificar as suas varia¢ées

Como critérios, adotamos a classificagdo tematica dos textos e optamos pelo tema
natureza por melhor assistir a premissa fundamental da correuecritica a cultura
humana esta ligada ao mundo natural, inflmbdse mutuamente, e ainda lateral-
mente, seleciondmos os tenaawsor e trabalhg, recorrendo a eles sempre que sirvam o
tema primordial.Na selecdo dos repertérios dos Grupos, optdmos ainda pelo critério
nacleo/ periferiada regido trastaganade forma apercebermos como é construido
textualmenteo lugarAlenteja

Seguimos uma linha cronoldgica na selecao de algumas modas incluidas nos dois
volumes da revistA Tradicdq de Serpa (1982), publicada entre 1899 e 1904, que reune
sessenta e trésodas com pautapreograficasdancadas e cantadas nos finais do século
XIX, inicios do século XX, marco temporal que surge como as primeiras referéncias do-
cumentais ao Cante e a sua formalizacdo performativa. Da mesma época, extraimos da
obraCancioneio de Musicas Popularg489398) alguns textosdos oitenta e nove que,
de forma complementar, reforcam a nossa analise. Esta colecdo de César das Neves
Gualdino de Campaapresentase mais abrangente, ingido, segundo a informacéo exi-

bida na primeira parte desta obra:

letra e musica de cancdes, serenatas, chulas, dancas, descantes, cantigas dos cam-
pos e das ruas, fados, romances, hymnos nacionaes, cantos patrioticos, canticos
religiosos de origem popularanticos liturgicos popularisados, cangdes politicas,
cantilenas, cantos maritimos, etc. e cangonetas estrangeiras vulgarisadas em Por-
tugal CESAR DAS NEVES& GUALDINO DE CAMPOS 18937)

Em seguida, seleciomis transcrigcdes das cancdes recolhidas por Armando Leca
(apud PESTANA2014) complementadas pelas de Rodney Gallop (19%®)ambas

10s textos estdodi sponz2vei s (Etps:/drivedgoale.cos/open?id=18BDZamltmHA-
AfVRpwgL TXPNcW93JaeUA

Para além da consulta das obras referenciadas como fontes primérias, em compiamieédth extraimos
textos da p8gina el etr . nica, htg/fwivw.jerdganetigauposcardisi nt a ,
de José Rabaca Gaspags ainda ativa na plataforrRacebookpor incluir umvasto conjunto de modas.
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transcricdes referentes ao mesmo periodo: -1930. A ilustrar as décadas que se s
guemi cinquenta, sessenta e setenta do século passaaligimos textos do cancioneiro
organizado por um erudito local, Padre Anténio Marvao (199dps trabalhos de Fer-
nando LopesGraca (194) e de Midel Giacometti (1981)Reunimos ainda modas das
obras de Ranita da Nazdd®86) e de Maria Rita Cortez (19%Brvindo as décadas de

oitenta e noventa.

Enquadrado na atualidade, surge um ultimo conjunto de textos recolhidos entre 0s
varios Grupos Corais que contactdmos em trabalho de campo. Estdo englobguas
sicGesde repertérios atugide alguns Grupos Corais Alentejanesambém de Grupos
da cintua industrial de Lisboa e de Toror{f@anad# abarcando membros oriundos de
diferentes zonas geograficag) que nos permitira verificar esta pratical,ndo sé como
cultura de presengamas também como construtora de relagcbes com o espaco/natureza,

geradora de outro8lentejosou ainda de outraosu

Procuramos obtarolagenslaquelas cangdes, ou de outras, junto dos Grupos atu-
ais, nas localidades alentejanas presentes nas obras citadas; contudo, algumas ja ndo tém
Grupo Coral, nem o informante é recenllo e a maioria dos Grupos néo reune registos
escritos dos textos. Apesar das restricbes e limitagbes, comparamos ainda os conjuntos
de textos, a que nos foi possivel obter.

Porém, e para a nossa investigacao, observar a deriva desta pratica no espaco,
tornarsed muito mais pertinente, tendo em consideracdo uma das nossas metas: revelar
o Cante Alentejano como uncaltura de presen¢aNo caso do nosso objeto de estudo,
atentaremos na sua expansamdoleo(locais ou entidades atestadas carniginais)

para asnargenglocais geograficamente adjacentes ou muito afastddos)

Entendemos ainda @orpo e avozdos actantes, ou praticantes, do Cante como
instrumentos na relacdo que estabelecem durante esta deriva espacial numa perspetiva
ecocriticgalargm do a no-«o0 de Amundodo, e eHanc onf or m
U. Gumbrechsobre a influénciadatuald ade no fAmundod dos seres

tornou urgente a procura da razéo, do sentido.

120s autores, José Rodrigues dos Santos e Sonia Cabagao caso ddluespara ilustrar este fenémeno.

N a sec-«o0 A A ndeexsadso b r &hitps:Nddve.google.com/open?id=1nl128tFrsy-
NPmDSmBmMyDUyP6BtaB9Uj4pode ser consultado um desdobravel que ilustra este acontecimento e que,
oportunamente, referenciaremos.
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Defendemos, assim, neste trabalho, adirtgmcia da questéo geesengacomo
modo de relag&o destes individuos comundg sendo eles proprios parte destendq
nao so6 pela evidéncia de qu€antese materializa na voz, no corpo, mas também pela

guestdo que amiude se coloca acerca da qualldadaria dos seus textos (modas).

Derradeiros esclarecimentos se impdem sobre a forma como estruturamos a pre-

sente dissertacéo, dividida em trés partes.

Na primeira parte, tracamos a problematizacdo do Cante Alentejano e apresenta-
MOS 0S pressuposta@dricos que julgamos que fundamentaque assume valor estético
pela conjugagédo do texto verbal com o musical e a perfornfdnocesegundo momento,
procedemos a analise e exploracao dos textos,aledmos dessa mesma analise, o0 seu
valor literario.Naterceira e ultima parte, olhamos o panorama atual do Gantteafir-
mamos a validacdo dos casos em que o valor literario é absoluto (s6 do texto) e relativo
(com os outros textdsmusical eperformativg. E € aqui que o valor da moddo texto
do Cang, vai demonstrar o dinamismo em que, agindo com outros sistéerasmovi-
mentos de centro para a periferia: ora o texto é central, ora o texto € periférico, ora esta a

par, ora esta subalternizado, em relacdo aos outros sistemas literatura viva crié.

Deste modo, com este nosso trabalho, esperamos poder contribuir com outros e
renovados olhares sobre o0 objeto de estudo Cante Alentejano, afastardis reitera-
das e fervorosamente literarias tentativas de conceptualizacdo dd @ajqieHans U.
Gumbrechta t r i bhastalgia“autdindulgente que caracteriza as culturas de raiz portu-

g u e SGUMBRECHT, 201024), como as que, frequentemente, o indigitam como ex-

press«o musi cal Afgenu2na e Ynica no mundoo.
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1. O Cante nos estudos académicos mais recentes

No seio daAcademia, os estudos que até ao momento se realizaram sobre Cante
Alentejano encontrarae, maioritariamente, na area @&nciasSociais:Sociologia,An-
tropologia,Psicologia e, sobretudo, no campo da musicologia/etnomusicologia. Arrisca-
mos, desta formaa afirmar que o nosso trabalho € pioneiro na area da Literatura, uma

vez que nao conseguimimealizarnenhumexclusivament@este ambito.

Desta forma, centratosemos nanvestigacaaujos objetivos mais nos interes-
saram, designadamentasdissertacdedefendidasos ultimos anos em Portugal, dare-
mos énfase ao que se aproxima e de algum modo serve 0 nosso propdsito e, lateralmente,

identificaremos o queos afastalaquiloaque nos propomos realizar.

Deentreasnai s recentes investiga-»es, destac
contributo para o estudo da Literatura Ora
(2018), da autoria de Lina Mendonca, tese de doutoramento que congregarpus
textos ja anteriormee reunido® textos recolhidos pela prépriao concelho de Reguen-
gos de Monsaraz. Corpusabordou questbes referentes as caracteristicas da literatura
oral e tradicional e aos varios subgéneros que o integram de forma ao estabelecimento de
critérios deidentificacdo e distingdo. Neste trabalho interessumg) particularmente, a
sec-Camtie Al edep.52), pproomadirgom o nosso objeto de estudo. Nesta
partedo trabalhg aautora sublinha a importancia do papel desempenhado pelos quatro
Grupos Corais do concelho na divulgacéo, e preservacao, de determinadas tradi¢gbes atra-
v®s do Cant e, refor-ando o que ® tido como
um dos aspetos que analisamos na nossa tese, ou seja, a questéo da interacdo dos textos
com o ambiente, a ligagdo a natureza, ja que, e segundo a autora, estes Grupos tém valo-
rizado ndo so6 os repertorios tradicionais, mas também uma revitalizacdo do Cante Alen-
tejano, que nés lematacronicamentatravés da Teoria dos Polissistemaangbéndas
premissas d&cocriticg como uma adaptacao ao lugar, como veremos ao longo do nosso

trabalho.

Assinalamosainda outro momento nesta investigag@pe gostariamos de des-
tacar, a sec-«0 NAVoca- «oidédp.ob®iporcapesarabosoer udi t
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das aspas, reconhecer a existénciamt&desliterarias no concelho de Reguengos de
Monsaraz. Desta forma, ® considerada poesi &
os Condes de Monsar az) , arpemiarganpedidaspablicada,r @ qu a
em contraponto, a popular. Ja no nosso entender, a literatura oral (ou tradicional) e tradi-
cionalista apresentam fronteiras muito ténues, ao ponimdexto sem assinatura, por-

que entrou na tradi¢do, revele como tradionalista através de determinados usos de

linguagem mais sofisticados.

Como mencionamos, Lina Mendoncga classificou na sua investigacaopus
em conformidade com os subgéneros que o integram. N&o considerdmos pertinente fazer
de igual modma nossa anide porquando comungamos exatamentmesmoproposito

e interessg

No ambito do estado da arte, salientamos ainda a tese de mestisanaayia
de Daniel José Nunes Rodrigues (2016), e cujo objetivo geral se centra na compreensao
dos processos de pationializacdo.Nao seratanto esta questdo que desperta a nossa
atencdo, mas as descri¢cdes e conclusfes resultantes da pratica metodolégica adotada.
Grosso modpo trabalho de campo decorreu numa localidade alentejana fronteirica
Santo Aleixo da Restawao e, através de um contacto assiduo com os seus habitantes,
naquele espaco empirico, o investigador procurou avaliar, fazendo uso de uma sociologia
do quotidiano RODRIGUES, 201€27)um poss?2vel car8cter dupl
Al ent e ] adopticiade fEendsa com o0 que ainda € a prética oral nas vivéncias
atuais dos autoctones e efeitosda sua patrimonializacéo, tentando perceber como se
posicionam 0s seus portadores entre estes dois contextos, uma vez que por patrimoniali-
zacao pode eehders e o Amomento de atribui-«o de um
responde ao reconheci menRODRIGUES,ADA®)dandod e u ma
origem a um hiato entre 0o que esta prs8tica

fica na atualidde.

Estes aspetasngemalguns conceitos presentes no nosso trabalho, como os de
cultura de sentido/cultura de presengai as referéncias de Jerome BrulRUNER,
19864) acerca da problematica da experiéncia, que, segundo este autor, se congretiza na
s6 através de informacao veiculada pela razdo, ou cognicdo, mas também convoca para

tal a vida subjetiva, como sentimentos ou expetativas, onde encaiiasbfia inerente
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a umprocesso de patrimonializagdo, como signo formalizado de uma vivéncigeaxpe
ciada, e, nesta medida, associada a uma dimenséo temporal, e, por conseguinte, a uma

cultura de sentido

Tornase aindaitil para nés, neste trabalho, a leitura das entrevistas realizadas
junto dos informantes daquela aldeia alentejana, ndo sé porque corroboram os depoimen-
tos que recolhemos, dentro e fora da geografistiigana, mas também porque nos ofe-
recem indicios da sualacdo com dugar, desvelando diferencas nos planos de ligacdo

terra, entre uma | inguagem menos pragms8t.

observaPaulZumthor ZUMTHOR, 2007%18), com o advento da patrimonializacdo. Esta
investigacdo inclui, s anexos, um mapa estatistico que mostra os grupos profissionais
existentes em Santo Aleixo da Restauracao, relevante para nds, s6 no aspeto em que guan-
tifica o numero de habitantes que ainda mantém uma relacdo préxima com a terra, ou

como lidam com a anmnmléncia que o conceito apresenta nesbenento (cf. Parte Il1).

A cruzar a problematizacéo levantada por Daniel Rodrigues, surge, e ainda no
campo d&sociologia, a tese de mestrado de Susana Mareco (2014), cujo propésito inclui
uma antevisdo as possiveis mudancas que o reconhecimento do Cante Alentejano como
PatrimonioCultural Imaterial, pela UNESCO, podégar, nomeadamente no quadro das
identidades processos de identificagd®m dialogo com o trabalho de Daniel Rodrigues,
Susana Mareco faz notar o aspeto globalizante que a Lista Representativa do Patrimonio
Cultural Imaterial da Humanidade encerra, refletindo sobre o forte contributo que a ins-
tituicdo UNESCO traz a ideia de aldeia global. Nesta esteira, a investigadoragga@pde
Aptr o Alentejo no mundoo, identificando mze
pela aceitacdo de outras identidades. Mais uma vez, eviden@ampsrtancialas en-
trevistas realizadas a varios portadores do Cante, quer como cantadores ou como interve-
nientes no processo de candidatura, nas quais se observa que a questao fundamental deste
mesmo processo se coloca sobretudniael doquadro concetual do Cante Alentejano
Oreconhecimento de uma nogéo estatica pode colidir com uma ideia dindmica de partilha
pelos seus diversos agentes, na medida em que estes nao se revelam impermeaveis quanto
ao que pode saonsideraddCante como tal também o processo de patrimonialiaaca
ndo o deverd ser. Impo#t®s nesta investigagdo sobretudo a abordagem $atiacio-
mias local/universak dinamico/estaticpor se intersetar com o nosso, e de como o lugar

textualAlentejose pode posicionamo circuito da Teoria dos Polissistemas.
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Do vasto trabalho de investigacéa esfera sociolégicde SoniaMoreiraCabeca
destacamos a sua tese de doutoramento (2016) por abordar, e corroborar, alguns dos pon-
tos que temos vindo a identificar nas pesquisas que apresentdmos, nomeadamente no pro-
ces® de formacédo de formas culturais, neste caso o Cante Alentejano. O aspeto inovador
gue a investigadora nos traz ® a aplica-«o
de cantar observadas no Alentej oo aoum o0bj €
enquanto forma culturah literariedade d&ante €, desta forma, alargadmplitude que
se conjuga com a que queremos reconhecer na nossa delineacdo ddehigay na
medi da em que estas fAmanei r asmuligicidadedet ar 6 po
textos uma vez questamos a tratate ordidadee é no atpna palavra ditagueestesse
concretizamAcrescentariamos talvea pr eposi -&@o,cothé raddma fia r
servirmos O NnNnosso prop- si theervdidascog doAlene de m:
t e j Swhlinhamosainda a incidéncia que grande parte do trabalho de SMoviaira
Cabeca tem tido sobre o Cante no feminino (2010), aspeto para nés redguanito do
olhar ecocriti®m ondeestaremos atentas posicdade género quse estabelece entre o

sujeito poético e o meio.

Outras abordagen@nenos recentegobre o Cante tém surgido noutras areas
como, por exemplo, a tese de mestrado de Ligia Ventura (2009), no anistoadagia,
a qual pretende conhecer contetdos idemig&obo ponto de vista social. O trabalho
assentou em entrevistas informais a dois grupos participantes, de diferentes faixas etarias,
e membros de Grupos Corais e, a partir daqui, elals@oun estudo comparativo no que
concerne atitudes, comportam@neexpetativagace ao Cante Alentejano. A investiga-
dora registou diferencas, de onde conclui que o grupo mais jovem apresenta um maior

desprendimento relativamente ao objeto.

O apuramento de resultados referentes a relagcéo entre o Cante e os n&és joven
nos util,se considerarmos um alegasimtido de posse manifestado pelos mais velhos, e
que julgamos ser responsavet pm visivelenquistamento literariancoradsmuma ideia
deAlfe nt e d e qudpadt eaendencialmente, torrse mais globalizate como

desprendimento juveniEstanossa brevéormulacdo eoontraaindafundamentacéoa

B“Termo nosso, baseado no depdia f€eutefédnfriaasi dadel
(que) sofreram durante décadas a chamada prova da autenticidadsepptiaos seus textos traduzissem
aquil o que se entendia como a sua verdadeira etnici
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moldura da Teoria dos Polissmaspelas tendesque os subsistemasrecenrevebre

quena préxima seccaexporemos.

O trabalho que, pelo seu teor, mais se aproxima do B@sBwestigacao delarcos
Olimpio dos Santggambém sociélogo, do qual consultdmosliving documen{2011),
criado a partir da sua tese doutoramento, defendida®® 8, e que anal i sa
do Alentejo criadas pela poesia de autores do canone, alentejanos, como, por exemplo,
Florbela Espanca e a poesia de fAn«o alentejanoso,
Apopul ar es o0, a pentdadesmedendhsy mas tarmbém o géred poético e
o temaAlentejo Através da andlise de conteidos varios textos, o investigador
observou um conjunto de eixos relacionados com o perfil ecolégico, no que concerne as
caracteristicagdafoclimatica¥e seis efeitos, com as personagens rurais tidas como
tipicas e as suas rotinas, formas de ser e de estar. -Yejaas categorias
identificadasmensiddo terra imensa/ planura/ planicies; natureza hostil/ paisagem
agredida/ terra sofrida/ desolacdo/ seca/ séccalor; soliddo/ abandono/ saudade;
grandeza/ dignidade do homem alentejano/ figuras lendarias/figuras épicas; situacoes
humanas dramaticas/ pobreza/ miséria/ fome/ sede/ dor; tristeza/ revolta/ amargura/
suplicas/ marginalizacdo/ esquecimento; idengdadltural/ exaltacdo da paisagem/
patriménio cultural/ montes/ celeiro da nacédo; seara/ charneca/ rebanho/pastores/ gado/
pao/ sequeiro/olival/cortica/trigo e pureza/ integridade/ hospitalidade.

O autor faz ainda notar:

Recorrese aqui a analise geesia, porque esta forma de expressao esta em geral ao
alcance de cidaddos de diferentes posi¢cdes sociais e detentores de diferentes
qualificagdes escolares. Chas®no entanto atengéo para que a poesia estiliza tragcos

e reflecte muito imaginarios apretdos por quem publica, pelo que a validade deste
contributo embora sendo interessante tem um alcance limi@ddPIO DOS
SANTOS,20114)

Vérias questbes a considerar sdo levantadas nesta observacdo: desde as varias
categorias deeitor, definidas no amito da teoria da rececao, passando pelos postulados
da teoria da enunciagdo, nomeadamente os defendidos por Benveniste ou Bathkin, que

reconhecem as marcas do sujeito como centro de reflexdo da linguagem, ou seja, 0 seu

14 A expressdceferes e a  fisticas dafinitlas através de factores do meio tais como o clima, o relevo,

a litologia, a temperatura, a humidade do ar, a radiacao, o tipo de solo, o vento, a composi¢cdo atmosférica
e a precipitacdo pluvial. As condi¢des edafoclimaticas séo relativlle@niia dos solos nos seres vivos,

em particular nos organismos do reino vegetal, incluindo o uso da terra pelo homem, a fim de estimular o
cresci ment oin ltpss/cibprdusidad.isctel.pticonsultorio/perguntas/condiceedafoclima-
ticas/21084consultado em 287-2019
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caracter subjetivo, até assposbs exercicios demiseenscenede quem publica. Nao
nos alongaremos, por ora, nestes aspetos e, numa primeira leitura holistica sobre as
categorias listadas acima, lembranas que Salwa CasteRBrancoadianta que as letras
dasmodas néo espelham a vida real dos alentejanos, ou ainda dos registos de Maria José
Carvalho nestes textos. Pretendemos, com a referéncia ao estudo deste investigador,
reforgcar o nosso, na medida em que séo verificadas algumas forrhegrddentejona
poesia, ou pelas poesias, e € ainda confirmado um perfil ecolégico que nos permitir4, com
mais certezas, encetar uma anatisecriticadas modagalentejanas (cf. Parte llpesta
forma,consideraremos os eixos apresentados por Marcos Olimpio dos&prdpome
nos aferir outros, uma vez que dispomos de outra constituigomles

Para terminarmosludimosatese de Jorge Moniz (2007), um olhar ethomusico-
l6gico sobre untuinicoGrupo Coralii Os C e jdé €ubagscahido porevela uma
maior lentiddo da linha melddica em relacéo a outros Grupos Coraisséyatartanto,
de um estudo musical, que caracteriza o Cante enfatizando a sua vertente melddica, ndo
obstante, tende a cruzse com 0 nosso em alguns patoma vez que abordamos esta
guestdo da ornamentacéo da mém sécomo efeitoprodutor de presenganas também
como geradode textosem performance Alguns conteddos analisados por Moniz séo
coligidos por Filomena Sousa (2011), num artigo, e por isso, menos aprofundados por

esta autora.

O campo das referéncias bibliograficas com que nos deparadmos é muito vasto, o
que comprova o caractbeterogéneo pque polissémico e porque nao poliféniaig
Cante Alentejancemparticular mas tambéndo que chamamdsteratura, em geraDa
nossa parte, pretendemos acrescentar a estes @bagee passamasnosso olhar mol-

dado pela leituréteraria.
2. O Cante Alentejano namoldura da tradi¢cao oral
AEmM todos o0s continentes, cada homem ® uma

nacdes vive submersa e secundarizada pelo universo da escrita. Essa hac¢ao oculta chama
se or alourae,dodz2s) (

O termo dAliteratura oral o, contbYenapr of un

cerra em si um paradoxo: guando pemnasamos

15 cf. Coelhq 2012, Cap.ll
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nossa cabeda/ros ouregistos escritos. Nao obstante, tem sido através do som que o ser
humanocomunica desde que existe, fazendo uso de todos os seus sentidos. Para além da
linguagem gestual, a visdo e a audi¢do serdo os sentidos mais convocados num circuito

comunicacional.

O nosso trabalho assentou, na altura, nos pressuposiatdeOng(1982, que
PaulZumthor,considera pouco assertivos pois, na sua opieiteprolonga, nos anos
70, a proposta dicotémica apontada por McLuhan que afasta a oralidade da@sgrita.
PaulZumthorpretende aproximéas, até porque considera a primeira a base subjetiva da
segunda, e propé®ss uma posicao de interligacdo entre ambas, esbatendo os limites en-
tre os dois polos: ndo obstante, considera e assarnemo um autor da escrita nsas
l ienta o seu interesse pela oralidade (Aaf ¢
descrevenda s como fApart i cZUMTHOR 23007d3).concr et as o (

Sabemos que a forma mais antiga de comunicacédo € a oral. A oralidade-assume
se como a nossa herarg@amum, desde 0 momento em que nascemos e durante toda a
nossa vida, e é ela o motor do exercicio da escrita, como Mia Couto faz notar:
Na nossa infancia, todos nds experimentamos este primeiro idioma, o idioma do
caos, todos nés usufruimos do momentandivem que a nossa vida podia ser
todas as vidas e 0 mundo ainda esperava por um destino. James Joyce chamava
de «caosmologia» a esta relacdo com o mundo informe e caodtico. Essa relagéo,

meus amigos, é aquilo que faz mover a escrita, qualquer que sejanemte,
gualquer que seja a nacao, a lingua ou o género lit6f@aTO, 201216)

O exercicio da escrita, ainda seguidalter Ong (1982 , surge como sinénimo
de tecnologia, como uma caracteristica artificial ao ser humano, uma vez que ninguém
escreve de forma tdo espontanea como fala. A oralidade, que esta na origem das socieda-
des humanas, é a forma basica de comunicacéo. O discursarmgpaavel da nossa
consciéncia e deslumbra o ser humano, modificando as suas razfes e eNestées.

perspetiva, Anténio Lobo Antun€sr ef er e frequent eseeportde AA | i

16 Dois dos livros de Anténio Lobo Antunesonfessado pelo préprio, receberam influéncias do Cante
Alentejano Eu heide amar uma pedra Que cavalos sdo aqueles que fazem sombra no s@r?ois

versos retirados de modas tradi@cs alentejanas, este Ultimo alusivo aos trés reis magos, extraidos de um
romance religioso de nat al ifi0s tr°s cavaleiroso. @)
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tras. Quando se escreve, trabadbacomalgo anterior as palavras: as emocdes, as pulsa-
¢gbs,com tudo o que ® intraduz2vel’. Sebmegteal avr as
aspeto, Mia Couto2012 destaca a importancia do papel da oralidade, nas frequentes
reflexdes que faz, quer como ¢dbuto para a sua formacdo enquanto eséfjtguer

como contributo para a construcdo de identidades sociais, e da o exemplo do seu pais,
afirmando que Mocambique, gbedprio, se produz em narrativas, constroi histérias que

provém de diferentes povosfatientes nacdes, diferentes religides e que, huma légica

agregadora, criam personagens de convivéncia, esbatendo fronteiras.

O autor declara ainda que cresceu ao ouvir as histérias que o0s seus pais contavam
em casa, e acentua que esse exercicio de atalidas permitia reinventar, reconstruir,
0 pais que eles tiveram que abandonar, Portugal. Nestas afirmacdes, Mia Couto revela
gue, embora n«o se recorde de nenhuma hi st

c2ni o0 de como o0s sip®uics cqgmas hEstériae comaglds,cemiiea m a

para ele, equivale ao Agosto de ter ali 0 |
Era um momento eEef@castamenépngi a, ou fimat e
termos, que, enquanto escritormm b i | i z a m: RO que me move ®
palavra, que ndo apeneemeiamas que i nventa e CQUT®duz enc
201216)

Nestes depoimentate criadores consagrados e ndo de acadénmgustanos
frisar o papel da oralidade como motor da escrita e, sob esta premissa, olhar o nosso objeto
de estudo, nomeadamente nas consideragcdes que abarcam as dicotomias que Ihes séo ine-
rentes: local/ universal; individual/ coletivo; efeito/conteddamtzomo as questdes de

autoria da tradicao oral.

Para comecadistingamo® t er mo fAor ali dadeodo de #Atradi
gue o primeiro surge como uma das varias formas que constituem o conjunto mais amplo

do segund. Assim, a leitura que encetansmbre dCante Alentejano neste trabalho leva

literaria. O mesmo autascreve ainda ef@onhecimentodoInferno 1 98 0) que o Al entej o 0
ser esta cor diferente do sil°ncioo.

7 http://www.rtp.pt/arquivo/index.php?article=3167&tm=52&visualednsultado em 061-2016

BNodocumet SEnoCfirica no es que se Vi vaoautorrefeeeglej s mo m§g
enquanto escritor, ® Afil hoo de v8rias vozes,
https://youtu.be/TE7sOSrldGBonsutado em 1907-17

¥in documentariMi a Cout o no Conhtetrpsa: /e/ny ie . mboay/cRI2 ot kardho e m
31V8a7
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nos a uma retrospetiva sobre a tradicao oral e, nesse enquadramento, € (re)pensada a ora-

lidade como uma expresséo, como uma forma de estar e de construcéo Atehigpr

Continuamos em conformidade composcipios déValterOng (1982, quando
este defende que a oralidade produz textos tdo profundamente artisticos sobre o valor
humano que a dimensao escrita ndo os esgota, antes, procede a um ato de traducéo in-
completa. E com frequéncia referigelos tradutores que, durante o seu exercicio, se

perde muito da sua intencao real, das suas emocdes verdadeiras.

De forma idéntica, o texto perderia da oralidade para a escrita. A oralidade € par-
tilhada sempre, num exercicio de construcdo mutua, conlialgibambém Mia Couto.
A escrita, ndo deixando de ser partilha@, e forma mais solitaria, silenciosa e em dife-
rido (com que voz lemos?). Alids, e ainda Mia Couto;ntig, a este propdsito que,
quando [é livros, estd sempre a espera de escutar voges, a partir desta audicéo,
comeca o seu exercicio de escrita. Walter Ong enfatiza esta caracteristica fisica do som,
por este se incorporar, interiorizars®, e defende também que o som que provém de
organi smos Vvivos e ® @lrgonide viodkion @rhird da.2 adns
sas para Ihes conferir poder e também para eles mesmos se sentirem poder sobre elas.
Como nao havia registos escritos, eram relembrados através de técnicas de memorizacao,

padrées de memdria formatados para a oralidattavea do uso do ritmo.

A constituicao fisica do som une, desde sempre, as pessoas em grupo, COmo se
elas tomassem consciéncia da sua dimensao interior, 0 que, ainda, se verifica, por exem-
plo, nas sessdes de narrativas orais preparadas pelos contadusé&rids, ou mesmo,

e especificamente no nosso objeto de estudo, nas préticas (coletivas) do Cante Alentejano,
em contexto formal ou informal. Esta caracteristica fisica do som defendidéafier
Ongintersetase com as premissas de Steieatendidas pddans U.Gumbrech(GUM-
BRECHT201Q 84), como a energia contida na forma de arte, na medida em que a sua
presenca se concretiza num contexto situacional especifico, tal como acontece, por exem-
plo, nos espetaculatos Grupos Corais (atuacdes performativas) que um texto se
materializa e se concretiza através das percecdes dos seus ouvintes, quer como produto-

res, quer como recetores, reforcando, ao mesmo tempo, o sentido de comunidade.
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Na esteirasalientamosummn das caracter2sticas formais
alentejané, revestido de um certo teor pragmétioout or gado pel o fApoder
como refere José Rodrigues dos Sanios, Cant e n«o ® s - di verti
Como: N«Oo nos quebram! Aqui e a’Maispps n- s Vi \
cantadores da atualidade, auscultados por Sdniaira Cabec#’, revelamlhe também
aintencionalidade doCantte gundo el es: ténttmos divolgas sesad® q u e
sofrimento de um povo que cantava chorando!
transportam para o campo das constru¢cdes empiricas, povoadgsreéscomunse,
como tal, ndo as tomaremos de empréstifooém, a forma comestas emocdes sao
constru2das pode ser Aleneje Destdsafirmacoesa solfreas0 - « 0 0
sai também a ideia de continuidade, de tradicdo oral local, como simbolo de identidade
coletiva, presente na sua historia social, 0 que nos permgarp@ modo como o Cante
Alentejano se desenha no seio das oralidades universais, uma vez que, qartitlasa

inUmeras semelhancas.

No que concer ne &Alentejfarmy(ie)goahecese indnoeralteon t e
rias sem se verificarem consisténcias ou conformidades, como € proprio das formas cul-
turais de transmissdo oral e, como tal, muita informacéo é processada no tempo, € no
espaco, tornandse ingléria a missdo de emtcar um Unico ponto de origeMos seus
estudos,José Rodrigues dos Santos e Sonia Catefgecamestaespécie damalgama,
e afast am, perentoriamente, a demanda unil &
letivas, deéndendo a sua universalidade:
Uma constatacdo que podemos provavelmente pretender universal é que nos contextos
das culturas orais se verificam dois processos. O primeiro tem que ver com a variagao no
tempo (€é). Sempr e houv e piéstifds,ertreasfoanas,cul-c o nt a mi
turais como entre | 2nguas vVvizinhas, a par d
a Nderivaod no espa- ese, tem tarabérp arsequénaas aorstan- pr o d u

tes: a medida que uma forma cultural é transmitidaupagr sociais alargados, diversos,
tende a diversificas e t ant o pel os fierroso na transmi ss

(é) A forma cul tur al Aoriginal 06 ® portanto
ao nosso alcance sdo sempre ja variantesant@side variantes, sem que nenhuma delas
possa ser considerada, do eeticbedeoPi kppl oo ma

20 Na comunicacdo que apresentamos em outubro de 2013, na universidade de Evoeanaisiediot-

nada de Investigagdo i nti tul ada AO caBeem©athnhda HE dezeebD.nosso
2Coment 8rio proferido em entrevista a uma r8dio | oc:
turas orais: processo @dere°rwcia-kot er maeni-onald da Tiadi
Patrim-nio Qul2thaRurdhcio Eugénio d8Almeida, em Evora.

22 56njia Moreira Cabegaoutorada na universidade de Evora, apresentou na mesma Conferéncia, a comu-
nca-«o AEu sou devedor ~ terra: a colectividade de
algumas expressoes.
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original, a auténtica, a verdadeira, RODRIGUES DOS SANTOS E MOREIRA CA-
BECA, 2010175176)

Concordamoscom esta posicae assumimos que nao pretendemos encontrar o
ASant o Graal 0 do-pdhcomrdsemirembsaumd pogtueanngénua teten-
dendo a proposta que, atrav®s de estudos me
sera revelada. Assim, e porque reconheceansiga contribuicdo na (des)contrucédo do
objeto de estudo, import@os a historicidadeenst a mol dura da fAg®neseo
tejanoe como podeafeta a producdo literaria, em funcéo de circunstancias histérico

culturais

Nas inumeras formulagdes com quas deparamos, umas mais imprecisas que ou-
tras, oCanteAlentejano remontas variacées dos cantos religiosms ainfluénciadas
cantigas tradicionais arabgsor via dos casamentos entre arabes e portugueses que pro-
moveram trocas culturgigacto quese verificou desde a Reconquista, e que durou longos
séculos. Também o Conde de Ficalam Serpa, destacou nos seus estudos a presenca
arabe no linguajar dos pastores alentejanos e que a wevissaicioatestd® ouainda a
hiptee da influ°ncia dos el ementos do canto
século XVI, 6% do total dos habitantes eram negros vindos pela rota da escravatura. A
maode-obra era insuficiente e os escravos eram empregados sobretudo nos trabalhos ru-

rais ras grandes propriedades.

Na verdade, encontramos varios aspetos na histéria social do Cante que legitimam
esta hipotesePor exemplp Jorge Fonseéaretine uma ampla pesquisa, entre livros e
artigos, acerca da presenca negra em Portugal, nomeadamente sobre a organizacédo das
Irmandades, feita a partir dos registos de batismo, eobjgtivo era, para além da assis-
téncia material e espiritual, o de carhd social e de enquadramento ideoldgico e religioso
das popula¢defutro nome de referéncia, no que respeita o estudo das ConDaties,

Lahon(2012), baseou as suas pesquisas nos registos paroquiais degdsteyera que:

2No campo ficcional também encontramos pistas desta presehgvamado do chade José Saramago,

gue romanceia o povo alentejano, e nos descreve as
restos danados da mourisma (é)o0o (SARAMAGO, 1998:26) .
%»Destacamos alguma da sua obr a:-1 M0BC)kHsodo Musicio escr av o
de Farq vol. XXVI, Faro, 19960s escravos em Evora no século X&ora, Camara Municipal, 1997;
AEscravos e m CWliogea’® 59,iVila®isosa) Camara Municipal, 19978 ; APara a hist -
dos escravos e negros no Alentejormadndade de Nossa senhora do Rosario de Arraiolos (séculos XVII

XV 1 | | Alndadsorin°3 (22 serie), Montemar-Novo, CM, 19981 999 ; SABCI A, Jo«o Fonse
negros de Faro e a confr ar Anais dd &unidipicde &rarod eXXh-or a do R
XXXII, Faro, CM, 20022002;Escravos no Sul de Portugal, Séculos-XWIl, Ed. Vulgate, Lisboa, 2000;

Escravos e Senhores na Lisboa Quinhentistia Colibri, Lisboa, 2010.
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Em Lisboa, em 1550,sonegros contavam por 10% da populacao total, ou seja, quase
10.000 indiv2duos (é) Lisboa teria contado
da primeira metade do século XVilbu seja, uma década antes de Pombal proibir novas
introducbes em 176Nas provincias do Sul, no Alentejo e no Algarve, as investigacdes

nao permitem uma comparagdo em razao de metodologias diferentes. Mas tudo indica,

gracas aos trabalhos de Jorge Fonspoaa penetracdo no tecido social foi igualmente

importante, apesatalvez, de um declinio demografico mais precoce que na capi-
tal.(LAHON, 2012)

Extraimos dos seus estudos a questdo que mais serve 0 N0sso proposito, e o excerto

que atesta a presenca dos negros no Alentejo no século XVI:

Na cidade de Beja (Alentejo), perx e mpl o, onde a I rmandade do F
erguida desde 1546, onde os libertos ocupavam cargos na Mesa diretora desde essa época,
0S novos estatutos da confraria, redigidos em 1794, introduziram a clausula de limpeza

de sangueg é ) . C o maJ. BFonsech, iBejah ja no século XVII, tinha sido a locali-
dade do Alentejo Acujas autoridades estabel
t-rio em rela-«0 aos negros, fossem escravo

século seguinte como compemlo com 0 exemplo acimg.AHON, 2012)

Em conformidade, e a reforcar estes estudos, surgem os de Maria do Rosério Pimen-
tel (2010) acerca da escravatura em Portugal, onde destacamos a descricdo do quotidiano
dos escravos, designadamente, a sua participacdo em acontecimentos festivos. A investi-
gadora comeca por reconhecer os contributos dos escravos, embora em minoria na soci-
edade portuguesa, na delineacdo de comportamentos, atitudes e criacdo de habitos. Sali-
enta ainda a afirma-«o de Leite Vasconcel o
tanto |idar com mouros, pretos e esswravos d
a | 2ngua de muitos voc8bul os, € Acpescens S » e s m
tando mais exemplos na area da toponimia, onomastica, manifestacdes religiosas bem
como na da literatura de cariz mais popular e folclore, uma vez que, segundo a autora,
juntamente com os brancos de baixa condi¢do social, os escravos partilhavam a miséria,
os divertimentos populares e a convivéncia no desempenho de certas atividades.

Neste seu texto, Btia doRosarioPimentelrefere ainda geia vinda dos escravos foi
sempre desejada pois eram vistos como-d&obra indispensavel. Ainda assim, nessa
aparente integra-«o, 0s escravos eram alvo
sendelhes atribuidos inimeros vicios como alcoolismoléricia, roubos e fuga aos do-
nos, como tal as confrarias eram associa¢des que lhes permitiam a sua integracéo e afir-
macao social. Contudo, nem todas as irmandades revelavam abertura a entrada dos escra-

vos, excetuando situagdes raras como o caso das @sftarRosério, introduzidas em
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Portugal no século XVI e difundidas pela Europa pela ordem de S. Domingos, cuja am-
plitude dos estatutos admitia a entrada de pobres, ricos, escravos e até defuntos. Devido
a discérdias no seio de algumas confrarias, pot@eesiscriminatorias da sociedade na
aceita-«o0 da integra-«o de indiv2duos fjude
separacdes entre negros e brancos, como por exemplo em Lisboa, Evora, Elvas, Vila Vi-
¢cosa ou Messejana, ja& em Beja, Montexmdlovo eArraiolos, por razdes de divergéncia
menores ou por nimero reduzido de negros, 0s grupos mantiseyaanstituindo con-
frarias de caracter misto.

Especificamente em Arraiolos ha testemunho da participacdo de escravos e libertos
como o investigador Jorg@Rseca (2004), que j& mencionaneIsNpProvou No seu es-
tudo sobre d.ivro da Irmandade de Nossa Senhora do Rosério da vila de Arraiolos
Estabelecemos aquim paralelismo com dsmandades que, nesta altura (século XVI)
também constitaim no Brasil as Confrarias da Nossa Senhora do Rosario dos Homens
Pretos a quem era prestada devocdo no desejo de protecdo em relacdo as atrocidades co-
metidas pelo Ahomem brancoo. Este |livro ® c
gistando os assurg mais importantes da instituicao, a explicacao da fundacdo da mesma
e apresenta ainda os estatutos ou Aconstitu
de irm&os e irmas.

Ilgualmente pertinenfgara a confirmacéo desta hipotese, recurso muitocentuado
ao trabalho escrayem algumas regifes do sul do pais, como atesta um documento da
Camara de Almodobvar, apds a libertacdo dos escravos de quarta geracao pelo marqués de
Pombal, em 1773, nalei 16 de janeiro. Ainda em 1822, no Alentejo, o padessigana
menci onava as dificuldades sentidas no trat
Para além da agricultura, os escravos faziam sementeiras, preparavam o vinho, o azeite e
pastoricia. As mulheres estavam em geral no servigo domestico.

Nos elatos de Maria do Roséario Pimerdeerca das tarefas quotidianas dos escra-
VOS, merece a nossa particular atencéo a descricéo as vendas de rua:

As regateiras cruzavase com os saloios que vendiam fruta, legumes e p&o, com os pe-

raltas saltitantes (é) O movimento era inte
eram acusadas de serem Adesarrazoadmso e in
de viciarem as medidas (€é) Os confrontos i a
século XIX, a poesia popular regista referéncias a mortes que indiciam desordens junto

ao chafariz

J& ndo quero ir a praia
Nem ao chafariz de HRei
Que “sta la um home morto,
E dirdo que eu o matei.
(PIMENTEL,2010)
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N&o obstantestes acontecimentterem decorridem areas mais urbanas, podemos
estabelecer um paralelismo e considerar a hipotese de que algo similar também acontecia
noutros locais.

Com efeitgecom kase nos estudos até agora referidos de cariz histérico, levantamos
a hipétese do Cante ao Baldaariante do Cante Alentejan@oder constituirse como
umcontagiad e st as fdi s c que aconeesiamEeibehariccde, @ via da
transacao conmeial entre negros e outras classes mais desfavorecidas. Trazemos ainda a
colacédo, no intuito de atribuirmos mais alguns fundamentos a foossdacao a estru-
tura que subjaz © constru-«o discDespsi va da
gueod que pode, c seamalgamatoea mtal rBad rdrikap @fih t er

As notaveis aptidées musicais destes escravos, como sublimdeMaria do Rsa-
rio Pimentel, leva a que sejam chamados para participarem em varios tipos de festivida-
des, dede procissfes, homenagens, casamentos, aniversarios da familia real, festejos po-
pulares e serdes; estes musicos e cantores tinham um lugar cativo, 0s seus ritmos eram
muito apreciados, criadores de sensacdes ou vistos como fonte de prazer e entretenimento
numa época (século XVI) de novidades musicais associadas a musica tradicional euro-
peia. Sublinhese que dez dos trinta e seis escravos de D. Teodésio |, duque de Braganca,
em Vila Vi-osa, eram m¥%sicos de fAcharamel asc
Contudo, era nos peditdrios e nas festividades religiosas que a sua presenca era mais sen-
tida fApelas ruas, entre brancos e negros, ¢
do Santo (é). Cantando, dan-ando esotocando,
n«o nas Confrarias dos Homens Pretos (€é) ma

Apesar deeste exemplaetratar de um contexto especifico, entendetheso teor
cosmopolita, na medida em que nos é possivel verificar a existéncia de praticas orais,
cantadas adespique, numa base de improvisacao, e nesse fundamap®pérmitido
nao so relacionar o Cante ao Balddo com a peleja, mas também reconipecpaga-
¢besda cultura dos negros no Cante Alentejano.

Como podemos verificar na atualidadem presenca ais significativa na vila de
Pias, concelho de Serpa, sdo realizawleass AJor d»es o e, de acordo
de formular, estes podem ter recebido alguma forma de contagio destas confrarias. O
ARJord«oo ® uma el egi a a n&itobenoagede, Vst fluaset a, s a

como um marginal pela época do ano em que se verifica a sua celebragBticio de
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verao, ligado a sexualidade e & procriaCa&stas celebracdes realizae pela altura

dos Santos Populares e aliam o elemento religiogagao: sao feitos altares heterdclitos

impregnados de simbologia ligada a S. Joao Batista, com vista ao pagamento de promes-

sas, em algumas casas familiares, numa divisdo que dé acesso a viafadfmanados

grupos de cantadores que, em cortejp f or ma |l , percorrem cada un

cantam o que designam por Aoutras cantori as
Para melhor sustentarmos a nossa hipotese de correlacdo entre o Cante ao Baldao

com as prestacdes artisticas dos escravos, retomamos as pesquisas preserdateno text

Maria do Rosario PimenteA autora refere os ritmos contagiantes das suas dancas e ins-

trumentos, europeus e africanos, que despertavam os sentidos da audiéncia e que a faziam

trautear ver sos A eliicaidd corg a entrethe®s qasadinthasda € X e my

modadancado e cantado por uma negra vendedora de caranguejos e um cabeleireiro

branco:

Todos os pleta tem seu pleto
Que da malufo, e macaia,
Vai nos fessa dos Talaia
E bais os fofa e lundum.
Que gosso, que fessa
Bolir cos cabeca

Oiar dos macaco,

Mexer cos mataco

Com todo os primoro

Ao som dos tamboro

Que faze tum tum!
(PIMENTEL, 2010

Julgamos que acontecimentos de rua como esta farsa cantada por dois elementos,
considerando ainda as situacfes de desacato publicos anteriormente aludidos, possam ter
contaminado o Cante ao Bald«o. E dizemos fip
toda aEuropa, e fora dela, e esta forma de cantar alentejana sera mais uma que faz parte
dessecorpus

O Cante ao Baldéo € uma pratica de cantaleaafioe, segundo Maria José Barriga
(BARRIGA, 2003:275280), terse-a implementado naanos 40 60 do século XX, em
alguns concelhos alentejanos, por exemplo, Almodévar, Castro Verde, Ourique, contudo,

apontandes e a sua fiorigemd em Odemira nos finai

25 cf. Ernesto Veiga de Oliveird988. Sublihamos ainda que em toda a Europa existem festividades no
S. Jodo o que podera enfraquecer a nossa procura em confrarias de escravos negros e nas suas festas, a
fiflori gemd das cantigas de S. Jo«o existentes no Al eni
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Ja oDesafioé um género poétiemusical oral de caracter repentista pnéseem
todo o pais, e ainda de acordo com esta autora, uma atudga@ldateenvolve quatro a
dez cantadores e um publico que conhece as regras da constru¢ao poética e do contexto
social dos intérpretes, cujo elemento centralafundamentopu seja, um ssunto que
impulsiona a disputa poética cantada, apresentando uma melodia (ou estilo) fixa acom-
panhada por um tocador de viola campanica e podendo acontecer em varios locais: taber-
nas, festas, romarias, feiras, cafés. A letra (cantiga) corresponde atarentexerso
constituido por trés frases (@oltag repetidas de forma a criar uma estrutura de trés
guadras obedecendo ao seguinte esquema rimatico: abab/ cb’cb’/da’ba, produzido no mo-
mento da atuacéo (improviso?) e apresentando dois tipos de disdurdd: & c us s« 0 de
afundament oo, gue se traduz no debate de ur
relacdo das origens do Cante ao Balddo com a Biblia ou politica atual) ou, numa logica
de cr2tica rec2proca entre wBsS cabdtsosulcrROS @
acordo com o depoimento de A.J. BerngdapudBARRIGA, 2003: 276277), o cantador
A® um falar cantando atrav®s do qual se po
assunto apenas com uma redqualo o que se disser tem de ser a cantar e o que da gozo é
o falar cantando dur ant e hse segse com oS dois O . O t
primeiros versos em posicao inversa completando a cantiga e o cantador deverd memori-
zar os dois primeiros versos, escolhendo uma palavra para o final do segundo verso da
ltima estrofe com o objetivo de formar rima cruzada com o quarto.vers
Na moldura damaterialidads, e a pensar ngerformanceestes textos mostranos
que os despiques substituem a peleja dos corpos, a luta, o confronto fisico. Ao invés de
se constituirem consequéncia de um desacato, 0s despiquesricaaamavés doan-
fronto verbal, oral, em que ganha o que, seguindo as regras, se mostra melhor que o outro.
N&o obstante as percetiveis disparidades entre as constru¢cdes textuais, podemos en-
contrar algumas analogias na cantiga interpretada pela negra vendedora dejcarangu
0 cabeleireiro branco e estes textos, quer nos contextos sociais, locais, quer no tipo de
di scurso do sujeito: classes desfavoreci das
aos outroso perante um p¥bl i cdostexqgos.adr o que
O facto da referéncia ao comeco da pratica do Cante ao Baldao ser apontada para
Odemira tamb®m nos | eva a considerar poss?2y
vas regateiraso ne-sddaumaaanalioralf eepogisproficent e, tr
a chegada de escravos. Lembramos ainda as referéncias de Leite de Vasconcelos, na sua

obraEtnologia Portuguesaaos pretos de Alcacer ou mulatos da Ribeira do Sado por
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apresentarem vincados tracos africanos tidos como descendentes dos eg&a/Go-

roa fixou naquela regido (Alcacer e Setubal) como forma de assegurar a atividade agri-
cola. Do cancioneiro desta regido alentejana, extraimos o seguinte texto cujas quadras
parecem mostrar a existéncia, em tempos préximos, de tracos dos negmsoagsdes

da Ribeira do Sado:

AAl entejanos de pele escurabo

fiRi beira do Sado,
O Sado, Sadeta.

Meus olhos néo viram

Tanta gente preta.

Quem quiser ver mogas
Da cor do carvéo
Va dar um passeio
Até Sdo Roméao®d
Porém, e contrariando um pouco a nossa primeira hipétese, se atentarmos ao conte-
udoverhal e ndo ao musical, esta composicao ndo revela que na zona de Gdésniia
verificadoo mesmo tipo de populacdo e que essa mesma populagéo, se existiu, cantava
can »es ao despique com os fAbrancoso.
A investigadora Maria do Rosério Pimentel (20&0erra o seu texto evidenciando
gue A Tamb®m na sociedade brasileira, a popg
Xas as mais altas, deixou envolver pelos ritmos africanos e, inclusivamente, ndo hesitou
em transpor para o0s bai |l e,genetandoa sem gasacter s mo d ¢

universal através dos contagios, das contaminacfes entre as multiplas manifestacdes cul-

turaisaqge al udi mos: o Cante ao Bald«o e os AJor
influ°ncia das modinhas brasileiras, que iad
descal -aro e A dali v«o passando pouco a pc
regi sto de um t2tulo de folheto de cordel g

agora da Baia e do fandango de Sevilha, aplaudido pelo melhor som, que ha para divertir

mel ancol i as, e o cuco do amor vindo do Br a
sublinhando, por®m que as duas dan-as s«o0 A
Poder 8 estar, assi m, de al guma f or ma, roe

nhao br as-selperiexemplo, cuneojoa&antor alentejano da atualidade, Anténio

%'n ANegros de Alicl8Beiera odio m&id chd ®,s -@pinb, A de jandimdep or Co mp
2010. http://komporta.blogspot.pt/2010/01/negdesalcacerou-mulatosdaribeira.htm| Ultima visuali-
zacao 2908-17
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Zambuig combina o Cante Al entejano fitradicion

cendo uma perfeita sintonia entre ambas e identificirepontos comuns.

Com efeito, fnse®ddado spgoixiimaado de Am¥si c
pular portuguesa (pelomers do Sul ) e n«o se julga ter de
ri ament e, ser8 fAmodi nhabo, gue na sua sSubst
sentido de mWwsica em geral, n«o de m¥si ca ¢
Amodi nhao se c amnmgarhando esta Gtima aatonenmaccomo cancao ao
dissociarse do folclore portugués ou de qualquer tipo de cancéo rastica ou teltrica. E
aqui levantada a teoria da modinha ter recebido influéncias da cancao palaciana dos sé-
culos XVEXVIl, umavezquefos e mpr e consi derada uma can- «(

moda cantar a modao dur arlBl6). o reinado de D.

Observese que, neste periodo, na segunda metade do século XVIII, comecou o
interesse pela cultura popular tradicional. Os nobres argsiéses, modelados pela cul-
tura greceromana e influenciados por ideias iluministas, como as deJaegues Ros-
seay procuravam nas formas de estar do povo a sua revitalizag&o interior, pois, segundo
as teorias dos iluministas, por défice de alfabetizacdo, o povo mantinha uma pureza

cul tur al |l igada " s suas pr-prias fAorigenso:

Outros estudiosos ainda, levantam variadas hipoteses acerca da génese do Cante
Alentejano, por exemplo, para Lop@&saca, um dos compositores portugueses que mais
se dedicou a recolha e estudo da musica popular de cariz regional, ou rural, existem dois
aspetos a observar: a fAsedi menta-«o0 anti gadc
sideracao de alguns espécimestar ior i gemo medi eval, e ainda
mai s recente, que n«o ultrapassaria o s®cul
maiorme nor ritmi cament e Si m®trica®RES mor f ol c
GRACA, 1953:43).

De igual modo, anaestro Alexandre Weffodefende uma perspetiva que o proprio

adjetiva como fAarqueol -gicabo, e afirma que

de um cantochdo tardio (século XVII), pratica realizada fora da liturgia e cumprindo um
proposio que mais que religioso, se relaciona com a fungéo social da religido e suas ins-
tituicdes sociais ( fendbmeno que ocorreu num ambito geograficamente alargado e que,
por condi¢cBes especificas que importara esclarecer, se conservou no Baixo Alentejo), no-
mealamente, em Serpa, onde foi revitalizado na transicdo do século XIX para o século
XX, processo esse que, mais do que ser que documentado pela revista A Tradicdo, de
Serpa, teve nesta um seu instrumento esseNMBFFORT,20155)
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Este autorelaciona ainda, nos seus estudos, o canto cerimonial sefardita com o can-
tochdo da forma de cantar alentejana. Nesta comunicacdo, 0 autor revela ainda outras
posi¢cdes como, por exemplo, a de Paulo Lima, enquanto antropdlogo e estudioso do
Canteque situa a sua Aorigemo no Auso popul ar
propaganda, individual i za W&EFFORT,20148e,r ado no
no seguimento da sua exposicao oral, Weffort refere uma evidéncia awalgue pode
fundamentar a hipotese formulada por Lima: Firmino Martins (1928) recolhe em Tras
osMontes o0s versos fiNestes montes solit8rio
parte a outral/ PWEFFGRT,2618!) retimjo®do sextgAn®m/ 0O (
Nascimento do Menino Jesus; e, em 1967, no Baixo Alemigphel Giacometti regista,
enquanto acompanha o trabalho rural, 0SS ver
gra-a me tem/ Brado, nNi ngu®m mMWEFFORS,ponde/
20154). Na verdade, a relacdo de proximidade entesekiis textogé observavel, sendo
notoria ro recolhid pelo estudiosoy ma apr opri a-«o0o mai s Asofr e

consciéncia social da vida do trabalhador rural alentejano.

No amplo quadro das possis contaminacgfes, sdo apontadas influéncias no Cante,
da ordem da prética coralista gregoriana, eclesiasticas ou cristds; arabicas ou #élamicas
gue advogam semelhancas entre o canto mourisco e o Cante Alentejano; afrecanas; d
Opera italiana do séculoMll, docantoeslavap u ai nda, num pl ano mai S
val ores profundos da al ma do povo, origina

frequente ouvise no circuito dos seus portadores.

A tese gregoriana, manifestamente, ganha mais adeptesosnnembros do clero,
como sa exemplos Padre Antonio Marva@@adre José Mendes Alcobia, ainda, Padre
Manuel Reisparoco(a data)ha localidade alentejana, Vidigueira, cgoem conversa-
mos em trabalho de campo. A primeira referéncia que apresentamos, A. K1&%3p
natural da freguesia de Amareleja, distrito de Beja, autor proficuo do século XX sobre a
temética do Cante Alentejano, defende que foi na vila de Serpa que se organizou o Cante.

As escolas de polifonia classica do século XV, em Evora, frequentadaguyrs fihdes

27 Para um conhecimento mais aprofundado nesta area, sugerimos a consulta da bibliografia de Joaquim
Roque(19131995), professor e estudioso, que publidtentejo Cem por Cent@ubsidios para o estudo

dos Costumg TradicBes, Etnografia e Folclore Regionél$ edicdo, Beja,1940; 22 edicdo, Ferreira do
Alentejo, 1990, Camara Municipal de Ferreira do Alentejo,195 péaginas)
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da Serra de Ossa, que em Serpa fundaram o convento dos Paulistas e Escolas de Cante
Popular. Esta atitude didatigeedagogica de proximidade ao povo foi promulgada pelo

Papa Pio XIIl atrav®s da sua Carnad®dmncz2clic
1955, convidando os padres a organizacao, e instituicdo, dos cantos religiosos populares,

dada a importancia destas melodias na formacao das populacdes. E destas instituicbes que
Marvéo acredita que o Cante tivesse saido, pois afirma que ekta apéésenta um grau

de complexidade que s6 pessoas dotadas de alguma sabedoria musical conseguiriam criar.
Este estudioso rejeita ainda a tese de infl
assentam as modas alentejanas sao todas diaténicasnedeie ou pentatonicas, pelo

gue podemos concluir que o cante MARabe nadsa
VAO,1997:7). Como referimos, a Opera italiana do século XVIIl e o canto eslavo s&o
também apontadas, nos estudos do Padre Marvao como posgiuéiscias ao Cante,

embora Ihe parecam menos verosimeis, face a hipétese mais consistente da influéncia do

canto religioso:

Ha quem admita a sua origem arabe: quem o veja influenciado pela 6pera italiana do
século XVIII, e até quem sinta nas suas mekdistigios do canto eslavo, fundamen-

tando a sua hipotese numa pretensa existéncia de familias russas nas colénias de fenicios
gue chegaram ao litoral da costa sul da terra portuguesa. A hipotese, porém, mais funda-
mentada é a que filia o canto popular #g@Emo nas formas do canto da igreMAR-

VAO, 1997: XI)

Em conformidade com as teses do Padre Marvéao, esta a posicdo do seu congénere
José Mendes Alcobid na comparacéo, formal e estilistica, que tece entre o Cante Alen-
tejanoe o canto gregoriano, defendendo que o primeiro resulta dos canticos executados

nos varios templos dispersos pelo Alentejo.

Com efeito, dsé Mendeslcobia reafirma numantrevistd® que o Cante Alentejano
radica no gregoriano e no fabordao (século XII), pelo emprego de escalas diferentes e
sucessivas, n«o c¢onf unndg que se cantava nafitargian © 0 ¢ h « 0

faborddo, segundo a sua opinido, comega com um recitadgorgano, seguindse um

2nttp://w2.vatican.va/content/piugi/pt/encyclicals/documents/hf-xii_enc 25121955 musicsa-
crae.htm| Gltima visualiza¢cdo em 298-17

29 Naturalde Ferreira do Z&zere, em 1914, estudou no Seminario dos Olivais ooid@fosta e investigou
0 canto gregoriano. Foi paroco no Alentejo mais de meio século.

Sonhttp://www.tsf. pt/vida/interior/ecantealentejaneprovemdo-cantegregoriane4312513.htmldltima vi-
sualizacdo em 208-17
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desfile de vozes, perfazendo até quatro. Assim, o Cante advém das ordens monasticas que

se enraizaram no Baixo Alentej o, poi s, no ¢
houvesse um convent oo. @estacarasuadadecaragdo soare g o st
o desempenho dos cantadores durante o Cante

X«00, a mesma de que nos f al presthcaa Cout o e (¢

S0 nos os alentejanos [recogieque o P. Alcobia ndo eraural do Alentejo] chegamos
ali,ajoelh,ammos e di zemos fnAnMeu Deus, eu crei o, es|
dito que Es o Esplendor do Pai Eterno, através de ti Menino, eu vejo o Pai Eterno

Na mesma entrevista, o padre Alcobia defende que todote Bkemtejano tem uma
base religiosa, embora por vezes a letra mude, e a obrigatoriedade de, pelo menos, estarem
duas pessoas presentes para que ele aconteca. Sublinha ainda que a mesma moda apre-
senta diferentes fAesti | oscardaeantgnde mdir©cah|l ent e j
tando e at® depois da morte (extedghpafi ca ¢
sagradao ou fACguia que vais t«o altao). Es
legendas dos episodios da vida humana é também corroborddippserGraga quando
afir ma, embora alargado ° escala nacional,
portugués, a cancdo seguelo berco ao tumulo, exprimindioe as alegrias e as dores,
as esperan-as e as | h@PESGRAQAALS7424p amor e a f

A hipotese dstadnfluénciss no Cante Alentejananais do que uma questao his-

torica € entendida por nés como wunstructumNo fundo, esta teoria, defendida por
membros da Igreja Catdlica, também ela veicula uma visamedoAlentejo na medida
em que é denunciadora de uma terra extremamente ligada a religido, de tal modo que a
sua musica identitaria € uma musica de base religiosa (catélica). Da mesma forma, pode-
remos encontrar na tese africana a ligacédo indigena com a terra, gutefaab, em
pontos similares, estabelece(u), ou na tese arabe, através da introducao de termos linguis-

ticos e produtos ligados a agricultura.

O proprio Umberto Eco (apuBANTOS,2011:1)considerou o Alentejo como um
territério com espeficidades proprias, como uma regido de identidade culturalito
vincada e preservada. Rodney Galimmbém manifestou a sua atracao por esta forma de
cantar declarando fAina pequena regi«a entre

e alguns sitios mais humildes, consergewma tradicdo de cantar a trés partes, que néo

31 Facto que nos conduzird, quase no final do nosso trabalho, a algumas consideracgdes acerca do nosso
objeto de estudo, no a&mbito dos seus amplos estudos semiéticos.
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tem paral el o na minha GAkLERLI60:30).tuisale letasq u al q u

Brancq autor dasuite alentejan®, também escreu, a proposito das influéncias do

Cante:
fa regi«o alentejana, de t«o gloriosas tre
cia polifénica do seu povo, a teoria geralmente aceite de que a extraordinaria flores-
céncia do estila cappellaemvoltad€E vor a, n«o f o FBEHTASbr a do s

BRANCO1929:24).
para encerrarmos um leque de teorias pouco, ou nada, sustentadas. Por exemplo, filoso-
ficamente, 0 que somos capazes de teorizar, ou compreender, a partir de expressoes, pre-
sentes nestas cita-»es, como fNAesp@pa-ficidac

ralel o na minha experi®°ncia de qualquer pa?2

Com efeito, as cancdes alentejanas parecem ter uma musica com algo de antigo na
sua substancia, contudo, e porgue o nosso trabalho se situa maioritariamente na sua com-
ponente iteraria, ndo defenderemos uma teoria em detrimento de outra, ja que a nivel
textual julgamos nédo reunirmos evidéncias que as liguem em definitivo ao elemento arabe
ou ao judaico.

Considerando as hipGteses acima, algumas reflexdes as poderdo refutaparomo
exemplo, se a lingua portuguesa, em geral, apresenta vocabulos do dialeto quimbundo,
entdo por que nao existe Cante Alentejano noutras zonas de Portugal? Se atentarmos em
algumas das influéncias apontadas, somos levados a pensar, ainda, por (qeetecsgue
aparece atestado muitos séculos depois da presenca arabe na Peninsula Ibérica? Nao obs-
tante, e como ja aludimos anteriormente, consideramos que todas estas hipéteses sao vi-
aveis, que nao se excluem mutuamente e que se constituem em relevaities adra
nos aproximarmos da génese do Cante Alentejano.

Em suma, mais pertinente do que tentarmos descobrir as suas origens ouras suas
fluéncias écomo outro#’ ja fizerame nosreiteramos: determinar quais as pessoas que
praticam o Cante, como ¢ inpeetado por elas, que papel desempenha, ou desempenhou,
nas suas vidas, porque é que o adotaram e, em Ultima analise, as razjies ggsa
pratica ali existe (ou existiu) sob o ponto de vista literario. Por exemplo, as modas core-
ogréficas (um dos tipode modas, para além das corais e religiosas) deixaram de ser

praticadas. Dancavasgep el a al tura de festas popul ares,

32in https://youtu.be/23r8RrscQfffiltima visualizagdo em 286-16
33 Por exemplo, todos os trabalhos académicos de Sénia Moreira Cabeca e José Rodrigues dos Santos.
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nados na época do Estado Novo. Na revitalizacdo a que hoje assistimos do Cante, pensa-
mos por que motivo ndoifesta pratica igualmente recuperada. Alguns agent€arte

alegam o dominio de outros tipos de musica e outros contextos sociais, contudo, em mui-
tas localidades continuam a fazerbailes. Talvez, adiantamos, como uma forma de mar-

car a diferenca de tnas regifes nacionais onde ainda se dancem estas modas, ndo sera
especificamente por seraznlagengessas modas, mas para que o Cante Alentejano (s6
cantado) se distinga do cancioneiro transmitido pelos ranchos folcléricos de todo o pais
gque, como € sathd, 0os seus praticantes s6 executam cancdes dancadas (esquecendo que
as cancoes dancadas sao em todos os lugares apenas uma parte do cancioneiro, quica nem
a mais abundante). Esta distingédo é feita de forma consciente, através do processo de
diferenciagca@ue se manifesta por exemplo no uso ou n&o de instrumentos musicais, na

escolha do traje ou no numero de formac¢éo dos grupos.

Desta forma, e para reforgarmos a nossa posigao, recolhemos o olhar da etnomusico-

logia sobre esta questao das origens do Canteejdmo, tendamos sido dito o seguinte

por Jorge Moniz
Penso que a etnomusicologia ndo pode defender qualquer teoria mas sim estudar as
varias teorias. Dizese que o0 cante nada tem a ver com gregoriano acho um pouco
absurdo. Ha variaaspetos na esséncia do cante que colam com procedimentos tipicos
do gregoriano. O que eu acho, embora a questdo da origem nunca tenha sido para
mim uma prioridade, € que o cante é objeto de uma confluéncia de influéncias onde
esta também gregoriano e ogtiafluéncias, nomeadamente da musica popular. Ha

uma tendéncia para se fechar as questdes em gavetas e cingir as respostas a um unico
ponto de vista. Ndo me parece o cHso.

Partilhamos anesmaopinido, na medida em que estamos a tratar de uma forma cul-
tural, de um objeto heterogéneo e de literaturas orais e tradicionalistas, como tal, ndo

constituiu nosso objetivo defender ou recon

Todas as teorias referidas apresentam bases historicas, e nessa otica, ndo devem ser
afastadas. Se considerarmos ainda que sé&o determinadas circunstancias que mantém um
texto vivo e que a literatura oral € um viajante por exceléncia, com certeza varias influ-

éncias estardo presentes.

34 Conversa informal em 6@9-16
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O Cante Alentejantem obtidoautonomia pela suaelodiapoética e identitaria
sobretudo nos ultimos anos com o processo de candidatiM&ESCO Ocupa, nos nos-
sos dias, unugar de destaque na moldura cultural, embora, em termos histéricos, tenha
estado muito sob a algada de um conservadorismo, um apamgatstamento, contrari-
amente ao que sucedeu com o fado, por isso mais cedo alvo de um processo de vivifica-

cao.

Deste modo, na moldura da tradi¢cao oral, que elementos poderao ser vistos como
distintivos do Cante Alentejan@&Xiste, na verdade, uma acegainito redutora de Cante
Alentejano consubstanciada no reconhecimento, feito pela UNESCO, como Patriménio
| material da Humanidade, e que jJ 8 mencions8nm
a maioria dos seus portadoreC a nt e Al polyphenjc agirg fromhAlentejo,
Southern Portugdl-, porque o elemento geografico parece ser decisivo para a sua cons-
tituicdo, uma vez que os cantos polifénicos ndo sdo exclusivos da regido trangisigana.
outra vertente do Cant eémobseriadayasescalpnadional, o ni a
por Ernesto Veiga de Olivei(a966), desde o Minho, Douro Litoral, passando pelas Bei-

ras até ao Alentejo.

Registamos, por exemplo, as colhidas e fixadas por Armando dauga as po-
lifonias do Minho, de Lafdes, Trams-Montes ou do FUndacsARDINHA, 1992347).
Assim, parecenos sergrosso modpo elemento geogréafico que as destrinca, mesmo que
nao possamos, naturalmente, desconsiderar a coexisténcia destas polifoniefeitGpm
também José Gomes Ferrekaa | i ent a a polifonia e o0os mel.
g ant aGante Adeotejano0 nos sSseus Vver sos: ANunca vi um
Com egoismo de fonte./ Quando sente voos na gargkestie¢é ao caminho,/ da solidao
do seu monte,/ e cantal/ &OMEBSFERREIRABL a f am? |
313314). Contudo, este caracter polifonico pode também ser facultativo na perspetiva
de José Rodrigues dos Santos e SBlueeiraCabeca A ( €é) a pol i fonia p
sente, visto que todos 0s praticantes reconhecem que o Cante pode ser cantado por uma
pessoa, homem o RODRIGUESEDOS SANTASI&AMDBREIRA (CA-
BECA, 201Q177). Acresce, a este proposito, o depoimento de um jovem cantador, que
participou num trabalho audiovisual que realizamos soBante e que reitera este facto

de ACante no individual o, recordando c¢como
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adormecess®. Este testemunho desdobra mais uma hipotese de relacdo que o Cante es-
tabelece com o uso, sendo possivel encaCGamet a mb ®m como fAcan-«o de
textos ou modas, homeadamente de cariz religioso que, na esfera doméstica, serviriam
aquela funcad retratando, por exemplo, a relacdo mae/filhtextos cantados em vir-

tude das suas caracteristicas melopeicas.

Atentemos aindanum quadrdnternacional, dipologiapolifonicada Corsega por
apresentar caracteristicas na sua estrutura musical muitthaetes ado Cante: € exe-
cutada unicamenta capella,sob um esquema invariavel de trés vozes (a primeira voz
designada fAsecundao; uma segunda voz denomi
Abassuodo). Tal como no Cant emafenedd espetifit® dest a
criando uma linha melédica que emprega de modo semelhante a ornamentacéo através de
mel i smas e Atr ®mul os vocai so-noPofiEeExemptbo
es una m¥sica vocal de cualOD2) a doafsssapsr o f und a
ainda que, ao descobrir esta polifonia através de um CD, que Ihe foi oferecido, ficou com
uma sensa-«o0 residual contradit-ria que al
muito firefinadoo.

No repertorio destes cantos da Corsega,rdremmos pecas sagradas sobre textos
em latim e também pecas baseadas em poemas seculares tradicionais assentando, funda-
ment al ment e, na | iteratura oral, aliada a
mesmo modo, 0 cancioneiro alentejano apresenta unearphgiosa que, a semelhanca
das composi-»es corsas, ® considerada tamb®e@
cercadas em romances religioo#\ questdo da improvisacdo, nestes cantos, verifi-
camola da mesma forma numa das variantes do Cante Alentej@emponente poética
do Cante ao Bald&o corresponde a um texto em verso originado no momento performa-
tivo®’.

Esta ideia é corroborada por Eduardo Ragds8SCARENHAS & GUERRA
2000 ao afirmatem)ii| a- os cul turais milenares-an8l ogo

onde se encontram sonoridades com semelhancgas, por exemplo, entre o cante alentejano

%Recol ha de depoi mgndessd@di0O Canse! aSem@nhi ca do di zer
em 17 de agosto de 2018{ps://youtu.be/RnReh19ZeQUltima visualizagdo em 298-17
36 No cancioneiro alentejano ha alguns textos, em magraidade, que pertencem ao romanceiro e nio

ao cancioneiro, por exemplo fiOs tr°s cavalheiroso.
$7Em conversa informal com a fadista Katia Guerrajparamos que, numa das suas digressées pela Cor-
sega, gquando come-meu wame agiatairn hma mbkE&g WidDE t odos a con

certamente s6 na componente musical. Sublighgue este texto ndo é de caracter religioso o que nos leva
ainferir que muitas mais semelhancas existirdo, comprovando a amplitude inerente a literatura oral.
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e as express»es musi caiMASCARENMAS & SUEHRRA ou do |
2000:23). Donde, RanitdaNazaréconclui que, da presenca arabe dominante nas gentes

do Sul, surgiu o Cante Alentejano como fuma
entes de diferentes etRANITBADA NAZAREY19RA29). am nest

Esta hipotese deanitadaNazaré parecaos apresentar algumas dificuldades de
sustenta-«0, uma vez que n«o h8 respostas |
gue o Cante Alentejano esteja adifiomalqadko a
motivo n«o existe Cante Alentejano no Al ga
Arabes permaneceram mais tempo do que no Alentejo.

Para além destas afinidades com o continente europeu, encontramos outras no
africano, e ainda no dmbito do conicei fApol i f oni ao, pogd) exempl ¢
dedi cou uma pesquisa aos pigmeus africanos
seus estudos que estes cantam em melodias sobrepostas, num registo de sofisticacdo que,
até entdo, s6 sea@nhecia na civilizagdo ocidental. Tra@de um povo que desconhece
a escrita e canta a varias vozes, em polifonia.

Recor damos, desta for ma, a hossa posi - «
pela UNESCO, exposta na introducdo, para reiterar que adeoasios, na verdade,
muito genérica. Salwa CastdBvancocomplementaa, definindo com mais rigor o tipo
de pol i f @edeam caniolpoliriica formado por um repertério de versos com
rima, conhecido commodase que é deempenhado sem acompanhamento instrumental,
na mai oria dos ¢ as o sCAPIE&rOBRANC@,1902661) mascul i no

Seja a definicdo do Cante mais restrita ou mais ampla, a sua mutabilidade e hete-
rogeneidadeque Ihe é prépriendo cessa de colocar questdebre os seus limites. Por
exemplo, no depoimento de Jorge Momiguando da sua participacdo na rrrestnda
que organizamd§ em que confessava as suas d¥vidas
gue identificava amalChotece ipamdpxo®gmeammn Gmrup
feiroso de Cuba, podem ser consideradas Can
tras caracteristicas, outros matizes, que os seus agentes consideram como Cante mas que,
estruturalmente, se afastam do conceitolear, quer do definido por Salwa Castelo

Branco,quer do formalizado pela UNESCO.

38 |Inserida na IV Jornada de Investigacdo em Literatura, no dia 24 de outubro de 2014 na Universidade de
Evora.
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Ainda neste enquadramento da tradicdo oral podecsgitii comparar o Cante e
o fado. Com efeito, o fado, can-«o0o Apopul ar
cala regional, é uma pratica oral, e uma forma cultural, igualmente reconhecida pela
UNESCO como patrimoénio cultural imaterial da Humanidade eanpuiéixima do Cante

nas suas manifestacoes.

Neste sentido, através da analise do engamalogradd?aulo Valverdéi O f a d o
® o cora-«o0o: O corpo, as VAUWWBRDE,%899220a perf ol
gue congrega e atravessa algdos aspetos que temos vindo a apresentar, pressedler

ao paralelismo entre o fado e o cante.

Segundo o investigadouma das questdes que mais divide os antropdlogos
prendese com a aceitacao de que as emogdes possam assuntiacter caiversal (qQue
rejeita), ou com um reconhecimento de que estas sdo historica e culturalmente relativas.
Assim, no discurso quase idioméatico do cantador alentejano dos nossos dias, as emoc¢oes
parecem ser apreendidas com bastante objetividade, todeveanos considerar a pers-
petiva de Edward BrunéapudVALVERDE, 19997) nos termos da qual a existéncia
de uma dial®tica entre a 0 experi®°ncia rea
onde ambas nédo coincidem, ou seja,asd ador e s, operadores da i
nNn«o constituem na totalidade o0os operadores
muitos deles desempenham atividades longe do campesinato. Ainda assiroQ®eso-
nancia conos pressupostos dalter Ong PaulZumthore Hans U.Gumbrechtpode-
moscontrapor que esta linguagem enraizada no ¢erprestrumentalizada pela voe
confunde com o préprio corpo do cantador no ato comunicacional, atridbandion

(certo) poder de autenticidade.

Ofadoé pensada luz da antropologia das emoc@es Paulo Valverdejemons-
trando que os varios contextos de experiéncia culturadagsos de comunicagao arti-
culam a materialidade biolégica dos individuos, o seu corpo, com a sociedade, onde o
campo das emocdes é criado e recriado nas diversas relagdes sociais. Assevera a este
propésito:
O interior do corpo dos individuos ndo €&, pais, lugar obscuro e inapreensivel.
E um lugar fortemente culturalizado. Tal como a cultura pode ser influenciada

pela biologia, também a biologia pode ser culturalizada. E tempo de a tradicional
concepcédo da pessoa, cultivada nos sectores burgueses dmaéitulo XX
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que pressupde que a pessoa € uma ménada, dotada de um interior em radical des-
continuidade com o exterior natural e socgar objecto de uma revisao critica
(VALVERDE, 19998)

No cumprimento desta reviséo criticaneestigadorconvoca iuns autores, nomeada-

mente MerleatPonty

Os acordes da guitarra penetram com uma dogura vitoriosa na viscera que move
0 sangue, sao nostalgicos como as inflexdes das vozes queridas, qgue morreram,
mas que o fondgrafo reproduz, despertem nds 0 mais triste e mais suave de
todos os pensamentasdo passadoMALVERDE, 1999:§

Sobressai ao longo do ensaio em consideracao umeakbeniticosobre as praticas orais,

na medida em que se esbatem os binGmios natureza/ cudtobogia/literatura.

No mesmo sentido, também Mia Couto aproxima estas areas, nomeadamente
quando declara a estranheza que muitas vezes lhe € manifestada acerca da sua ambiva-
l °nci a: ser escritor e ser bi-logo. Nas su
descobre{he) aspetos literarios nas revelacdes sobre o mundo e desvenda novas lingua-

gens.

A propésito ainda destas dicotomid@gstacamos os estudos @atherine Lutz
(apudVALVERDE,19999) por ter demostrado a nossa tendéncia para pensar em termos
binarios, criando uma listagem: razao/ emocao, energia/ informacéao, coracdo/ cabeca, ra-
cional/irracional, impulso/inten-«o, caos/
ses baixas, entre outras. O que se pretende dessapasquisdesta autora uma com-
ponente moral como reguladora entre a emocéo e o pensamento, onde a primeira surge
como inferior e tende a ser considerada ma; e a segunda apeesentao superior e
tende a ser considerada relativamente boa. Nesta 6tica, 0 aspeto emocioizes@ssn
irracional, cadtico, natural e feminino. Para Paulo Valyeaddraturas entre estas dico-

tomias podem ser experimentadas por uma mesma pessoa.

Este autor interessse particularmente por uma estética de rececédo do fado, teo-
rizando trés niveis de producao de comunicacéo e de significagéderanancelo fado

que citamos e que transpomos para o0 nosso objeto, o Cante:

1) Um primeiro nivel de natureza experiencial que, no caso das letras, pode ser
configurado sob a forma de nativas, por exemplo, histérias mais ou menos
dramaticas do quotidiano.2) Um segundo nivel com uma natureza mais abstracta,

um nivel metecultural, ligado ao esquema de uma temporalidade emocional e

mor al (é) envol vendo c atremgmenteingortaa- concei
tes no seio da cultura portuguesa: mae, saudade, destino, cidade, morte; € um

nivel que manuseia categorias impregnadas de uma forte emocionalidade e que,
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em alguns casos, sdo culturalmente axiomaticas e remetem para um conjunto rico

de deias e de experiéncias culturalmente partilhadas, por exemplo, é suficiente
pronunciar a palavra fAm«eo, no contexto
subjectividade sem que seja necessario contar a historia da mae X ou Y.3) Ha
finalmente um terceiroivel que é também experiencial mas que, a semelhanca

do nivel anterior, ndo se articula narrativamente: refieoao nivel sensorial e,
designadamente, a Gbvia importancia da gestdo das sonoridades no contexto de
uma forma musical ( i} aspgatas:rem pringiro flugars u b1 i nh
tal como nos rituais de magia entre os trobriandeses de que falava Malinowski,
muitas vezes o conteldo da mensagem transmitida pela voz é irrelevante; o que
importa sdo as modula¢des sonoras produzidas pela voz; este aégaade ser

descurado por uma aproximacdao elitista que projecta um melémano imaginario
idealmente atento ao conteddo das letras e & sua mensagem. Em segundo lugar,
guero sublinhar que o0 acesso aos sons € também cultural; tal como no caso de
outros sentos, e dentro das ordens e das hierarquias sensoriais de uma cultura

que, como mostram antropélogos recentes, sao diferentes, determinadas sonori-
dades sdo associadas a determinados conteudos culturais, estados emocionais,
avaliacoes estétical®/ALVERDE,1999:1819)

Quanto ao primeiro ponto formula,a semelhanca do fado, e ao nivel do discurso
textual, as modas alentejanas também padiesnelapequenas histérias sobre o-dia
dia, nomeadamente na aluséo as atividades rurais de outrora, como a monda ou a ceifa. O
segundo aspeto acima exposto, apdieana integra ao nosso objeto de estudo, na medida
em que as categorias e conceitos culturaistiiitados, comanée saudade morte
terra, compulsam quadros de emocionalidade e operacionalizam a partilha de experién-
cias culturais. A palavrendeé usada para exemplificastas situacdes de intersubjetivi-
dade no fado, nos substituifteopelo exemplala palavraAlentejopara legendar 0 nosso
caso: nos contextos performativos, parece ser suficiente prothaseid que seja neces-
sario cantar, ou receber o resto da historia, pois 0 ouvinte gera, baseado na sua experién-
cia, 0 esquema linguistico a padaquela categoria [Alentejo], como alias defeGae
orgeLakoff (1987). O terceiro e ultimtemdescrito pelo investigador, aplisa de forma
idéntica ao Cante Alentejano, uma vez que a gestdo da sonoridade, designadamente o
jogo melismatico que é proddz pelas vozes, origina momentos sensoriais ao nivel da
percecdo. Ainda, num subponto desta categorizacdo proposta por Paulo Valverde, € refe-
rido pelo autor que 0 acesso aos sons € (também) cultural, isto €, determinadas sonorida-
des séo, ou estdo assocmdaeterminados conteudos, o que se verifica também no nosso
objeto de estudo: a estrutura poattw-coro estdhe associada, bem como algumas das
teméticas da literatura oral, na abordagem ao universo do campesinato, desencadeando
estados emocionais gadiacOes estéticas.

Assim, o autor conclui nos seguintes termos:
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O fado pode ser, assim, considerado como um habil manipulador de sonoridades
que, culturalmente, sdo evocativas de certos estados emocionais. O fado pode,
portanto, produzir uma reacc¢asi@ica independentemente da irrelevancia, ou da
menor importancia, das narrativas que as suas letras podem contar. Ou seja, em
relacdo a certas letras, pode ocorrer uma imploséo da capacidade de significacao
ao primeiro nivel, o nivel narrativo; mas esssmo fado pode ser esteticamente
relevante pela gestéo das sonoridades e pela utilizagdo massiva de conceitos emo-
cionais fortes que estabelecem uma espécigadkgroundcognitivo indepen-
dentemente do menor interesse da historia. S&o conceitos cultueaforees

que polarizam a cognicéo, que funcionam como pontos de ancoragem cognitiva,
gerando assim, muitas vezes, atrac¢do ou repulsa. Mas raramente indiferenca.
(VALVERDE,1999:19)

De igualmodo, escreveriamos este texto aplicado ao Cargagerimoso leitor para
qgue, durante o exerc2cio da releitura, sub
janoo.

Das conversas que mantivemos com alguns Grupos Coramsfaiito, com fre-
gu°ncia, que o Cante Alentejanoa® aempre ma
tanto a fAum Amodo de contaro0: AO que torna
nos o ensaiador durante o ensaio, em Feij6, Almada. Mais do que o que se diz, ou da

mensagem, parece ser o efeito que provoca, conus@grima

A semelhanca do Fado, no Cante, os estados emocamnaismento da rece¢io
parecem secundarizar o significado das letras. Num registo de quase imobilidade, as ma-
nifestacées corporais inventam uma outra linguagem, paralela ao discurso textual, n
ato cénico, teatral como, por exemplo, o ondular coletivo dos Grupos Corais executado

durante as atuacBescriam outro nivel de leitura

Chegamaos, assim, a um ponto fragil da nossa reflexdo: como descrever, ou clas-
sificar, o tipo de literatura presemtas modas? Um dos autores basilares do nosso traba-
lho, Paul Zumthol, evant a a quest«o ret-rica AToda a
t e at ZUMPHOR,(2007:18). Poderemos, ainda, a luz do nosso pensamento de tipo
binario, queacima mencionamos, encaixar a literatura oral, e/ou tradicionalista, na area
da emotividade, e a literatura candnica na area da racionalidade? Poderemos conceber a
primeira como uma desregulacdo do pensamento e a segunda como uma cuidadosa vigilia

sobre aéexpressividade excessiva de emoc¢fes? Arriscariamos uma resposta afirmativa.

Nesta medida, propomos um alargamento do conceittadgdo orakida ndo s6
como o legado de gerac¢des que nos precederam, mas também uma reconfiguracdo, uma
reinvencdo constante nos termos de Mia Cout o, do Hom
tempo passado consti®@ um tempo presente.
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Na construcao identitaria alentejana em que participa o Cante, a expressividade das

emocdes € importante, como j& vimos, na medida em que estas reveémn que 0S

agentes, ou portadores, mais afastados do canone atribuem ao Cante e como o consideram

al go i

Yani co, singular e genu?2noo. Decl ar a-»

de interpretacfes redutoras dos principios do filé3of@ann Gottied von Herdercria-

das na AlemanhadoséculoXVdqQue asseveram que ATodos

agem;

oS

[...] As suas can-»es s«o0 o a%.quivo d

Este tedrico romantico coitiuiu de forma significativa para os estudos sobre a cultura

popular, com uma importante reforma social que se pretendia na altura, destacando a per-

tinéncia da recolha no terreno, entre o povo. Contudo, Herder pretendia que a sua teoria

fosse lida de

ao abs

formenais globalizante do que na verdade foi. Ora, cada povo acabou por,

orver esta idei a, recl amar a sua cul t

tiva de marcar a sua diferenca, a sua identidade ou mesmo o seu territério por questdes

politicas.

Tal leitura nacionalista, e redutora, da cultura popular foi sendo desmentida pela

analise dos materiais concretos. Na verdade, como diz FernandeGuagesh 8§ A or i

gemo ¢

omum a n2vel l ingu2stico e a n2vel

N&o assentou a ciéncia linguistica, em que quase todas as linguas faladas na Eu-
ropa e em grande parte da Asia, sdo provenientes do mesmo e veneravel ramo
comum: o indeeuropeu? De semelhante modo, ndo se podera admitir, no campo
do folclore musical, a egiéncia de um fundo comum, de uma fonte, jazigo ou
veio primordiais que por expansao e consequente evolugédo e adaptagdo a meios
geograficos e sociais diferentes, a modos de vida particulares, e até em resultado
da prépria diferenciacdo das linguas, comuas a musica popular esta em in-

tima rela-«o, teria dado LORESARAGAal ect os o

1974: 42)

Estas razoes justificam, em parte, a existéncimdacdesla mesma historia ou,

da mesma cancao, noutras linguas e noutros paises. Por exemplo, e como faz notar José

J. Dias Marquesas lendas de mouras s&o incorretamente vistas muitas vezes como algo

tipico do Algarve, no entanto, nioas regides de Portugal, em Espanha, Franca e até em

regides tdo afastadas da Europa como a Amazonia, existem textos que apresentam carac-

teristicas semelhantes. Na mesma ldgica, recorda Dias Masques,o nt o da @A Car oc

®Herder
MARQUES s.d.

, artigo ASolWlPmesaaSdMmel eamlal eagl esaae a
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é tido, freqientemente, como proprio de Portugal quando, na verdade, se trata de um

conto existente em muitos outros paises, alguns bem distantes como, por exemplo, no

Iraque. A exclusividade relativizee também noutras areas, na das emocdes, por exem-

plo,osentimet fAisaudadeo,

camente portugués; ora, curiosamente, na Roménia, € urchrgam dizerse que a

Afdor o

(que significa

um

fval or o

e que designa ummsggmento exclusivamente romeno.

Afsaudadeod)

recl amado

® uma

pal

Tendo em conta estas realidades, e de modo a ndo cairmos nos mesmos equivocos

de avaliacdo, é nosso propdsito investigar como se circunscreve e configura, ou néo, o

lugar Alentejo- no seio de uma familide textos

Como £mos vindo a evidenciar, nenhuma forma de cultura oral tera um Unico ponto

de origem. A componente textual do Cante multipieanovimentaseatravés do tempo

e do espace @ada geracao apropsse de determinadas influéncias estabelecendo um

jogo entrevarias idiossincrasias que se fundem na construcdo do seu processo de identi-

f

c a-

« 0. Exemplificamos

com

Grupos Corais, especificamemteos Mineiros de Aljustrel.

ANo po-0 de s.
tra..la.la.lla

Morreram muitos mineiros vé la
vé |4 companheiro vé la

vé la como venho eu

tra.lala.la la

Trago a cabeca aberta
tralalalala

que me abriu uma barrena

vé |4 Vé la companheiro Vé la
Vé & como venho eu

Trago a camisa rota

tralaala.la

e sangue de um camdea

Vé |14, Vé la companheiro, vé la
Vé la como venho eu
tralalalala

Santa Béarbara bendita
trd..la..la

padroeira dos mineiros Vé la
Vé la companheiro Vé 14 ,Vé la

Jo«o

a

i Moda
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como vethho eubd

Estetextorevela e uma ver s«o de fANel afamuista Mar i a

dos mineiros das Asturias, durante a Guerra Civil espanhola:

i Nel pozu Mar2a Luisa
Trailarai larai, trailarai
Nel pozu Maria Luisa
Trailarai larai, trailarai
Morrieron cuatro minerosmirai,
mirai Maruxina, miraimirai
como vengo yo
Traigo la camisa roxa
Trailarai larai, trailarai
Traigo la camisa roxa
Trailarai larai, trailarai
De sangre d'un comparfieru
Mirdi, mirai Maruxina, miraimirai
como vengo yo
Traigo la cabeza rota
Trailarai larai, trailarai
Traigo la cabeza rota
Trailarai larai, trailarai
Que me la rompi6 un barrenu
Mirai, mirai Maruxifia, miraimirai

como ve*hgo yoo

40 in http://casadasprimas.blogspot.pt/2006/10/letcle-modasalentejana®-hino-dos.htm) consultado
em 2806-16

4Lin https://maisk3d.wordpress.com/2015/05/01/kim@rnacionaidos mineirossantabarbaramaruxina
pozumarialuisacianulangreeasturias/consultado em 286-16
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A proposito destas variacOes, € pertinente convosastudos ddoséJ. Dias
Marquesjue, ao comparar uma quadra incluid&aacioneircAlentejano com seis qua-
dras semelhantes existentes noutras regides, sublinha o caracter abrangente deste tipo de

literaturd?.

AfRJoguei umdol i m«o corren
A tua porta parou.
Quando o liméo te quer bem,

Que far8 quem o jogou!o

(versao inédita, recolhida em Olhas, concelho de Ferreira do Alentejo, distrito de Beja, por Mar-
cos Vilhena Bonito)

AnAtirei o |Iim«o de rol o,
A tua porta parou.

O amor que tu ménhas

No | i m«o se expErimentouo

(versao recolhida numa localidade da ilha Graciosa, Acores, publicada por Leite Vasconcelos,_
Cancioneiro Popular Portugués_, I, 1975, p.383)

AEu joguei meu | i m«o verde
Na porta da sacristia.

Deu na prata, deu no ouro,

Deuno amor que eu queria.o

(versédo recolhida em Ponta da Serra, Bahia, Brasil, publicada por Marco Haurélio,_ Por detras
daquela Serra_2013, p.43)

AEch® um | im-n a rodar

Y en tu puerta se paro.

Hasta los limones saben

Que nos queremos | os dos. 0

(verséorecolhida em Ensinasola, distrito de Huelva, Espanha, publicada por Enrique Baltanés e
A.J. Pérez Castellano,_ Por la calle van vendiendo_, 2001,p.97)

Duma janela mui alta

< =1}

6 atiraram co6 um | i m«o.

42 Postagem e comentario realizadofewebook na sua p8gi na BA7Qanovemisro Mi chael |
de 2014, a proposito do reconhecimento do Cante Alentejano como Patriménio Imaterial da Humanidade,
pela UNESCO.
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A casca deume no peito,
O sumo nho cora-«o.20

(verséo recdiida numa localidade indeterminada do concelho de Lamego, distrito de Viseu, pu-
blicada por Leite Vasconcelos, loc. cit.)

nAyer pas® por tu puert a,
Me tiraste un limon,
El zumo me dio en los ojos

Y el golpe en el coraz-n. o

(versao recolhida numa localidaddeterminada da Venezuela, publicada por José E. Machado,
Cancionero popular venezolano_, 1988, p.89)

AAt I rei meu | i m«ozinho

por cima da sacristia

deu no padre deu na pia

deu no mo-o0o gue eu queriadod

(Ediene Pena Ferreira, versdo de Santarém, Para, Brédita)

A variacdo que se verifica nesta quadra tera ocorrido ao longo de varias geracoes,
contrariamente ao que aconteceu com o hino dos mineiros. Neste Ultimo caso, € possivel
que o hino espanhol chegasse a Portugal oralmente, mas, sem duvfdatrqdezido
depois por alguém com finalidade politica e, desta maneira, foi difundido, muito prova-
velmente por escrito, pelos grupos corais politizados. -Beatde um caso onde a mu-

danca de lingua foi muito mais célere e pragmaética.

Ao observarmos o fuimonamento deste processo de apropriacdo, verificamos que 0s
cantadores alentejanos selecionam os aspetos com que mais se identificam nesta situacéo
(injustica social, sofrimento) e cantams com registo musical do Cante. A este prop6-
sito, Lopes Graca afma:

i(é) a can-«o popul ar portuguwexdavill® no f unc
isto €: melodias a que constantemente se adaptam letras diferentes, novas ou velhas,

e isto n«o s:- no decorrer dOPESGRAPAY, cCc O Mo
1974:39)

O nosso interesse reside na forma como é feita esta apro@iggédexto é gerado
uma identidade erigida através da traducédo inadequada de uma letra, cantando versos sem
sentido global, uma vez que ha palavras mal traduzidas para a nossa lingua (por exemplo
Acamisa roxao traduzido como Acaminex r ot ao)
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gue os cantadores julgam comum aos mineiros. A ideia de melopeia € fortemente opera-
cionalizada aqui, uma vez que é criado um ambiente hipndtico que ludibria ndo so6 a au-
diéncia, mas os proprios cantadores, quase num autoencantamento, onde raigténpo

do que o que se diz é o efeito que € produzido, sendo talvez necessario para tal, nesta
Acomuni dade interpretativao, o simples prof
conceito de fiexperi°nciao de geémrpquisitosde si nt
essenciais neste cenario performatiexto, enunciador e recetor parecem fuiséinum

so6 elemento.

Acerca deste aspeto mais abrangente inerente aos textos orais, como as modas alen-

tejanas, Pere Ferhéquieta os mais ideiatas sublinhando o facto de um texto oral acar-

retar, l ogo ° partida, no seu car8cter, u m
quanto mais tradicional for um t &BRRB, mai s ¢
1998:216).

Na mesma direcad, Panbinho Juniorestudioso local, afirma que encontramos al-
guns contagioslestes textos em locais tdo dispares como Minho, Beiras ou llhas, pelo
que afirma:

Modas ha que sdo genuinamente alentejanas, que s6 no Alentejo se ouveoareor
casos locais e a ele se referirem; outras, como é natural e sabido, tém maior area de cir-
culacdo, desconhecese as suas origens, cantamaqui e além, noutras provincias do

Pais, da mesma maneira ou com variantes nas letras ou nos éD8INHO JU-
NIOR, 1947:40)

Retomamos as recolhas aesdJ. Dias Marques uma sua publicac&ondetecea

analisecomparda dealgumasquadea s endo uma del as fdal enteja

-1-

Oh que calma esta caindo,

A sombra me estou queimando;

Que sera do meu amor

L& na eira trabalhando.
(Informante néo identificado. Publicada sem indicacdo da localidade onde foi recolhida)
Jaime Cortesdo, _Cancioneiro Popular_, Porto, Renascenca Portuguesa, 1914, n° 346

-2-

43 Postagem e comentario realizadofawebook na sua p8gina f[AO&W6I os Mi chaeli

Pagina |48



Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

Oh que bela calma cai,

Eu a sorbra estou suando;
Que fara o meu amor
Naqguele campo ceifando!

(Informante néo identificado. Recolhida em Tolosa, concelho de Nisa, distrito de Portalegre)

J. Leite de Vasconcelos, _Cancioneiro Popular Portugués_, |, Coimbra, Por Ordem da Universi-
dade, 1975, p. 222

-3-
Estoy a la sombra
y estoy sudando;
¢gqué haran mis amores
que andan segando?
Gonzalo Correas, Vocabulario de refranes__

(esta obra é de 1627, embora s6 tenha sido publicada em 1906. Cito dessa edi¢do, que nao é boa,
mas € a Unica a que tenho acesso: Madrid, Jaime Ratés, 1906, p. 139)

-4-
Anque estoy en la sombra
estoy sudando.

¢Que harén los labradores

gue estan labrando?

AAnqueod ® o mesmo que Aaunqueodo (=Aainda queod)
(Informante: Antonia Coque, 21 anos, Cangas del Narcea, Asturias. Recolha feita em 1886)

Ake Munthe, _Poesia popular de Asturias_, Gijon, Mwed Pueblu d'Asturies, 2014, n° 207; a
1° ed. é de 18889)

-5-

iValgame Dioh, qué cald!

En la sombra estoy sudando...
iCbmo estara mi moreno

En Azuaga segando!
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[ A grafia de ADiohod e fAcal -0 pretenrde. rEApuagae nt
€ uma vila da provincia (distrito) de Badajoz.]

Bonifacio Gil, _Cancionero popular de Extremadura_, 22 ed., |, Badajoz, diputacién Provincia,
1961, p. 73»

Estas quadras falanmos de ceifeiros e de calor algo que, para uma mente despre-
venida (e etnocéntrica, como, no fundo, somos nos todos em diferentes medidas, que be-
bemos desde o bergo as ideias de Herder difundidas na sociedade), poderibdr sina
uma quadra existente s- no Alentejo, tida ¢
oralidade e do Cante. Contudo, tratade uma quadrpie revela contagiosutras zonas
de Portugal e esta, desde o séc. XVII, atestada em Espanha (e, posstyelenarante-

rior).

Ainda assim, é Obvio que esta quadra esta ligada ao Alentejo porque exprime a
vivéncia dos seus habitantes durante séculos e, por isso, eles a usam/usaram, como reco-
nhecimento de tal situacdo. Aqui se revela a importancia da literatura oral: ela édoi usad
porque diz/dizia Acoisaso " s pessoas, tem/t

gico, com a sua vida e comumar em que vivem.

Esta ligacdo entre a vida das pessoas e a literatura oral é algo fundamental para
entender o porqué de, em dadomento, um texto deixar de ser dito/cantado e acabar
por desaparecer dessa regido, porque desapareceram as circunstancias dessa ligacao a
terra, que faziam com que esse mesmo texto lhes captasse a atencdo. Em lugar dessas
circunstancias que desaparecemfn surgiram outras que continuassem a dar motivo as
pessoas para contar/cantar esse texto (a patrimonializacéo do texto, a sua elevagao a sim-
bolo de uma comunidade é um exemplo de uma nova circunstancia que pode permitir que
o0 texto continue na oralidadembora ja com outras relacdes com a comunidade, diferen-
tes das relagdes que tinha antesaso do Cante Alentejano exemplificaa perfeicdo).

Em suma, e retomando o que acima afirmavamos, o facto de um texto estar rela-
cionado com as pessoas de deteatia comunidade (ou com determinada pessoa em
concreto) n«o ® sin-nimo de o texto ali ter
mas significa sim que o texto esta vivo, criou ligacdes com aquela comunidade e é essa
ligacdo textecomunidade quexplica que ele ali exist&Esta afetividade pelo texto é
construida em larga medida através das materialidades, é quando ele é cantado, dito, que

se estabelece.
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Mesmo o Padre Anténio Marvao, em meados do século passado, reconhece este
caracter amplo no @¢e e a necessidade de reapropriacdo das modas, ao afirmar o se-
guinte:
(é¢) h8 esquemas comuns onde se movimenta a
mol des que ultrapassam os simples | imites d
alentejano rural, anfabeto, fechado pelos largos horizontes da planicie alentejana ndo se

prestava a tao vasta criacdo de modas, como as que se cantam no AMAtjo. (
VAO,1997:5)

Além disso, o poeta popular alentejano, (inclesmralguns membros de Grupos Co-
rais), (re)crims modas fAcortando e colandoodo sestrofe
composi¢cdesa cantiga, adaptand@s aos seus contextos sociais locais, tentando um
exercicio de identificacdo. Todavia, algumas destas composi¢cdes ndo apresentam um sen-
tido globalentre as vérias estrofes, facto que reitera as reflexdes que anteriormente tece-
mos sobre a prevaléncia do efeito da voz sobre o discurso do texto

A semelhanca de outros exemplos que ja demos, é no texto que se segue, suficiente

enunci ar a parateaencadear & doriai@emocional do auditério:

No jardim a Rosa Brancabo

=1

A¢ minha m«e, mi nha m«e, meu amor ,
O minha mae, minha amada, quem tem uma,
Quem tem uma mée tem tudo, quem néo tem,

Quem nédo tem mae, ndo tem nada

No jardim a rosa branca, mamor
Foi onde eu fui encontrar uma flor,
Uma flor tAo mimosa, ndo a quero,

N&o a quero desprezar.

N&o a quero desprezar, meu amor
Uma figura de santa, foi onde eu,
Foi onde eu fui encontrar, no jardim,

No jardim a rosa branca
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Algum dia, em tendo sede, mamor
la beber ao teu monte, e agora
E agora passo de roda, vou beber,

Vou beber a outra font&"

Nesta questdo da autorsairgem inimeragpinidesmpulsionadapelas emocdes

gue o Cante evoca titulo de exemployValente Machad¢MACHADO, 198331-32)
guando (se) interroga AE quem s«0 0SS coOmpos
e 0S poetas que rimaram as suas |l etras iIing®
todo o semprnemesmorsiionat ando

€ o préprio pvo que as compde amorosamente, sob 0 anonimato, por impulso de

uma tend°ncia ancestral t«o nobilitante

se ouvem no Alentejo, formam um conjunto de beleza, uma pega arquitectonica

de apurado gosto literario e de maltesoso engenho que admiravelmente se
emoldura na sua paisagem

Um cantador de Safara, localidade alentejana, afirma ainda, no filme de Sérgio
Tréfaut>, que fAforam as cigarras e 0s p8ssaros
esta @claraca@oéticaexpressa nitidamente a viséoocriticaque pretendemasesco-

brir, porém, em nada legitima uma origem perfeitamente situada do Cante.

Nos nossos dias, registesa modas novas, mas estas apresestaoomo colagem
as antigas, muitas vezes, so a letra difere, num exercicio de atualizacdo, mantendo a
mesma estrutura musical, como ja verificava Lepesca. Assimsai reforcada a impor-
tanciada voz, do texto em ato performativiapesar da aparente atualidade das letras, a
melodia e a masica permanecem as mesmas, logo, e como lamentam alguns cantadores,
An«o casam bemo, por oulthreassd paa |l arvtriafsi, c iaasl indc
opinido, porque ndo sera sentida ymasencana sua totalidade, ou seja, provavelmente
estardo a cantar coisas que nunca experienciaram, nunca viveram, ao contrario dos traba-

Ihos rurais, ou outros costumes que fazem parte da sua vida.

44 Texto incluido no repertérioddr upo Cor al Estrelas do-Pastaadi ana de Ti
E_Cai x a hitps:/Tdrive.gosale.com/open?idhD6f13F_1lim5WId2u7whDLMXUNG6boh
“fiAlentejo, Alentejodo cujo olhar aprofundaremos na [
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Na literaturaradicional a marca da autoria n&o € tio explicita como na éfublita
autoria coletiv&’, prépria da tradic&o oral, a identidade é feita por tragos que permanecem
ao |l ongo do tempo, daquel e lugar, mas n«o
dominiodo Cante, também ha pessoas que o cantam fora do Alentejo, e, coletivamente,
agrupam marcas identificadoras na construcédo de um retrato especifico do Cante. Trata
se de um conjunto de influéncias em interacdo, na assunc¢do, porém, de que nao existe
nada abslutamente original na arte. Somos também as palavras dos dldrestanto,

a guestao da autoria neste tipo de literatura cadecao modo especifico da literatura
oral e tradicionalista. Teremos que falar de autoria coletiva, de longa duracéo, em con-
texto(s) culturalmente heterogéneo(s) e que procede por reapropriacao.

Na esteira da universalidade, observamos de seguida alguns aspetos geograficos se-
melhantes entre a regido Sul dos Estados Unidos e o Alentejo, para inferirmos que o pro-
prio relevo podemover, ou afastar, certas praticas ou oralidades:sul latifundiario,
as relacdes hometarra e grupderra traduzerse num vinculo muito intenso: um grupo
de pessoas canta fAcan-»es de trabal hoo de f
relativamente a opressao dos proprietarios. Uma voz profere um verso e as outras, em
coro, respondem. Trazemos, a este proposito, 0 exemplo de Orlando Ribeiro que, por
revolucionar a geografia, desdobra o conceittudar, analisandghe as varias influén-
cias. Adiante, retomaremos o contributo valioso deste autor no estudo dos tragos especi-
ficos da regido a Sul, nomeadamente a transtagana, e que de certa forma criou condi¢cdes

para que o Cante ali se estabelecesse.

A partir desta aproximacada sul latinfundiariode diferentes paises, observemos
gue, da mesma forma, a®rk songentoadas pelos escravos nos latifandios de algodao
nos estados sulistas neemericanos realizam um exercicio idéntico: o alentejano, tal
como o indio ou o0 escravo, expressa, hasuagpoegier f or mati va, gestos
it em«cead. Atentemos na | &inodaeamaidrea donGrdpws Coconsi d
raisfi Al ent ej oeapréximemdn & ppe€mas de indole mais erudita, de Solano

Trindadee Langston Hughes

46 Ter em conta que grande parte dos textos do Cancioneiro Alentejano néo é tradicional, mas sim tradici-

onalista, e nos textos desta Ultima, a questéo celean termos semidtis@xatamente como na literatura

erudita.

““N«o confundir fAautoria coletivad com um gr-upo de pe
se que a autoria é sempre primeiro individual, mas, quem vai fazendo a transformacao do texto, paulatina-

mente também pode ser visto como autor.
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ifAl entejo, Alentejoo

Alentejo, Alentejo

Terra sagrada do pao

Eu heide ir ao Alentejo
Mesmo que seja no Verao
Ver o doirado do trigo

Na imensa solidao
Alentejo Alentejo

Terra sagrada do pao

Eu sou devedor a Terra

A Terra me 'sta devendo

A Terra pagam'em vida

Eu pago a Terra em morrendo

Eu pago a Terra em morrendo
Eu sou devedor a Terra
Eu sou devedor a Terra
A Terra me 'sta devendo

=13

Tamb®m sou amigo da Am®ricao

AAM®r i ca

Eu também sou teu amigo

h&8 na mdepbetaal ma
um grande amor por ti.

Corre em mim

0 sangue do negro

gue ajudou na tua construcao
gue te deu uma musica

intensa como a liberdade.

Eu te amo América

porque em ti também

vird a vitoria Universal

onde o trabalhador

tera recompensa de labor
emigualdade de vida

(...)

Por ti desprezo a paz que tanto amei
E quero a guerra que tanto repeli

Am®rica eu tamb®m sou teu ami goo.
(TRINDADE, 196199-100)

~

AEuU tamb®m sou Am®ricabo

Também canto a América

Sou seu "brother".

Quando chega alguém,

Eles me mandanoener na cozinha
Mas eu rio,
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Como bem,

E fico forte.

Amanha

Sentarei a mesa

Quando chegar alguém.

Entdo ninguém se atrevera

A me dizer

"Coma na cozinha".

Ai eles vao ver como sou bonito
E ficardo envergonhados.

Eu tamb®&m sdu a Am®rica. 0

As representacdes criadas por estes textos ofeneggralgumas correspondéncias
entre a cosmovi s«o alentejana e a cOSmMOVi S«
abitacdo ambientalmente justa e num equilibrio distributardre grupos sociais e étni-
c o $AQVES, 2013:213), como commao nosso olhagcocritica E também notéria a

sobreposicao tematica comum as duas literaturesd e erudita.

Quanto © composi-«o AAl entejo, Alentejoo,
embora de origem tradiciolista, podem considerae tradicionais, até pela sua estrutura
paralelistica. JA& 0 mesmo ndo parece apiea primeira estrofe que, quer pelo tipo de
|éxico, quer pelo ponto de vista (uma visdo que nada tem de popular, rural nem sequer de
alentejana Eu hetde ir ao Alentejo indicia constituirse poesia de autor, tradiciona-
lista). Ainda assim, a ideia derra-méaeesta bem retratada através de expressées como
Aterra sagrada do p«oo; Adoirado do trigoo;
Alentejano. Além disso, reconhecemos que os elementos dos coros que cantam estes ver-

SOs 0s apreciam, e acreditam que eles exprimem 0 que caracteriza o Alentejo, mesmo
guando a producéo de trigo deixou de ser a base da economia local. Em suma, a cantiga
revestese de tracos tradicionalistas e a moda de tragos tradicionais.

As praticas oraim vindo a adquirir nos Gltimos anos maior visibilidade. E um facto
gue temos assistido nos ultimos tempos a proliferacéo da profissdo de contador de histo-
rias e de um semimero de atividades em torno da palavra falada ou cantada nas agendas
culturais de vérias instituicdes. Ouvimos hoje, frequentemente, referéncias ao Cante em
qualquer lugar: desde as redes sociais, a imprensa, ao cinema, as inumeras atividades
propostas gelo envolvem, como as Oficinas ou Escolas de Cante, associacdes e entidades
em sua defesa, como a Casa do Cante com sede em Serpa, ou ainda o surgimento de um

maior numero de trabalhos académicos. O Cante adquiriu uma mediatizagéo tal que se

48 cf. PAMPLONA, Marco A.Revendo o sonho americat890-1972. Sdo Paulo: actual, 1995, p.44.
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tornou assuntda ordem do dia, sendo parte desta projecdo mediatica a sua candidatura
a Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade atribuido pela UNESCO e atual reconhe-
cimento.

N&o obstante a sua natureza heterogénea, o Cante Alentejano sob o ponto de vista
literario inscrevese no campo das literaturas oral e tradicionalista. Estas sdo vistas como
caracterizando a nossa identidade enquaono, em geral, e estabelecem afinidade-
tre as vérias regiées nacionais, e mesmo de Espanha ou do Brasil, identificando pontos

comuns.

Apresentarrse, ainda, como complemento a uma era tecnoldgica, salvaguardando o

patriménio imaterial de um pais e, ndo raras vezes, surgem segregadas@eo ca

3. Referentes tedricos na abordagemos textos do Cante

(é) a palavra escrita ® uma palavra mort a
ao corpo, inseparada do corpo, lingua, boca, bragco, méo, gesto, movimento do eu e do
outro, do eu para asutros e de novo destes para mim, a palavra esta no principio do eu,

e do mundo e da vida e que é talvez o atB&ERSAO,1984118)

A citacdo da autoria de Teolinda Ger&dimoduz alguns dos conceitos que pre-
tendemos operacionalizar ao longo deste trabalho, e que 0 nosso objeto de estudo, o Cante
Alentejano, mobilizacorpo/voz; sentido/presenca; laig eu/ outros

Neste excerto, a materialidade da pal&teorizada ndeminino por uma perso-
nagem da obr&endo o Cante maioritariamente constituido por vozes masculinas, poder
sedo reconhecer diferentes sensibilidades/manifestacées nesta relacdo? Através da ficcao
desta autorareunimos mais contrilbos acerca dos contextos historgmriais que nos
permitam aprofundar o conhecimento sobre o papel da mulher na altura do Estado Novo
e, consequentemente, o seu desempenho no Cante AlenAgsing.nesta seccédo, apre-
sentamo®s diferentes estudos queoagpanham e fundamentam a constituicacao
pus bem como a sua analise textual.

Da teoria da literatura, recuperandss nossa tese de mestrado publicadajo
contributos para reforgarmos a importancia do som, alguns postulados como os de Henry
Sweet (apudCOELHQO, 201369) por defender que as palavras sao constituidas por sons,
os fonemas, e ndo por letras: o proprio pensamento pode estar, de certa forma, relacionado

com o0 som, por exemplo, quando ouvimos alguém proferir as expressdest i di anas
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Pensar em WbDizssad ta®smwusem pensar 0, atribu?
primazia ao som sobre o exercicio da escrita e da prépria concetualizacdo do pensamento.

A colacdo, trazemos Diegdatalan(apudCOELHO, 2013:69-70) por dedicar os
seus estudos a questdes relacionadas com a oposicao literatura oral/ escrita. Este autor é
responsavel pela criacdo de uma nova terminologia na designacéao da literatura oral, as-
sociandel he o ter mo fimemor i al 0, raeterigtivasde fixacdod enci a
através da memoria. Desta fellaggo Catalan corrobor#/alterOng, na medida em que
também aponta um artificialismo a escrita, ao afirmar que a letra fixa o texto, mas a ora-
lidade transmite através do som gravandma memoriaaetiva através de diferentes
geracoes, e catapultando para o anonimato a autoria.

Um dos mais destacados teéricos sobre a sonoridade, e que sustenta a nossa in-
vestigacdo, Paul Zumthor constata que a voz se tornou objeto de estudo de inUmeras areas
do confecimento (desde a medicina a mitologia comparada), contudo, nas ciéncias da
linguagem, como a fonética, a linguistica, a pragmaética, a analise do discurso ou a teoria
daenuncia-«o0, 0 interesse incidia sobretudo
de estudo. Desta forma, e com a intencdo de alargar este campo de acdo, o autor interes-
souse pelo estudo cientifico da voz, a partir das varias formas de poesia sonora dita pelos

préprios autores, movimento que se fazia sentir desde o inicio do século XX

Na verdade, o epicentro do Cante Alentejano reside na voz humana, e a vez revela
se, segundo Paul Zumthdr( €) um ponto privilegiado, a p.
contemplam a totalidade do que esta na base dessas culturas, da famtéegia que as
ani ma, i rradiando t odos ZUMTHOR,2@¢él0)t Mesta de s u a
Otica, importa esclarecer que o0 nosso entendimento de Cante Alentejano, enquanto objeto
de andlise e conceito tedrico (embora redutor), se constroi emroatdde com o que
Paul Zumthor descreeo br e as sess»es a Qque costumava
v 0 ¢ ZUMTHQR, 2007:10.

Se considerarmos alguns dos indicios que o Cante apresenta, sendo frequente-
mente reconhecido como melogisbre um texto, como o faz Jorge Moniz

uma pr8tica performativa (é) associada a
constituido por modas, sendo estas compostas por um texto cantado sobre uma
melodia, para a qual a designacao local é estilo, em fornddiese sem acom-

panhamento musical instrumen®ONIZ, s.d.:20)

entdo, propomos uma inversao de termos e chile@ mos fAvocal i dade poe@

brepondo desta forma a voz ao texto.
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Ao sugerirmos esta designacéao para o Cante Alentejano, assentamos ainda na (ter-

ceira) observacéao (preliminar) BaulZumthor que considera a existéncia de outros

critérios de poeticidade, que tém a ver com a produc¢ao do discurso, desse discurso
como tal,o texto ou o grupo social no qual ele funciona. Nesses planos intervém
fatores que designam os termos tradicdo, codigo ou (para tomar ja uma palavra ja
muito antiga, mas ainda utilizdvel com prudéncia) ideologidlMTHOR,

2007.25)

Por outras palavras, ga(a maioria)® dos Alentejanos, entendae  por [ Al ent e
nNoso0O nN«oOoO S- O povo aut-ctone da regi«o geog
que partilham o seu policédigo, a rececdo das modas reseétipara estes, de uma
Apoeti ci da due parasutrdosagugos, deaodtragyegides, nomeadamente urba-
nas, n«o existir8, tornando o0s textos fAper
como observ&aulZumthor(ZUMTHOR, 200725). Sera, entéo, através de como o dis-
curso que o Cante produz, enquanto acao de resisténcia, por exemplo, entre o grupo social
onde funciona (ou funcionou), gue S«O0 not -
pecifico e, em sentido mais lato, umaedetinada ideologia politica. Nestes termos, a

poeticidadedo Cante ganha verosimilhangatreos Alentejanos.

Sob o pressuposto de que os modos de penadristoria das mentalidades séo
determinados pela evolucdo dos meios e modos de comuniPagéidmthorpretende
ampliar a teoria de McLuhan. Aqui, neste ponto, si#ei@de acordo com o primeiyoa
Aencruzil hada central o das ci °ncias do home
sincrénicos e diacronicos, tipos e subtipos dlenfs de aquisicdo e transmissdo de
informacé&o. Por estas razdes, o autor propde um aprofundamento da tese de McLuhan,
na medida em que as modalidades internas do meio devem ser consideradas, ou seja, 0
modo pelo qual, num grupo social, a funcdo do medgstimida e reconhecida pela
consciéncia dos individuos. Nesta Otica, existem casos na area da etnologia ou da
l i ngu2stica que o revel am: |l 2nguas africana
que as culturas correspondentes ndo elaboraram o coneedodg palavra: uma
mul tiplicidade de atos vocais assume fun-
(ZUMTHOR, 2007:37). Adi anta APara n-s eles (o0s me
fisicamente pela voz; mas, no espirito das populacdes em questdo (culturanasyer
constituem mei os de ZBMIHRRNZ0G78F Resta f@amaPauln o mo s 0 (

“fimaioriao, uma vez que nem todos o0s grupos de al ent
tal.
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Zumthor analisa o trabalho dos folcloristaafirmando que, fundamentalmente o que

estes sugerem é que a tradi¢cdo das cancgdes folcléricas apresenta um elevadaldiferenci
de oralidades, apesar da sua alegada homogeneidade, e ainda que, na verdade, o que 0s
flocloristas designam por fAg®neroso seria T
cumprimento desta proposta, 0 nosso trabalho visa perceber isto mesmo: o tipo de
discurso do Cante Alentejano no quadro heterogéneo das oralidades, tendo em conta que
paraPaulZumthor o fundamental é a percecao, as reacfes que 0s caracteres discursivos
provocam emperformance uma vez queeles ndo existem em si proprios mas em
determinadas disposicdes de textos, da intencdo do autor (que neste caso €, muitas vezes,
andnimo) e da percecao dos espetadores, de onde se destag@a numa acecdo mais

ampla.

Um segundo aspeto, mais gerahoebe gerformancecomo um acontecimento
oral e gestual i O conhecido ® a performanc
0 que, dessas descri¢cdes e estudos, pode-semer egado ( €) na an§8l.i
formas de ZOMTH@R,20@7%38% Dedc¢rta maneira, este constitui um dos
objetivos deste trabalho: perceber como o elemento irredutipelrftamanceo corpo,
ou o corpo da vez capaz de se desdobrar em diferentes formas de comunicac¢éo criando
v8rios fespa-0s0 comunicativos.

Estaidelacondumos ao terceiro ponto fda perforr
corpo mas, por el e, ao espa-00 e, -seesta | i
(re)criando um lugar de ficcdo. Consideremos a seguinte situacdo, ao entrarmos, por
exemplo, mm espaco onde assistiremos a uma atuagédo de Grupos Corais Alentejanos,

Nao sera necessaria a sua presenca para lhe atribuir teatralidade, o publico agesiiceber

da semiotiza-«o do espa-o, na partil ha de 1
Acoremos o0 o0s atores, esta teatralidade exi s
haver um menor grau, uma vez que desconhec

existe: 0 homem que se veste como um pastor e ja ndo € pastor (ou nunca o foi). Este
aspeto, naaleixa, no entanto, de levantar ainda outra questdo (sublinhad@apbr

Zumthor) acerca das culturas ondem subsistem tradi¢bes orais vivas como esta. O autor
defende que, nest es c aperosnativoee naGpeffoenareial- a entr

evidertia) e 0 poema oral, ou seja, a auséncia ou presenca do sagrado, nao € entendivel

50 Toma como exempldrednich, Rolf Wilhelm [Hrsg.] u.a.Handbuch des VolksliedeBand II:
Historischesund Systematischednterethnische BeziehungérMusikethnologieMiinchen, Fink Verlag,
1975

Pagina |59


http://www.abebooks.com/servlet/SearchResults?an=Brednich%2C+Rolf+Wilhelm+%5BHrsg.%5D+u.a.&cm_sp=det-_-bdp-_-author

Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

pelos seus portadores/atores. Mais ainda, na nossa perspetiva de analise, 0 espaco menos
semiotizadoserd o palco onde o Grupo Coral atua, uma vez que um maior grau de
teatrda i dade parece estar no fisabero do espeta
vel hos) prol ongam um fpap @&hda o mesmo teduco r or a d
descrevenos estas situacopsrformanciaic o mo i aperfbimatva®s e r ecor da a
posicbesd Wi nni cott acerca do fiespa-0 transicio
que ¢é criado, para enfatizar a sua designacdo. E sublinhado por ambos os autores que a
teatralidade ndo é um dado empirico e pode ndo implicar manifestacdes fisicas, trata
sim de Auma coloca- «o em <cena do Sujeitoc
i magi ZBMTH@RM®00742), podendo ser apreendida através das suas
manifestacdes especificas, tal como a poesia.

Por fim, e ainda questionando a definicagpdeformance Paul Zumthoralerta
para o facto da investiga-«o0o atual a consi
historicament e p perforandenda levanta Auesides ao miveldda

hist-ria, ou da sua Ag®neseod, Uumaangssaz Qqu e

N

apreensao sensivel do réal
A este prop-sito, e acerca das novas te
Zumthor(2007) avalia o impacto do progresso tecnoldgico sobre a voz, defendendo que
este a tornard menos sensivel, camuflemdd autor compara a escrita por ambos abo-
lirem a presenca de quem traz a voz, por sairem do presente cronoldgico, tarngindo
terawel de forma igual e ilimitada e ainda por tornarem artificialmente composto o espaco
onde a voz atua. Aactilidade da voz dissipae, afirma ainda este autor, como a sua
corporeidade peso, calor, calando a necessidade revanchista que a palavra viea tem d

At omar a pal avrao.

No que concerne os diferentes contextos de Ggméglores de texte,de acordo
com as premissas d&aul Zumthorque aplicaremos na analise dos textos na Parte Il
podemos considerar o uso linguistico desta comunidade como uma ddachs tendo

por finalidade a comunicacéo e a representacdo. Neste ambito, o autor inscreve de modo

51 Nesta tica, refere duas teses como importantes contributos para esta visdo, a de Ande 19%ite

Prazer poético e prazer muscular a de A. E. Hous man, em 1933, ao p
org©ni cod e a poesia A mais f2sica do que intelec
cultural ocidental, a linguagem era (ainda € para muitos), mesmo quando esciia,®Enb vocal, e

destaca os estudos de Ferdinand de Saussure, na década de sessenta do século passado, que consideraram
a linguagem oral como seu objeto previligiado e concebem (sem sustentacao, segundo Paul Zumthor) o
escrito como simples lembrete ausili
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inescapavel as fungdes comunicativa e representativa da linguagem no tempo bioldgico,
ao qual ela ndo consegue escapar, em complemento, a pratica padéticga um esforco
na emancipacdo da linguagem: o sujeito e as suas emocgdes, imaginacdes e
comportamentos. De acordo com 0s contextos culturais, este empenho acontece sob
diferentes maneiras, o que paaeelara presenca do Cante em determinados espac
Em complementarecordamos aqui as afirmacdes de José Rodrigues dos Seertos
da categoria radialdo Cante, baseada na teoriaGkorgelLakoff (1987) e as varias
formas que este foi adquirindo de aeord com os di versos fin2vei s
recebew??, conservando, contudo, as suas especificijadessua literariedade, diriamos
noés.

A teorizagadeita de formantensasobre avozlevada a cabpor PaulZumthor,
el evada quase ao patamar de fAci °nciao (o pt
teressanos ainda, e particularmente, pelo empenho do corpo e pelo contributo da sua
performanceno processo de rececdo. Esta 6ética, quando reportada ao nossalebje
estudo, ajudanosa a fundamentar as correlacdes ou indéacdes que o Cante estabe-

lece com a meio envolvente direta ou indiretamente.

Num quadro concetual mais amplo, Paul Zumthor (266#nde que n&o existe
uma esséncia daeratura e, neste sentido, postula uma antropologia da palavra centrada
na quest«o fundament al: como, e por qgue m
confirmar (ou rejeitar?) o0 est at-getaestad o h o me
particularizaéo,0o autorpr op»e doi s ei xos: a modeliza-«o
referente as condicbes temporais e espaciais. Precavendo um possivel erro etnocéntrico,
o autor distingue as tradicdes poéticas e literarias europeias das poesias tradicionais
africanas, reconhecendo que a autonomia relativdextn face a obra, diminui
consideravelmente:

(é) podemos supor que, no extremo, o efe
lugar da obra se investiria dos elementos performanciais, ndo textuais, como a

pessoa e o jogo do intérprete , o0 auditorio, as cirunstancias, o ambiente cultural

e, em profundidade, as relagbes intersubjetivas, as relacdes entre a representacéo

e 0 vivido.(ZUMTHOR, 2007 17-18)

Na sua participa-«o0o no Col -quio AAl mada homenagei
novembro de 2015, o autor exemplifica, referindo que as influéncias do canto gregoriano no Cante néo
foram exercidas da mesma maneira em todos os locais,amupe estes nao eram homogéneos.
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E levantado, mais uma vez, o aspeto da teatralidadeniees toda a literatura, e
que nés estendemos aqui as atuacdes/ momentos performativos dos Grupos Corais
Alentejanos, particularizando o nosso objeto de estudo.

O investigador refere ainda que, para alguns etnéloguerf@manceconstitut
se uma nocao central no estudo da comunicacgéao oral, e € sempre constitutiva da forma do
seu objeto de estudo, seja de que ordem de manifestacdo cultural ludica se tratar: conto,
cancao, rito, danca. Desta feita, o conceitqpeddormancee a reéréncia as praticas
metodolégicas dos folcloristas fabs refletir sobre dugar que o texto ocupa,
conduzindeo para o conjunto dos elementos formais, para os quperfarmance
contribuiem larga medidee cup funcdmnao é, muitas vezes, reconhecid

Importanos especiahente neste momento, aprofundar esta nocdo de
performancedeorizada por Paul Zumthpara que a possamos aplicar ao hosso objeto de
estudo e observar como se constitui, a par com outros fatores, elemento revelador de
presencado Cante Alentejano.

Com efeito,este autoretoma os aspetos ja delineados antes por Dell Hymes
(ZUMTHOR, 200731-32). a performancemplica reconhecimento, na medida em que
transporta algo ja existente/conhecido (material tradicional) da virtualidade a atualidade;
situase num contexto ao mesmo tempo cultural e situacional, ou seja, € um fenébmeno
que sai desse contexto inicial mas é no regresso a ele que encontra lugar; estabelece um
ato no qual o sujeito assume a responsabilidade, constituindo, a ipanaleoure da
conduta um dos tipos de atividade do homem no seio do seu grupo social; par, dlti
concebese gperformancecomo uma forma de comunicagéo que integra o que comunica.
Por outras palavras,performancepode agir sobre o conhecimento prévio e modifica
de modo interventivo.

Focalizado na rece¢dBaul Zumthor centrese no ato déeitura’® e nos habitos
para inverter a perspectiva tradicional. Enquanto a etnologia alude aos conteudos ou as
formas de transmissdo dos aspetos acima tracadteirico detémse sobretudo na
rececdo, ou habitos recetivos, como refere. Exemplifica atcivéso de ler e da sua
reiteracdo propria, incluindo ndo s6 a ideia de repeticdo mas todo o conjunto de
disposic¢des fisioldgicas, psiquicas e exteriores associadas a cada individuo.

O facto de muitas culturas codificarem os aspetos nédo verbpesfdamancee

de a elegerem como fonte de eficacia textual, confinéia o autor € da maior

De forma inequ2voca, concebemos um conceito ampl o
sobre untorpusde literatura oral.
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importancia e suporta 0 nosso proposito de valoriparfarmatividadedo Cante, ja que
temos alertado para uma secundarizagdo das letras das modas enquanto texto, na
construcdo de uma cultura pleesencado Cante.
Em anuéncia coros estudos deaulZumthor, surgem os déans U.Gumbrecht
a nortear a nossa investigacdo,Meja c omo o0 segundo (Zanhoy ef er e &
desviavase entdo da atengéo exclusivesdmiottica a estruturas de sentido para o desen-
volvimento de uma fenomenologia da voz e da escrita como modos de comunicacao cen-
trados nGUMBRECKHT0201028) e, nesta medida, serverlaramentep
Nosso propositde provarmos que a tessitura verbal destes temtaias se alimenta da
performance
Neste enquadramento, as premissas Hins U. Gumbrecht tornamse
fundamentais para 0 nosso trabalho, n&oet#é sua teorizacdo do conceitocdétura de
presenca maspda propostague suplementa os estudos literarios ao repensar o modo
como a produgédo de conhecimento tem sido realizada, nomeadamente no ambito das Hu-
manidadesGUMBRECHT,201022). A sua asser¢ao visa incluir na experiéncia estética
a possibilidade de aten ©nci a, ou i nterfer°ncia, como o0
de presenca» e «efeitos de sentido». Desta faan@ymo ndssublinha que a sua inten-
cdo ndo é abolir o aspeto hermenéutico, como tem sido implementado, mas antes, conti-
nuar a reconhee®, em concomitancia com outras manifestacdes. Assim, o caracter
abrangente da interpretacdo € repensado a partir de conceitomatenalidade nao-
hermenéutic@ presencae através deles, sdo avancadas algumas praticas suplementares
a interpretacddO autor resume desta forma a sua premissa: "«Materialidades da Comu-
nicacao», foi entdo decidido, «sdo todos os fenbmenos e condi¢cdes que contribuem para
a produ-«o de sentido, s GUMBRECHEZ200028E| es mesn
Uma das quatro formas deropriacdo do mundo pelos sentidosegunddians
U. Gumbrechti c o mer as ¢ o0 (GEMBRECKHT0201n114), deterindese a
praticas de antropofagiae deteofédja t odavi a o que o autor pr o]
como modo mais direto de nos tornarmos um s6 com as coisas do mundo na sua presenca
tang2vel 6, ainda assim ® travado pela nossa
0 receio de ser objeto destedtide apropriagdo também se coloca: 0 medo de que os

proprios humanos também possam ser confitios.

“Hans U. Gumbrecht exemplifica com o caswvadgo Ni et zs
ou comer e beber o corpo e sangue de Cristo.
55 Por esta razdo a sociedade consiti#sacomerse carne humana.
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Desta maneira, a expressaoptasencamplica um processo de apropriacdo e
incute a criacdo de imagens e definicdes que nos proporcionem a captacao sl@m coisa
mundo. Um dos exempl os dados ® ncGUMer o col
BRECHT,2010114), classificando, nesta medida, o ritual eucaristico comaultuza
de presencaem oposicao, por exemplo, aos debates parlamentares que se configurarao
como cultura de sentidouma vez que, ndo obstante a presenca fisica dos participantes,
estes momentos séo ensaiados, como se as decisdes dependessem da qualidade intelectual
dos argumentosGUMBRECHT,20101 1 2) . No moment o da eucari s
gued e Cr i s t-sepresentessaonraziohos para diantk.este proposito recorda-
mos 0 momento descrito pelo padre Alcobia, na seccao |, quando, em conjunto com ou-
tros Alentejanos, nos seus corpos, eram confrontados quesancade Deus. Neste
momentode presencavejase como o Padre Alcobia se incorpora noutra identidade (re-
cordamos que era ribatejano), desdobram@ num outr o fieuo, nest e
assume umpresencaoletiva.

Ao falarmos de | de®ntui diadaeste poatdtiansd.s de 0
Gumbr echt aproxi ma ercoo nlceciideggerliosmso i 'cos ue
senca na medida em que, e segundo o autor, @S
estdo relacionados com o espaco; ambos podem se associariammmavt o., 0 ( 20 1C
p.103). No nosso trabalho, temos a preocupdeddentificar osefeitos de presengaas
modas alentejanas, assim, um dos procedimentos que iremos adotar asseraedioar

gueHans U.Gumbrecht utiliza ao analisar um texto de Heidegger:

Ali colocado, o edificio assenta sobre o chdo de rocha. Este assentar da obra faz
sobressair da rocha o mistério do seu apoio simples, mas espontaneo. Ali colo-
cado, o edificio segura o seu chao contra a tempestade que lhe ruge por cima e
por isso é o prime a tornar manifesta a tempestade na sua violéncia. O lustro e

o brilho da rocha, embora aparentemente brilhe apenas pela graca&ddo G,
primeiro traz a luz a luz do dia,amplitude do céu, a escuriddo da n¢EJM-
BRECHT,201Q0100)

Neste excertap autorfaz notar que aresencado edificio [templo grego] s6 por
si ndo é reveladora [de ser uma obra de arte], contudo, por outro lado, a evocacdo que
Heidegger faz do templo oferenes a ideia de que@esencado mesmo desvela, ou
desmscadei a, fAoutras coisaso, como o mundo qu
atentos a@orpus parapercebemosos seus varios (con)textesse de facto, a sua tessi-
tura verbal correspondenmaetaforicamenteo templo, estagnado, tempestuosamente ga-

nhando vida quandoerformancd he #Ar ugeo.
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Nesta esteira, o reconhecimento das questbes formais das modas alentejanas,
corpusincluido na designada literatura oral e tradicionalgtearetomado, uma vez que
nesta fase nos centramos apenas nos pressupostos tedricos que norteiancetarglise
dos textos. Com efeito, segundo os estudéxadéZumthor (200), o grau degoeticidade
de um texto depende do sentimento que o corpo lhecefeesta sequéncia, o prazer
(ou a sua auséncia) torsa um critério determinante o que nos leva a pensar que quando
as modas sao cantadas ao vivo aumentam o seu goaetazdade
Emresumgo aperformancepresentase como 0 momento privilegiado daeedo
em gue o enunciado é realmente acolhido em pleno. E é esta concretizzajasra em

acado, que introduz o campo das percecbes senspliggdo ndo s6 aos aspetos

semanticosmas " s suas transf or ma- »dtesdetextdsdo,ol - gi c a
o |l eitor empenha a sua pr-pri aZUMaHORvr a = s
200753).

Outros estudos que nos importa recordar sdo os de Stanley Fish (1982) por ter
apresentado o conceito de Al eitor cooperant
gue o leitor assume no cumprimento dos critérios de leitwrardanidade interpretativa

a que pertencgde a ténicana cooperac¢do ndo enquanto sinénimo de leituragqueali-

a)

dade, ou ativa, mast®oo ment e de fiuma aceita-«00, por p
do texto enquanto artefacto que satisfaz as ideias do grupo onde esté incluido, numa co-
munhao de valores, convencdes, crencas. Os portadores do Cante Alesdtejaiomu-
nidade interpretativaem foco nesta dissertacdo por partilharem e corroborarem as mes-
mas normas de interpretacdo de um texto.

Em conformidade com o até aqui exposto, e napraximacao a leituracocri-
tica dos textose protegidos pelo complexmadro semiético de Umberto Ecmnvoca-
MOoso conceitanicho ecoldgicotal como Richard LewontinAma pr esent a Ani cho
l6gico consiste em um termo técnico usado universalmente para denotar o complexo de
relacdes entre uma espécie particular e o manxld e LEWONTIN, 2002 49).Neste
sentido, tentaremos perceber como um Grupo Coral Alentejano pode manifestar algumas
destas caracter2sticas de fAnichoo, quer pel

si, quer pelas gu® Grupq estabelece com o medadravés do discurso textual.

Assim, e na tentativa de recupetambémalgum reconhecimento da literatura
oral, salierdmosgue as modas alentejanmsecentonfigura-se essencialmentepmo

textos performativos na medidague as fuas materialidade aparentam sobrepse a
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tessitura verbalondearececaaleges textosassentanuma percecasensoriamanifesta

evisivel. Nao obstante tratae de um canto maioritariamente coletivo, o encontro de um

i nterl ocutor com o texto ® sempre um moment
faz sentido Desta feita, durante uma sesséo de Cante Alentejano, predépirtantos

encontros diferentes quantos diferentes espetadores/ouotemais este motiyam

Cante encaixa e nos fAgrandes podePalZumtharcamos 0, de
movimentos de intensa emocao coletiva

Paralelamenteste tedricoefere os estudosaados, nos Estados Unidos, sobre
a sfolkBongde protestod e a arte dos pr,e@sadores
uma vezna voz, no poder da voz, peesencada voz e, ceste modpse configura o
homem desta era: para além da necessidadenthecer, a necessidade de guséndai
a2z que o0 co(EYMIHGRg2007@)T ol he o

Como ja menciondmos, a observacdo dos comportamentos motores associados a
linguagem, o uso que o ser humano, neste caso, 0 homem alentejano, faz da relacdo que
0 seu orpo estabelece com o espaco, sendo ele proprio elemento pertencente a esse es-
paco, é pertinente no estudo da culturgsencadestas manifestacdes de literatura
oral, considerando as suas variantes de alteracdo de discurso, entoacéo, tom, gestos, es-
colha de repertério ou traje na relacao que se estabelece entre os Grupos Corais e 0 audi-
tério.

Através de pequenos fragmentos de narratividata tologia de textosugere
subliminarmentegeterminados modelos socioculturais, como tal, fazemos ainda uma in-
terpretacao ideoldgieaxioldgica, e propomos uma categorizacdo dos ambientes/ univer-
sos, externos e internos, e das relagdes de poder que dai Bégérambito, abordare-
mos aindacomoas tensdes naelacdes hierarquicas que se estabelecem nédo so entre 0s
varios elementos que constituem o Grupo Garals também entre 0s Varios grupos,
sobretudo na relacdo geografica centro/ periferia alentpdem afetar a producéo/re-
cecao literaria consequentemente a perdurabilidade desses mesmos textos

Nas relagbes de poder que se instalam nestes contextos, impogas teses de

Pierre Bourdiesobre oquedesignoudé p o d e r s unmabez quesGrupos Co-

56 Aponta o caso de Paul VaillaBGouturier, um dirigente do Partido Comunista francés, que por volta de
1930, dedicou grande parte da sat&vidade a organizar grupos corais no partido, ndo tanto como
propaganda mas como forma de revitalizar e manter a energia fisica e moral deste tipo de atividades (de
forma idéntica podemos olhar os Grupos Corais alentejanos).
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raisatra®s dos seus 0 s(pwexemplasasdecamde-rdpeartério, fstru-
mentos, traje ou artefactqsdemexercer uma forca de construgéao da realidapkca-
mosaqui o simbodlico mais associado a uma nogaca®unicacdopresencae identi-
dade.e ndo tanto como implicito, ou conotativo.

Focados a observacdo destes comportamerdatestas interelacéespretende-
mos, na andlise dos text@scomo temos vindo a afirmar, percebevisdoecocritica
desenvolvida por ChetyGlotfelty (a partir do enaio de William Rueckest19967), e
gue a autora apresenta de forma resumida i
and the physi GLOTFEETN&FROMM, 198618).. 0 (

No seuponto de partidaa investigadordéevanta algumas formulagGes A" Co mo ®
representada a natureza neste texto?0; fAQue
do texto?0; AEmM que medida as nossas met 8f o
a tratamos?0; ATen desocialmo géoernsdevera «lugarxd@nara c | a s
se uma nova categoria da cr2tica?o; A De q!
se tem infiltrado na |iteratura contempor ©Or
pretendemos encontrar algamplicdilidade e em complemeit com os estudos de
Greg Garrard (2012), uma vez que este tedrico se propde a repesajarestas, e
outras questdes, formuladas @eryl Glotfelty.

Em articulacdoGregGarrard (2012) propde uma leiturgio exclusivamea ba-
seada na natureza, mas tamloétural assentem figuras da retérica, ndo num sentido
restrito, como o préprio defendesimno sentido da producdo, reproducédo e transforma-
cdo do pensamento metaféricoque desperta de imediato o nosso interé&sge autor
reflete sobre os usos das alegorias, metaforas, imagens, na relacdo com o meio, e, nesta
interacdo, sdo contemplados os contextos fisico e sGeed Garrard amplia assim o
olharecocriticodeCheryl Glotfelty, acr es cent an dowlha altumlnda ar dAve
relacdo com o mundo, poomo frequentemente dizem os propeescriticosi 0 ma p a
n«ko ® o ch«oo (2012). O tpa&radigmawmceiord@ acan hec e L
demiaecocriticg ao afirmar que a entidade reguladassociation fothe Study of Lite-
rature and the Environme(ASLE), pioneira nos EUA, mas com ramos em varios pontos

do mundo neste momento, alterou os seus interesses iniciais da sua foRDagatic

57 Cheryll Glotfeltyafirma que nos seus estudos parte do exposto neste ensaio, pioneiro nesta area, contudo,
considereo restritivo por se circunscrever unicamente a ecologia. A autora, pretendeu alargar o seu campo
de estudos a todas as relac6es possiveis atiteratura e o mundo fisico, como nos diz na introducéo a

sua obra.
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poetry, wilderness narrative nature writingpara publicacdes narébito da cultura como
filmes, programas televisivos, arte, arquitetura, parques teméticos, zooldgicos, origi-

nando umaecocriticamais cultural.

Previamente, e antes de encetar o exercicio de exploracao dos contextos atuais das
alegorias,Greg Garrard apremnta, numa perspetiva diacronicen histérico @ds seus
usos anteriores. Por exemptogapitulo centrad(e intitulado)nafi P o | urevelxabéo
ao século XVIJuma definicdo mais interior, mais subjetiva, assente em valores teoldgi-
cos e morais (contaminacdo pessoal através de atos, como a masturbacéo) tendo adquirido
um conceito mais exterior e objetivo, especificamente mais ambiental, entre os séculos
XVl e XI X, pois culturalmente as pessoas aprenderam a rejeitar 0s seus proprios detritos,
associados ao medo da imoralidade dessas emissdes.

Apesar de o campo de acado eleocritica ser muito abrangente, dinamico e
heterogéneao(como o proprio prefixo sugere)mavez que envolve varias disciplinas,
pretendemos, na nossa andlise, fazer uma leitura dos textos, provenientes de diferentes
lugares Ou seja, interessaos percebetambémno seio da urbanidade, os modelos de
pensamento e de préatica que descrevam a retagacuidado com essa mesma relacéo
entre homem alentejasraturezacultura. Através desta abordagem, procuramos
compreender ainda o modo como ¢é feita a atualizagdo de valores, nomeadamente, nas
novas geracoes, com a recente proliferacdo de Grupos GoramssITomaremosinda
em consideracdo que um dos eixos, destacado na investigacdo de Marcos Gomes dos
Santos (2011)possa sem perfil ecolégico que reflete eentir sobre o Alentejo,

transmitido através da poesia criada por alentejanos-al@diejans.

Nesta senda, e dadeaaBndaescasa bibliografia sobre @&cocriticanos Estudos
Literarios portuguesesrevelas e Yt i | Gardens rinsttee iDanedidigenismo,
natureza e poder em perspeta@criticad ALVES, 2013) em que Isabel Alves faz a
leitura do romance de Leslie Marmon Silkardens in the Dunesustentada nas
referéncias teodricas d&heryll Glotfelty e deGregGarrard, pela sugestdo de paralelismos
gue nos sao possivaisternder aonosso objeto de estudo e, consequentementagan

Alentejo

Existg em acréscimo, mais um aspeto que aferineoaossa analise das das
alentejanagorrelacionad com um(suhmovimento ecoldgico: a permacultura, cujos
praticantes descrevem comma evocacao latentedlesejodéi v ol t ar .ea-r a casa
tamospercebeem que medida a discursividade textual se relaciona com a ecblegia
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comoa propria relacdo que estabelece com mdatindo do pressupostpie este senti-
ment o de v @ presante n@Canteaidentgjance mesimo s t enncdsa

Veja-se que, mda nos nossos diasiesmo mais afastado do campesinatbp-
mem alentejano € visto como estabelecendo com a terra, e o0 meio, uma relacdo seme-
Ihante a dos povos indigenas (comcontecera com todos os Povos ligados a terra), quer
na atribuicdo de nomes as cojggger na execucdo dos seus comportamentos rotineiros
(como, por exemplo, olhar para o céu e prever a meteorologia, fazendo depender a sua
vida dessa circunstancia). E éoa uma dimens&o muito forte do oculto na vida alente-
jana®, tal como em outras zonas de Portugal, sobretudo as rurais, ou mesmo pelo mundo.
Por exemplo, arevistaA Tradicdo(198243), de Serpa, podemos encontrar uma listagem
de mezinhas, benzeduras,odite crencas populares que ainda hoje regem as vidas dos
mais velho®’, textos que se incluem na vastiddo da literatura oral, e que podem desvelar

a oralidade como um espaco cultural afetivo.

A nocéo de terra a relacdo do sujeito coea (-mae?y° desempemou sempre
um papel muito importante na historia da literatura e, para o homem alentejano, em par-
ticular, pela gaveta da Historia Sociaktasignifica sobretudopoder e alimentdAtual-

mente, a terra adquiriu outros valdfesomo verifica Jodo Pedi®eino (2000) num

%8 cf. Crendices, supersticdes e adagios do nosso povo [analitico]: as maias e o enterro do bacalhau, em
Beja [1a partd deManuelJoaquimDelgado Beja: Biblioteca Municipal.

Lé&s e, por exempl o, i BenzeduAcaescentamos mirda guem do$ | ama- «o
trabalhos de campo que efetudmos, numa aldeia alentejana, encontramos uma crianga de dez anos a ser
benzida por uma idosa, porque as suas queixas frequentes dedi@ ¢ a b ese a muital s®lwna a m
c a b e - a-nos a ahdiazenquanto rezava e colocava uma toalha molhada em cima da cabecga da crianca.
®®No programa tel ewniosied, i% 0Pl ind RTR &, Madge &ruz, misico e
vocalistadogupo fiDiabo na Cruzo fala sobre 0 seu novo tre

® feita uma reapropria-«o da mWsica tradicional. Af
a terra € comum a todos, por isso, este tipo de musica mecimaa a gente, desde 0s mais novos aos mais
eruditoso. Sublinha o car8cter democr8tico deste g®

tornasse curioso o sentido de posse revelado por parte dos agentes do Cante Alentejano, muitas vezes assu-
mndos e como fAY¥nicosodo e defendendo que finem todos o0 s
Grupo Coral de Monsaraz, os cantadores confessavans A O Or f e«xo do Porto tamb®m
mas o0s alentejanos s «o0 medohatentagaso rélatatra® algumastdassuas. Ai nd a
vivencias numa taberna | ocal desta forma AEM Santi a
dan-ava e tentava cantar a mo d-aeelpOpdéPcardédscamoidavdh o0, ent «
s e r esbacambs daqui o fator agregador inerente a estes textos e ainda a particulagdgubedionorte

do pais dancar a moda, ao contrario dos alentejanos que sé a cantam.

61 A partir de uma reportagem da TS®mos informadogue estas alteragdes continuaraerificarse

revelando novas tensdes entre os sistemas que constituem o polissistema literario do Cante. E noticiado

fiNo concel ho alentejano de Odemira, 0 n¥amero de i mi
rosto das localidades. A geogradiacial e humana transformse e as empresas agricolas ja ndo vivem

sem esta mao de obra. Mas a integracao destas pessoas nem sempre é facil. Entre a populacao local, ha
guem n«o aceite bem &esta gent e di f er ©M2018, que p o\
https://www.tsf.pt/portugal/sociedade/interior/neatentejeha-caril-e-turban-
tes11096331.html?fbclid=IwAR296agjMD50AORIGYYubxF8owNGardhapSkcCYNer-

gBtcsESHImxJDKI
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estudo efetuado na Aldeia da Luz, relacionado com o significado da posse da terra, tendo
conclu2do que dA(é) a terra funciona como e
importante para quase todos 0s entrevistagliguanto na agricultura esta concordancia

i 8 n«o REINO, 2000200 (

N&o obstante a relevancia deste dado, ressalvamos que o quadro cenoetital
tico que pretendemos aplicado se resume a ideia de terra como sinénimo de chéo, mas

sim num gentido mais abrangente de meio

Em conformidade, e na otica @ontinuidade ddesdobramento do conceito de
lugar, destacamos o contributo decisivo do gedgrafo Orlando Ribeiro (1986)
nomeadamente o seu estudo sobre o homem do mediterraneo, em particular o homem
alentejano, enquanto fAcoisa do mundoo, tra
diaria. Sublinhamos ainda o valioso contributo deste autor, no ambito da geografia, no
estudo dos tracos especificos da regido a sul, sobretudo a transtagana, que nos permitirdo
compreender melhor o espaco, em especial na averiguacdo das condi¢cdes criadas neste
lugar para a emergéncia do Cante alndo em qualquer outro lugar.

Nesta moldura espacielacionalndo poderiamos deixar de ter em linha de conta,
um dos dominos objeto de estudo da semidtica contempoeabearia dgoroxémia
conceito da psicologia socjaleorizado por Edward THall, entendida como uma
dimensao odta de linguagem do espaco, promovendo uma regulacdo comportamental
das distancias que os seres vivos estabelecem entre si na posse ou protecdo do territorio
e na relacdo com membros da sua espécie ou de ldattaategoriza quatro tipos de
distanciaquepodemos extrair doorpus a intima, a pessoal, a social e a publica. A partir
daqui, estes comportamentos variam de acordo com aspetos culturais e psicolégicos e
estabelecem relacdes de poder, trocas simbdlicas, materiais ou s8egaisdoo
exposto po Paulo Rosa Diaf2005), a grande metropole alterou o espacprdgaémia
Vejase por exemploa relagdo de proximidade intima provocada pela-de-ponta,
nos transportes publicos, entre individuos que ndo se conhecem, mas que lhes exige uma
atitude depassividade e incomunicabilidade, como se estivessem a uma distancia
respeitavel, ou seja, uma situacéo espacial que requeridist@aciapublica, origina

umadistanciaintima.

Se agoraranspusermosestas teses para o que acima mencionamos: de forma
consciente, a escolha de repertério dos grupos para as saidas do seu territério pessoal,
visa criar num espago que requer a partida distanciasocial e publica, umdistancia
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intima, provocando o enwaimento do interlocutor, como aludimos acerca das questdes
de rececao eperformancede Paul Zumthor. Entendemos desta formapraxémia tal
como a permacultura, como &reas de estudo interligadas ecoeréticg na medida em

que alargam o seu campo eocmplementam.

Ainda como fundamentos para a nossa analise linguistica, considergmos-o
feridoconceito deategoria radiateorizado por George Lakoff AKOFF,198784), por
reconhecere identificarp uso frequente de estruturas radiais na graméaticenddingua
e que, por se encontrarem radialmente organizadas, apresentam subcategorias associadas.

Olinguistaservs e do voc8bul o Am«edefemlar a exempl i fic

The category mother, as we saw above, ittred radially with respect to a
number of its subcategories: there is a central subcategory, defined by a cluster
of converging cognitive models (the birth model, the nurturance model, etc.); in
addition, there are noncentral extensions which are noiadiged instances of

the central subcategory, but rather are variants of it (adoptive mother, birth
mother, foster mother, surrogate mother, €toAKOFF, 1987.91)

Esta teoria, que encontra adeptos do cognitivismo linguistico de base experiencial,
comoGilles Fauconnier (1994) ou Mark Joehg2003), mostranos como estas estrutu-
ras construtoras de significados abstratos podem ter bases derivacionais em significados
mais concretos, ou soeftsicos. Assim, as categorias prototipicas podem ser afetadas
pdo ambiente cultural da comunidade linguistica onde acontédera que consubstan-
cia as teses deregGarrard) GeorgelLakoff (LAKOFF, 1987 XIV) atribui determinadas
caracteristicas a estas categomrague, oportunamentexploramosa Parte |, quaral
tentarmos elaborar um esquema a partiitelm lexical Alentep, e quepromovea sua

construcdo enquantagar.

Nesta perspetivas estudos déeorgelakoff e Mark Johnan (2003) &oigualmente
basilaespara percebermos de que forma o pensamento metaforico esta pressmte ou
tornaevidenteatravés dsujeito poético nas modas alentejanas. Nessa medida veremos
até que ponto sujeito aqui em causa se aproximara do pensamento metaférico, na maior
parte da situacdes, inconsciente, e, por isso, alicercado nas vivéncias diAKEBHF
& JOHNSEN, 2003273), ou, pelo contrario, se se acerca da visao de Donald Davidson
(1978) que concebe a metafora desprovida de significados adicmoragjerando, em

exclwsivo, o real.
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Um dos nossos propésitos, através desta investigacédo, é descobrir atributos nas
literaturas oral e tradicionalista, valorizara® e contrariando, em certa medida, o
pessimismo de Jodo David PirGorreia:

A ésabemos de ant em«o qudeatngirnmoestatato Li t er a
igual ao da Literatura propriamente dita, na hierarquia das praticas textuais e
di scursivas de uPINNOCORRERIIEBA20) e[ é] 0 (

Considerandam certopragmatismo in@nte a poética alentejana, serd através
deste que a constru-«o0 identit8ria tamb®m a
aproximara do meio e, por conseguinpermeabilizarda perspetivaecocritica que
desejamo®bservar, colocando o homem aégaho como parte integrante da biosfera.

Embora o caracter abrangente do tema seja reconhecido, sera na escolha das palavras com
as quais dexto se construiu que observaremos as interagcdes com o pmatdeal e
cultural, e o tipo de discurso, como nosgirePaulZumthor.

Em conformidade, John Felstindefende que a poesia, e entendémem
sentido | ato, pode acender as consci ®°nci as
0s poemas fazemos parar, olhar, ouvir, imaginar, religasmos, comprometerrmnos
com o0 Yini co mEFBLEOINER 209918).astasotma, emambitoher-
menéuticoe/ ou daalegada parcgualidade literaria da componente textual das modas
alentejanagecorremos &lans U.Gumbrecht, uma vez maigue da a palavra ao filosofo
HansGeorg Gadamernquando de uma entrevista onde este, arrojadamente para a epoca,

considerou a vertente material dos textos, para além da componente interpretativa:
Mas poderemos de fato supor que a leitura desses textos é uma leitura exclusiva-
mente concemada no sentido? Nao cantamos o texto [Ist es nicht Singen]? Sera
que o processo pelo qual o poema fala s6 deve ser conduzido por uma intencao
de sentido? Nao existe ao mesmo tempo uma verdade na sua performance [eine
Vollzugswahrheit]? E esta, penso, aeffa com que o poema nos confronta.
(GUMBRECHT, 201089)

Ainda sedesprovidos de (pré)conceitos, aceitarmos uma definicdo de literatura
mais ampla, mais abrangentemo temos vindo a propgoderemos considerar a com-
ponente literariado Canteomo | i teratura fAde qualidadeo,
nao so6 ao nivel cerebral(racional), mebretudoa nivel corporal (sensorial), onde todas
as materialidadesbressaem

Por outro lado, mesmo a valorizagdo de um uso mais sofisticado daapalavr
(paradigma da literatura erudita) ndo esta de todo arredada do Cancioneiro Alentejano
como o exemplifica a moda que selecionamos a qual, através de jogos sefoaitis)

cria ambiéncias conotativas:
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iFui ao trevoo

iFui ao trevo col her trevo
Achei otrevo colhido

Se me atrevo ndao me atrevo

Ai , . Ros a, falar contigoo
(MARVAO,1997166)

Seria muito redutor da nossa parte, sé pelo uso deste tipo de jogos, reconhecer, ou
aproximar, este excerto a literatura tida como candnica, contudo, podemitgarihe
estes sinais, como isso messioais de literatura propria do tipo em que ela se apresenta
- literatura oral e tradicionalista.

A servir anossaandlise textualrequisitamos partdos estudos de Joao Pinto
Correia, a partir dos quaientaremos desenhar uma classificacdo para as modas alente-
j anas. Este autor come-a por refletir no co
mia, uma vez que varios conceitesvarias no¢dese apresentam apontando varias di-
recbes PINTO-CORREIA,1992:101). Do vasto leque, destacamos as acec¢des de Julia
Kristeva e Roland Barthes por, segurid@oPintoCor r ei a, Afcdeselitiza
principalmenteporadot arem a descri-«o0o do mesmo <cor
(PINTO-CORREIA1992103). Com estarpposta, a significacdo de um texto deixa de
estar confinada ao dominio do discurso linguistico e passa a considerar outras linhas ori-
entadoras, extralinguisticas, por conseguinte. Deste modo, considérd e x t 0 0 , uma

pintura, uma peca musical, uma ladatle, uma regido, ® nossa@aso,- 0 Alentejo

Para reforcar este conceito de «prética significadwioPinto-Correia recupera

algumas afirmacdes de Eduardo Prado Coelho:

Afuma determinada pr8tica significante (gLt
comunicacéo e significacdo e institui um espaco especifico onde se redistribui a
ordem da | 2ngua e que prodBNTOCOGR: det er m
REIA, 1992105)

aceitando esta significancia como

num primeiro momento, a recusa de uma significacdo Umcaue faz do texto,

ndo um produto, mas uma producdo; € o que mantém o texto num estatuto de
enunciacao, e rejeita que ele se converta num enunciado; € o que impede o texto
de se transformar em estrutura e exige que ele seja entendido como estruturacéo
(PINTO-CORREIA, 1992:10p
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Desta forma, e apoiados nesta amplitude concetual, podemos entender as modas
como uma produgéo, uma estruturagdo, uma vez que a sua tipologia pressupde um dina-
mismo que envolve fatores extralinguisticos que as mantém num ed&agnanciacao

constante.

Nos seus estudodpao Pinto-Correia(PINTO-CORREIA,1992107) agrupa 0s
textos em fAiN«o | iter8rioso, AContraliter8ri
Gltima designacéo, incluilateratura Populamque se subdivide ainda e
pul ares de °xito ef ®mer oo, fos textos popu
tradicionaiso e ainda, com fracoPINTOt er esse
CORREIA, 1992112-113) A este propdésito ressalvamos que, poderemos usar a expres-

s«o Apopularo em sinon2mia com fitradicional

mos
flao conjunto de pr 8ti cas -Oscusivajofaiscuant es d
escritas, trabalhadgmela funcdo poética conforme as codificacbes proprias de
cada género, e que sdo tanto produzidas como aceites e, logo, transmitidas pelo
Povo (por um ou mai sPINTOSORREIA $982@.pr esent a
Referirnosemos as modas alentejanas quansarmos quaisquer dos termos.
Todavia, alertamos para a ambiguidade do te

tam por considerarem demasiado abrangente, por poder ser aplicada a producao de carac-
ter efémero que circula entre as diferentes camad®o\wn sendo a prépria palayra
Povgmui t o ampl a. Usaremos ainda as designa- »e

e Atextos tradicionali st aslnguisttaas acor do com

A dificuldade de insercdo das modas alentejanatassificacdalelineada sen-
tida por n6s, uma vez quimaoPinto-Correia PINTO-CORREIA1992113) incluiem
Literatura Popular apenas 0s grupos fAos te
popul ares tradicionaiso e@x%lltimadoc¢corjndretna 2 R
popul ar i zeste académico P@as at ext os popul ares de °Xx
seu turno, ser integrados norpusda Literatura de Massa, eeste grupo inclui, por
exemplq as cancdes, os fados, entre outros. Destad, reconhecemos que as modas
alentejanas podem situse nos dois primeiros conjuntos, ja que por questbes de autoria
estas podem ser consideradas tradicionais, se entraram na tradicdo e séo transmitidas pela

oralidade, ou, tradicionalistas se apresentaa ut o r conhecidos por fp
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Face ao expostsurgem algumas questédendo em conta que aprpusdas
modas alentejanasmai or i t ari amente cantado, tamb®m o
popul ares de °xito ef @iteaturade Maskaatedaviadoausoa s si m
do adj et i vo -noedg®mmeresersas, teedd amaconta a historicidade e va-
riabilidade destes textos, e de um sistaigaificacdo comum ha, pelo menos, um século.
Com efeito, veremos como estes textos vivermb#o, pelo menos desde os finais do

século XIX, primeira referéncia conhecida ao Cante, de fanerotextasxpressade

PintoCorr ei a, ou seja, reali za-»es integradas
t e x PINTIO-CORREIA1992119). Este conjunfoi car 8 compl et o fAcom
contexto social, e cultural, guePINTOenvol ve

CORREIA 1992125).

Ora, tambémem consonéncia coma Teoria dos Polissistemds Itamar Even
Zoharque, de igual modo, convocamos, afastarog de alguma formale PinteCorreia
na sua teorizagao acerca da existéncia de fanerotextos em redor de um apotexto. Assim,
O que ® c on s icahgderdademostinvtexto audoomga medida em que
é fruto de um momentperformdivo e cuja exsténcia(momentanea™e regista num
tempo e num espaco s6 sBor fim, associaremos 0 etnotexto aos sistemas que gravitam
junto sistema literario do Canteontudo JodoPinto-Correiareconhece a dificuldade em
situar a varia-«o destes textos orais: AA
mani festa-«0? No da sint axe PINTOICORREIAV a? No
198823). Na perspetiva de acentuarmos o aspeto dinamaiditecatura oral, quisemos
aproximar o voc8bulo fAvaria-«00 ~ quest«o0o
Avar i a- ddaoPint@aCorgeia se refira seja a variagao textual, de versao para ver-

sao.

Fazemos um ponto da situacao para firmarques fela sua estrutura, as modas
alentejanaseinscrevem, efetivamente, no modo lirico pelas suas caracteristicas formais,

nao obstante, segundo Aguiar e Silva, o lirismo n&o eaadbairratividade:

(é€) a nar r asémaniiesiaaandextpsalepentes de diversos siste-

mas semi-ticos (€é) todo o texto narratiyv
instancia enunciadora que rela&@entosreais ou ficticios que se sucedem no

tempo ao representar eventos, que constituem a passagem de um estado a ou

estado, o texto narrativo representa também necessariastttes originados

ou sofridos por agentes antropomérficos ou nao, individuais ou coletivos, e situ-

ados no espago do mundo empirico ou de um mundo posAiGdlIAR E

SILVA, 1990597-598)
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Nopl ano discursivo, ,e®queenpeasforrpancessteanst e nos
f orma num fAevaca acantecrtentos oceais ou ficticios, que se conseguem
identificar inscritos num tempo e num espacgo, revelando que neles existem dados narra-
tivos. Paraalém desta evocacao desvelan estado intimo, interior, marca distintiva da
lirica, as modas represenmtdambémo mundo exterior, ou a interacdo do homem com

este mesmo mundo.

De facto, as modas podem ser também interpretadas como curtas his@gias, e
mais antigas (finais do século XIX) sdo, muitas vezes, pequenas pecas sobre outras his-
t-rias, ou situa-»es, quando o poeta popul a
mo d a PRara.melldor aferirmos este aspeto, recorremos as teses de Minss

(20M) poridentificarem quatro estilos musicais e que, no género narrativo, podem con-

tribuir para que o efeito da mel odia se i m
mel - di co0; A n onadila tecienté Ddstacamos wmddeles, efincluimos o
nNnosso objeto de estudo no estilo Anarratiyv

apresentam, na sua maioria, um protagonista, embora interpretado coletivanitmte
-figura col eti va qu esefemagdes, mdabriands os®wintss, as-e nt i m

sente numa ideia de melopeia.

Como ja afirmamos, a1 nossa analisepbservamosalguns dos textos que
constituem o Cante, como oradradiciondistag porque sao transmitidos oralmente e

apresentam as caracteristitaguisticas (nivel de lingua corrente) e formais proprias do

cancioneiro corrente por todo o pa2?s. A exp
gual essa |literatura ® tr ans midslatichtiadi- e a e x|
t i Pntradicior+-al),vi nca a ideia que vem de tr§s, |

algumas modas como tradicionalistas, por apresentarem caracteristicas linguisticas (nivel

de lingua mais cuidado), formais e ideoldgicas diferentes das do cancioneiro oral. De
algumas delas conhecemos o autor, por norma, detentor de baixo nivel de escolaridade, e

gue tende a imitar o que ja conhece, ou seja, as quadras de sete silabas. Como alguns
destes textos também entram na corrente da oralidade, por exemplo, algumas quadras d
Antonio Aleixo, a fronteira entre o caracter tradicional e tradicionalista pode-g#nar

muito ténue, sobretudo porque alguns desses textos tradicionalistas, ao rodarem na
oralidade, v«o perdendo, por Vvezdodracosas suas
proprios do cancioneiro tradicional. Esta diferenciacéo rela@er@m uma gradacao

no uso da linguagem, frequentemente, na poesia tradicionalista, todos os versos rimam
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entre si, o primeiro com o terceiro e 0 segundo com o quarto, na suduczitst
contrariamente a quadra tradicional onde sé rimam o segundo e quarto, como ja referimos.
No que concerne a abordagem dos temas, na poesia tradicionalista € apresentada uma
visdo pessoal do mundo, por exemplo, as questdes sociais assentam e defgsiano
ideoldgico mais vincado que na poesia tradicioDalautores adotam esta estrutura com
O objetivo de se apropriarem daquele texto
reconhecimento. Assim, um texto tradicionalista pode se ir tornaodop tempo, um
texto tradicional, com a perda de caracteristicas individuais que tinha, entrando no
mainstreanda literatura oral.

No plano discursivo do Cante areforca as suas materialidadegnha relevan-
cia o conceito deupdadopdr Paulo &alveragWrd VERDE O , re
199911) a partir da obra da antropdloga e psiquiatra Nancy Sechigjgeres De acordo
com esta autora, as classes mais desfavorecidas tendem a valorizar culturalmente o corpo,
os sentidos fisicos e uma linguagem alicer¢cada nos sintomas fisicos. Em consonancia com
esta visdo, Boltanskiapud VALVERDE, 1999:11pbserva que o pensamento e a pratica
somatica sdo comummente enconteadas classes trabalhadoras cujo esforco é fisico.
Em Franca, por exemplo, constata que as que vivem em piores condi¢cdes comunicavam
mais através do corpo, enquanto as classes médiagaensilenciar a linguagem corpo-
ral, sustentadas num idioma psicoldgico de transmissdo de emocgdes, ou regulados por
uma componente moral. Porém, o discurso emocional e o discurso somatico ndo sao si-
nonimos. Como afirma o autor [Boltanski], existem culturas apresentam discursos
emocionais extremamente elaborados. Adiante, transporemos estes conceitos e aferire-
mos, através da analise textual, qual o tipo de discurso que mais se aproxin@sodo

corpus

Paulo Valverdeproxima aind mais as materialidades a hermenéutica, ao defen-
der que esta linguagem corporal se constitui como um complemento a producéo de co-
municacéao e significado, e ndo um impedimento, como propunha a dicotomia emocgao/
cognicéo. No caso do discurextualdo Cane Alentejandornasefundamental para a
(des)construcado nosso objeto de estudo, uma vez que a sua variagao Seré&seate,
® Atrazida para dianteo0 e-secanadnatextotplariss-per f or

significativd®® e polifénico e que, nas palavras de Prado Caelpor o duz uma det er n

®2Aguiar e Silva defende que i a plurissignifica-«o
tativos dos sinais linguisticos, isto €, o texto literario conserva e transcende simultaneamente a literalidade
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signi fi c@INTOCGORRHAALPIZXD5) ou literariedadesegunddromanla-

kobson, como vimos.

A Ultima das nossas referéncias bibliograficas, mas ndo menos importante, é Ita-
marEvenZohar.Nosseudermos a literatura constituse num sistema em interacdo com
outros sistemas que se influenciam reciprocamente. Baseado nesta concegéo, o autor par-
tiu do esquema comunicacional desenhado por Roman Jakobson, em 1960, constituido
porsei s fifatores i ndAGUIARESSILEA, F99058:m i nt er a- «0

Contexto
Emi ssoréééeéée@&&dens age meé é eééDéstinatario
Contacto
Cadigo
Em conformidade com dtnanJakobson, cada um destes elementos desencadeia
uma fungéo linguistica especifica, porém, € dificil encontrar exclusivamente uma, das seis
funcBes identificadas pelo proprio (emotiva; apelativa; denotativa; fatica; metalinguistica
e poética), numa mensagem Dest a f or ma, falamos de Afun-
gue fAa estrutura verbal de uma mensagem de|
pr edo miAGHIAR ESILVA, 199058-60).
Considerando este 0 seu ponto de partidegarEvenZohar crioulhe um outro
aparato, ampliou o seu quadro cientifico e organizou os elementos que, na sua tese,
integram o polissistema literaffo
Instituicdo
(contexto)

Repertorio
(codigo)

Produtor Consumidor
(emissorescritor) (recetor;leitor)

Mercado
(contactocanal)
Produto

(mensagem)

das pal avr as. 0 larissigrifisacéd® podeaverificesa tdrdofmumAfragmento como na tota-

|l idade de um t e x isonadrélacdes ngtonintcaq e@nalégicasrqaeo simbolo [literario]
mantém quer com as estruturas socioculturais, quer com as estruturas psiqflicasp e inconscien-

t e s ([AGQUIAR E SILVA, 1990659-662]

83cf. http://www.brapci.inf.br/index.php/article/download/98@p.95113
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Com o objetivo de uma maior adaptacdo deste esquema ao nosso objeto de estudo,
propomos uma identdacao destes elementos no ambito do Cante Alentejano. Assim, 0s
itens acrescentados, reforcam o caracter oral do nasspus A sustentar as
caracteristicas inerentes a esta teoria, de que o polissistema se apresenta dindmico e
heterogéneo, num plano sidoico igualmente em movimento, reconheceitthesa
multiplicidade de intersecdes entre os seus membros, e, no fim, também estardo
considerados diacronicamente.

Comecamos por nos situar no primeiro periodo por nés abordado neste trabalho,
finais do século XK- 1930, para registarmos as relacdes proximas, e ao centro, entre 0s
elementos Repertorio (texto) e Produtor (Povo e Cantador/Performer) e Consumidor
(Povo e Cantador/Performer), uma vez que o poder regulador da Instituicdo Estado Novo
ainda nao havia ioiado a sua missao de formata¥ac&do segundo os seus ideais. Nesta
altura, o item Instituicdo corresponderia a um grupo de letrados préximos da edicao de
revistas e jornais locais e regionais, eles proprios (con)fundedmm os papeis de
Produtor e @nsumidor. Até ao final do periodo seguinte (@80 este elemento foi
ganhando posicdo central, para a adquirir definitivamente com o inicio do regime
ditatorial no nosso pais. Neste momento, o texto € empurrado para a periferia, efeito do
exercicio dgoder do Estado Novo.

A partir da década de 70, e com os (ad)ventoshdié a tensdo entre estes
elementos provoca uma deslocacédo do elemento Instituicdo, afastalodoentro do
polissistema e, consequentemente, aproxima ao nucleo os itens Produytos (Gorais,
na sua maioria), Consumidor (Grupos Corais e Publico em contexto de espetaculo) e, com
eles, o Repertério. Neste periodo, este ultimo elemento promove, em larga medida, a
imposicéo do lugaAlentejoatravés de um aumento no uso dos toponimois, cada
Grupo Coral tem interesse em dar a conhecer a sua localidade, muitos figurando no
préprio nome do Grupo.

Daqui até a atualidade, € o elemento Mercado que tem ocupado o lugar mais
centr al no polissistema |iter8rio edta Cant e
praticaacontecgo canal muda: os festivais de divulgacéo cultural, o mercado no turismo
(reqaurantes, por exemplo), mas também os momentos politicos onde o Cante é afeto a
ideologias que convivem bem no Alentejo.

Dada a maior centralidade do Mercado, o Produto (ou seja, as modas, onde reside

0 objeto da nossa tese) tem vindo a sofrer, e hoje em dia bem vincado, estimulos da
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periferia, concorrendo com outros Repertérios (alguns Grupos que cantam textos mais
canonice, por exemplo, Grupo Coral de Tires que adapta poemas de Sophia de Mello
Breyner a musicalidade do Cante, bem como novos formatos de fuséo, e de constituigao
de novos grupos), aspeto que, e em conformidade com Zohar, se afigura essencial a
continuidade d@olissistema, garantindo a sua continuidade. De outra forma, e ainda
segundo as premissas da Teoria dos Polissistemas, o Cante Alentejano, como atividade
central, cristalizaseia, tornandese num estereétipo. E esta heterogeneidade que lhe
permite prolferar e gerar outros Cantes, outros lugaiestejo

Esquematicamente, traduziriamos desta forma o que temos vindo a expor acerca

de cada periodo cronolégico:

Outros sistemas;
outras culturas

Produtor/Consumidor
Instituigao
(criticos; editores/Mercado) (Povo; criticos,
imprensa cultural)

Outros

Outros Produto(modas)/Repertério NN

Outros

Diagrama 1
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(1940 - 1974)

Produto(modas)/Repertorio Produtor/Consumidor

Instituicdo (Estado Novo)/Mercado

Diagrama 2

(1980 - atualidade)

Produto(modas)/Repertdrio Produtor/Consumidor

Instituicdo (Programacdo Cultural; UNESCO)/Mercado

Diagrama 3

Para terminarmos esta seccéo, sublinhamosoglosestes pressupostos tedricos se-
rdo oportunamente convocados, e aprofundadoanalise déexto, durante gartell.
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4. Configuracgdes historicas do Cante

Nesta seccae@ contagiados pelo conceito da Teoria dos Polissistgmgsmoe
nos efetuar uma retrospetiva em termos histéricos que nos permita um melhor entendi-
mento sobre 0s varios contextos sociais e politicos do Cante Alentejano, e, por conse-
guinte, um maior conheunento no ambito literaridobre as circunstancias gpedem
promove o grau dditerariedade do texto e provad@nsdes entre 0s Varios sistemas
Importanos, neste itinerério, observar as relagbes que o sp@Etoveio/tem vindo a
estabelecer comtarra/ meio ecomo essas relacgegsultado dos movimentos no seio

do polissistema,mantiveram alguns textesais ativos que outros.

A hipotese que temos vindo a levantar de o texto desempenhar um papel secundario
atrav®s de um evilidertr&rienquissisamentado por
exacerbado que impede formas de atiwar revitalizar os novos contextos de Cante
Alentejano, levanos a considerar os aspetos historicos, sociais e politicos de certas for-
mas dePoder, notérias num sentide goosse que o Povo alentejano reivindica. Neste
sentido, recordamass formas como Romantismo promoveu o mundo rural como fonte
de inspiracdo, tornaneke um cenario recorrente em todas as areas artisticas, desde o
teatro, a musica ou a arquitetura. Mespoca, iniciotse a compilacdo de cancioneiros e
romanceiros colhidos da tradicdo oral e, em 1857, Jodo Anténio Ribas, diretor da orques-
tra do Teatro de S&o Jodo, no Porto, edita o primeiro cancioneiro conhecido; eram igual-
mente publicadas, nesta altutranscricbes e arranjos de musica popular e urbana para
piano ou canto e piano para satisfazerem o circuito dos saldes (como ja aludimos a pro-
p-sito do termo Amodinhao). N oesGudldinoagei s do
Campo918931898) editam fasciculos de uma compilacdo organizada em trés volumes
que apresentava harmonizac¢des para piano e canto de repertorio nacional e estrangeiro,
assente em fAorigenso rurais eéculbXk abuas . Dur
guesia continua a interesss pelos arranjos de musica tradicional e durante o século,

publicamse cancioneiros com a finalidade de a docum¥ntse entre varias referéncias

ou fAsignifica-»es de segundo grauo0o, observa-«o de
Pierre Bourdieu sobre o documentarismo (apud CASTELO BRANCO & FREITAS BRANCO,2003:297).
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destacamos as que mais nos interessam: Armando Megeel Giacomette Fernando

LopesGraca no ambito nacional, e num enquadramento mais regional, Anténio Marvao.

A maioria dos autéctones, nomeadamente 0s mais idosos na sua maioria; referem
seacCante como Auma coi sa muito antigaodo, que
guando eles eram criangas, contudo estes testemunhos orais ndo determinam a sua anti-
guidade. O Cante encontrae, nos finais do século XIX/ inicios do século XX,
documentadocomo participativo, polifénico, coral, envolvendo elevado ndamero de
trabalhadores rurais. Porém, ndo ha grupos formalizados, as maneiras de cantar variam
de localidade para localidade e h& fraca comunicacdo entre elas. Este tipo de canto
coletivo associme frequentemente ao Baixo Alentejo, uma vez que terd sido onde
sobreviveu mais tempo.

E importante ainda acrescentarmos mais alguns dados etnomusicologos, desta
altura, e que constituem uma influéncia ao canto em coro que mais tarde adquiria a
designacaopor via popular, de Cante (Padre Cartageno ou Ranita da Nazaré, ambos
estudi osos do Cant eDeacosl@acomamueconseguinmeapiirar,ant o 0
a referéncia mais remota ao Cante data de 1880 e ensentias posturas da Camara
Municipal de Prtel (Alto Alentejo), tratand@e de um decretiégio que indica a proibi-
¢ao de cantar nas tabernas em @oro

ASavHed que ® muito antigo cantar em grupc
inicio do século XX, ndo se encontram registos documentais nte, Gendo mais co-
mum a designa-«o de ACanto " s Vozesda. As pr
Nazaré®, sio tecidas pelo Conde de Fic&lhwum livro de contos em que narra alguns
eventos, e 0 Cante surge ligado a danca e dasramreogréficas. Estas modas dancadas
animavam os bailes, nas festas, e instrumentos como a viola campanica, a harménica ou
o adufe eram tocados de forma a telasamais ritmadas. Nos dias de hoje, a viola cam-
panica ainda persiste, sobretudo na zon€aidro Verde, a harmonica e o adufe estéao

mais presentes noutras zonas rurais do pais, nomeadam&luteano

% Da mesma forma, Carmen Ponte, autora da tese de doutoramentortRatees. Miguel: entre tradicdo

e inovacdo. Da oralidade ao texto escrito"(2007), refere numa entrevista que, na sua pesquisa, encontrou

um texto do século XVIII que proibia a realizagdo das romarias nos Acores, pela sua forte dimenséo ludica.

In http://www.snpcultura.org/vol_tese_romarias_s_miguel htomsultada em 308-17

%iPel as vozes deste Cant e injeroalPibdice®, 51020141 hepsifical-o0, Gon- al
turaexpressiva.wordpress.com/2015/05/4@dntenaraiado-baixo-alentejepassadgresentes-horizon-
tesde-expectativa/ consultado em 281-16

7 Francisco Manuel de Mello Breyner (183%903) também publicou artigos ligados a vida campesina

alentejana na revista Tradigao.
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A regiao Alentejo constitese, no imaginario social, fortemente ligada a agricultura,
relembremos a designacdo metaférica ainda hoje, ndo nddapdo Alentejo como o
Acel eiro de Portugal o, generalizada nos f i

regido ribatejarf.

Apoiados em estudos histéricos, designadamente nos de Oliveira MEArg6@s a
caracterizacédo do Alentejo desdéoemacédo de Portugal até ao século XIX assenta na
consolidagéo do regime de latifundio, no declinio demogréafico, na estagnacdo socioeco-
n- mica, na afirma-«o de certas culturas cor
trigo alentejano que principalmenabastecia os fornos do biscoito de Vale de Zebro,
como ali &8s todo o OEINERAMARQNES? 196880 te®vod-i s b o a 0O (
mento mal sucedido, industrializacdo pouco consistente, no norte alentejano. Durante a
Idade Média, o Alentejo constitug@num vasto couto, o que significava muitos latifun-
dios incultos. A pobreza desta regido nesta época é uma das razdes apontadas para a ins-
talacdo da Universidade de Evora, a segunda fundada em Portugal, em 1559. Esta insti-
tuicao trouxe dinamismo cultural,gal e econdmico, sendo referida a noticia, de entre
as diversas festividades promovidas, a de uma audiéncia estimada em seis a sete mil pes-
soas no espetaculo de representacdo da tragédia do rei Saul, no patio do Colégio do Espi-
rito Santo. A Rainha Regeni2 Catarina, em 1561, concedia licenca a cidade para a
realizacdo de feiras francas as tefglis (curiosamente, é as terfasas que ainda
acontece, em Evora, nos dias de hoje, a feira mensal) com a atrac¢éo de visitantes a cidade.
Porém, no ano derb9, com a expulsédo dos Jesuitas, a Universidade viria a ser encerrada
por ordem do Marqués de Pombal. Mais tarde, este governante e também o Intendente
Pina Manique, ap0s constatacao de cerca de duas mil casas sem inquilinos e de setecentos
hectares semendeiro, tentaram instalar no Alentejo colonos provenientes dos Agores
para um repovoamento forcado:

fia solucdo estava nos Acores e foi de la que, num s ano, vieram mais de 2700 familias

para acordar a planicie. As portas de Arraiolos, |4 esta aindaldeia chamada llhas.
A memdria acoriana, essa perdgmuno tempo e foi enjeitada pelo po({GEREJ01994)

Neste enquadramento, fazemos notar que, tal como é provavel que as praticas

culturais dos negros, dos judeus e dos arabes possam ter vindo arcmagshiforma(s)

i A clLei da Fomeé: as origens -ldol4ppdotdeeccd @inins mR e ic
https://www.google.pt/?gws_rd=ssl#qg=a+lei+da+for@nsultado em 0B7-16
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do Cante Alentejandambém algum contagio podera ter advindo da presenca e das
praticas dos colonos agorianos.

Ao consultarmos a secchiteratura PopularCancioneirqg na pagina eletronicera-
dicbes Acoriand$, encontramos uma quadrasémida numa oracéo a Nossa Senhora da
Graca, e que conseguimos relacionar com uma outra presente no cancioneiro religioso
alentejano:

AEnNntrai, entrai pecador es
Por esta porta sagrada

Vamos oferecer flores

€ Virgem Kvendocacoliagayd a 0O

fi E n tpastoiies, entrai

Por este portal sagrado

Vinde ver o Deudvienino

Entr e pal hi(acbihade MdGidometti;dPerdguarda, Ferreira do
Alentejo, 1965)

Atentese ainda, em termos comparativos, por exemplo, na organizagdo do grupo

atual ARBmMeMrgeede, dos A-o0res:

Podemos definir os Romeiros de Sdo Miguel como grupos ou ranchos de penitentes
gue, durante uma das semanas da Quaresma, percorrem a pé a ilha de Sao Miguel e
visitam todas as igrejas e ermidas onde haja exposta a imagem da Weg&a

(cerca de 100 templos). Os ranchos de Romeiros constieigror freguesia e pos-

suem uma dimenséo variavel, podendo ir de cerca 30 até aos 200 romeiros. Cada
Romeiro apresentse vestido com o traje que usa diariamente, mas este traje é reco-
berto pr acessdrios que nada tém a ver com o0 modo de vestir do quotidiano micae-
lense: um xaile pelos ombros, um lenco ao pescoc¢o; uma cevadeira as costas; um
terco e um bord&@o na méo. O rancho, quando em marcha, adopta uma formacéao con-
vencional constituida porés alas de romeiros. As alas dos lados sdo compostas
pelos romeiros, estando a frente de cada ala os Guias. A ala do meio integra o Mestre,
o ContraMestre, o Lembrador das Almas, o Procurador das Almas e o Cruzado
(PONTE,2007)

As semelhancas que conseguimos identificar entre este grupo, e os Grupos Corais
Alentejanos sao inumeras: 0 grupo € constituido maioritariamente por elementos do sexo
masculino, cantam de acordo com um canone, uma voz profere um verso e as restantes
respomlem, o seu repertério € unicamente de cariz religioso (o Cante Alentejano néo
sendo exclusivamente de caracter religioso, também o inclui) e-det@rante de tem-

pl os para prestarem devo-«o0o ~ entidade di vi

%9 http://www.tradicoesacorianas.comfiltima visualizacdem 3108-17
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Os Raneiros, tal como alguns Grupos Corais Alentejanos, obedecem ainda a uma hierar-

quia (quase) homonima a dos Grupos Corais e cuja figura maxima se apresenta como o
Mestre. Notese que a segunda figura na hierargagia i Pr ocur ador de Al ma
encontrar& or respond®ncia nas pr8ticas |j 8 extint:
-«0 das Al maso. As Casas Agr2colas tinham,
pedintes, cami nhamatletse,s easpdo ngtuaed ovsi nchoammd cifiant a
de alguén pertencente a Casa, e por cumprirem essa encomenda recebiam uma quantia

em troca. Pernoitavam numa divisdo adjacente a casa principal que foi adquirindo a de-

signa-«o0o de fAasa dos Malteseso

A pratica micaelense parece ser muito antiga, sendo repodgdad® a mesma
fonte, ao século XVI. Recorremos mais uma vez a factos historicos que fundamentem
estas possiveis ligacdes: a migracdo de acorianos para o Alentejo no século XVIH. Refira
se ainda el abora-«o da ARegr augaodas$maR-0o me i r o ¢
dades ou Confrarias dos negros. V&gaambém a forma analoga com que se desenrolou
0 seu processo de folclorizacdo, atravessando avancos e recuos proprios de cada época

social e politica.

Regressemos a caracterizacdo da regido transtedgaseculo XIX, para frisarmos
gue os primeirosetenta e cincanos foram de estagnacédo da vida socioeconémica para
0s ultimos vinte e cinco anos apresentarem uma clara mudanca vinda de alteracdes na
titularidade da posse da terra, da introducdo de négaigas e tecnologias na producdo
agricola o que provocou um aumento na producéo da cultura trigREi®,2000). E,
sem duvida, este século que representa uma viragem na historia do Alentejo por introduzir
novas dinamicas com mudancas sociais e ecoadmama regido encarada até ali numa

perspetiva estatica.

Nos finais do século XIX e inicios do século XX, a sociedade alentejana apresentava
uma nitida estratificacdo firmada na producgéo agricola e no latifGoolicum lado, o
| avrador , propriet8rio e Asenhor das terras:c
pudemos observar nos diferentes tipos de artigos presentes naAemiaticaosobre
as formas de estar e viver naquela época. O trabalho assalesiadweaealidade, a méo

70 Sublinhamos que estas correlagdes ndo passam de hipdteses que levantamos na moldura ampla da

uni versalidade das pr8ticas orais. Se considerar mos
muito antes de os Acores serem descoberfpovoados com gente do Continente, a mesma universalidade

se verifica na encomenda-«o0o das al mas (originada col
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de-obra fixa era escassa para uma larga maioria de trabalhadores temporarios, recrutados
sazonalmente. Nestes afazeres rurais, desde a sementeira a ceifa, aconteciam os cantares
notrabalho, com uma cadéncia prépria: o tipo de atividades agricolas em grandes grupos
promoveu o habito de cantar em conjunto, quer durante a execucao do trabalho quer nas
idas e vindas dos campos. As extensas planicies alentejanas e as grandes digt@&cias
as localidades também proporcionaram este género de canto e prova a influéncia do es-
paco geografico na origem das formas culturais, como aludiamos na sébégste Bm-
bito, José A. Orta (1997) refere que, para além das modas cantadas no trabbim, ta
se contavam romancésias caminhadas até ao trabalho e desmitifica a ideia de que s6
ecoavam modas do ambiente campe$dasta forma, a identidade cultural das gentes do
Alentejo esta intimamente ligada ao Cante, na medida em que este marcavaidasuas
Os processos de identidade individual, e coletiva, (con)fursdeoom a pratica oral que
legenda as suas rotirfas

Contemporaneament@&guimo® exposto no artigo de coautoria de Ana Miguel, Isa-
bel Castro, Flavia Lanna e Alexsander Dué2f¥ 1) Estes autores defendem qlevido
aumadesterritorializacdado modo de vidaural acontece undesenraizamentda mu-
sica. As praticas rurais mais antigas descritas nas modas quase desapareceram e o Cante
assume um importante papel @presentacaalos benssimbdlicos eimagéticos.No
mesmo texto a quatro maogiéadoDe Certeauio espa-o0o ® um |l ugar v
nhando qu e(intBria¢do eaoBunicagaa, os lugares transformam emes-
pacos de comunicacao.. Neéta perspetiva,lavoura, a ceifa, a monda e todos os traba-
Ihos agricolas evocados na poética alentejanasg@goisto €, S&o a representacao sim-
bolica de umugar onde os codigos socioculturais se defrontam com os valores inerentes
avida contemporanea. Desta feitaieda de acordo com este artigo, a agricultura trans-
formasenuma representacao simbdlica de um tempo/espaco que ja nao pereatice a
dade, como tal existe apenas na imaginacao, seja pela memaria daqueles que nela tiveram
experiéncias vividas ou ndo. Aacacao dessespaco imaginadatravés da musica é
desi gn a aaagemp conorafi MIGUEL, CASTRO, LANNA & DUARTE,

"L cf. ArevistaA Tradicd0(1982) contempla contagios destes romances.

2Num a parte, trazemos a colacio as teses de Hannah Arendt por defender que foi no seio de um povo
agr2cola que nasceu o -seandanad netforasditerdriasurdcdrrantes, desde At e nt €
C2cero na express«o 0 @kehs dnivaed Timesaodmditpldr asitrés pabtesdest&@ har | e s
o b r Sowing(Semear)Reaping(Colher); Garnering( Ar mazenar ) 0 que, de al guma f
ambiente rural, ecocriticqQ bem como o pensamento metaférico.
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2011:144) e consistea recriacdo de uma paisagem através da musica, instrumental ou
em forma de cancao com letra, onde se consegue umdrignispagético, no tempo e no
espaco, e por meiodgs2 mbol os sonor os e -speoO®tniac onse nitrreitae

na imaginacao

Nesta -tica, e sobre o bin-mio ACante esp
bernas, e fAiCant e elas GroposiCotais) levanta algemaedsaus- a d o
s»es entre 0s pares, sobretudo quando se d
daded do Cante Al entejano, consideramos (ue
de fAraiz cul tur aladdodep ufiruondi cn «oa deed \aeaur ififeisctar
aplicados a(s) forma(s) cultural(ais), mas também a toda a moldura concetual da literatura
oral, ou tradicionalista, para sermos mais rigorosos, no que concerne grande parte das

letras do Cante Alentejano.

Assim,e em consonancia, com as teorias descritas no referido artigo, podemos ques-
tionar os depoimentos das gentes de Grandola, ao afirmarem, numa reportagem televisiva,
a prop-sito de certos grupos cantarem AGr Ol
grande descontentamento socielN« 0 gost amos que cantem a no
estdo a gozar com a gente [8j¢]ao sdo sustentaveis ou legitimos, uma veaguente
se fazterritdrio e amiragem sonor& aretemporalizacée oreenraizamentdos codigos
socioculturais e, por conseguinte, o Cante

rais quer por funcionarios publicos.

O ideal gue subjazem afitrmbakdadba vuarwvar s
herdado pel os gr upesfornmaderatlamas paraai® seu mado den d e

cantar. O homem alentejano afasta frequentemente nas suas atitudes e depoimentos uma

Ademocratiza-«00 dotGarstee tormemAiadeaeiatl &, qu &
nali za-«00. O Cant e, segundo 0S seus agent e
dece a um c©none e a uma ritualiza-«0 0 que
cantar com 0 grupo rstegdhosempmet Mmab antish ¢ adle , C
An«o ® qual gqguer um que o pode cantar. Poi s

o sofrimento e 0 modo certo de o dizer. E um povo que canta chdsar]do.

73 Depoimento de um etrabalhador gricola alentejano recolhido numa tabenma,aldeia de Monte do
Trigo, concelho de Portel, Alto Alentejo, em 15 de agosto de.2013
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Regressamosos finais do século XIXpara fazer n@ar que a elite intelectual e
cosmopolita, ligada a ideologia republicana, promove uma mudanca de paradigma
acionada pelo canto orfednico,0 que Tedfilo Bfagaapel i da de apidima nov
PESTANAZ2014:2).

Nesta categoria de cantofednico estdo incluidos os grupos corais designados
orfedes. De acordo com Maria do Roséario Pes&sab um contexto politico é fundado,
em 1880, o Orpheon Académico de Coimbra (OAC), o mais antigo em Portugal. A partir
desta data, outros proliferam, entre os quais, o Orpheon de Serpa, em 1907, orientado por
Domingos Pulido Garcia, exiluno de Coimbra.

Neste perz2odo, este tipo de cant o, regul
guerrao dos intelecttawraics Beawttopamac i anrpd ie:
individualidade portuguesa. O canto orfednico significava uma vida sa, idonea, longe de
vicios gravando na memoria de cada portugués os factos que pretendia transmitir. O
sucesso desta institucionalizacao ja tinhéo giegistada na Europa central por estes
promotores intelectuais, como tal, bastava implortdara o nosso pais. Contudo, para
gue o0 oOobjetivo fosse atingido, era fundam
c ol e CRAMQ@SA&O2XX), quer nas suas tracrscOes musicais, quer na edicdo de
cancioneiros e de composi¢cdes para coro. Na opinido de Maria do Rosario,Pesiaas t e
facto é particularmente interessante, uma vez que nesses anos, em Portugal, persistia uma
amplatradge o de cantar a duas e t (PESTANA2DIEs r eai s
6), como as gravacfes de Armando Legdocumentam: homens, mulheres e criancas
cantam, em coro, a escala nacional. As classes trabalhadamaspor via destaratica
de cantar em cor o, Acivilizadas e domestic
aconteciaem Franddal ores como fAci vi | i-sdaridirawdo emafi n a - « 0
comunidade nacional homogénea e incorporando as cangdes que delineavam as
ideoss ncrasias do fAser portugu°®°so. Assi m, nes
do século XX,

fio orfe«o dava corpo ° utopia | aica, 1§
propiciando a experi°ncia de wuma humani
realizacioda fAgrandes obrasodo dos fAgrandes com
das na- »RESTANA,I2014:6p (

Relativamente a@rpheon de Serpa@ue nos interessa em particular, este realizou
a sua primeira atuacao publica nas festas de S&o Jod&o, decorria 0 ano de 1907, e 0 seu

repertério incluia para além de numeros de folclore local, obras de compositores de
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musica erudita, como Wagner e Ver@Giant avam em i tali ano, frar
ouvidoo, pois a maioria dos elementos do co
assistiu a esta primeira apresenta-«o A Can
cantados por rapazes. Algumas pessogpensam que se tratava de
mas n « BESTANA,20(14.6). Este orfedo integrou cerca de cem homens oriundos

dos vérios setores da sociedade de Serpa, contudo, um novo orfedo fundado uma década

mais tarde, por Francisco Menano, outrkeetemento ddOAC (Orfeon Académico de
Coimbra), inclu2a vinte senhoras e trinta r

atuacao deste orfedo, num recital de angariacédo de fundos para o Hospital da Misericordia

de Serpa, exibia o seguinte repedéri A Chor al 06 de J.S. Bach; A
C.M. von Weber; A -Za&ssnsl;i tfahismo d'e rCoi tSeaad nde
dos soldadoso de G. Meyerbeer; ACoro dos Pas

de Antonio Joyce (maestro do OAEyancisco Torrdo reorganiza o orfedo masculino de
Pulido Garcia no inicio da década de quarenta.

Como podemos comprovar, a maioria dos elementos do grupo desconhecia o
significado doque estava a cantar, muitos eram analfabetos e ndo dominavam outras
linguas. Estas afirmacdes reforcam a materialidade, o ato performativo em si, e o efeito
que a voz o corpgroduzmcomo elementwdesencadeadesdepresenca

Estes acontecimentos marcam o processo de institucionalizacdo das praticas
corais em Portugal nasicios do século XX assente, por um lado, num repertorio laico
no qual convergem ideias de jovens ilustrados sobre a nacdo e o mundo civilizado
(tradicao oral local e compositores eruditos) e, por outro, num lado performativo do coro,
equitativamente didido em naipes e orientado por um maestro.

Até se desenhar como um movimento social apos a implementacédo da Republica
em 1910, o orfeanismo desencadeou transformacdes de cariz politico (morarquico
cristdo) e social, ao transmitir a ficcdo de uma soceeti@dnogenea e ao edificar uma
Aii denti dade coletiva de base territorial, r
portugueses e mobilizando as suas audiéndias mai s il ustr ePBEBSe an- nir
TANA, 2014: 8)

Nas décadas de vinte e trinta, deanismo estendese as areas urbanas, aqui
assumido pelos setores emergentes da sociedade (empregados, oficiais do Estado,
comerciantesé) . A s-seicom proaessas def cenatmigasideiatitatar u z o u

nacional bem como de documentacdo de musetaizirural. Mais, o orfedo serviu de
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modelo a folclorizacéo, pois muitos, na década de vinte, organizaram ranchos folcloricos
no seu seio. Foi tecido um imaginario coletivo baseado nas tradicbes musicais e auto
legitimando a sua identidadeESTANA, 20148).

Com a crescente vigilancia do Estado Novo, o movimento orfednico entra num
processo de resignificacdo, concertada com a Igreja Catdlica. A moralizacdo dos
comportamentos Apopul aresodo e oseaopoderrde | o da
participagdo civica e de instrucao.

O Cante Alentejano foi objeto privilegiado de folclorizacdo pelo Estado Novo, como
faz notar a etnomusicéloga Maria José Barfagaid CASTELGBRANCO & FREITAS
BRANCO, 2003:275280),em detrimento de outros géneros do Cante, a saber: cante a
vozes; moda campanigaeza a chuvaencomendacao das almas; desafio; cante a despi-
qgue; cante das gralhas; cante do ladrédo do Sado e ainda, praticas instrumentais da viola
campanica, banjo, flautatamboril*. Note-se que a autora considera todas estas modali-
dades (mesmo as fipr8ticas instrumentais da
Al entej ano. | sto embomzaGaot poldéefieied- 00
repertorio de versos norima, conhecido commodase que é desempenhado sem acom-
panhamento instrumental, na mai @BTEED dos ca
BRANCO, 1992: 551)promovido por instituicdes como o Secretariado de Propaganda Na-
cional (°N) e a Federacao Nacional da Alegria no Trabalho (FNAT), e considerado um
simbolo da regido alentejana, portanto, um valor cultural. No period@pde abril a
tendéncia permaneceu a mesma, 0 que veio a provocar o desaparecinagbonds
daquelas mticas performativas, isto compreerseporque a institucionalizacéo do fol-
clore em Portugal ocorreu numa moldura de estabilidade politica, contrariamente ao que
aconteceu noutros paises, nomeadamente em Francga. A esta causa, acrescentariamos a

perda dedncionalidade pratica de certas modalidades devido a altera¢des sociais.

Relativamente ao processo de folclorizacdo do Cante, e a luz da TedPialidsis-
temas (videDiagrama?), gostariamos deomecar podistinguir e clarificar em que me-

dida s«o operacionalizados o0os termos Afolc

74 A teoria que anteriormente levantdmos e que relaciona o Cante ao Balddo com as vendas e as negras
escr avas ftendegeaa qedisquarsuda destas praticas pelas suas caracteristicaseatente
ficante das gr al has 6se & ave ourem linguagerh gowrente, a$ pegs@as que falam

muito), ndo so6 ao nivel geerformancemas também & utilizagdo de instruttees musicais que se asseme-

Iham aos usados pelos escravos na altura. Saierddacto de, por serem uma minoria ficarem associados

a roubos e situa-»es de vi ol ° rcfchtt@m/wivti@disorkadm/cho Sado 0
talogo/filmografiamichelgiacomettivol-12-cd-2
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Salwa Casteld®Brancoe Jorge Freitas Branco primeiro conceito consiste num fené-

meno cultural de moderniza-«o0, jJ8 citado na
ideias, atitudes e valores que enaltecem a cultura popular e as manifasttedespi-

r ad &£ASTELO-BRANCO & FREITAS BRANCO, 2003:l Segundo os autores, 0

folclore institucionalizese na década de 30 do século passado, e, em conformidade com

0 modelo que Bourdieu nos propde, surge como um mecanismo produtor de exibicbes
publicas (musica, danga e traje) com a finalidade de representar uma localidade ou regido.
Mesmo mais tarde, no advento da democracia, e segundo estes autores [Castelo Branco e
Freitas Branco], o Cante Alentejano como um destes universos representativeseafasta

do folclore pelo contetdo. Nao obstante, é sublinhada a discusséo detalhada que o termo

controverso fAfolclorismod provocou, origina

Foram os alemées, que na década de sessenta do século passado, primeiro problema-
tizaram esta qu&B como fendmeno da modernizacdo de onde se salientam nomes como
Hans Mose(1962) e Hermann Bausing€961, 1969). O histérico das transformacdes
sofridas por este conceito como area disciplinar (estudos fotzsorestudos culturais,
entre outros), quer na Alemanha quer nos Estados Unidos, tem sido elaborado em diversas
publicagdes nos ultimos anos, de onde os estudos de Regina 8&9dixe B. Kirshen-
blat-Gimblett (1998) séo destacados por Casttanco e Freitas Brand€ASTELO-

BRANCO & FREITAS BRANCO_2003:2), por apresentarem uma visao holistica de to-

dos os debates internos alemées, com a vantagem de se encontrarem em lingua inglesa,
reconhecendo ainda osntributos de Eric HobsbawenT. Range(1983) com a conce-

tuali za-«o0o de A i nve n(Handler 1988, Handler&kiLenrekinhg e de
1984) com a no-«0 de A o0bjdepmrdcasdos de &adigi@ c ul t L

nalizacao.

Estas premissas, em afinidade com os estudos desenvolvidos por José Rodrigues dos
Santos atestam que o Cante Al entejano assume,
ci pati voo0 eceyau aabridecia 008 natnpos, nas tabernas, junto a lareira, ou
noutros contextos idénticos, pois configgminformal, apresentando uma estrutura so-
cial aberta, igualitaria e coesiva, todos participam na arte da ornamentacao (que acontece
ao Nbem guwuesr éeémtervenientes), a me®trica ® ir
bato). A distincdo entre artista/ audiéncia € inexistente, veséiaama pressao natural
para que todos participem. Em contrapartida, os Grupos Corais obedecem a uma forma

canbnicahum ti po de fACant e ApséRodrigueddas Santwosjal o0 [t
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cuja estrutura é fixa, fechada, normativa, institucional, depende de subsidios e do mer-

cado, a métrica € regular com compasso determinado, a ornamentacéo tende a desaparecer

ou a semais limitada, ficando reduzida aos solistas. A distincdo entre o artista e a audi-

éncia é vincada, verifieca e a responsabilidade de fornece
texturas séo claros, transparentes, sem densidade, os repertérios oferecem vatiedade en

as pecas, ha necessidade de alternar momentos mais alegres com outros mais melancoli-
cos, ao contr8rio das m¥%sicas participativa
nao sdo (tao) criticados, a inovacdo € permitida, mas o privilégio é cameediddas

gue todos conhecam.

Desta maneira, e em consonanciacom aste€esaddo b sbawm (1992), o
Cor al Al ent es¢umnatoadicA@eonfaosuim costume, uma vez que 0s costumes
assumense como informais, coletivos, livres, diversos earagis, envolvem geracoes e
as tradicbes, como atos formalizados, repetitivos, invariaveis e ritualizados. Os costumes

fundemse em condutas vernaculas e as tradicbes em momentos institucionais.

Salwa Castelddranco e Freitas Bran@xplicaninos ainda que, no ambito da litera-
tura etnomusicol - -gica, O conceito mobiliza
pr-pria como Aum movi mento social orientado
tido por desaparecido para ser desfiuta n o p CASTEH. GBRANCO(& FREI-
TAS BRANCO,2003:2). Este conceito assenta nas premissas de T. Livingston as quais
caracterizam o processo de fArevivifica-«o00
duos militantes da causa; b) existéncia dermémtes ou fontes originais; c) ideologia ou
discurso revivalista; d) constituicdo de uma comunidade revivalista; e) atividades organi-
zadas; f) organizacdo comercial associada ao mercado revivaligiAlGSTONE,
1999:6669 apudCASTELO-BRANCO & FREITAS BRANCO, 2003:2). Relativamente
ao Cante Alentejano é este o fendmeno a que assistimos nesta década: um processo in-
tenso de Arevivifica-«o musical 6, cumprindo
dos, depois de ter atravessado uma época onde (quase)axoisco de desaparecer, por

exemplo na década de 80 do século passado.

O modelo de fabricagédo de folclore como producdo simbdlica do regime assenta em
seis pontos essenciais, segunddw@ CasteleBranco e Freitas Branc{CASTELO-
BRANCO & FREITAS BRANCO,2003:1415): ideologia (valorizagdo da ruralidade
como um dos pilares da nacao); regulacéo (edificacdo da tradicao através da formulacgéo,

veiculagdo e imposicao de regras assentes num ideal de autenticidade asseguradas por
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determinados organismos); individuos (mediadores letrados que intervém na selecédo e
adaptacao de repertorios, na organizacdo de grupos folcloricos e na projecao da locali-
dade); fontes (recolha efetuada junto dos idosos das aldeias, 0 método adotad® serve d
garante de autenticidade); espaco social (de acolhimento a pratica folclérica, as casas do
povo, casas do regime, o0os finovoso | ocais de
(o mercado para o folclore através da producdo de espetaculos, fespuhiscacoes.

As aldeias adquirem projecao e saem do isolamento a que estavam confinadas).

Com a institucionalizacéo do folclore, o canto, a danca e a execucao de instrumentos
musicais adquirem maior amplitude e os praticantes alteram posturas: enauezei®
para dentro do grupo optam por estabelecer uma relagéo entre a localidade e o exterior,
(re)definindo um novo quadro social: os praticantes, integrados num grupo misto, em
cima de um estrado, cantam e dangcam, acompanhados por tocadores e ddrgjarinos

dos, perante um publico passivo que assume o papel de ouvinte/ espetador.

O Cante Alentejano, segundo constatacaocatl@eBCastelo Branco e Freitas Branco,
distinguese do folclore pelo contelido, todavia as atuacfes dos Grupos Corais evocam
universosfolclorizados, jA que sao vistas como representacdes de um lugar e do pais,
transmitindo, através da tonalidade das vozes, emocdes, personagens, eventos e ambien-

tes maioritariamente rurais.

A partir dos finais dos anos 20, assiséea uma proliferacao aearchas, desfiles,
cortejos e paradas suportada por empresarios, politicos e intelectuais, cuja intensificacéo
originou um calendéario festivo laico com sobreposicfes ao ciclo religioso. Em 1932, lan-
caramse varios eventos: Marchas Populares em Lisbotas-de S&o Silvestre no Fun-
chal e o Colete Encarnado em Vila Franca de Xira, originando outros como o Barrete
Verde (1945), em Alcochete, por rivalidades regionais. Para Salwa CRsialm e
Jorge Freitas Bran¢c@ Mocidade Portuguesa, em 1936, inspirada no contexto militar,
fornece um exemplo de wutiliza-«o do fAfolclo
dida em que os dirigentes perceberam ai uma forma de incutir o sentimento nacionalista
na juvenude, como aconteceu com os Grupos Corais Alentejanos. Assim, o folclorismo
assenta numa base paradoxal: um Aconte¥do r

duzido por um quadro urbano.
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Como particularidade, as letras das modas cantadas duranépasiade ditadura
politica ndo aludem, nos registos consultados, de forma pragmética e denotativa, as pre-
carias condi¢cBes de trabalho que se viviam, nem tecem quaisquer referéncias a entidade
patronal devido ao clima de opresséo, o seu repertério eralosadaente escolhido,
tendo os Grupos Corais de obter a sua aprovacao junto da Guarda Nacional Republicana,
antes de qualquer atuacédo publica. A este proposito, defende ainda o padre Marvao que o
Cante nunca esteve relacionado com questdes politicas,s@Enpue outros temas como
a natureza e a saudade, numa corrente (mais) ingénua. Porém, esta quadra recolhida em
1968, em Almodobvar, por RanititaNazaré:

AfAngol a ® portuguesa
Mogambique também é

Portugués é os Acores
E a Madeira e a Gui n®o0

contraria a tee de Marvao, ao reforcar o império ultramarino de acordo com a ideologia
salazarista, constituindo o primeiro verso da estrofe propaganda politica j& que nunca
poderia ter lugar qualquer resisténcia a ideologia politica reinante. Posteriormente,
aquandoevolucao de 25 de abril de 1974, a politizacdo pode emergir e encaetreas
letras produzidas nessa altura marcas das ideologias partidarias que também assim
ganharam voz.

Depois de institucionalizado em 1930/40, o movimento folclérico portugités

ciase a partir da década de 50 do século passado.

Um pouco antes, em 1940, na exposi¢ado dos centenarios, o folclorismo apresenta
se ja instituido em linguagem interpretativa da nacao e a inauguracdo do Museu de Arte
Popular, em 1948, consagra o processo de folclorizagéo, fixando linhas provisorias lan-
¢cada com o concurso das aldeias, em 1938. Estas indefinicdes descendiam ainda de acon-
tecimentos como as exposicdes de 1934 e 1940, que balizaram um caminho que parte da
parddia para chegar ao nacionalismo. Neste periodo, em 1936, € puBlicadal: A
Bookof Folkways de Rodney Gallgpdiplomata e folclorista britdnico e, em 1937, em
portugué<antares do Povo Portugués: Estudo Critico, Recolha e Comentaréosor-

teou o trabalho de coletores e tedricos.

TShttp://www.joraga.net/gruposcorais/pags08_pautas_08_mvBA JRNazare/0413 MVBA CTO JRNa-
zare_106_Angola_RiodeMnhO1.htoonsultado em G67-16
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O evento do concurso das alddmpulsiona e oficializa o discurso ruralista, ali-
cercado nas tradi¢cdes historicas (datas, figuras, monumentos) e no folclore (memodria,
artefactos, gentes). O desempenho folclérico origina territorialidades definidas pelas co-
res das vestes, dos cantares, dancas, das melodias, o mesmo acontecendo com o Cante
Alentejano. Durante todo o processo, as iniciativas expositivas dinamizam e ampliam a

representacéo folclorica.

Sao raros o0s estudos que sustentem esta articulacao rural/urbano, todavia, F. We-
ber decreve uma situacdo idéntica ocorrida em Franca, na segunda metade do século
passado, asseverando que a aten¢ao dada ao folclorismo e as grandes diligéncias na recu-
peracdo das tradi¢des rurais podem ser entendidas como uma variante da luta tle classes
Durante o Estado Novo, a defesa dos valores nacionais provocou situacdes de conflito
entre a politica e a musica, e a entrada da musica no pais, sobretudosaahgla

(Jazz, rock, pop) era vista como uma ameaca.

Com a institucionalizacéo do folclore, €148, o movimento adensa através
da proliferacdo de ranchos e de outros grupos, como 0s corais alentejanos, e, implicita-
mente, projetam as tensdes ideoldgicas e as clivagens do pais: separacao da Igreja e do
Estado, luta de classes, situacionistas siofmmistas. Num pais em contexto de regime
ditatorial, o folclore teve um papel importante na mobilizacdo e mobilidade das popula-

cOes rurais, 0 que contradiz em parte a falta de consciéncia politica.

A di 8spora al entejana doites aleme@asosda@x- der i v e
ploracéo latifundiaria, de uma vida demasiado dura e que se radicaram na margem sul do
Tejo, dando origem a uma fusao de culturas nos Grupos Corais ali constituidos, revelando
gue um povo apesar de ser forcado a sair em busca deresetiondi¢cdes de vida, con-

tinua a preservar a sua ligacdo a terra de origem:

AVeme embora pra Lisboao
NfnAl entejo terra do p«o

Onde eu tenho a residéncia

[ €]

6 A excecao de Lisboa 1994, ja que rejeitando uma projecéo da ruralidade, elege o fado como protagonista

da cultura ppular, ilustrando a cidade e ndo o pais. Mais um aspeto paradoxal na dicotomia campo/ cidade

ou camponés/ operario.

7 Peterson (1997) falaos de como aountry music e const it ui uma fAarmaodo contr é
E.U.A.
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Chora por mim, que eu choro por ti

J8 deixei o Alentejoo

Neste contexto, Maria Eduarda RosalZ0apresenta um trabalho de recolha e
divulgacao da poesia e musica popular alentejana, através delgtahs vivéncias com
o AGrupo 1U de Maio do Bairro Alentejano d:¢
do Cante na di 8s p o dmCanie, a sepreotseu vdiopterapéugicog i ¢ 0 0
o facto de poder funcionar como um estimulo para outras atitudes de cidadania.

No que concerne a regulacao maformancedo Cante na década de sessenta,

algumas figuras ligadas a causa do folclore reasepara discutirem e estabelecerem
regras para travar a (CASTELOBRANGO-&&REITASE i ndum
BRANCO, 2003:5)’® Aquelas regras visavam a neutraliza¢cdo de tons mais coloridos,
propunham saias mais compridas, um repertério baseado em coritedidog ai cos o0 de
toria anénima, uma linguagem corporal diferente da do teatro de revista, e a sonoridade

de uma concertina em vez de um acordedo, por exemplo.

Decorrente deste propésito de regulagdita a formarse mais tarde, em 1977,
ja em regime denwratico, a Federacdo do Folclore Portugués (FFP). Esta entidade, a
semelhanca de outras como as casas do povo ou o0 INATEL, aciona mecanismos formais
de regulacéo da pratica folclérica, promovendo certos comportamentos expressivos em
detrimento de outros.dNprocesso de transformacao das manifestacdes de cultura popu-
lar, as referéncias utilizadas nos espacos publicos também se modificaram, por exemplo,
com a eliminagdo das estruturas do movimento operéario independente, as bandeiras ver-
melhas, as greves, asneemoracdes, o debate politico, consequentemente simbolos a ele
associados sdo, consequentemente, suprimidos. As expressfes culturais operarias fica-
riam esquecidas durante varias geracdes, recorrer a elas seria um cartdo de visita para a
insercao na contcaltura, sendo o espaco deixado por elas preenchido por iniciativas fol-

clorizantes de inspiracao rural e/ou religiosa (por exemplo, as comemoracdes do Primeiro

8 Ainda nos dias hoje, verifianos, aguando do nosso trabalho de campo, que alguns grupos desaprovam,

por exemplo, o facto de outros grupos wusarem, nas s
mente s- havia rel - gi Depoindento de dldrieno PatinhmemadrondoeGsupoa s s 0 s 0 (
Coral de Cantares Regionais de Portel, em 16 de agosto de 2013, em conversa informal.)
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de maio onde se aliam jornadas de luta com festividades da estac&o primaveril). Em con-
sequéncialestas contrariedades, forns@, em certos contextos especificos, uma cultura
operaria de resisténcia politica.

Particularizamos esta questao ao nosso objeto de estudo para salientarmos a obra
de Michel Giacomettigujo trabalho deampo, em pleno regime de ditadura, foi visto ndo
s6 como contributo para a cultura, mas também, como um ato de resisténcia politica.
Lembramos que o (também) etndgrafo foi alvo de vigilancia por parte da PIDE, em 1961,
devido a suspeicdes politicas aeeda sua pratica etnografica. Fernando Ldpex;a
integrava um género de conselho musical para a musica folclérica da Fundacao Calouste
Gul benkian, e foi indicado, apesar de n«o s
deMichel Giacomettinomeadamente na selecéo e analise critica das suas recolhas, com
0 pressuposto de assegurar a qualidade da musica folclérigat r av ®s dest a fApe
Estado Novo conseguia secundarizaeapapel efit or nar pr opriiadade su
ser patr i m-(CABTELOBRANCGO® FREITASBRANCO2003: 13) ao dar o

lugar de relevo a Lopé&Sraca no pais e no estrangeiro.

Note-se que, durante o processo de folclorizagdo, alguns coletores desempenham
um papel formativo e orientador juntios grupos folcléricos, e revelam consonéancia
guanto a preservacao das tradicdes rurais, isto é, registam nas localidades os géneros jul-
gados mai s fAarcai coso, mase, gbregemplo, emal888,quant o
no ano em é lancado o concursoaldeia mais portuguesa, Alves Redektonhecido
autor neorrealista, faz o levantamento do modo de vida e das tradicdes de uma aldeia rural
do Ribatejo no ensaiBloria, uma Aldeia do Ribateje certamente do quotidiano dificil.
SegunddSalwa CasteldBranco e Freitas Branceste discurso desmistifica a harmonia
social que a doutrina do regime ditava para o campesinato: sim a alfaia, ndo a maquina.
N&o obstante, os quadrantes ideol6gicos nem sempre sereris\@givanalises compa-
rativas de obras, podemos confrontar com a publicacéo de Resaejo Cem por Cento
de Joaquim Roguelaborado no contexto da candidatura de Peroguarda ao concurso para
a eleicdo da aldeia mais portuguesa. l&str desta forma o que foi dito acima sobre

posicdes situacionistas e oposicionistas, no seio dos espacos de resisténcia.

Com a mudanca de um regime ditatorial para um regime democratico, 0 movi-
mento folclorico fortalecse e expandse. Alguns fenomenosdolclorizag&o reprimi-

dos pelo Estado Novo, como o repentismo a sul de Tejo, pelo desconhecimento do que ia
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ser falado, ganham f6lego e difundem como é o caso do Cante ao Bald&do. As autori-
dades incentivam os corais alentejanos (maioritaria e iniaiddnmasculinos) precisa-

mente como forma de diluir o repentismo.

Com o fim daDitadura, em 25 de abril de 1974, surge um maior nimero de
coletividades no Alentejo, e estas apresergancomo (novas) portadoras do Cante: a
ligacdo destes homens e mulhergeréa e a forma como a coletividade influencia a
historia dos Grupos Corais é notéAcheranca do Alentejo rural é o espagonum entre
0s cantadores, que cantam reivindicando o direito a dignidade e a melhores condic¢des de
trabalho no latifundio.

Talvez aligagdo mais imediata que estabelecemos entre o Cante Alentejano e a
revolucdo dedbril sejaat r av®s da can-«o0 AGr©ndola vil a
renao que assinalou o fim do regime ditatol
como o hino da revolugao da liberdade. Todavia, parece duvidoso, tendo e tesAta
situra verbalconsidears e A Gr ©ndol a0 uma mo deaafagtddent ej an
que é tido como uma modaem a sua autoria € desconhegitan foi gravada inicial-
mente por um Grupo, mas sim por um cantor solista, Zeca Afqnsoa cantou numa
atuacao m jeito de dedicatéria a Sociedade Musical Fraternidade Operaria Grandolense
e, de forma an6nima, aplicee a letra a situacdo politisocial que se vivia. Tratse
sim de uma can-«0 QqQue se inspirou nas moda:
aogpsto popularo de Fernando Pessoa se inspi

constituem quadras tradicionais.

N&o obstante tratese de uma reapropriacdo, uma vez que a cancdo nao nasceu
em Grandolae ndo é uma cancao tradicional, que nem sequetigi,aa nada tem de
especificamente grandolense, para além da referéncia ao n@uosideas materialida-
des do text@ue fzeramnascer nas pessoas da terra o desejo inconsciente de se identifi-
carem com ela, de a verem como um simbolo seu, do lugaitdiaaaanquanto os restan-
tes portugueses a pensam como simbolo da revolugéo. Para um portugués de outras regi-
oes e, talvez até para alentejanos de outras zoasindolaé um simbolo do 25 de

abril, € uma cancao de resisténcia e de vitoria.

Num ambienteempirico, e ds conversas que mantivemos com José Colaco,
cantador alentejano, registamos que a revolucao trouxe alteracdes significativas ao Cante
Alentejano, do ponto de vista da sua organizagéo, divulgacdo, area de expansao e
manifestacdo em género. Bf@mente, surgiram apds o0 momento revolucionario muitos
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Grupos corais, aproveitando a conjuntura fa
de cultura. Cada concelho (no Alentejo e na Zona da cintura industrial de Lisboa) viu
nascer varios agrupamentasibsidiados pelas autarquias, sobretudo a nivel da logistica
e dos transportes, para a realiza-«o0o de fnE
entre os Grupos. Um Grupo convidava, por exemplo, dez congéneres para a sua festa de
aniversario, sendo taamente acordado que seria depois convidado por cada um deles
para festas da mesma indole. E chegou a exaggde tal modo, no nimero de grupos
convidados (ha registos de um maximo de 28) que o Cante, ouvido durante horas a fio
pelo publico e membros dovarios Grupos participantes, se tornava fastidioso. Cada
Grupo,diznos ainda Jos® Col a-o, desejava que o
maior do que o do seu vizinho da vila mais proxima. As autarquias foram o grande suporte
fisico e financeiro do&rupos, com o0s quais mantinham uma afinidade manifestamente
ideoldgica. O que até entdo seria assunto de Estado passou a ser matéria de apropriacdo
local instituindese um patriménio folclorico (repertérios e artefactos) englobando
territérios, identidadesspecialistas instituicdes e eventos, que constituem uma moldura
referencial que o transforma em mercadoria cultural. Entretanto, surgiram também os
grupos exclusivamente femininos, aproveitando a era de liberdade e o consequente
movimento da emancipac@ia mulher na nova sociedade. O Cante no feminino, com o
advento da maquinaria agricola, vémremetido ao privadoSé os homens haviam
continuado a cantar em conjunto, nas tabernas, locais que ndo eram frequentados por
mulheres. Apés a revolucdo de abeistas organizaraise e criaram também o0s seus
grupos e reconquistando o seu lugar no Cante. Mas, na generalidade, 0 seu regresso nao
se fez com a juncdo ao elemento masculino como era habito durante os trabalhos em
comum nos campos agricolas, nas festdsailes. Salvo raras excecfes, 0S grupos
mantiveram a separagao por género até ao presente, existindo atualmente pouquissimos
grupos mistos, e, mesmo assim, tal sucede por necessidade de juntar elementos que
permitam a um grupo sobreviver em termos deesentacdo numeérica. Os grupos
femininos atualmente representam cerca de um quarto dos cantadores. O Cante
Afenvel heceud paul atinamente, como | 8 foli d
enquanto, ndo obstante a proliferagédo de grupos corais jusedesejada renovacao
etaria praticamente ndo existe nos Grupos corais de adultos e, quando existe, € uma
excecao e é mais visivel nos Grupos femininos, confessdosé Colaco.

Para terminarmos, a colagem, que a partir do periodo revolucionario smwerifi

em termos politicédeoldgicos, retirou ao Cante alguma (possivel) autondiidavia,
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o mediatismo trazido pela candidatura do Cante a Patriménio Imaterial da Humanidade
(transmitindelhe um valor de reconhecimento a nivel nacional que contrastane ve
compensar a perten-a a uma <cultura <consid
intelectual e o desejo de protagonismo artistico por parte de um numero crescente de
jovens alentejanos. Dai que ndo se estranhe a formacéo recente de grupos restritos de
joven s vocal e musi cal mente talentosos, com
Bubedanaso d®séBotagoa, concl ui J

A este olhar resultante da experiéncia empirica de José Colaco, juntamos 0s estu-
dos de Salwa CasteRranco e Jorge Freitas Brangoe nos mostram que, com o fim da
ditadura, e enquadrado nos moldes da democracia, um outro modelo de folclorizagéo é
implementado. Os autores afirmam que nesta passagem-g&gigtaa continuidade no
plano dos conteudos, dos repertéaatas praticas performativas. Na verdade, realcamos
gue as letras das modas consideradas de intervencdo s6 neste momento se fazem ouvir
em publico. Este novo modelo conhece oito porBdsSTELO-BRANCO & FREITAS
BRANCO,2003: 1417), todavia, sublinhee g& com ele vem a diversificacao de outros
tipos de grupos e de abordagens da musica tradicional, como, por exemplo, os GUR (gru-
pos urbanos de recriacdo), que excluem a danca e o traje nas exibicdes, em detrimento da
autenticidade encenada até entdo pelosh@s, implementae uma visdo mais critica
sobre esta pratica. O primeiro componente continua aideolagiaruralista focada na
preservacao da tradicdo e que serve de matriz a identidade loeglulacéoé feita por
entidades publicas e privadasiaeh nacional (FFP) e a nivel regional (associacdes de
folclore). A adesdo ndo é obrigatdria e os mecanismos de autorregulacdo predominam
através de competicdo entre os grupos (encontros e festivais), do grau de popularidade
nas radios locais e insercaavrcial. Osndividuos,ensaiadores e diretores de agrupa-
mentos intervém na gestédo do repertério, da agenda e promog¢ao no mercado cultural. Nos
Varios grupos corais que conhecemos as terminologias varidiestee a orientador/
ensaiadorPatrimonioque r&ine repertorios autenticados tanto de recolhas atuais como
pela revisitacdo do legado. O ideal continua a ser a recolha junto dos idosos, contudo com
o fim da agricultura tradicional, as fontes indiretas ganham relevo, o conhecimento dos
elementos mais viebs do grupo e as edi¢bes de transcri¢cdes literarias e musicais e as
gravacdes sonoras e audiovisuais. Caftedmco e Freitas Branco dizemos que os re-
pertérios compilados pelos grupos séo o seu bem mais valioso e que é suscetivel de trans-
missdo, aindassim, a maioria dos grupos, pelo menos os que contactamos, nao redne o

seu repertdrio em registo escrito, quando confrontados com a questaendggue tém
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de o fazer mas que tem sido protelado porgq
c 0 mp u t Bspagos as .sedes dos grupos, instalagbes proprias onde se desenvolve a
sociabilidade gerada pela pratica. Nestes espacos séo ativados os dispositivos patrimoni-
ais que cobrem os dominios culturais do cante, dos costumes, dos artefactos ligados a
agriculturee da gastronomia (alguns grupos corais
antes do ensaio semanal) e que afirmam a for¢ca simbdlica do grup&eprakentacéo
a prética folclorica modificou a criacdo e a gestao de espacgos simbdlicos. A territoriali-
zacao deu lugar ao localismo, aparecem os GUR e-serdéicil existir um Unico grupo
a invocar o seu espaco. Os espacos de representacdo comecam a ser negociados e o ele-
mento nacionalista deixa de ser normalizador (opondo dancas tradicionais a dangcas mo-
dernas e letras em portugués e letras noutras linguas), sendo substituido pela producéo de
Ai denti dadeso | ocai s. @disridd do patrimdnio,mprean e nt e &
dos culturais e artisticogjuer nacional ou internacionalmente, os grupos fotm&rin-
tegramse num mercado préprio e as suas manifestacdes circulam em diversos eventos,
num quadro nacional, migratorio, diaspérico ou internacional. Os GUR tém as suas exi-
bices em festividades ligadas a musica tradicionvabréd music a musicdolk e a ma-
sica celta. Por fim,
Uma prética urbanaA maioria dos grupos ja se encontram em areas urbanas, 0s
protagonistas ndo sao gente do campo, porque se tornaram operarios ou empre-
gados no sector terciario. A implantacao geogréfica dos grupos reflectarios m
mentos migratorios da populacdo portuguesa, mas representagfes da musica tra-
dicional continuam a remeter para uma esfera rural feita de memdérias das pessoas

gue, quando jovens, fugiram aos camcASTELO-BRANCO & FREITAS
BRANCO, 2003:17)

As populacfesurais na nagao integrase politicamente na sociedade nomeada-
mente através do modo de producdo cultural instituido pelo folclore. Ha uma componente
de patriménio que demanda frequentes leituras sociais para além das atuacdes performa-
tivas. Purgansecomp r t ament os da c ul t-setradicoBsplorglagdoar 0 e
entre cultura 0po p-selambigna, wnafea ue & adinidade da-se-0 t or
ciedade com o seu passado e com 0s recursos implicados (animais, plantas e construcao
da paisagem) geende do resultado procedente da relacao de forcas entre 0os grupos inter-
venientes no processo. Salientamos este aspeto, registado por-Bastetwe Freitas
Branco, na medida em que constitui mais uma consideracao a ter em conta para a analise

ecocriticadas letras.
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A ambiguidade que os autores sugeremprsnde com a fAdomesti ca-
terminadas mani festa-»es da cultura fApopul
metamorfoseando cantos, dancgas, jogos, lides de animais segundo as suasasoitmas,
tando em expressoées culturais transformadas num processo de apropriacdo muito distinto
do inicial odU do de forigemo

Através da moldura diacrénica que tragcamos, pretendemos peaceloermen-
tacdo/ tensdo entre 0s varios sistemas adefoglissistena literariodo Cante Alentejano,

e, consequentemente carater de permanéncia desta pratica como uma forca viva, mar-
cando presenca desde a sua primeira referéncia conhecida, em finais do século XIX, atra-
vessando um processo de folclorizagéo até as farsp@éais, culturajgjue ainda desem-

penha na atualidade, que necessidades tem preenchido, uma vez que tem resistido ao
longo de tanto tempo.

Este processo de revivificacdo surge com uma configuracdo semelhante a que
aconteceu no inicio do século passadma aproximacao dos acordes classicos a musica
tradicional, vejase, por exemplo, as pecas de Amilcar VasGuezEnt r e Cant o e P
da Orquestra Cl 8ssica do Sul A Quando os a
alentejano,so ® ~Cl 8ssico EnCanteo, ou ainda, a
Salomé, com o grupo de Cantadores de Redondo e a Orquestra Classica do Sul, dirigida

peloMaestro Rui Pinheif, a comprovarem a preservagidinamismo do polissistema

em estudo.
A este prop-sito, Tiago Pereira estreia em 23 outut
Gi acometti do s®cul o, 2rnwma nwies «s ocC razptriecsee,nt U eaAast » e s

it radi miseendcers valta do processo de folclorizacao.
8|n plataforma digitaFacebook p8gi na dos fACancioneiros dos Cantare:
com a mesma data de publiGag
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1. A circunscricdo docorpuse a inscricdo das modas no campo literario

Num plano diacrénico, a multissignificacdo presgea vida histdrica das palavras, a
poliforma riqueza que @orrer dos tempos nelas depositou, as secretas alusdes e
evocacdes latentes nos signos verbais, ao uso que estes sofreram numa determinada
tradicdo literaria. Uma palavra é um subtil buzio em que rumorejam varias as vozes dos

s ®c ul oASUIARB SILYA, 1990:659)

Na sua componente literaria, o Cante Alentejano € constituido por textos designa-
dos pormodas termo que temos vindo a usar, incluidos nos subdominios da Literatura
Oral Tradicional e da Literatura Tradicionalista, e cuja componente lingudssicor-
siva, comacorpusespecifico que €, surge acompanhado de manifestacdes gestuais e mu-
sicais. Consequentemente, a sua substancia € complexa e ndo se manifesta, nem se esgota,

numa Unica dimensao.

N&o obstante aua longevidadeyma vez que muitos dos seus textos atravessam
mais de um século, sera num paradigmardsenca hic et nunc que se situara o Cante
Alentejanqg até pelamplo policédigo que operacionaliza e mobiliza. Queremos com isto
defender que, para além do sentsitoado ao nivel do discurso textual, existem outras
variaveis a ter em conta na atualizacao do texto, como 0 movimgredpemanceou
a memoriasensorial que Ihe permitirdo a plurissignificacdo propria da arte verbal, do
gesto estético. A audicdo dena simples palavra podera suscitar diferentes reacdes na
sua leitura ou rececao. Por exemplo, um ouvinte que experimentou outrora o trabalho
rural, ao escutar a express«o fAceifeira,
esquemas imagéticosy plano das emocgdes, em relacdo a um recetor urbano ou de uma
geracado afastada do ritmo campestre. Para o primeiro, € no mesmo signo, 0 peso cai no
significado, enquanto para o segundo o significante sera mais presente e, por isso, talvez
menos emocional mais propiciador de uma imaginagao mais alargada, o que nao quer

dizer menos sensorial.

O lugarAlentejoassumese, assim, como um elemento determinante para a confi-
guracdo do Cantepmo outras manifestacdes culturais regionais, do folclore, tém os seus
lugares. Fazemoc o mo u ma fic ul t(wdepal) abrevergindceem aiutraso

espacos, outros lugares: 0 espacgo geografico, exterior; e 0 espaco interior da nostalgia do
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Afeummei a0 na paisagem sonora do passado, p C
na atualidade; e ainda, de forma suplementar, o espaco da memaria coletiva, social, labo-

ral, vivencial.

A simbologia, por outros de fora de espaco tornados esteredtiposhatuithr
estes textos neste tipo de cantar que quase se consideraria bucélico pelos ambientes evo-
cados. Esta observacgao justifexa na medida em que as modas alentejanas parecem,
segundo dséRodrigues dos Sant8sapresentar gimas das caracteristicas deste modo
literario, o bucdlico, surgida nos finais do século XVIII com o romantismo, serg@do
sobretudo de temas o da natureza, do sentimentalismo pungente, da idealizacdo da mu-
lher, da ansia frenética de liberdade alterrmda&onjugada com a mistura de solidédo e
evasdo. E ainda, a nivel formal, com as versificacdes popularizantes que nos levam a estas

possibilidades de leitura.

E tornamse, assim, também guase inesgotaveis as possibilidades de conjugacéo
de variaveis que €ante como recurso literario, e comunicacional, tem para oferecer.
Note-seque, em alguns versos, parece estabeleemmarelacdo simbdlica propria de
estruturas cosmologicas, do inicio dos tempas.exemplo, identificarse inUmeras re-
feréncias a agua as fontegjue podem ser lidas como um desejo de regeneracéo, ou de
sobrevivéncia do homem alentejano, ou ainda na subtil dentncia de um regime politico
totalitario. Destaquerse, nesta linha, modas coifibéme uma goti nha dé8gu
ribeiraquandoedce 6. Cont r ar i auomectarto pragmatismo MiErmasebe
esta quest «o qnuuei tAcA c8agnutaa dsae dd péejextsparafalar apen a
da saudade e do amor. Nao esta em causa a sua necessidade como fonte deaviga. Can
se a §§gua porque a mei a 3$VARWAO,IL99714d4),acen-b ar c o
tuandoo lado do simbdlico que presentifica a identidade, ou proporciona a identificacédo

de quem se fala, e ndo como desvio ao racional e ao légico.

Foi também assimue partindo da premissa de L-&traussle que a Etnologia &
sobretudo Psicologié EVI-STRAUSS 1962 p.174), avancamos através de uma leitura
holistica numa vastidao de modas alentejanas, e depois de registasndequente do
voc8bul o fAportaoco, | evant8mos a hip-tese da
regido alentejana. Inclusivamente se tivermos também em conta fatores htfitico

cos (DitaduraDiaspora, Revolucdoddbd r i | é) e as s imbénccomoumber mos

81 Curta entrevista cedida a uma radio local, no final da sua conferéncia incluida no @raljtits, em
8 de novembro de 2012, na Fundacao Eugénio de Almeida, em Evora.
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flugar Alentejod o descrito nas modas, um veiculo de ideias politicas ou a imagem de

um sistema cultural.

Numa andlise formal, as modas séo textos constituidos por estrofes, fundamental-
mente quadras e quintilhas, embora seja a quadrp gsiclgpoética mais amada pelo
povo al entejanoo, (EIMANR012683. Tadlavia, reBsaledqoe L i ma
a omnipresenca da quadra no cancioneiro versecam todo o Portugal, no Brasil, em
Espanha e nos paises hispan®ricanos. A estrutura do texto apresesgaquando
transcrita de forma mais fiel a recolmmrmalmente em namero de trés estrofes, uma
para a cantiga (ou letra) e duas para a moda (ou quadra), a maior parte das composicées
duplica a estrutura apresentariias cantigas e repetindo a moda. O primeiro verso da
segunda estrofe d& o titulo a composicéo, por esta razdo a moda € considerada a parte
mais importante do texto. A uma moda corresponde uma melodia, ou seja, no Cante uma
letra especifica estd sempssaciada a uma musica especffica, na generalidade, as
cantigas (primeira estrofe) séo independentes das modas ao nivel do contetudo. O ultimo
verso de uma estrofe é também o primeiro da estrofe seguintepiema A rima que
regista mais frequénciaaécruzada, o verso, o heptassilabico ou redondilha maior, tracos

comuns ao cancioneiro tradicional portugués (e ndo s0). A estrutura vocal que executa as

modas, como anteriormente aludi mos, ® form
preparandoaentrad do AAl t o0 que, num registo mais a
a entrada dos nBai xos o0, as vozes restantes,

podem incluir vozes femininas e infantojuvenis.

As modas alentejanas apresentardo uma estruturaahiggaticadesde os pri-
meiros textos recolhidos, finais do século XIX, inicios do século XX, e publicados na
revistaA Tradicdode Serpa. Contudo, as suesas sofreram algumas transformacoes,
retratand@spetos sociais numa forma de atualizagdo do me@g@ensar do homem alen-
tejano, como o entendemos, ou do seu modo de se relacionar com o0 mundo também em

mais rapidas transformacdes na transi¢cao para o século XXI.

Assi m, /Ao Bapsstt cb(. i A A-nletextogecolhidoAo Baptistao
https://drive.google.com/open?id=10pm5 NOVTRPFEzArsloL3PbP2qgrrbzRm ¢é

referenciado como a primeira recolha de texto e pauta, realizada no concelho de Serpa,

em 1889, por M. s Nunese incluida na revistA Tradi¢caq volume | (1982:898).

82 No cancioneiro tradicional portugués acontece com frequéncia a mesma letra ser cantada com musicas
diferentes (cf. LOPE&RACA,1974).
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Tratas e de uma pe-a que, juntamente com outra

sdo dedicadas a S. Jodo Bapftista

Observandm espacgo que étidocomioo | ugar geogr 8fico do C
e, no seio desta delimitacao de fronteiras, entre o que € considerado Cante Alentejano
pelos seus portadores, distinguindo veementemente o que nao €, podemos ainda conside-
rar as relacdes de poder que se estabelateforma mais ou menos explicita, entre os
agentes que se localizam no perimetro interior da regido geografica reconhecida para
abarcar o nucleo central do Cante, e os agentes que lhe sdo exteriores. Vejamos um ex-

certo da obra de Ranita da Nazque atesta esta afirmacao:

O repert6rio da musica vocal de tradigao oral do Baixo Alentejo é constituido por
espécimenes conhecidos habitualmente sob a designagéo de «modas». Estas can-
cOes, de caracteristicas bastante particulaéescriadas e cultivadas, digamos
mesmo «segregadas», pelas populagdes rurais da regido desaeded?ortu-

gal, regido que podemos delimitar, a norte, pelas povoagdes de Reguengos,
Monte de Trigo, Torrdo e Grandola; a sul, por Mina de S. Domingosolslért
Almodbvar e Odemira; a oeste pelo mar; a leste pela fronteira espanhola compre-
endida entre Reguengos e Mina de S. Domingos. Esta a delimitagdo que nos foi
confirmada pelos habitantes das povoagdes que visitamos. N&o obstante o carac-
ter impreciso queamporta todo e qualquer tracado deste género de fronteiras,
estamos persuadidos de que € esta a area geogréfica do repertdrio de musica vocal
em qguest«o (é). Contudo, quandsenos-e pret e
malmente a designagéo administraide «cantos do Baixo Alentejo» e refesg

do ponto de vista geografico, uma imensa planicie entrecortada por alguns vales,
pouco profundos, que apresenta, assim, caracteristicas «sui generis» em relacao
a morfologia geral do territorio portuguéRANITA DA NAZARE,197918-19)

Fazemos notar que nos encontramos num contexto de cultura oral e, como tal, a
universalidade que Ihe é propriay, ndo teria sido alids classificado ha poucos anos como
Patrimonio Cultural da Humanidade, deriva ndo s6 da suac@arno tempo, mas tam-
bém no espaco (detentor também ele de uma temporalidade propria e ritualisticamente
condicionante). Ou seja, consida@frequentemente a coletividade onde a pratica existe
hg8 mais tempo cCGomuulo, aderivanoiespaprogorcionahe esten-
derse a outros espacgos, mais ou menos proximos. Refaos)gor exemplo, ao facto
de determinados Povos considerarem fA¥nicasoao
venidos constatardo a existéncia de praticas semelhantes ees |lyga vezes até, bas-

tante afastados.

8 Esta composicdorevelae como uma forma de cantar fdAantigao, h o
que lhe era dedicadam canto provavelmente setecentista que integra folhetos do séc. XVIII. Nao

obstante, os cantos a santos, designadamente a S.Jodo Batista, sédo de caracter universal, verificados na
literatura oral nacional, e mesmo brasileira e europeia.
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Deste modo, e em mais uma aproximacao ao quadro conceptual de Cante, a vari-
ante que se circunscreve a esta zona geografica desenhada por Ranita da Nazaré, assume
a designa-«o fAn%¥%cl eo 0 paraacnaioria dos belis partadoresnt i ¢ a «
(nomeadamente os autéctones): a lentiddo, a moderacdo das acentuacdes, os melismas,
ou sej a, a ornamenta-«o0 da | inha mel -dica
enquanto as variantes Que Gcetsatcaamsaa. pRoiI
uma moda tradicional for cantada de forma mais rapida ou acompanhada de instrumentos
musi cai s n«o ® reconhecida pelos membros do
estranho ao Cante, se for executado daquela masegaindo a estrutura canonica das
vozes, convertesea em Cante. Neste contexto, o Cante é rapidamente identificado, con-
tudo, Grupos Corais, como o Grupo Coral de Cantares Regionais de Portel, que recorram
ao uso de instrumentos musicais, ja ndo sadatilmente aceites como portadores do

sabeffazer do Cante.

CuriosamenteJoséRodrigues dos Santdsvanta a questédo da instabilidade do
conjunto de pe-as Qque pode OuU N«o constituli
tra-a tr°s dire-»es como fAatractoreso =~ ddef

I-As ASaiasodo e a mwsica fAiCampani-ao, expr
(ritmos, acentuacdes, frequentemente assimétricas, coreografias, etc., que podem

dar fAval saso0-0 midrado»e mpmlue) .®,1 para o Cant
direccédo de derivanelddica que preserva em geral a auséncia de coreografia,

mantém uma estrutura harméngtdgeneris mas fAcont aminad as p
numa das componentes essenciais do conceito: a que tem que ver com a orna-
mentacdo. IHPor vent ur a as fAmtaa sc hdaes OL iosub diama r scehri i
atractor, ao associarem uma componente coreografica forte (e reconhecivel por

todos, com o ritmo binario da marcha) a estruturas melédicas caracteristicas, mi-

nimizando 4 essencial para o CariternamentacdoRODRIGUES DOS SA-
TOS,2010178)

Os textos desi gnad ose nocAtliortentejosaanorie daore-1 oc a l i
gido tracada por&hitadaNaz ar ® como pr -pria do Cante, e
sicaiso, mais fialegreso compar atcampanigee nt e
é difundido na zona contigua de Castro Verde, tendo como principal impulsionador o
musico Pedro Mestre, desenvolvemiona espécie de fusdo com o Cantea vertente
didatica e pedagogica, levandas escolas, ensinandas camadas mais joveNeEri-
ficamos neste contexto, e no plano discursivo, que o Cante também se reveste de uma

componente lidica, povoando o imaginario da crianga, através do universo campesino
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descrito nas modas. O | ®ico usado nos text
que héa regionalismos que se conservam), constitui uma parte do imaginario infantojuvenil
- 0S passaros, 0s rios, as arvores, a naturgze associado ao som da viola campanica,

se podem transformar num forte estimulo ao seu crescimento.

Em articulacdo, tantemos num texto disé Antdnio Lima, Regente da Banda
Municipal e Orfedo de Estremozgae documenta o que acima descrevemos acerca das

variantes que sdo tambéigaresdo Cante:

Como se canta no Alentejo. O Povo do Alentejo, como todos 0s povtes, gos
imenso de musica. Bem orientado, apread®mo outra qualquer arte. Porém,
tenho notado que se canta de maneiras diferentes nos varios pontos d'esta provin-
cia, e a paixao pelo canto também nédo é igual em todo o Alentejo. Nas cidades e
vilas, geralmented se canta musica de revistas, fados, tangos, can¢des, tudo me-
nos a masica simples inspirada pelo Povo. Nos campos, o estilo é diferente quase
de terra para terra. Onde mais e melhor se canta é no Baixo Alentejo. Cantam
constantemente as suas interegsananc¢des populares em 32s. e 62s., bastando
para isso juntarerse dois ou mais individuos. Os recrutas colocados nos Regi-
mentos do Alto Alentejo, depois da refeicdo da tarde, espathaem grupos

pelos campos e ruas da cidade aliviando saudades daddaias com os dolen-

tes cantares la aprendidos. Os seus camaradas do Alto Alentejo, que por ventura
nunca cantaram nem sentem a emog&o dos que cantam, dospudmse e
dizem...que é sinal de chuva. Com rarissimas excecdes, no Alto Alentejo s6 se
carta a uma voz, e a ndo ser duas ou trés cangdes de estilo acentuadamente arabe,
0 que cantam é aprendido com uns individuos que andam a dar espectaculos pelas
aldeias com bonecos chamados de Santo Aleixo. A essas musicas ddo o nome de
"Saias" que cantam nagmarias e principalmente nas festas do acabamento da
azeitona, prestadas aos patrbes e manajeiros, com pendao a frente e vozes esga-
nicadas. Durante a labuta dos campos é raro cantarem, pois tenho observado gran-
des ranchos de mondadeiras e ceifeiras §oeantam em todo o dia. E que n&o
sabem "Quem canta seu mal espafitiMA, 1931)

Recordemos ainda mais uma variavel do Cante, um lugiao por nos presenci-
ado, eque Armando Leche scr eve: o Cante como can-«o0o de
cascantandb hes quadras r el i(LECA)1D423866)eComogasefep r e s ®p i
rimos anteriormente, faaos dito em conversa com um jovem cantador que se recorda de
o av0 lhe cantar modas pagle adormecer. Testemunhamos isto mesmo, num lar alente-
jano: o avd a empurrar o carrinho do neto enquanto, usando a melodia prépria do cante,
entoava como | etra, unicamente 0 verso cont
dor me, dor meléembalasassumem-também um aspeto funciomadari-
amos dizer utilitariouma vez que surgem muitas vezes como fruto da angustia da mée
despoletada pelo choro do belBéte aspeto da exaltacdo da palavra € observadugor

VieiraNeryquenoee x pl i ca que o canto Arefor-a a pal .
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sobre os senti ment 0%, enecerta mpdida sulslimanda as mates ma n o ¢

rialidades do texto.

Para além destas linhas de for¢a, nas margens do Cante, desselaianta ou-
tras variantes. Recordamos que aceit8mos coc
executadoemgruposeem i nstrumentos, |l ento, de acentu
Importamos estas informacgfes, de estudos de cariz sociolégico e/ou etnomusicolégico
sobre as contaminacdes do Cante Alentejano, para melhor sustentarmos a aplicacdo de
uma teoria que nos fala da Literatura como polissist@mdeitura que propomos do
nosso objw de estudo: objeto pertencente ao polissistema artistico, ao polissistema cul-
tural e constituindege como parte de um subsisteirderatura tradicional popular oral
- do sistema literario. E fundamental percebermos em cada conjunto de modas que agru-
panos, as interacdes que o texto vai tecendo com os sistemas envolventes, e, através das

quais compreenderemos a centralidade, ou ngaagwio texto nesses conjuntos.

Desta forma, observaremos, ndo s6 a forma como o texto se coloca, ora ao centro,
ora naperiferia do polisstema cultural onde se integra, mas também como esta desloca-
céo pode multiplicar o lugaklentejq no seio da teoria deamarEvenZohar, em con-
formidade com os pressupostxocriticos Por outras palavras, atentaremos no jogo in-
teratvo entre os varios sistemas, e tentaremos perceber, de acordo com a conjuntura his-
térico-social de cada conjunto de modas, a forma comoealadeentcsse desloca no dia-
grama, permitindamos aferir qudo determinante o sistema literario se torna na selecao,
ou continuidade, de textos, ou fragmentos, que perpetuam determinadas praticas, em de-
trimento de outras, e que implicagdes essas escolhas trardo na relacdo direta com o meio.
A titulo de exemplo: por que razdo as modas coreogréaficas foram abandonadegieu p
foram esquecidos na cultura alentejana os romances narrativos, ou 0s Autos, ainda ativos

no inicio do século XX?

Nesta analise, estaremos ainda atentos ao que aludimos na introducdo acerca da
particularidade identificada nas letras das modas aleatejaerificada através da analise
linguistica das mesmas pdaria José Carvalnf®CARVALHO, 1999133 142), que con-
firmaremos,gg ue, por exempl o, regista a fraca ut.

na maioria dos textos, subscrevendo, de alguma forma o que foi dito sobre os enunciados

84http://www.sulinformacao.pt/2012/04/ruvieira-nery-desvendarigensdo-cantealentejangtonsultado
em 2706-16
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das modas durante a época do Estado Novo. Num universo de 2.500 pecasigjee@ante
cerca@ setecentos mil voc8bul os, Apobre e dei

renta e uma ocorr°ncias de Arico e derivado

Adi anta a investigador apoyrg eptaseelaca-ec us a
racterizacao das condi¢des de vigkelas formas de distribuicdo dos meios de producéo
(é) sob formato de f CARVALHD 4999:18314r Acreer bi all (
centa ainda Alnterroguei pastores e alent e]
camente dificil e foi imediata a rejéio de pobre, sobretudo pobrezinho, sentidos como
depreciativos. o0 A autora concl ui reconhecert
noutras regides, de forma a legitimar estes tracos como exclusivos do povo alentejano,
nao obstanteetratamno. Aceitamosa proposta de Maria José Carvalho e procuraremos

verifica-lo, mesmo através do uso de eufemismos.

Como afirmamos, aorpusé constituido por modas alentejaeasomo critérios
para a sua organizacdo, adotdmos a classificacdo tematica dos textos & @otamo
circunscrever a nossa ans8lise mais demor adse
a premissa fundamental da correedecritica Na verdade, se, no nosso ponto de partida,
considerarmos a tessitura verbal nas modas de parca qualidade literaria, talvez, se lhe
descobrirmos um valor ecoldgico que é o de dar voz a Natureza venhadsaesquecer
0 seu pouco valor estético concent@nds nos valores éticoqoliticos e até ludicos,
de que um texto literario também se compde. Mdetgue 0 nosso objeto de estudo € o
texto, fApobreo ou Aricoo | iterariamente, me
e cinéticoi movimento dos grups i e etnogréficoi trajes a rigor e elementos do
quotidiano da vida rural, por exemplo).

Grosso modppretendemaglesta feitaconfirmar se o text¢modg, sé, perse,
nao transmite coisa alguma. Se ndo evoca sentidos, ou emogdes no interlocuteer a nao
qguando é ouvido em performance. Neste ambito, retiraremos tudo o que encontramos e
gue elencamos antes, para aferirmos o grau do valor literario por si so (o do texto), ou se
o valor estético, do mesmo, advém pela conjugacéo do texto verbal com al rauwsic

performance

85 A autora delimitou uncorpusde 2.500 pecas, dasajs 1.500 da literatura que vem sendo publicada;

800 docorpusgravado por A. Cartageno e 200 de-RDM e audiogramas do mercado. Assim, ndo con-
seguimos afirmar se se tratam de composi¢cdes anteriores a revolucdo de abril de 74, realcando a intempo-
ralidadecaracteristica dos cancioneiros de literatura oral.
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N o estabel eci mento do corpus, sel eci

Atrabal hoo, recorrendo a eles sempre que

on

S

repert-rios dos Grupowperrsiefgai imasd, oderfi @ ®ma o

como € construido o Alentejo no lugar do texto do Ca&ssim, ro estudo d@orpussao
abordados aspetos que atendem ndo s6 a especificidades da literatura oral e
tradicionalista, e que lateralmente levantam questdes de autoria/anonimato, e que tendem
a revelar um sujeito poético mais ou menos imbuido, ou proximo, do lugar Alentejo, mas
também que nos permitam perceber o que foi sendo central e periférico no texto das

modas.

Para além da linha diacroénica, pretendemos descobrir, sincronicamente, em cada
conjunto- os temas e as formulas recorrentes usadas nos versos, os refraesdoe,tiliza
as metaforas ou outras figuras de estitpue tém modificac6es ao longo do Tempo (o
mesmo tema tratado com formulas diferentes, por exemplo) e, também, dependendo das
circunstancias em que Ip&rformanceno campo, na taberna do Alentejo ou fora dele

ou em espetaculo jA num (des)contexto.

Deste modateceremogonsideracdes tedricas, em consonancia com a analise dos
textos ou fragmentos mais representativos, com a identificacdo de caracteristicas formais,
e de contextos que permeabilizem uma msigiematizacdo que permita a ordenacgao de

modas alentejanas atraveés de uma classificagdo alternativa as existentes.

Por fim, ainda neste exercicio e de forma a agilizar a leitura dos dados, optamos
por dividir a analise em seccdes, cada uma referante@eriodo de tempo e de espaco.
Nelas incluimos ainda quadros que reunem aspetos formais dessa analise e que sustentam
as nossas conclusd€¥s dados expostos nos quadros aludelavantamento lexal e a
estrutura formal dos textos que compdepopus,e que, ha hossa opinido, integrados

no corpo do texto tornariam a sua leitura demasiado exaustiva.

As frequentes referéncias que tecemos a contextos hissoeaas durante este
capitulo acontecem nao s6 porque julgamos que estes se constituem pgHieias
memorialisticas da literatura, mas também porgue se torna fundamental-btseorédo

sistemas interativos.

Sublinhamos que todos os textasuitos retirados df@ inativo sitio eletrénico
Canto do Cantede José Rabaca Gaspambora com correspondéncia numa pagina da

rede sociaFaceboolpelo seu nimero elevado dspécimesse encontram disponiveis
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no link https://drive.google.com/open?id=18BBxA1tmHAAVRpwgLTXxPNcW93JaecUA

e para o qual vamos remetendo o leitor. Para além dos ja recolhidos, ou compilados, por

coletores, avangamos nds com algumas transcri¢des, e recolhemos outras que 0os Grupos
escreveram de propdsito para nos facultarem, ja quaa@ia ndo reune registos escritos

das modas.

A apresentacao dos textos respeita a diacronia da recolha, desde os finais do século
XIX até a atualidade e cumpre os itens que constam na ficha de analise textual de
conteudo, e de forma, que elaborarbas . i A-nTebel@ de elementos de analise
textuabhttps://drive.google.com/open?id=1Hhh5PGmgA23JOVEzcQL0a55kM809PVM
P).
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1.1. Primeiros textos: finais século do XIX/ inicios d século XX
1.1.1. Revista A Tradigéo Vols |l e ll

Sendo os textos presentes na rewistBradicd$®uma das primeiras referéncias
documentais das modas que comp8&em o Cante Alentejano, € por ai que iniciamos 0 N0SSo
trabalho. Seleciondmos os textos que, de formags mu menos explicita, ou porque
referem ocampesinato, ou porque aludem a rotinas, estabelecem relagcbes com o meio,
seguindo o critéribNatureza e que sejam potenciais reveladores de presenca e pertenca,
quer por elementos linguisticos extralinguisticos. Pretendemos também perceber se o
el emento Aprodutoodo (aqui entendi do como t e

polissistema literario.

EmboraA Tradicdondo se assuma como uma publicacdo de ambito estritamente

regionaf’, na nda introdutéria & revista (1982) Michel Giacomestiblinha o

Ai nsofi sm8vel ATmdicioc bmmnameaeatpopade as gentes a
suas populacdes transmites ela dados e apreciacdes préprios para fixar soadisia

social e culturalo. Giacomett: real -a ainda
|l etras col aboradores da revista, o Conde de
fundadores da revista [Ladislau Picarrae M. DiasNunes que nel a fi zesse
coisas locais,emuie f i ndas o0 é.

Da edicao enflac-simile(1982) dos dois volumes de 1899 e 1902, respetivamente,
extraimos dez textos do primeiro e dalesegundodf. A Ane x 0s 0 ; APasta A
https://drive.google.com/open?id=1K1iC6rh2jePkHePBePE4mJDI6C )Jo3IZ que

melhor servissem 0 nosso propésito. Destes vinte e dois espécimes, expomos aqui, no

corpo da dissert@p, os mais ilustrativos.

8 A Tradicd0(1899)a semelhanca de outras revistas corfbeav i st a dO Et no (l88a)fAi a e GI ot
Revista do Minh@1885), aRevista Lusitan§1887-1889) ou a&Portugalia(18881889) surge no contexto

de um movimento de ideias que pretende o firejuvenes
neste caso dir2zamos regionalistas. Pi oneiro nestes
coincidentemente (?) o primeiro nimeroAléradi¢cdoé langado na data do seu centenario. Nao obstante

a sua Ahumilded funda- «o, a revista contou com il us
Braga José Leite de Vasconcelos, Tomés Pires, Carolina Michaélis de Valesoaolfo Coelho, entre

outros defensores do ideal democratico.

Na sec-«0 fAAprecia-»es da | mpr gavistaAdradicioteded 2: 2), A O |
vista de um caracter exclusivamente regional uma ved dde Al estttd® pooco estudad O
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"R ol acpyr, T
| i i
yna

A TRADIGAD A TRADIGAC

|

Volume I: Vae colher a silva Verde Caracgl Dizes que eu sou lavadeira; Marianii
foiafonte; Heide mé ir para o Algarve; As <co
enleada!; O cerro da neve Vamos la seguind@l0) Volume II: Quero balhar; Um
raminho de alecrim; Eu ouvi; O loureiro; Na botica nova; Tanta libra; Atira cacac
Eu j& vi uma andorinha; Ja la vem a Marianita; O minha pombinha branca; A mir
me enganas te Eu sou marujinh@12) (Total:22)

Levantamento e andliselexical: campd silva/ caracol/ pomba/ mar/ ribeira/ font
cantarinha/balhar/ Algarve/ Lisboa/ cobrinhas/ marujo/cerro/ neve/ janelas/ lour¢
alecrim/ salvada (localidade?)pastor/ navio/ limao/ damas/ pera/ cagaddrapéu/
roseira/ botica/ boticario/libras/ rouxinol/ canério/ estacéo/ andorinha

Estrutura formal: textos coreogréficos; quadras com estribilbaracter fragmentario
cinco quadras soltas; catorze cancdes de estrofes encadeadas, duas cancdes
soltas e uma cancgéo inteira; apenas 5 textos com rima cruzada (A/B/A/B), lingi
cuidada; visdo predominantemente individualista e tradicionalista

Quadro 1- Selecao de textos revistalradicdo(18991902 Imagens retiradas daterned

(ed Facsimile, Camara Municipal de Serpa, 1982)
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Estes t ex t-estihilhoB®cond sfio desighados na propria revista, tém
uma funcdo muito especifica: sdo modas para serem dancadas ou coreografadas. O
estribilho, em conformidade comasf i r ma- »es de A. Marv«o, ® f

vem dar mais realcecantigae diriges e © namor adao:

AN«o qQquero que Vv
Nem ao ribeiro lavar,

SO quero que me acompanhes

-O meu lindo amor

No dia em que me

concl ui ndo Mestihilkoé aimgla; sob @ poro de vista psicoldgico, uma
explos«o de alegria, uma nota dMARVAO, er esse
1997.107).

A luz daspremissas délans U.Gumbrecht e na nossa oOtica, estribilho (que
acima corresponde ao vers@«meu lindo amep ) constituirsed uma formula textual
desencadeadora geesencauma férmula vocativa e fatica, apresentasdccomo um

elo entre o discurso hermenéutico e o discurso da percecdo/emocao, na medida em que

estreita a sua di st ©nci a, cComo s e o] suj e
Amaterializassed0 assumindo uma intencional
gquando se dirige ao interlocutor, tornarmlo fAr eal 0, -dommadocoi s a

(GUMBRECHT,201013), nos termos delans U.Gumbrecht. Verificamos, numa outra
perspetiva, que a mensagem (texto) ndo se encerra em si, na medida em que se atualiza
noutras interacdes, nomeadamente pelo ato performativo que parecsémdéo é um

desabafo, € um recado, arardem.

De acordo com o exposto no artigo de M. Dias NunasrevistaA Tradicdo
(DIAS NUNES, 198220), nesta época (finais do século XIX), as dancas populares no
Baixo-Alentejo englobam uma parte de repertério de cariz religioso, mas a grande parte
abarca o amoroso, as denominadas fAdan-as d
populacdo serpensepmeadamente a camada mais jovem, como sendo muito enérgica,

alegre e recetiva a prética de constantes festividales Ap- s 0 car naval vV e

8Segundo a defini-«o do Padre Ant-nio Marv«o AO estr
portuguesa e esté relacionado com as Cantigas de Amigo dos trovadores e com a danga do «Carole», muito
generalizada na Idade Média, provavelment®rigem grega. Esta danca era cantada sem acompanha-

mento. Um dos dancgarinos cantava a copla e os restantes o estribilho. No Cancioneiro Alentejano ha vinte

e uma modas com estribilho. [ é] O estribillho n«o f a
ficou. MARVAO, 1997105).
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feira de cinza, e -aandaarmbcdade paracesslegredomaria,apr ov
ir bailar e catar junto da ermida de Nossa Senhora de Guadalupe, situada sobre o cume

do mai s el evado dos mo-metraasndo,cem eertacmedidauosnd a m a
ideais e os modelos socioculturais vigentes naquela altura. Estas dancas séo descritas de
forma batante veemente e fervorosa e deixams ainda confirmar que as modas eram

7

acompanhadas por instrumentos musiocai s A [ é
Atentese nas expressdes usadas pelo autor:

[ é] p o d e-seceln digersasafestas religiosas daialyr onde valentes
mocet»es de rosto crestado, | argas espad
uma espantosa desenvoltura de gestos e a
vestidos de calgdo e meia, camisola branca, faixa de seda a tiracollobegaa ca
monstruosos chapeus de pello, ornados de las e fitas e flores e reluzentes
bugigangas de latdo! E fazem a inveja dos camaradas, e o encanto das
camponezas suas pat r(DIASINDNES, 1882:2Des magan»e

Deparamenos aqui com uma caractergZa do Cante muito mais musical, que
em pouco ou nada coincidira com o que se conhece nos nossos dias. Nao encontramos n’
A Tradiciogu ai squer refer°nci a¥, tavez pdrope araspetd Cant o

coreografico da danca e o som da musica instrumental se sobrepusessem a voz.

Reunimos, nestas afirmacdes de M.Dias Numésmentos de uma figuracéo
quase tridimensional, marca pleesencanéo so6 pela descricao dto performativomas
também pela forma como foi apropriado pelo autor que lhes ndo poupa qualificativos.
Fazemos aqui o paralelismamm os cenarios considerados reveladoreprdsenca
descritos poHans UGumbrecht GUMBRECHT, 201023-24) aquando daua viagem
a Dubrovnik, na participacdo de um coloquio, e que, anos mais tarde, despoletou a criacao
do livro Producédo de Presengau ainda o dgerformanceexperienciada poPaul
Zumthor gUMTHOR, 2007%28-29), numa rua, durante a sua juventude, recodagci
pelo autor, como momento impulsionador das suas teorias acerca da materialidade na

rececao.

Ressalta ainda dos relatos de M. Dias Nunes na révistadicdo(1982), uma
Asubst©ncia do significant eéalusapy e as sugsa r | Bo

decl ara-»es sobre Kafka A Kafka n«o | ° as |

8 Alexandre Weffort também constata que quer Michel Giacongeiéi, Ranita da Nazaré ndo usaram o
t er mo in@Gtps)/iyortd.be/lnLfezHuoVMconsultadem 1601-16.
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exprime (isto ® o0 seu papeGUVMBRHCHT,Z0fenas a
83) . Neste artigo, M. Dias Nunes descreve a
e, no final, exp»e as qu adplicaraguitoeoxceimdeque as
Ainterpenetra-«o m¥%t ua entre as camadas d
substantivad GUMBRECHT, 2010:83), traduzido numa relacdo entre o texto e a sua

performance

Estas fAdan- aBsixopbpuolajes, dainda ,sx@gundo |
revistaA Tradicdo (1982, agruparsse em varias categorias, de que camnmegs por
destacar: as religiosas as amorosas. Nas primeirassublinhando o seu caracter
abrangente, refor¢cado através da transcricdo integral de um artigo expostticeode
Posturas da Notavel Villa de Serpgan 1686, a registar ja a participacamiféna nestas

dancas Reparamos ainda na distin¢ao, feita pelo autor, de alguns exemplos de dancas

amorosas de outros de fAfei-«o0o aristocr8tica
e o AJac® de Contradan-ao, u s adned ol npaarrgae nt a |
esquerda do Guadianao, para sublinhar que &

uma vez que as outras dancgas s6 permanecem na memdaria coletiva dos mais idosos.

Estas consideracdes constitusen particularmente pertinentes para 0 nosso
trabalho, pelo niumero elevado de indicios que nos oferecem, nomeadamente o de que a
recolha junto do Povo, embora realizada por eruditos, como os fundadores e
colaboradores desta publicac&olradicaq, tentou ser a mais genuina possivel aquando
do registo dos niveis de linguagem. M. Dias Nuneglanos isto, por exemplo, na
refer°ncia que faz a uma das suas fonteshi
respeitavel anci «o co0evDASIININESH®826).Ss que venh

Os textos incluidos nesta revista sdo assinados por M. Dias Muasgautas
musicais recolhidas, na sua maioria por D. Elvira Monteiro, onde podemos, ainda,
observar a not a: A As musi cas pogadasrar es, b e
Tradi - «o, todas f or RIAS NURESA98R1B3]. KReforcanmos, Ser pao
assim, baseados nestas declaracdes, a hipétese do Cante Alentejano também assentar
numa base erudita, dadas ramificacdes anteriores, que nesta revista sao mengmsados,
contempor®©neos a esta prs8tica da fAdan-a po]

para al ®&m do Afolclore | ocal o, incluem pe-a

Na descricdo dos Bailes de Roda, onde homens e mulheres damgaeioou
aos pares num tipo de nAdespigue OBAIMNMUNES aci onal
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1982:183i dent i fi ca as partes gque hoje se conhect
nos faz perceber que seria este o Cante Alentejano na altura: cantado, wiangddo

por homens e mulheres e acompanhado por instrumentos musicais.

Nesta fase, verificarae ainda os cantos populares integrados nas praticas
culturais coletivas, os Autos, no ambito do teatro religioso, todavia, ja em notoério desuso.
Seculares, eme conformidade ainda com M. Dias Nunes, man$&nos costumes dos
Descantegtermo mais proximo de Cante) ao Déyisnino, as Janeiras e aos R&ig
cujas referéncias a estas praticas reiteram a caracteristica de um canto participativo. Eram
ainda cantadassDesgarrada para encerrar os canticos das Janeiras ou os Reis, rimas
populares sob a forma de quadras, oitavas ou décimas constituindo um peditério.
Acrescents e ai nda a estas vari 8veis, o i Canto
e m ( u eends grapgs de homens embucados em mantas alemtejanas percorriam as
ruas e os montes, nas noites frias de novembro e dezdbdA® NUNES, 19826). O
produto das esmolas destinesga celebragdo de missas em memoria dos defuntos. Ja
nesta época, M. Diddunesr econhece o desuso desta pr 8ti
vel hos temposo, como a designa, exemplifica

em duas freguesias.

A revistaA Tradigc&oinclui também alguns textos com pauta musatasivos a
estas representacdes religiosas, contudo, a maioria € referente as dancas populares, cuja
caracterizacao continua mais adiante (1982), onde, M. Dias Nune®s descreve um
Baile formado por dois circulos concéntricos, umeukiso e outro feminino, em nimero

igual, frente a frente, sendo o c2rculo ext

Ao elevarse a voz, que entda a primeira syllaba da primeira quadra, cada um

dos rapazes se acerca, lado a lado, da sua rapariga e enlacam as maos, destra com
destra, sinistra com sinistra. De seguida, todos os pares, uns ap0os outros, se pdem

em movimentogaminhando para a direita. Quando a cantiga, em coro, finalisa e
amodaestribil ho principia [se a moda n«o t
repetese a cantiga), desenlacame as m« o0 s, e a roda estac
moda acabou, ouvse logoumam ova cantiga [é] Vem depoi s
modaestribilno, obrigada & paragemis-a-vis, balancé, castanholas, etc. E

sempre assim, continuamente. A mudanca de pares € coisa obrigatéria ao comecar

de cada nova quadra [ é] vabospndodarmbraco a [ 189
aos rapazes, em vez das maos, como era de antiquissimo cd3tdBe.(

NUNES, 1982:178

%Ocf. Anexosii Pa st a Ahttgs:ddrive.aoo-1 fi

gle.com/open?id=1K1iC6rh2jePkHePBePE4mJDI6C Jo3IZ

"ADesgarradaso por queAnseex oasf afisPt aasvidgre://Miive.gdmei nxaa.  1cof .
gle.com/open?id=1K1iC6rh2jePkHePBePE4mJDI6C Jo3IZ
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Enquanto lemos esta descri¢cdo, conseguimos recriar inimeras dancas semelhantes
na sugerformanceés de qualquer Rancho Folclérico, quer a es@algnal quer a escala

internacional.

Neste enquadramento de globalidade, onde as fronteiras identitarias parecem
querer moldase, Tedfilo Bragaum dos colaboradores desta revista, abre a edicdo de
Tradicdode janeirode 1902 BRAGA, 19821), com a publicaggde um arti go sol
A Can-«0 entre 0s povos peninsul areso. Nel €
popul ar par aBadd adas; »®as { drepataaos Cant&er r ani
narrati vos Romancedgics tt ardioa s),6 diGtbngdo aardeteyndinacao
defium fundo comum melddicocomprehendendo certa tonalidade caracteristica de raca,
certos rythmos e tessitura melodica, que se repetem em muitas Canc¢des de povo a povo,

e gque se apropriam e adaptam aasogituacfes, por uma improvisacdo espontanea
cooperando a sugest«o das reminiscencias ¢
BRAGA, 19821)

Na verdade, verificarse semelhancgas entre as baladas portuguesas, inglesas ou
escocesas, mas apenas ao hiveletioat pois o trabalho de traducdo da versificacao
levanta dificuldad€€. No plano musical, tornasse muito curiosas as declara¢des do
autor no que concerne a fixagdo de linhas de continuidfiadeO exame dobest a I
prima musical levou a fixar a linha dentinuidade da cancéo popular as Canc¢fes dos
Trovadores e Minnessingers dos Mysterios, as Frottolas italianas do seculo XVII, aos
Madri gaes, at ®BRAGALI9824) de Opera. o (

Este periodroto-histéricodo Cante Alentejano (quando ainda ndo assumia esta
designacdao), ou seja, durante o periodo anterior a quaisquer documentos escritos, ficamos
a saber que é povoado por inimeras musicas, como ja vimos, tendo coexistido numerosos
géneros no Alentejo nos séasi anteriores: desde 0 canto gregoriano a movimentagao e
circulacdo de diversos Povos, por exemplo: i8étg Arabe, Africano, Brasileiro,

Acoriano, como a Historia nos comprova.

No exposto no mesmo artigo, T. Braga as
populares que se caracterisam as Nacionalidades peninsulares e hispanicas, e anteriores a

toda a influencia arabeodo continua, citando

92 A etnomusicologia defende que as musicas viajam melhor que as palavragliésiee sobretudo aos
textos rimados, uma vez que 0s textos em prosa viajam, desde sempre, com mais facilidade do que os
rimados.
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nenhum adiantamento deve a Hespanha aos Arabes respectivamente & pratica da
arte musical, a ndo ser o exaegle adornos, que segundo a opinido de alguns
escriptores é o principal distinctivo das melodias arabes. A cafia os polos e
tyrannas, que se conservaram em Andalusia, até nossos tempos, e que se créem
do genero arabe, sdo melodias que estdo na tonalidadantec h « 0 [ é ]
(BRAGA, 19821)

alicercandese nas afirmacdes de Salvador Rueda, que caracterizam as melodias
tradicionais dos vérios estados peninsulares unificados administrativamente, considera

gue na Igreja elas se tornaram a Cantilena liturgicas €portes, a Cancéo Trovadoresca.

Rueda faz ainda a segui nt guasifoscancbessParao i Os
cantar e para dansar ha alli a malaguefia, a seguidilla sevilhana, a seguidilla gitana, a
jabera, o polo, [¢é] fasdamrgo cBRASCA D20 f andan

Consideramos estas afirmacdes bastantes relevantes, na medida em que se
verificam semelhancas, pelo menos pontualmente, nas praticas espanholas e portuguesas,
ndo obstante a sua unificacdo administrativa na época-s¥gjpor exemplo, na
eti mol ogi a, a alus«o ao Afandangoo que o0s
identitaricdou o uso do termo fiserranaso, a | embr e
referéncia ao facto de os andaluzes falarem através de cad@besCabeca defende,
nos seus estudos, que o Cante, em contexto informal, substitui (ou substituia),
frequentemente, a palavra dita, por exemplo, em situacées amorosas (hamoro) ou de

trabalho?*

No que concerne a cancao portuguesa, Tedfilo B(BGRAGA, 1982:12),
patriotd°crente, defenda como femi nente caracteristica
tambem se destaca doéentre o0S PpovosS penins.
olhares exteriores, como Martino Roeder, dirato Conservatério de Boston, para a
justificar. Os seus estudos sobre os fados portugueses adhdreans i a poesi a m;
do que a musi caoe -0.TCOs @dvosicwya cBesda goaial assertg moi ¢ a

municipalismo, ou associacéo local, como @@@ortugués, manifestam uma poesia

9 A semelhanca do Cante Alentejano, ja reconhecido como tal, também o Fandango é candidato recente a
Patriménio Cultural Imierial daHumanidade\(er https://www.publico.pt/local/noticia/fandang@i-ser
candidatea-patrimonicimaterialda-humanidadel 738660, consultado em 287-16).

%“in comunica-«0 AGrupos Corais femininos: contribui
Al entej anad@ mmowofCel - qui o AAl mada homenageia o Cantebo
9% Em tom critico TedfiloBragaf i r ma fiDesde que as clrtes de Portugal
influencia franceza foi substituida pela castedhancomecou uma corrente de desnascionalisacdo ou pre-
valecimento ddberismosobre dusism® ( BRAGA: 1982: 132)
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pessoal, fAum | yrismo emotivo que n«o Vi sa a
nacional i dadeo. D8 o0os exemplos da Fran-a n
assentarem nas instituicbes municipdisa h i u essa exdraordinaria efflorescencia do

Lyrismo pessoal dos Trovadores, desenvolvimento litterario dos germens tradicionais
popul-adeeltaliagi muni ci pali st a, rica dbébessa poes
rudimentos das Cancdes dos Trovadoremgitt a perfeicdo suprema do Lyrismo
petrarchista que setornouomadeld ef i ni t i vo @BRAGAPLEER:E2pn moder n
Séo ainda apontados nomes como os de Bernardim Ribeiro, Cristovao Falcédo, Gonzaga,
Garrett ou Jodo de Deus pela expressao artisteaifibuiram a este tipo de lirismo

popular em Portugal.
Quanto a fraca melodia descrita por Roeder, Braga salienta que

se a expressdo poetica é bella sendo ella inseparavel da musica, deve esta ter
conservado o primitivo caracter. A pobreza ou simplaédala Melodia
portugueza provéshe da falta de melismas, ornatos, floreiros extranhos, como
acontece com as melodias hespanholas, muito pittorescas, mas cheias de ornatos
dos Arabes. Esta simplicidade é uma belleza ndo desnaturada por alheios
artificios, e um signal patente da sua antiguidade; Untersttein reconhece na
monotonia do rythmo das Dansas portuguezas e nas suas faceis melodias
semelhanga com as CancgbBes da Alta Italia. Ndo estd esta concordancia
determinando o fundo ethnico, que nos liga & tradigiccidental?
(BRAGA,19824)

e no final do artigo, o autor conclui

[ ] o facto da nota-«o inventada por Lus
das suas Cangbes é 0 que nos revela a vitalidade da sua tradicdo poetica e
influencia na peninsula. Essantdidade lyrica veiu identificase com os Lais

bretdos, (a tempradura de Bretanha), quando elles ou como cantos de amor ou de
aventuras cavalheirescas, penetraram nas cbrtes peninsulares no seculo XIIlI.

Sobre este criterio € que o estudo da Cancao pojyiea, narrativa e dramatica,

assentando sobre themas inuversaes de idealisagdo, apresenta 0s germens

fecundos da evolucéo litteraria e musical modgBBAGA,1982:9

Definido este enquadramento histérsmcial sob a tese de Tedfilo Bragpe
consentimos em certa medida, ndo descurando unds s6 por esta apresentar uma
das possiveis amalgamas de influéncia a delineacdo da forma do -Cante
movimentacdo de povos, que com eles transportaram as suas culturas musicazse poéti
-, mas também por nos revelar modos e formas de relacdo do sujeito com o meio que o

envolve nesta época, servindo ndo s6 o nosso @tloariticQ como a interacdo entre os

9 cf. https://cantigas.fcsh.unl.pt/
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varios elementos que se definem na teoria dos polissitemas a que faremes lgagd

0 ja exposto, em seguida

Como temos vindo a expor, Tedfilo Bragae, em diversos artigos publicados na
revistaA Tradicdo(1982) algumas consideracfes assentes nos seus ideais. Por exemplo,
0 autor assevera que a designdédl@ Lore é redutora para abarcar um vasto campo de
manifestacbes (cantos, dancas, narrativas tradicionais, lendas, supersticdes, crencas
religiosas, cul t os, |l i nguagem, Uusos dom®s
sistematizados em diferentéeas, comas ciéncias sociais, entre as quais a glotologia
ou a ©psicol ogi a omemcemeallecividada teng ougo rélélo
psychologico; e essa collectividade, na sua forma social, nacional e historica, apresenta
caracteres extraordinarios de uma siagyotencia creadora. Mesmo as sociedades
existem por meio de creacfes anonymas, como se vé na formacdo das linguas, e no
consenso da Mor alBRAGAA®Z824Naci onal i dadeo(

Neste excerto é sublinhagaimportancia do todo, do coletivno processo
criativo, ou de autoria andnima, neste tipo de praticas sociais. No campo que nos interessa
particularmente, a questdo da autoria das modas alentejanas, no dominio da literatura
tradicional e tradicionalista, o autor afirngmefi Mu i tRomancgsovelhaio seculo
XV, entraram no Cancioneiro do principio do seculo XVI e nas folhas volantes em
gothico pela i mportancia queBRAGAI1ISEALI4® e | i gav
e exemplificao com a tamanha vulgarizacdo em gtosi romanced.a bella mal

maridadatendo sido alvo da satira de Gregorio Silvestre:

i Olgella mal maridada

A que manos has venido!

Mal casada e mal glosada

De los poetas tratada

Peor que de tu mari doéo
(BRAGA,1982146)

N&o obstante, segundo o autor, oudst deste romance torsa Util na
identificacdo das fases de transformacao da poesia popular, percebarmino o tema

narrativo pode passar ao lirico e a representacdo (drama).
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A relacdo entre o popular e o erudito e a forma como o0 segundo se agoopria
primeird®’ expressae, por exemplo, nas obras de compositores como Luiz de Narvaez
ou Enrique de Valderrdbano ao transportarem para a sua lirica temas de romances
populares, como forma de entretenimento nos serdes do paco e da fidalguia, no século
XVI, ou ainda no século XVII, o estimulo poético de Lope de Vega incidindo nesses

mesmos temas, elaborards na estrutura daomediafamosa(BRAGA,1982:146%.

Or a, O oposto tamb®m se veri f tragcédr §. Poc
m¥t uao textual, par a v o | t Hansmd. sGumbrechtu s a r a
(GUMBRECHT201083), tornandese esta mais visivel nos textos tradicionalistas, na
pretensdo de uma aproximacdo ao erudito, quer pelo nivel de linguagem, quer pela
expressividaddo tema através de uma visdo pessoal sobre 0 mundo, assente num quadro

ideoldgico.

Orientados pelos pressupostos tedricos que na secc¢ao anterior apresentamos, e que
julgamos servir, em larga medida, a heterogeneidade do nosso objeto de estudo, partimos
para a andlise doeorpus de forma a percebermog&) onde residem os elementos
identificadores e reveladores gwesencapela materializacdo da Natureza e do
envolvimento do Homem com ela, na relagdo que o sujeito poético estabelece com o
meiqg 2. naobsenacdo da movimentacao do texto no seu subsistema literario que € o da
literatura oral e tradicionalist@ral, porque € onde o contetdo do texto adquire maiores
niveis expressado, € a oralidade o seu veiculo de transmissdo e tradicionalista porque
apresentatracos que fogem ao tradicional. Concebemos oral como sinénimo de
tradicional, e tradicionalista, um texto que embora néo apresente autoria declarada, se

apresenta com niveis de linguagem mais sofisticados.

Nesta perspetiva, tomemos os niveis, fun¢cdeopripdades da linguagem, as

imagens, as metaforas, entre outros elementos, para melhor entendermos os tipo de

97 Estamos também a pensar Qasadras inéditasle Agostinho da Silva, Colec¢@o Obras de Agostinho

da Silva 2Ued. abril de 1997, p.7 fiSe estas quadrinh
foi poeta/ al®m de mim que mas deuo. Ou ainda, nas
queremos sublinhar aqui, os estudofderizio Boscagliacerca da presenca do elemento araisiémico

nNo sensacionismo e neopaganhi smo de Pessecapmoel ement o
ja vimos.

% A base popular de variadas pecas eruditas classicas é também corroborada por José Rodrigues dos Santos

na sua participa-«0 no Col - -quio fAAl mada homenagei a
do primeiro aniversario do Cant®mo patriménio imaterial da humanidade que decorreu na Academia
Almadense, Almada, em 28 de novembro de 2015
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relacbes estabelecidas, bem como o que podera contribuir para que esta pratica oral

perdure até aos nossos dias.

Consideramos como hipétesglida que M. Dias Nunesenha reproduzido
fielmente o que ouviu juntdo Povo, uma vez que, das vinte e duas nidapse
analisamos, excetuando os textos religiosos (DElenino, Janeiras e Reis), apenas
cinco (duas retiradas das dez qualisamos do volume | e trés das doze do volilime
apresentaram na sua estrutura formal o esquema rimético A/B/A/B, numa linguagem mais
cuidada, assente numa visao individualista sobre o mundo, numa aproximacao a literatura

canonica, constituindse, potanto, tradicionalistaQuadro J.

Vejamos:

i Vamos | 8 segui
Por estes campos féra,

Que a manha vem vindo

Ao romper dodoaurc
(DIAS NUNES1982118)

Nesta quadr a, apesar de o0 sujeito po®ti

insinuado um distanciamento do mesmo em
plano exterior aos campos, sem que se verifique a confirmacao que, de facto, o tema seja
o trabdho agricola. Neste sentido, apresesdgaos um sujeito poético como urayeug

gue néo faz parte da paisagem, do meio, mas que o observa.

Noutro exemplo, registamos que, ndo obstante o uso de linguagem corrente, M.
DiasNunes(1982 alertanos, em nota de rodapé, a adicd@tioeve na palavrearacol
de forma a transcrever a fonética local, e do esquema rimatico A/B/C/B, a quadra
apresenta artificios de linguageriiguras de estilo e retéricas, tabmo o uso de
metaforas, onde oupeito poético compara outra entidade (amada?) a elementos da

bidtica:

®cf. Anexos fAPasta A/ Caixa 10
https://drive.google.com/op@i=1K1iC6rh2jePkHePBePE4mJDI6C JoBIZ
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iverde carac-1 ao

i Verde carac-1| a,
Minha rica pomba!

Eu ando comtigo

Do s:-| par8 sombra.c
(DIAS NUNES;198274)

Do segundo volume, avaliamosseguintes quadras como textos tradicionalistas:

fJ8 | a vem a Marianni
fJ8 |l a vem a Marianni
Com seu namorado ao lado,

Traz calcas de tirbro

Casaco de panno,

Chapéo desabado

Atirei um tiro a pomba
A pomba no ar voou.

EnliekFrme ndaquell a rosei
E a maldita pomba
Sempre | § ficouo

(DIAS NUNES19822)

Numa estrutura formal diferente, a quintilhaettingremetenos para o universo
da caca, descrito em varios artigos nesta rexisteadicdo(1982), e cujos praticantes
assiduos seriam os nobrembora a caca furtiva também fosse praticada por plebeus. O
voc8bul o Achap®o0d surge tamb®m como s2mbol o
e linguagem préoximos dos ideais emergentes na época: o0 patriotismo e a republica, na

firmacao de valores patramx.

Anali s8mos ainda as quadras da moda @A Qu
i Querd bal har § al e

A6 alemtejana quer db

N&o me vou embora

Sem ao meu amor fallar!

O pastor que viu,

Logo reparou

Em o lindo geito

Com qgque meu bem me f.
(DIAS NUNES19826)
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Para al ®&m do uso do regionalismo fAbal har
sujeito poético parece coloese num espaco afastado dos universos evocados: dancar a
moda alentejana ( indiciando um desejo de aprender) e a pastoricia, numa aluséo a figura

do pastor como se este se encontrasse noutro plano.
E da moda AEuU ouvi 0:

i Eu ouvi, mi | vezes O
L8 no campo rufar tamb
Das janellas me chamam6é as mo - a s :
-J4 la vou, ja la vou, meus amores!

(DIAS NUNES,1982:114)

Nesta cantiga, para além oetrica ndo ser a recorrente da poesia oral, o verso
heptassilabico, a linguagem surge como mais cuidada, e, mais uma vez, a ideia de
afastamento do trabal ho no campo subsiste:
poético possa estar no campo daeuvir os tambores, ou o rufar dos tambores vir do
campo enquanto ele esta noutro lugar. A ideisujigitomarialvatambém esta implicita
através da resposta @casque o solicitam. Os dois primeiros versos guasgram
alguns dos sonetos de FlodeEspancaque descrevem o0s campos doirados

alentejano¥®.

Aferiremos da analise textual aplicada a estas vinte e duas modas que, apesar de
apresentarem elementos proprios da narrativa, como no¢des de tempo e de espaco e, por
vezes, m sujeito poéticgpersonagem, estes textos se enquadram no modo lirico, uma
vez que a expressao de sentimentos se sobrepde a pequenos momentos narrativos, que
nao se adensam devido as caracteristicas formais dos textos, ou apresartaguadras
soltaspu em estrofes encadeadas, de versos heptassilabicos (comunmente designadas por
cancdes redondas ou cantigas dobradas). Estes textos rotulados comestniiilas,
como ja referimos, destinavase a ser dancados, acompanhados de instrumentos

musicais.

No que concerne o campo lexical, verificamos o uso de uma linguagem corrente
com recurso a regionalismos, constituindo um universo com ligacfes a terra (campo) e

alguns toponimos, que, pela distancia fisica que sugerem apresentar do sujeito poético

Wpor exemplo, o soneto ACrvores do Alentejood (ESPAN
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(Lisboa, Algarve) apontam para que o lugar da evocacdo possa ser o Alentejo, sem

quaisquer confirmacdesife Quadro )

Em resposta a proposta de Maria José Carvalho, subscrevemos que néo
encontr 8mos men- »es a adjetivos deapr eci at i
condicOes de vida. Contrariamente e, ndo obstante alguns relatos de desgostos amorosos,
estes textos parecem transmitir alegria e celebracdo constante da vida, pelo menos através
do ato performativo que Ihe esté associado.

A nossa leitura ndo confirmimna geografia que circunscreva claramente o espaco
destes textos ao Alentejo, uma vez que pela universalidade tematicdhgader ser
associados inumeros lugares no mundo,-seja mod&erro da nevefendmeno fisico
rarissimo no Alentejo e excluida dmaginario social sobre esta regi&ste facto,
julgamos, pode estar relacionammom a conjuntura social da altura onde se impunham os
valores patriéticos e a preméncia em delinear uma nacao. Desta forma, ainda estdo muito
visiveis outras formas cultusade contagio no Cante (de Espanha, por exemplo), e o seu
processo de folclorizagdo também ainda ndo se havia iniciado.

N&o obstante considerarmos que os lugares evocados ndo coincidem com espaco
performativo, € neste que aqueles se atualizam: os lugefesdos nos textos
materializarrse através da syerformanceomunicativa que, nesta época, corresponde
a coreografia de uma danca ou ao trabalho no campo. Também este assume uma versao
ludica, apresentaneke nesta parte dmrpus cantado e dancadotazemos a colacéo os
conceitos deocalidade corporalidadee teatralidadeobservados pdPaulZumthor por
consubstanciarem o reconhecimento destes textos como cultyseesknca onde
trabalho arduo é, segunlans UGu mbr echt , At r aantedespagoada a di an

performance

A moda seguinte, uma quadra solta, continua a ilustrar o que afirmamos. Logo na
primeira | eitura | evantamos a poss?2vel pol i

paronomasia entre apelido @lguém ou nome de planta:
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~

A Silva, que est §:
Silva, que estas enleada,

Desenleia o0 meu amor!

60St8s creada e na:!
L& nos campos a rigor.

(DIAS NUNES,198272)

E confirmado mais uma vez o caracter fragmentario deste tipo de textos,
considerando que aqui também possam estar contemplados aspetos editoriais da prépria
revista, uma vez que, noutro conjunto de textosalpus vamos encontrar algumas
destasfragmenta» e s mai s Ai nteiraso. S«o0 Vvis2zveis ai
popul ar o: repeti-«o de voc8bul os, i dei as,
encadeamento (leixarem), do refrdo originando as canc¢des redondas (esta terminologia

€ usada pelasformantes para designar uma cancgéao/ texto de forma elitica).

No que concerne uma provavel polissemia de alguns termos relacionada com o
pensamento metaf -rico presente nestas compo
déaguado, p e lcomstitdida @ar duasdgeiadrase as quais (as duas primeiras)
tamb®m podem ser designadas por A#%tSerar aso,
possivel perceber também uma certa ironia no uso da metafora possivel na mensagem se

corsiderarmox omo r ef erent e das Alczonbgruiandh:as 0, as peEe

i As cobrinhas d¢
Sao minhas comadres,

Quando la passares

D&l hes sa&%dades. 0
(DIAS NUNES,1982120)

Os Grupos Corais, como 0s conhecemos hoje, ainda naaoeasinstituidos

formalmenté® e vive-se um contexto de identidade alentejana indelével, pouco definida,

101 |n Coletanea de Estudos e Registros do Folclore Capixaba:-1982apud SANTOS NEVES, Gn
http://pousio.blogspot.pt/2009/02/vestigids-leixa-prennapoesia.htmtonsultadem 2901-16

102 Estes aspetos formais sdo reiterados por Jodo David-Ginteia (PINTO-CORREIA198824) ao

afirmar que neste periodo, finais do século XIX inicios do século XX, em conformidade com os registos
de Tedfilo BragaGarrett, Leite de Vasconcellos, entre outros, ou ainda daaAviradicaq a poesia oral
integrada no liricaudico retine, por exemplo, a cantiga de roda, seja na sua manifestagao pluriestroéfica,
guer na simples quadra, a cantiga de desafio, as rimas infantis ou as cancdes de trabalho- nos lirico
encantatorios.

1039 primeiro Grupo Coraformalizado foi odos Mineiros de Aljustrel, em 192@aralelamente aos
orfedes que, como ja vimos, sdo grupos formados maioritariamente por trabalhadores rurais de baixa
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diluida, ndo so6 por apresentar semelhancas com as tradicfes vizinhas espanholas, mas

também com outras regides nacionais como faz notar Armando Leca:

i Ighmas [modas] aprendidas aos ratinbeseiros, como ®liveira da Serra

aos ranchos da Beira: outras, aos ceifeiros algarvios, como a Ponte nova do
Algarve. Estes, por sua vez, levam 0s coros alentejanos para a sua provincia.
Assim os ouvireisem Castr Mar i m ¢gLEBA, 194225 r . O

a relagdo discursiva com a terra e o severo trabalho agricolastomanos proxima,

menos vincada, sendo esta quase tida como fonte de alegria, como pudemos observar pela
analise a esta parte dorpus Esta cosmovisiénos dada ndo so pelo sujeito poético

gue parece observar de uma forma ludica o que o rodeia, mas confirmada através da
performancee da materialidade das palavras (fonema). O lugar da coreografia (aldeia,

por exemplo?) entremeie com 0 espacgo da exedo do trabalho rural (terra) onde este

se materializa, e ali, epresencaa terra adquire outra(s) forma(s), ou outros senfiflos

N&o queremos com estas afirmacfes negar que estas modas também fossem cantadas nos
campos de trabalho, contudo, limitaimas apenas ao quecorpustraduz neste conjunto

de textos, e nele estdo incluidas, maioritamente, modas coreogréficas.

Como ja aludimos, o homem mediterraniegm particular, o alentejano, é tido
como elemento integrante da natureza, segundo OrRitbiro (1986) pelo facto de
grande parte da sua vida se desenrolar no extAgeim,e numa perspetivacocritica
a suarelacdo com o latifundio desenrcked, nesta alturatambém através de

representacdes de intencdo artéisttomo a danca.

Nanossa leitura do nossorpusapontamosinda pequenos contributos para uma
construcdo do processo de identificacdo, nomeadamente através do uso de regionalismos
e do traje, como as fotografias incluidas na revistaadicao(1982), bgendadas e que

exibem os varios tipos de traje, como o de camponés na imagem:

escolaridade, mas orientados por eruditos, cujo repertofia ioras de compositores cultos, o canto
configurase, maioritariamente, e como ainda descreve Armandoureszanos mais tarde, nawdas de

balhari ( é) Bej a bdhoscageiras @ apceoiana nas adegadespiques viola e asnodas
dobradas pianinhas entoadas por {(LE@AD BO#2R19, d oa eersc | ruuirnadios . u e
alentejana folga ani Mfl&a@GARl92B) e e gosta de dan-aro

104¢f, Filomena Sivlano (2010). Foucault fatas a propdsito das heterotopias (luga@ntrarios as utopias

que est«o fora de todos os lugares, ma s , ainda as
pacos em que 0s outros espacgos existentes no interior da cultura a que pertencem sao representados, con-
testados ou invertidos.)
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Figura 1

Neste ambito,e ainda o gedgrafo Orlando Ribeirdescrevenos os trajes

alentejanos:

No Alentejo, os homens usam, de Invernpebico (jaqueta) esaféesle pele de
carneiro, tdo quentes como resistentes, e o grande chapéu de aba larga que
preserva do sol; as mocas que véao trabalhar na monda resgiserdambém

com um chapéu de feltrols@ o lencgo que lhes envolve a cabeca e pescoco,
usam botas altas, meias grossas e saias curtas rodadas que, durante o trabalho,
apertam atras, como calcoes, para maior liberdade de
movimentogRIBEIRO,1986772)

Nesta curta caracterizacdo de geografia humamaguetambém é possivel
perceber éigacao intrinseca do homem com o meio, asga&omo 0 humano veste a pele
de um animal, criando um certo animismo. Este adornar do espaco de ruralidade
alentejano tambémople ser concetualizado a partir da ideia da indumentaria como
met 8f or a, na medida em que Ao acto de ¢t
si gni f IOCTON,200D17H
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Resumidamenteo Cante, enquanto pratica oral e performativa, reseste
sobretudonesta época, de um carater participativo, onde os usos do texto se atualizam
em Varios contextos: campo, tabernas e festividades, em atuacdes mais organizadas com
a participacdo dos orfebes, ou menos estruturadas como os Bailes (mastros) e, no

cumprimentado calendario religioso (Deddenino, Janeiras e Reis: peditorios).

Servenos toda esta moldura para melhor entendermos como se processam as
interagdes entre os varios elementos afetos ao texto, as modasasesteomaemos
vindo a verificar, e a defder, os textos ndo se encerram em Si mesmos e convocam
outras manifestacdes na organizacdo de um sistema, 0 mesmo acontece com as modas.
Desta forma, observamos, com base no enquadramento histdciabexposto, que o
texto secoloca, nesta fase, numngiar mais ao centro, quase nuclear, no subsistema a que

pertence e no sistema literario que o acolhe.

Tendo em conta o evidente, e férreo, lado performativo do texto nesta época, dado
que as letras eram, maioritariamente, cantadas e dancadas, admipassibibdade de
considerarmos Aprodutoro e Aconsumidoro u
textos tradicionalistas se apresentam em menor nimero neste conjunto, 0 Po\serevela
deste modo, como produtor e consumidor ativos, diretos e em sinoultasEm, o
iproduto textoo, b%®aque lbeodmerende, Vige atpatbzantdo r i o 0
paral el amente com os el ementos fAprandeut or O

as caracteristicas que definem cada um sdo ténues, como se se gerassem entre si.

m

e

As zonas de tens«o entre o texto e o el

criticos, editores) , embora mais periféricas, comecam a adensaa medida em que
umaelite pretende moldar as massasderdo com os seus ideais. Concluimos que, num
esquema deste tipo que desenha centros e petiteterssao menos relevante, ou a mais
marginal se coloca entre o texto eMircado porque ® 0 quem menos
conta ndo sO o fraco circuito comercial da altura, mas também, como vimos antes, a
notéria preocupacdo da Imprensa, pelo menos da re&istsadicdo em manter a

linguagem do Povo.

105 Entendase como o conjunto de regras e conhecimentos partilhados que regem a elabouagddo
produto (texto em sentido amplo)
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1.1.2. J. César das Neveg;ancioneiro de Musicas Pojauks

Na sequéncia destasopr-conclusdese seguindo os mesmos critérios, de forma

a que a nossa leitura as confirme, selecionamos vinte e seid*fartsidos na trilogia

Cancioneiro de Musicas Popularele César das Nevesierecedora de um artigo de

opini&o na revisté Tradicad?/(1982:1611)

i CANCIONEIRO

CANCIONEIRO B CANCIONEIRO
) _ . DE
MUSICAS POPULARES | Byygics popunaReS |f [MUSICAS POPULARES

LETHA E MUSICA
R R - LETRA E MUSICA A LETRA E MUSICA

” = —

v

CANTO & AN a8
CANTO & PIANO 3 CESAN DAS NEVES e CESAR DAS NEVES

CESAR DAS NEVES Jsalsine te Sumpen . Gualdino de Campos

THECEMIL) EEAbA i DR. TEEOTIIILO BRAGA

o

o 1 i s 0 B . & Sew Tk 30 20 e

VOLUME 111
- —— e - —— . o v T 4 . wa e

Textos: Ao saltar do barranquinho; Vdae embora, passarinho; Rosa, Pastorinha; As vaccas
Brinches; A minha lavadeira; Rosa branca; Laranjinha; Cravo roxo; A botica é boa; Cacadc
Moleirinho; O trevo; Adeus oh Val'de cordeis e A camponeza. Para melmtendermos ¢
universalidade destes textos extraimos ainda Mariannita; Senhora Preta; Bahiana; Baya, Nifia,;
Carambolla; A sereia; Diga usted que sim; O Valvekadelréo e A Polka (26)

Levantamento e analise lexicalsos e repeticbes de alguns c&bulos do conjuntc
anterior:ladrdo/barranquinho/peixe/passarinho/Deus/baga/loureiro(2)/agucena/ribeira(2)/sol/frio.
)/mulher/gado/cesto/cajado/criados/meiasdeseda/portal/vacas/leite/bezerrinhos/porta(2)/fechad
a/cidade/nobre/arvore/ramal/flavadeira/amor(2)/rosa(3)/brancal/roseira/chove/laranjinha/raminhc
oridos/trigo/restol ho/cravos/ ca-ada/gal uch:
mela/camponezal/jardim/herva/prado/flores/fonte/Olivais(?)/louro/preta/pregéo/pedrasedvaesha

u/farinhadepau/mulatinha/Bahia/carambola/sereia/navio/mar/vapor/Villa Nova/ Vizeu e Vizella.

Estrutura formal: subgéneros: 4 cangBes mistas; uma cangdo inteira (xécaaace ou seguidilh
popular em verso); 3 cangbes de quadras soltas semdstaistes de estrofes encadeadas. O univ

tematico:espgo indefinido; referéncias a toponimos exteriores

Quadro 2- Selecao de textos Cancioneiro de Musicas Populares-(88R1898 imagens retiradas da interhet

6cf . Anexos 0 Phiaps:#ddve.dobgle CGamiogea?id21&NslwImEer QTW2MROmM-
VwHvUd3S5z5v6

107 paulo Osorio tece uma critica & obra de César das Neeggandea como fiuma obr a

dbéess

AE exempl o preci oso que ¢ on velay naregldaniemtenp qua gomceres t an d o
os aspetos formais da sua publicacdo (musicas desordenadamente postas e autenticidade da origem de al-

gumas delas).
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Num primeiro ponto, e a primeira vistaeste conjunto de cancfes apresenta
algumas diferencas comparativamente ao primeiro, no que concerne a sua apresentacao
grafica. Enquanto a revisfaTradicaoexibe exclusivamente cancdes recolhidas na vila
de Serpa, o cancioneide César das Nevaglui numerosas composi¢cdes de diversas

geografias, com recolhas alargadas a outros locais.

Nos textos que selecionamos, existe a referéncia ao local preciso onde o texto foi
recolhido, a excecdo d& Polka; Diga usted que si; A serei&€arambolla, Bahiana;
Senhora Preta; Oh Brinches; Rosa branca; A botica é boa; Cacador ktoteirinho
e Adeusoh Val'decorddise gendadas apenas com a exXpressc«
As cancde® trevoe Cartolla surgentambém com ligacdes a cidade do Porto, a primeira
como cantiga inserida nas festividades do S. Jodo, em 1898, e a segunda apresentando o
seu autor, num coment8rio algo dep®eciatiyv
Salientamos ainda que, para além das opservamos , ndo ha quaisquer referéncias a
questdes de autoria, ndo obstante, todos os textos contém dedicatérias a pessods ilustres
e, a maioria, a identificagdo dos seus coletores, igualmente figuras letradas, ou eruditos.

Na andlise a este segunmmjunto de textos que compdernarpus verificamos
gue a sua funcionalidade continua a ser a c
ser erudita, uma vez quapesar da rara frequéncia do esquema rimatico A/B/A/B, e de
0S versos apresentarem esetilabas, e repeticdes de palavras, marcas préprias do
cancioneiro verdadeiramente tradicienal nivel da linguagem que neles sobressai é

cuidado e deixa transparecer um quadro de valores vincado.

Nestaépoca(189395), a moldura social que enforma o @ag diversificada e
heterogénea, observada também nestas composi¢des, como tal Addotggocomo o
fomos conhecendo, através de uma construcao social, onde se destaca o papel dos Grupos
Corais- rural e dolente ainda ndo se reflete, ou unifica,aatés destas letras ou destas

performances

Deste levantamento constatamos que 0O universo tematico continua a ser
i ndefinidamente pastoril (e fAalentejanoo),
como a referéncia aos toponimos exteriores e/ou fenonestramhos ao Alentejo como

nevar. Mesmo a cancao intitula@ Brincheslocalidade alentejana, apesar do uso do

%cf. Anexos APasta A/ Caixa 20
https://drive.google.com/open?id=1KNsIwJmEer QTW2MROmMVwHvUd3S5z5v6
por exemplo Aé Ex.ma Snr.UD. Francisca de Souza Ma
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vocativo que a fixa ao espaco, parece desganuma analise mais pragmatica, da sua

fireal 0O exist°ncia nos versos

i Oh Bri nchieckes oh |
ja ndo te chamam aldeia
chamamte nobre cidade
onde 0o meu amor pascs

A paisagem literaria délentejocomo o concebemos, consorpusd e fAmat r i z
rural O n«o se apresent a, ne-seéapat timatrickar
ou Aim¥%sica de matriz ruralo a desi fna-«o f
Salwa Castel®Brancol:i pr 8ti cas e repert-rios que conf
com uma ordem social tradicional, agraria, seja pelo modo de transmisaBale
geracao em geracad@elos contextos em que emergenserao, o convivio familiar, o ir
afont e, a taberoa, pel as abal ®bi, €as dRES-val or es
TANA, 2014:43)

A selecdo de textos que extraimos do cancioneiro de César dasaiestasas
praticas descritas na revigialradicaoe é reveladora dawkrsidade de repertérios que,
nesta conjuntura, ilustram o que acontece na regido Alentejo: textos que retratam uma
uni versalidade e que, pel as suas marcas te
cultouainnsdentit8ri oso0 tarestastairjpagdes acbservéd®s mo d o

as quadrdd®

i Cartoll as
Cartollas de Vizeu,

Viva a linda menina
Que agora aqui aparecel

Cartollas, cartollas,
Cartollas de Vizella,
Viva a minha comadre
Que veio ag

O adv®rbio de | uganos para g lugardVisguatal eomeo r e me t
adv®rbio de tempo fiagorad nos guia ao | ugal
sobre as localidades de Viseu ou Vizela, podemos considerar a hipétese destes toponimos

serem sados com intencionalidade rimatica com o quarto verso. Além disso,

Wecf. Anexos fAPasta A |/ Caixa 20
https://drive.google.com/open?id=1KNslwIJmEer QTW2MROmMVwHvUd3S5z5v6
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Viseu/Vizela tém claramente uma semelhanca fénica, e como que semantica (Vizela
parece o feminino de Viseu), ou seja, os dois primeiros versos de cada quadra séo,
inequivocamente, exempte uma estrutura paralelistica (que estéa presente também nos
terceiros e quartos versos de cada quadra), e, provavelmente, quem cantava estas quadras
era bem mais sensivel a esta dupla construcdo paralelistica (dentro de cada quadra e
também de uma quadean relacdo a outra) do que a qualquer referéncia verdadeiramente
geografica, de onde sai reforgcado o papel das materialidades.

Neste grupo de modas, destacamos a cabDigmusted que sintlegendada com
a seguinte particul acomguantbéenhd &malavaa hespaniola ga ®
usted ® portuguezao f aikeasmdBstasicompasicoeapana aléens e n - a
de tornarem visivel a influéncia vinda de Espanha, sugerem ainda a pratokaa
danca importada de lesteu ainda dolundumfB a hi ana o, trazido do
marinheiros nos tempos da navegacéao a vela, com nos diz o autor, César dasnleves

nota.

Regi st8&8mos ainda o texto situado no sub
destinada as criancas, e qaorca a funcéo performativa destas composicdes, e ainda a
quadra, igualmente recolhida no Alentejo, retiradéSéahora Preta

i - Venha ¢c8 sen
Ponha a condessa no chéo,
Se néo tinha que vender,
P6ra que deito

acompanhada da observa-«o Adeve ser antig

varianteso.

Baseados num certo pragmatismo de linguagem, no fundo ligado a ideia que
frequentemente se defende no Cante Alentejano de as letras poderem espelhar a vida real,
estaestrofe parece provar a existéncia de negras que vendiam na rua e, de alguma forma,
corroborar as nossas afirmacdes da Parte |, acerca das possiveis contaminagcdes entre as
escravas que apregoavam, e cantavam, ao despique e algumas manifestacbes do que
posteriormente se viria a chamar de Cante Alentejano, nas suas variaDeEspapie e

aoBaldao.

Ainda a sustentar as nosdapoteses ng@rimeira parte deste trabalho, quando

relaciondmos as praticas acorianas com as alentejanas, atentamos/A® \taxias que
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Césardas Nevesn ot a como fARecol hida nos A-ores pel

£ muito antiga e ainda hoje se canta e bail

Chegados aqui, e no cumprimento do olarcriticoa que nos prusemos, em
conformidade com as teorias @aeryll Glotfelty, perguntamanos: como é a natureza

representada nestes textos?

As metaforas constituesse, quase naturalmente para os estudos literarios, como
recurso expressivo dominante, parecendo existiparalelismo entre a relagédo que o
sujeito poético estabelece com a amada e a relacéo que estabelece com a terra. Contudo,
nos dois conjuntos de textos que at® agor a
configura exclusivamente alentejana, podemesmo tracar um eixo geografico a partir
das referéncias dadas nos textos, entre BrastbLisboalesteEspanhaAlgarve
Alentejo, apresentando o lugAlentejouma categoria ainda muito diluida no processo

de construcéo identitaria.

O sujeito poético ndo se assume antropocéntrico, estabelecendo com o meio

envolvente uma relagdo democratica, em planos nivelados. Séo frequentes as referéncias

met af - -ricas ° figura feminina A Que | indo
i Rolsraanca vem commigoo; ou as imagens @A O me
o amor/ gquem vem cedo |l eva a rama/ quem ve
terra/ Heidemandad | avrar/ Para semear desejos/ Que

Desta forma, o cemio fisico parece desempenhar um papel determinante como
instrumento na expressédo de sentimentos e, a0 mesmo tempo de valores, modos de pensar
sobre as relacbes humanatureza/ humanbumano. Por outras palavras, estes versos
ajudamnos a percecionar &lacdo que o individuo estabelece com o lugar ou como o
uso de metaforas influencia formas de tratamento dessas relegGekiemosainda

alguns exemplos:

i A herva cresce
No jardim crescem as flores;
Assim cresce a sympathia

No coracdo dosamoe s . 0

Nestes versos est8§ exposto o pensamento
da natureza para as relagbes amorosas. De notar ainda, a diferenca de desejos consoante
0S géneros, claramente evidenciando a visdo masculina, em que a mulherzsera, a

estando a riqueza ( o poder) destinado ao homem, que, na mulher, procura a dita beleza:
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i O mar pediu a
O peixe pediu fundura,

O homem pediu riqueza

E a mul her, fori

O paralelismo a evidenciar modos de pensar e de sentir des algs elementos

da natureza:

i Abre meu peit:
Dois raminhos floridos,

E no meio encontraras

Nossos coragdes unidos.

Mi | beijos dei
Que, arrebatada, apanhei;
Tantos affectos lhe fiz

Que por fim a desfolhei.

O homem nunca devia

Com aexistencia acabar,

P6ra nunca se f.
Para sempre nam

Neste texto é descrito um ritual de enamoramento, havendo mesmo alusdo ao ato

sexual. Nele séo revelados sentimentos e valores quanto aos temas do amor e da vida

atrav®s de met §f or as e sent

correspond nt es, por exempl o, aos

homem nunca devi al/ Com a

e X i

dos, de f or ma
sei os, oOuU mesm
stencia acabardc

entre esteacontecimento e o homem alentejano, como estudos estatisticos do

conhecimento puldb comprovam.

A proxima quadra € reveladora do homem (sujeito poético) como elemento

integrante da paisagem diriginde a um passaro como se partihassem a mesma

linguagem, para além do animismo atribuido as plantas:

fi  Vtaambora, passarinho,

Deixa a laga do loureiro,

Deixa dormir a agucena,

Que est8§8 no somno

Para além destes aspetos, esta quadra é uma versdo muito difundida em Portugal

como cantiga de embal ar

O

que

aqui
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palavra que, nouts texbs ® s ubst i t uVeghaeqye aeste casoroligar n o0 O .
defi me n isungeuna referéncia florabendo a fragilidade da flor comparada a fragili-

dade da crianca, e é aqui que reside o interesse da substituicdo (ponto assente na Literatura
Infantil, por exemplo)que, de qualquer modo, deve continuar a referia um ser

humanoque dorme.

Assim, da lelira efetuada a esta parte dwpus registdmos dois conjuntos de
textos datados dos finais do século XIX, inicios do século XX, anteriores a implantacéo
da rep%blica em Portugal, reconhecidos ¢ 0mga
a designase or Cante Alentejano. A recolha de ambos foi efetuada por eruditos. No
caso do primeiro grupo, por Manuel Dias Nugeg, segundo o préprio, auscultou a
populacdo e registou por escrito o que ouvia; no segundo, César dasduevesfere
intermediarios como coletores junto do Povo alentejano. Em ambas as situacfes
assistimos a uma espécie de coautoria, uma vez queorpusde literatura oral se
transforma num de literatura oral escrita. Neste sentido, paoscque merge aqui,
neste segundo conjunto de textos, uma posicdo mais acentuada, mais alargada, do papel
da Instituicdo, através da imprensa cultural, delineando um critério de selecéo, e

divulgacao do texto, consoant@iagrama ddétamarEvenZohar(vide Diagrama?)

Na nossa perspetiva, este processo asserseditaclassico problema de traduzir
a pensar mais no leitor do texto de chegada do que no autor texto de partida, o dilema
tradutortraidor. Assim, podemos ainda, assistir a alteracao de textos tradicionais (orais),
agueles que viajaram de bemarboca, servindse de uma linguagem mais corrente e,
talvez, com uma fun-«o0 mais pragm8ti ca, em
linguagem mais cuaitla com a intencéo de aproximacag@wne vigente ou, por razdes

ideol -gicas, ao polimento do fidiamante brut

Desta feita, o ol har do homem fAnativoo,
mundo, sobre a natureza, sobre o que o rodeia, pode ter srdd@|tuma vez que laivos
de um certo distanciamento sao visiveis. A este aspeto, adicionamos, e consideramos 0
olhar ecocritico de Greg Garrard (2012), mais abrangente, convocando as questdes

culturais que complementam @aoans8lise que se

Nesta época, onde as modas coreograficas parecem imperar, a voz do alentejano,
segundo AnténioMarvad ( é) n«o cantava s- no campo, r

vendas[tabernas], nos largos e na Igreja, o seu lindo e nostalgico cantochdo: também se
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divertia empregando o mesmo tipo de cante, embora mais alegre e préprio para se
d a n - (MARVAO, 1997: 184)

Numa leituraa posteriorique o relativismo nos permite, poderemos reler nestas
posicdbes de ha mais de um século um dos artigos mais relevantes no ambito do
movimentoecocriticqQ em que Glen A. Lov€Ll990) nos propde uma mudanca de base: a
revalorizagdo dos tex$ voltada para a natureza de forma a transformarmos a nossa
Afegoconsci °nei ad,scipminada, numa fecoconsc
permedavel, uma vez que, segundo este autor, os estudos literarios tém permanecido
indiferentes ao meio envolvente ecase ambientalNesta perspetiva, a vontade de
encetar esta mudan-a | eva muitosNatlvei t ores
American textd!! ndo obstante, estes leitores biatencionados deparase com
algumas dificuldades no dominio Backgroundnecessario para a compreensdo deste

tipo de literatura, como sejam o histdrico ou o culttital

Esta observacao deheryll Glotfelty pode contribuir para estreitar as ligacoes
entre a literatura canodnica e a tradicional: muitas vezes ndo sdo reconhecidas
conpet °ncias ao Al eitoro de |iteratura or al
verificamos uma inversdo dos papéis que os cakbrehama a atencdo para as

competéncias exigidas pela literatura tradicional.

Outra questao lateral daqui decorrente € o facto de podermos considerar, ou
categorizar, as modas alentejanas como At e
ambito do discurso textual, determinadas ambiéncias, como verificAmos, neste momento,

ainda afatdas de uma ideia ddentejocomo hoje o (re)conhecemos.

De forma complementar, através de um trabalho pioneiro na década de oitenta,
Paula Gunn Allen(1986) caracteriza algumas formas de percecionar esta realidade
cultural, bem omo algumas assumg¢des que informam acerca do universo da literatura

amerindia.

Servindese do testemunho de Leslie Marmon Si(kgjo livro Gardens in the

Dunesintegra a nossa bibliografia), Allen defende que a literatura asPdeblo

A i deia reiterada da busca da fAess°nciao cultural

112 Esta afirmacéo de Cheryllotfelty (GLOTFELTY& FROMM, 1996 : 30) mobiliza a cate
cooperanteod, formulada por Fhisbmmwoi ®®andbe & qaraltoe rqpuraedtr a
destacar o compromisso que o |l eitor assume no cumpr.i

pr et atue peaedce abordados na nossa tese de mestrado e também no capitulo anterior deste trabalho.
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funciona como forma de explicacdo do mundo, de ajudar as pessoas a nele sobreviverem,

e ainda, como meio de transmissdo de cultura. Afirma ainda que caracteristicas
especificas da paisagem acionam histérias na lembranca das pessoas, e esias memo
ajudamnas nas suas vidas diarias na terra: a viagem contada através da paisagem,
equivale no leitor, a uma jornada interior, que o torna conhecedor, na qual vai tracando

um processo de identificagdo. Talvez mais do que isto, defendemos que acordece u
Asemi oti za-«00 da paisagem atrav®s de um e
presente, como sustentBaul Zumthor, ou ainda corroborando o conceito de
Aterritorializa-«00 gque expCaaglemopsde Btmo- cap2 t U
musicobgia(AA. VV:2011).

Num ponto importanteéZheryl Glotfelty sublinha ainda a notéria desvalorizagéo
deste género de literaturaafure writing no meio académico, tal como acontece no

NOSSO Caso.

Retomamos a nossa recente proposta acerca da potsdgdicacdo das modas
alentejanas como fAtextos da naturezao. Em |
estas composicdes orais sdo de caracter fragmentario e irsseraaioritariamente no
modo lirico pela estrutura formal que apresentam. Aindanassicomo temos vindo a
defender, existem elementos narrativos que possibilitam a criacdo de pequenas histérias
adaptandeas aos seus contextos locaigjue, em conformidade com o que expusemaos,

ajuda o Homem a compreender o mundo e a nele (sobre)viver.

Esta teoria adquirirh mais forca entre os grupos de nativos alentejanos (e nédo so)
que vivem fora do Alentejo fisico, uma vez que, o texto desencade@n&ias arquiva-
das na sua mem-ri a, no exerc?2cio de fviage
histériasNum cenario natural, ou real, tdo eclético, onde estes textps$éomatizados
nesta ®poca: nos campos, afinmase presertesa vez, ol s al » e
poder da voz humana, seja ela interior (aquela com que lemos), como denominador
comum no estreitamento da relagéo entre o hofifemat i voo e o0 aoqtee o0 cCcir

na premissa de De Certeau A o espa-0 ® o |lu

Podemg@ assim concl ui rf,ora-tarda vdRes vdoPzult [ae xApf roer s
Zumthor UMTHOR, 2007:29)] , que as modas alentejanas se podem configurar como
ifitextos nativoso, pois embora o conceito de
de presencag@ a aquela ndterr ao Cane reforgpordasanosfaal i 0 a
afirmagdes, aludimos a uma expressdo Bakhtiniana, por incorporar nos seus estudos
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teorias sobre sistemas e relacbes estabelecidas pelas ciéncias, o cowceitotdeq

ou seja, a lig¢do intrinseca entre relacao temporal e espacial expressas na literatura, e

que aproximaomundorealece pr esent ado A Every text[ é] i
t her comment from ot her points of Vi e
(GLOTFELTY&FROMM,1996: 32), e que muitos tedricos encaram como a maxima do

practical ecocriticism

Sob este enquadramento, recuperamos da révibtadicdo,e de acordo com as
Apreciacdes da Imprensa o0s seus redatores s«o0 descrit
talento, vivemd o r et i rados d@9822) b que lhes cofariragnaigri t al o
aproxi ma-«o 7 Averdadeira ess®°nciao: a cul

algumas destas notas:

n(é) N-s desejariamos que esta revista \

cax acter regional . O Alemtejo est8§8§ t«o p:
déemnos Alemtejo na Tradicdo, e terdo prestado um optimo servico. N&o
esmore-am. o0 ( D6 O Popul ar, nU 640)
(é) A Tradi-«o0o ®, poi s, mai s do que um
scientifica, dirigida proficientemente, collaborada com esmero por bons
escriptores. £ uma publica-«0 que del eit

da Tradicdo em tornar conhecido todo o nosso bello cancioneiro popular, as
nossas lendas, os nossos usos cost umes. ( €) £ um trabal
patriotico.

Ou ainda as declaracdes de Michel GiacomadtiNota Introdutéria desta
publicacdo:i ( €) n«o nosTraigie d vértude deeter ausaultado ‘com
humildade cientifica as misteriosas palpitacbes de um povo, sem nunca ter cedido a
tentacdo de exaltantes e ousadas teorizacdes. Neste sentido, adquirem pleno significado
as palavras de Mestre José Leite de Vasconcelosdgudirma queelda f ez = ci ° nci

i nol vi d8v @988 servi-o0so

E fundamental para o olhacocriticq voltarmos a sublinhar o contexto historico
social que se vive nesta época, onde ainda, perante um nibEngmg a classe
dominante, a erudita, tentanplementar os seus ideais, delineando uma ideia de
patriotismo. Vejamos, por exemplo, este excerto retirado da critica a imprensa aquando
da publicacdo darevistaTradicdoi Coi nci de a appari-«o doboest
0 primeiro centenario de nas@nto de Garrett, que foi em Portugal o iniciador dos
trabal hos H[XO&IEX.] ori sti coso
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Cremos, por isso, que a intencdo de Teofilo Beamyapontar a critica de Martino
Roeder acerca da cangdo portuguesa e da sua falta de asgliemo j& anteriormente
referimos, ndo € inocente, uma vez que, aceitando o olhar exterior feita pelo diretor do
Conservatério de Boston, pode introduzir subtilmente mudancas, e, simultaneamente,
subsidiar a construcdo identitaria nacional, sublinheqnase a pal avra fp§8tr
derivados € frequente ndo sé nestas publicacbes mas tambéApreamcbes de

Imprensa

Nesta seccdo, podemos ainda apereebsrdo poder simbdlico do traje que,
indiciando algumas marcas identitarias, surge desta formaritdegelo Diario de

~

Noticias A E s t ATradigidgiteaz astigos curiosissimos e vem adornado com uma

bell a phototypia, representando a apanhade
pel’A Lanternaqueil ( €é) publica uma beldai phodegaaeiur e
um dbébesses typos de mul her de ol har insinu

caracteristicos do Baix@lemtejo e tdo desconhecidos aqui, em Lisboa, onde, dos
provincianos, pouco mais se conhece do que o das ovarinas e b thak (198251

Estas declaracfes séo reveladoras das relacdes de poder estabelecidas: o poder masculino
exercido sobre o feminino e o poder da capital sobre a provincia, toreargl@ase

pejorativo o adjetivo fiprovincianobo.

Paralelamente, imporganda referir, neste contextd o despontar do movimento
operario e sindical, que jA ha muito se fazia notar no contexto europeu, mais
industrializado, como a Inglaterra, ou os reflexos da conquista do poder pelo proletariado
francés durante setenta e ddias que trouxeram a Portugal uma viragem de objetivos

aspirando a edificacdo de uma outra sociedade derrubando o capitalismo.

Assim, os trabalhadores portugueses jurgarem 1871, a Associacao Internaci-
onal de Trabalhadores)rternacional fundada eni864, por Marx e Engels, cujo traba-

Iho de propaganda na classe operaria os faz acreditar que conseguem tomar o poder.

Desta forma, num clima de descontentamento e desorientacéo social, as forcas
republicanas impulsionam a vontade de mudanca manifestedelgsse operaria para
obterem o seu apoio e, a 5 de outubro de 1910, a Monarquia cai, nascendo uma Republica

promissora no que respeita a melhoria da qualidade de vida dos trabalhadores.

113 cf. Tiago Vieira (2005) irhttp://www4.fe.uc.pt/fontes/trabalhos/2004015.pdfisultadeem 10-02-16
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Todavia, ao cortarem radicalmente com o passada,nossa opiniaos republi-
canos deveriam ter extraido algumas das medidas do regime monarquico, e por esta razao,
houve mais descontentamento social, sucedams periodos de greve, uma vez que o
Partido Republicano aprofundou as politicas de exgdardos trabalhadores implemen-
tados pela Monarquia. Em consequéncia, o0 movimento sindical portugués aggesenta
muito desorganizado e flexivel a outras influéncias, por exemplo, no apoio ao golpe fas-

cista, em 1917, de Sid6nio Pais.

Serve esta moldura satjitracada ndo s6 para melhor lermos os textos, e melhor
observarmos as tensdes efetuadas entre os varios sistemas e o literario, mas também para
consubstanciar o crescente dominio do papel do eleml@stduicda sobre os elemen-

t oBextdRe per t AProdutodCo esumi dor 0.

Particularizamos este contexto politeacial nacional, ao alentejano, e baseamo
nos, para tal, nos estudos de José Pacheco Pereirag@bB89as lutas sociais dos traba-
| hadores alentejanos, para mel hor aferirmos
tejano que cantao. O autor mostra, atrav®s
€ um aspeto importante da paisagem soci@;3e por exemplo entre 1891 e 1895, o
distrito de Evora encontrge em 3° lugar, em Portugal, em nimero de criminosos mascu-
linos julgados. Uma das explicacdes consiste no facto de convergirem para este distrito
muitos criminosos associados aos movimenttesnos de populacdo relacionados com
os trabalhos agricolas. Pacheco Pereira afirma que, antes das grevesdde &a3%mi-
nalidade e o banditismo sdo a manifestacdo mais evidente da luta dos trabalhadores rurais
e configuramse em roubos, violénciaetra a propriedade (nomeadamente fogo posto),
vadiagem e violéncia contra pessoas (agressdes e homicidios). O distrito de Evora sali-
entase pela vadiagem e roubo, o autor afirma mesmo que a vadiagem é um crime alen-
tejano por exceléncia, nesta época. Gilpky «vadio» alentejano € o de um homem entre
0s vinte e cinco e os trinta anos, de acordo com os valores estatisticos de 40,5%. Baseado
nasMemorias para o Melhoramento da Agricultyescritas em 1821, e noutros estudos
como os de Albert Silberb historiador assevera que todos sdo unanimes em descrever o
Al entejo como prov2ncia em que existe uma a
fixo, sem profiss«o, gue vivem s custas dc

nhecidosmais tarde commaltesesTrabalhadores rurais durante as ceifas, vagabundos
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o resto do ano, awaltesegpraticam roubos, atentados pessoais, incendeiam searas, pro-
vocam rixas e extorquem comida tendo siesmocriado oslogani A mal t esar i a

pragadami ha da agriculturao.

Com efeito, e no que concerne o0 aspeto literario, gostariamos de considerar 0s
contributos, ou as tensdes entre estas duas vertentes: a historica €4, s@imluma
possivel caracterizagdo de um sujeito poético na sua relacao iwmio @ nas formas
como pode coadjuvar na construcdo do lugar Alentejo: o idilico e romantico camponés
versuo fimalt°so, o vadio, o bandido, as duas

ratura oral e tradicionalista daquela época.

114 Através destes estudos também compreendemos melhor a introducéo, e existéncia htnagrass

primeiros grupos corais que se comegavam a estruturar naguela altura, designadamente, o Grupo Coral dos
Operérios Mineiros de Aljustrel, (atual Grupo Coral Sindicato da IndUstria Mineira de Aljustrel), em 1926,
tido como o pioneiro. Tera sido através movimento sindical que se fazia sentir, que o conceitonde

surgiu como contributo da construcdo identitaria de um grupo, modo de afirmacgéo da sua voz e reconheci-
mento social que 0s grupos corais alentejanos adotaramhinee Ao consultarmos o reptério daquele

grupg numa publicagdide registo sonoro, encontramos por entre as varias modas, na sua maioria de cariz
politico, oHino da Intersindicalsendo o hino do grupo,Hino do mineirg importado das Asturias, como

ja abordamos na Parte I.
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1.2. Textos recolhidos nas décadas de 1930 e 1940

1.2.1. (Armando Lecga)Alentejo: Vozes e Estéticas em 1939/4 (Maria do Rosario
Pestana2014 coord. e ed.)

Através de José Alberto Sardinti®92), ficamos a saber que Armando Leca foi
0 primeiro investigador a realizar um levantamento muapmuoular através do registo
mecanico de som, no NOsso pais entre UIBAUM trabalho pioneiro na area da ethomu-
sicologia!®. Por razbes desconhecidas, a Comiss&do Executiva dos Centendrios, nomeada
peloEstado Novo, ndo chegou a publicar essas gravacgdes, tendo ficado guardadas durante
décadas. Em 1983, o realizador da RDP, Bernardino Pontes, encontrou uma copia nos
arquivos da Emissora Nacional. Armando Leca colheu e fixou inimeras pecas retiradas
damista e dan-a popular, sendo o Adescobri dol
diosos sem haver qualquer referéncia ao seu nome. Esta heranca contém a polifonia mi-
nhota e a polifonia de Lafées (Rocas do Vouga, Cambra, Manhouce), a diversidade ins-
trumentaldo Minho, as modas de segada transmontanas, o canto ao adufe das campinas
da Idanha, a zamburra de Malpica do Tejo, a polifonia do Fundéo; os bombos de Lava-
colhos, os romances musicados de -b@dontes, 0s cantos ao pandeiro, também em
Trasos-Montes, acanto de pastoras de monte a montelé@dou); os corais polifénicos
alentejanos, o "Levkeva", canto dos pescadores de Portiméo e ainda a polifonia a trés e
a duas vozes em Tras-Montes, sendo que a maior parte dos romances que colheu sédo

cantados ernorott®

Foi da obra de Maria do Rosério Pestdedicada ao trabalho de Armando Leca,
no Alentejo, naquele periodo que selecionamos alguns tgueosonstituem parte do
corpusem estudo nesta dissertacAmda em conformidde com a investigacao desta
autora sublinhese que a recolha efetuada por Armando Legeetada nesta altura,
revela a presenca dos orfedes nas escolas publicas: Lega gravou no Alentejo com alunos
que tirham ensaiado sob a batuta de um maestro, como o Orfedo da Escola Industrial
Gabriel Pereira, em Evora e em Moura, o Orfedo do Instituto Politécnico.

A colecao de Armandbeca, fonte de parte do nosswpus documenta, segundo

a autora varios pontos: a apropriagdo pelo orfeonismo de tradigdes locais; o processo de

115 Kurt Schindler ja tinha efetuado alguns registos em-dsddontes e no Porto, gravados diretamente

do Povo em discos de aluminidf.(Folk Music and Poetry of Spain and Portugal

verific8mos gque uma das polifoniadaemoMidarandamdeoD
como um dos géneros extintos do Cante Alentejano.
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institucionalizacdo do folclore ( da o exemplo do Grupo de Mineiros de Aljustrel,
ensaiado por Henriqgue Albino; cangles tradicionais ensaiadas mposg de
trabalhadores e artesdos locais orientados por um agente também local e por ultimo,
praticas musicais realizadas por grupos de trabalhadores rurais em contexto, como por
exemplo, os registos em Campo Maior. As gravacbes de A. Leca espelham a
circunscricdo dos repertérios as tradicbes musicais do lugar dos grupos que foram
gravados. Este aspeto apresesgaomo um contributo bastante pertinente para a nossa

analise, uma vez que o papelitin Instituicdo adquire, nesta fase, maior substancia.

Estacolecéo, coordenada pela aut@aartir das gravacdes de Armando Lé&ga,
descrita pela pr-pria como reveladora das i
década do século XX entre o orfeonismpyacesso de documentacdo de musica matriz
rur al e 0 processo de (PEEFANA2014LE0). Manmesmaz a - « 0
obra, Maria do Rosério Pestana lamenta, a semelhariRautidumthor, o facto da voz
ter sido quase sempre invisivel, ou melhogudivel, na tradicdo académica da
musicologia privilegiandse a palavra: foi através dos textos e contextos que a voz
adquiriu expressao. Isto poderd desera uma racionalizacdo da musica iniciada nos
finais do século XIX, com Max Weher Est e fAesqueci mentse0 sSobr e
durante mais de um século, para nas ultimas décadas ter vindo a conquistar espago no
ambito da etnomusicologia. Para nés, a voz, constitw principal materialidade a ter
em conta no estudo @orpus poissera este elemento a materializar a palavra, na medida

em gue um texto s:- ser8 designado, ou reco

Maria do Rosério Pestamaconhece que as vocalidades exploradas em praticas
musiais rurais ndo tém constituido objeto de estudo no nossdEB83 ANA,2014:12)
0 que impulsiona o nosso propdésito de tornarmos esta tese como um contributo neste

ambito.

A voz, de acordo com a etnomusicéloga Elizabeth Travassos, cordiyemmo
Aum objecto fugidioo cujo campo de estudo
reportase ao trabalho de Beatriz Medeiros acerca do impacto da linguistica estruturalista
no estudo e conce-«o0 dlonafwadntegracdocgistémica @ o € 0N
relativa, em detrimento das suas qualidades intrinsecas, sobrevalorizou os elementos
estruturantes, secundarizando a vocalidade de determinada cultura. Desta forma, o
interese da autora incidiu nas fAidiossincrasi as

a voz individual, tal como o Cante se nos apresenta. Nesta esteira, E. Travassos propde
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Auma abordagem que tome a voz como fen- meno
interno e externopnature e nurtured apud PESTANA, 201417) e que pretendemos

estender ao nosso olhar sobre o objeto em estudo. Consideremos assim, os textos do Cante
mais como uma poesia do som que do sentido, sendo que este sentido também advém do
som.Sera suficiente para um interlocutor ouvir, por exemplo, a pafderdejopara lhe

fazer sentido, o que a torna também numa poesia mais visual que abstrata, quase

cinematografica.

Significativamente afastados desta concecao, pela altura da décadaadéotri
século passado, ja sob a alcada do regime do Estadd'Nalguns folcloristas como
Armando Legae Rodney Gallopealizavam trabalho de campo na recolha de cangdes e
m¥si cas tradicionaidseiqguae ensossPowvcdeadetrabaa ufinv e r d
Iho, selecioAmos algumas transcricoes sempre que nos foi possivigentificarvero-
similhancas om textos que observamos anteriormente, de modo a possibdganma
leitura mais sistematica dowlicadores. Asim, do livrocoordenado e editado por Maria
do Rosério Pestarfd014), analisamos trinta e quatro modas recolhidas em varias locali-

dades alentejant$

117 Cremos que Antonio de Oliveira Salazar concebia a ideia de Portugal a semelhanca da ideia da regiéo

mi nhot a. A fAi mport®©nciao folcl - -ricaincideaissri;saemona de F
tradicoes,élugat o mum desde o s®c. XI X, como se pode ver em A.
(Lenda da Beira)o, Revista Contempor aiMayaredz- Port ugal
redo, ACantigasaPapul areso, 16 PSet. 1851), p. 115;
M«os do Vill «o. Memoria do seculo passadoo, Revistal
e J. Leite de Vasconcellos, Ensaios Ethnographicos, |, Espozende, Colléegabtetia, 1891, p.38. (Re-
fer°ncias extraz2zdas de J. J. Dias Marques, A G®nese
Univ. do Algarve, 2002, p.223)

18cf. Anexos APasta B/ Caixa 1_ A0

https://drive.google.com/open?id=1lkFADpGuTHHNNfzP_1t4kgF5z09gd7uD
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ALENTEJO: VOZES

E ESTETICAS EM 1939/40. i
EDIGAO CRITICA PoORTUGUES
DOS REGISTOS SONOROS e e, s o
REALIZADOS POR e LA
ARMANDO LECA

CANTARES DO Povo

£6100 by Maria do Rosirio Pestana

THE ALENTEJO: VOICES f@)
AND AESTHETICS ?
IN 1939/40.

A CRITICAL EDITION

OF ARMANDO LEGA’S

SOUND RECORDINGS

A B

Textos A: Fostete gabar adPorto; Abreme a porta; Maria Campanica; Ja ndo vou a Vendas No
Tenho barcos, tenho redes; Margarida; Cana rial das canas; Ao passar da ribeirinha; Todas ¢
casadinhas; Cachopa d&e um beijo; Moda de Mértola; Senhor ladrdo, ande ligeirinho; Aoprem
da bela aurora; Chacotas; Lirio Roxo; Hde ir para o Algarve; Oh, Beja, terrivel Beja; Fui ao jardi
passear; Montinho; Sou um rapaz pimpao; Nao quero que vas a monda; -hirehamta amizade; Ei
sou trevo; Alecrim; Ervaidreira; Silva do Bosque; Mac el a; Silva qudest §
Suzana; Laranja do ramo; Onde vais cavaleiro real; J& se acabou a azeitona e Os noivos (34)

Textos B: Apanhar o trevo/Nao quero que vas a monda/As ondas do teu cabelo/Esta f
Saudade/Hede ir para o Algrve/Foste tu, ladrdo/ Eu ouvi, mil vezes ouvi e Senhora Santa Susa

Levantamento e analise lexical:

Textos A laranja/ palécio/ real/ chapéu/ pinheiro/ flor/ cruzado (moeda)/ lencgo/ trevo/ cruz/ me
abalaste/ alecrim(2x)/ erva cidreira/ rosg(2uar/ fortuna/ setestrélo/ bosque/ silva (2x)/ bubé
marcela/ amarelo/ montes/ geada/ alma(2x)/ trago no sentido/ & mangacéo/ donzela/ vestidc
ménagera/ pimpé&o/ passarinhos/ canto/ mondar/ lirio roxo/ brado/ coragdo/ sol(2x)/ si
m o6 aestaram praca/ cachopa/ pretos/ nobre/ pobreza/ garras/ praia/ dama/ aurora/ canivete/
tope/ salsa/ toucinho/ couve/ mar(3x)/ travessas/ barcos/ redes /catita/ margarida/ canas/ por
contras/ balas/ lanca/ enfadado/ diénte/ lois/ bodgranontado/ cavalo/ sobreiral/ ribeirinha/ dalé
terra alheia/ rapaz janota, para além das referéncias toponimicas.

Textos B: : campos(2x)/ janelas/ damas/ chapela (em vez de chapéu)/ ladrao/ trevo/ c
demorar(i)/ceifa/ ribeiro/lavar/ lirio branco/ingleses/alma/ India/ damasco/ praia/saudade/, os tof
Algarve, Santa Susana e India e a aluséo religiosa a Sao Joao.

Estruura formal:

TextosA: 15 préximos da literatura tradicionalista ;uso de rima cruzada, sob o esquema A/B//
textos apresentam caracteristicas dos textos tradicionais. Algumas modas, a cantigaseomssité
esquema rimatico, mas a moda apresenteopA/B/C/B, o que também prova o caracter volatil
primeira quadracantiga viajando entre as modak) destas composi¢des encaixeam n o S u
can-»es mistaso; nove s«0 fAcan-»es encadea
soltasdo abarcando v8rios tipos Clacomp BBanpdascon
uma quadra, para além da cantiga.

TextosB: 6 dos 8 apresentam uma quadra (cantiga) solta, e a semelhanca dos anteriores ¢
modas, o0s versos samaioritariamente heptassilabicos, enquadsgmmo modo lirico, quatro revela
niveis de linguagem préximos do texto tradicional.

Quadro 3- Selecao de textos Armando Led83940(imagens retiradas daternel

O que atras depreendemos sobre o trabalho de embelezamento de Manuel Dias

Nunese César das Nevesis composi¢des que transcreveram, tsenaais visivel aqui,
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nas notas que Armado Leca efetuou aquando do procegeavdedo das modas. Podem

ser observadas correcdes de varia ordem, quer ao nivel do desempenho da estrutura vocal,
quer a nivel textual, tendo sido ainda alguns titulos alterados, por exéioda,da
azeitonaparaJa se acabou a azeitomau A A flrliro geune Mai 00 par a
abri em Mai oo, julgamos que o ter8 feito
guidades, uma vez que a correcao do titulo igoaa primeiro verso da moda (22 es-

trofe).

De acordo com José Alberto Sardinha (1998t@mamos o que acima iniciamos,
Armando Lecano cumprimento da sua missacealizar, em territério nacional, a pri-
meira recolha gravada em registo mecanico de som de musica popr&nta o seu
trabalho segundo as diretrizes que $@0 indicadas pela Comissédo Executiva dos Cente-
narios, que o Estado Novo nomeara para celebrar o oitavo centenario da Nacionalidade e
o terceiro da Restauracéo.oBjetivo era organizarma compilacdo das mais caracteris-
ticas e fAgenu? espapdlaresésstentesiesn toelas asgrovineias do con-
tinente portugués. Leca empreende a sua tarefa e acaba por cotesstiz@mpo muito
escasso: entre novembro de 1939 e abril de 1940, para estar pronto para a Exposicéo do
Mundo Portugués de 1940, é3rlém, Lisboa, percorrendo e gravando grupos populares
pelas varias provincias nacionais. A primeira fase decorreu de trés a dezoito de novembro,
nas regides do Algarve, Baixo Alentejo e Alto Alentejo, as que nos importa destacar,
tendo gravado entre tréito trechos em cada localidade, nimero ainda assim suficiente,
segundo Maria do Rosario Pestapara aferir processos centrais, continuidades e mu-
dancas no repertério e no estilo interpretativo na pratica do Cante. dtéateba autora
levanta a hipétese de a recolha de Leca néo espelhar a préatica performativa convencio-
nada naquela época (anos 30), uma vez que sao exibidos maioritariamente grupos corais

mistos e paroquiais.

Reconhecamos que, na verdade, o tempo que Alonaecadespendeu no seu
trabalho de campo foi parco, parecemds um trabalho demasiadamente formatado
onde muitos dos intersticios terdo passado despercebidos, ou se ndo passaram foram des-
cartados. Vejamos, em duas semanas grava temzedocalidades alentejanas, de Ode-
mira a Campo Maior, sem contabilizarmos as terras algarvias no mesmo espaco de tempo.

Todavia, as sensibilidades académicas seriam outras, 0s valores nacionais mais alto se
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levantavam, a Instituicdo impunisa e Armanddeca cumpria uma tarefa: recolher mu-

sica de matriz rurd!® que pudesse servir de modelo para o restauro de praticas musicais

que na -tica da Comi sX%Destatformahda modsiinpdiaito, i p e r v e
0 seu trabalho revela como o orfeonismo madel® vozes nas praticas rurais no N0Sso

pais crianddhes uma homogeneidade, amaciaadoO proprio corroborava a ideia que

a fess°ncia do ser portugu?®°sd? preeri@masont r av .
gravacdes sonoras em detrimento das traf&sigusicais e poéticas, tendo editado um

namero reduzido, contrariamente a muitos dos seus pares etnografos e folcloristas, justi-
ficandoo por ndo conseguirem captar a complexidade da musica de matriz rural. Nao
obstante esta uniformizacao, no final da solecéo, Leca real¢ca nos seus relatérios a
pluralidade desta musica tendo ficado parcialmente representada no seu trabalho, subli-
nhado a necessidade de alargar as praticas coligidésaosr ai s a tr °s e quat
tem8ti cas do c artirios, SenheriDeus dasviasericoodia, P&tire Nosso/

Avé Maria, Salvé Rainha; Ter¢cos Quaresmais, Julgamento da alma, Encomendar das al-
mas; e tamb®m os anfiguris figue ainda subsi
ronda, r usgalBESTANA2014@1)as, et co

Nesta sua obra, Le@nfatiza & praticas em cor@scoreograficas e também
documentacéo de ciclos (repertério religioso), tendo sido muito restritivo no que concerne
a Aorigemd dos exéemptosmebhemscomei daiss, co
casos aceitou intérpretes que nao eram rurais, incluindo coros formalmente organizados
e com um(PEITANAL2014 2p-23) aspeto que ludibria os contextos pragmati-
cos ou funanais do Cante. Excetis®, no entanto, o ciclo do Natal, também gravado em
contexto publico, em Mértolalgneirase Chacotas ambas cancao de peditério), Vidi-
gueira Os Reispor um coro a unissono) e em Vila Verde de Ficalho, tendo sido recons-
tituido, nesta Ultima localidade, o peditério parkesta das Almague ja ndo se realizava
ha trinta anos. Ainda assim, Leca, contrariamente a outros coletores, legenda o contexto

em gue os exemplos musicais aconteciam: serdo, romaria, bailar, entre outros.

119 Em sua defesa, Armando Lecita Adolfo Coelho na nota introdutéria ao seu liWidsica Popular

Portuguesd 1942) fAOs f ol ¢l oasererudics, afzeocorsparativas; nasisio a cbl@is

com a maior fidelidade as tradic6es populares e a publcde modo que facilitem as investigagdes dos

eruditos especiais que sobre elas tém que basear os seus estudos comparativos, genéticos; hiss . 0

120 ¢f, Acta da Comisséo Executiva dos Centenarios de abril de 1939.

inDepois de revelar, catalogar para, no desdobrar ¢
assimilamos, conservamos e, ,2a4B88®m, temos de nossoo0
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Daregido transtagana, Leca pretende arquivar o que considera que permanece in-
tacto na mem-ria dos camponesesPESIANAando a
201427), para tal estes depositarios do conhecimento ndo deveridido contactos
com a m¥sica popular dos teatros citadinos
nora do coPESTANAQOL42¥)r al 0. (

A autora do livro indica os informantd3ESTANA, 2014 42) de Leca nos diver-
sos locais poondepassou, e nés procurdmos saber de quem se trata(va), através de in-
formantes locais, alguns sdo desconhecidos, como o caso de Vila Nova de S&o Bento,
onde o informante de Armando LegkséGomes Carrasco, ndo é (re)conhecido, apos
guestionarRascboGiCopal ie Etnogr8fico de Vil
nario a habitantes locaiBorém, a maioria destes informantes inclui a elite intelectual da
terra. Por exemplo, e como atras rigfies, o caso da Vidigueira em que a recolha foi
feita junto do informante Dr. Sampaio Toscano, advogado conceituado, e Camara Muni-
cipal, para perplexidade do atual paroglanuel Reis, alegando que o Grupo Coral ja

existia, desde 1937.

Acerca da constituip dos grupodaquela altura, alguns ainda existem, como o
Grupo Coral dos Mineiros de Aljustrel, outros extinguirsgn mantendge algumas as-
sociacoes recreativas que lhes estavam agregadas, por exemplo, o caso da Sociedade Fi-
l arm-nica Uni AemaMelobenseqid®sincluza 0 grupc
por Leca, agora unicamente constituida por uma banda filarménica homoénima. Para além
destas declaracfes expostas no livro de Maria do Rosario Restdrebalho de canop
gue efetuamos nos ver»es de 2014 e 2015, Ve
Le»eso, fundado em Moura em 2000, grupo de
tejanas. Reparamos num regresso ao uso aos instrumentos musicais, banidos desde o ini-
cio dos processos de patrimonializacdo e folclorizacdo do Cante. Outro aspeto curioso,
ao nivel do processo de identificacéo, preseleom o nome do Grupo. Durante os refe-
ridos processos 0sS nomes dos grupos represe
gumas das profissdes exercidas: ceifeiros, ganhdes, mineiros e aqui transparece um claro
afastamento dessa ideia, se pensar mos mesmo

a uma ideia de poder.

Verificamos assim, que a paisagem sonora do lAgartejq no estado de
rezao que Le-a pretendia n«o foi consegui d

préprios camponeses, mas também porgue o seu desejo € ingénuo: o homem (rural) ndo
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pode ser esvaziado dos contactos que estabelece nas $wes ocotino ir a igreja, con-
versas com outras pessoas que tragam outras experiéncias, o que ele transporta é a sumula

de todas as inteelacdes que vai estabelecendo com a paisagem em que esta inserido.

Cientes destes aspetos, verificamos que casgmasentam uma linguagem mais
cuidada, fazendo uso de vocabulario mais rico, aproximae@ssim da literatura tradi-
cionalista (Quadro 3). Notee que em algumas modas, a cantiga corstrgieste es-
quema rimatico, mas a moda apresenta outro, A/B/C/B.

A exemplificar o que afirmamos, atentemos neste texto:

AN«kO quero que V¢

Minha fala levanto

Onde quer que a oferece

Faco cantigas e canto,
Talvez qubdeu est

(o}

N&o quero que vas a monda
N&o quero que vas mondar
No dia do casamento

-O meu lindoamor

N« 0 -dedirfaeimpanhar

Com efeito, é interessante ver como no mesmo texto se mistura uma quadra tradi-
cionalista com outra de aspeto tradicional, a segunda estrofe, e de que existem inUmeras
composicoesReparese ainda que o sujeito poético e autor parecemfgndir i Fa- o can -
tigas e canescstaTédiveszsgodenuma Nesanwdar ef er °r
estdo ainda subentendidos o conceito de Familia exaltado pelo Estado Novo e a sobreva-
lorizacdodo poder masculino (sabemos que a monda era um trabalho feminino porque
requeria menor esforgo fisico), ou ainda, a expressao do desejo de que a mulher ndo saisse

sequer de casa, onde seria o fAseuodo lugar
Maria do Rosario Pestani#&-nos a proposito da estrutura das modas que

[ é] uma ¢modae ® constitu2da por um
cantadas em forma estrofica. A identidade de uma moda é definida pela

letra, sendo que varias letras podem ser cantadas com a melsia.me

A maioria das «modas» sao introduzidas por uma «cantiga», uma quadra

sobre um tema distinto do da moda, cantada sobre mesma melodia e
estrut ur a(PES®ANA 20040698 ] .
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E, nestas declaracdes, surges um aspeto muito relevante: a atigidio, ou
revelagdo, de uma identidade da moda através da letra. Estemasees um contributo
importante para a valorizag@o do texto sobre a masica, uma vez que esta até pode ser
invariavel de moda para moda. Lembramos ainda que € na moda que seaorteend,

independente da cantiga, ou quadra inicial.

Nesta perspetiva, e da analise a este conjunto, conforme o exposto no Quadro 3,
dez destas composicdes encab@®@ no subg®nero A can-»es mi ¢
um subgénero na sua composicao); rapresentans e como fican- »es encad
varios processos paralelisticos, por exemplo, a repeticdo de um verso em todas as
estrofes); nove fican-»es inteiraso ( por ex
estrofe referis e a u m) ess dies eB ¢# mdmeligacis entrd edas) O

abarcando varios tipos de moda, como as coreograficas ou ao débafiotas.

Estasmodas de bailgrnas gravacoes de Leca séo interpretadas num andamento
rapido e acompanhadas de instrumentos musiaisrfledo ou harmonio, pandeiro e
castanholas), designadamente as gravadas a norte da linha geografica que delimenta a
zona centro do Cante, a serra de Portel, onde, como referimos no capitulo anterior, esta
pratica assume o nome daias?® e osbailes de rda De facto, o trabalho de Leca
apresenta algumas diferencas no estilo interpretativo com aquilo que se verifica nos
grupos corais desde o ultimo quartel do século passado: para além do andamento mais
rapido que ja apontamos, as modas sao cantadas nilorsigbado, exceptuando as
gravacfes nos grupos mais proximos do considerado lugar que Ihe confere autenticidade

Serpa: Aljustrel, Baleizao, Mértola e Vidigueira.

Neste conjunto de textos, apuramos que dezoito modas sdo constituidas por uma
Gnica quada (moda), para além da cantiga inaugural, talvez por requisitos de gravagao
para ndo ocupar muito espaco no disco, como parecem mostrar as atuacdes atuais dos
grupos corais que estenderam o esquema cambigiacantigamoda nos espetaculos o
gue pode sereflexo do que também no tempo de Leca se fazia, ou entdo, pode ser algo

gue hoje estes grupos fazem para agradarem ao publico.

122 ysamos a classificacdo estrutural retirada de um conjunto organizado de textos, gentilmente facultado

pelo professor J.J. Dias Marques.

20, Le-a (1942, p.52) tece uma c eempgefica oscaraisgdoz endo i
para o BaixeAlentejo como asaiaspar a o Al to Al entej oo
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Quanto a tematicpresente nas canc¢des gravadas por Leca, verificamos os temas
que ainda nos nossos dias sdo cantados, e que integram o canone do género que foi
disseminado: Amor, Mae, a Partida, a Auséncia, Toponimia, o-Menso e a
Natureza. No Alentejo, na localidade Redondo, Leca gravou em coro misto, o0 romance
de caracter tradicionalis@nde vais cavaleiro reat?* onde se desenrola um dialogo
entre o sujeito poético e o cavaleiro do rei. A referéncia lexical a aspetos geogréaficos, no
enquadramento da acgéo, rececidamente alentejanos como a montanha (Redondo:
Serra dé Ossa), montado e sobreiral estreit
o lugar. Sdo ainda notorios elementos de unificacdo ibérica na referéncia a Espanha,
quando o cavaleiro responde qua dar 4gua ao seu cavalo. O universo monarquico
também estd bem presente na visdo do sujeito poético, contributo para o discurso

tradicionalista do texto.

Nesta relacao estabelecida com o espaco fisico, ca#t@umadras geograficas e
toponimicas como aseguintesfFostete gabar ao Porto; J& ndo vou a Vendas Nva
Ao passar da ribeirinhaModa de MértolaHei-de ir para o AlgarveOh, Beja, terrivel
Beja Montinhoe Santa Suzandsta ultima moda é identificada como sendo de romaria
A(é&) uma liparqBdareucisapesscascde diferentes localidades, que proporcionou
a criacdo de repertorios musicais bem especificos e a partilha e apropriacdo de novas
c a n - »PESTAMA,2014:25) Sdo aontecimentos que promovem a troca de vivéncias
e de saberes, jutando em certa medida a mistura de quadras, e que atestam,
simultaneament e, gue o0 estado de Apur ezao

perfeitamente utdpico.

Também desta forma, através de estas contaminacdes, podemos compreender
alus»es adosdr os ommu a Jostete flabar dorPoridgraavad@ m
pelo grupo de Odemiraju a factos historicos como a prisdo de Gungunhana ( gravado
pelo grupo de Castro Verde na mdkchopa déme um beijiy proprios de ambiéncias
mais eruditas, reconheciddistanciamento fisico entre as localidades e a escassa
informac@o que chegava, e a que era controlada pelo Estado, ou Instituicdo, aliada a

elevada taxa de analfabetismo entre os camponeses.

Ja na categoria dasodas coraigassim designadas por serem realizadas por um

coro, a mais do que uma voz, e também por definirem o Bagao Alentejpuma vez

2¢f . Anexos fAPasta B/ Caixa 1_ A0
https://drive.google.com/open?id=1IkFADpGuTHHNNfzP 1t4kgF5z09qd7uD
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que Armando Lec&0 usou este termo para se referir a esta regido) integrapor

exemplo,O Montinhoou Ao passsar a ribeirinhaonde Lega identificou variantes

musicais e poéticas na Maia, Beira Baixa, Aljustrel e Algarve. Coseldieste modo,

gue a rela-«o, e processo de identifica- «c
caracteristicas tdo univais, € estabelecida através do Iéxico e fonemas regionais

(assimila-»es, vocaliza-»es, contra-»es, di

Num primeiro olhar, apercebermos de um universo semelhante ao verificado
no conjunto de textos anteriorambiente campesino com referéncias a sua fauna e flora,
locais, como o monte, a gastronomia: chourica, salsa, toucinho, couve, mas ainda um
ambiente maritimo muito presente: mar, barcos, redes, o que ndo circunscreve totalmente
o lugar Alentejo a planicieomo hoje é, memorialisticamente, representado pelos varios
agentes do Cante. Registamos ainda alguns indicios tradicionalistas na alusdo ao contexto
sociopol 2tico que se Vi Vebeni @maps@agionalismosegp ubl i c

evidenciarem as marcas destos tradicionais.

Dos trinta e quatro textos analisados (Quadro 3), concluimos que quinze
apresentam caracteristicas de linguagem que os aproximam da literatura tradicionalista,
como O uso de termos mais erudi exemploosou Vvi s »

Versos, na terceira pessoa, da moda gravada em M&atotanper da bela aurorfd®.

Ao romper da bela aurora
Sai 0 pastor da cabana

Vai gritando em altas vozes
Muito padece quem ama

QO chapéu® reconhecido, ainda hoje, como um el emento i
identificacdo da figura do alentejano. \igjee , nos anexos2 @APaet aNdvLaBamt o
https://drive.google.com/open?id=1bvBg2patvettR_mWv8RVnD7t1ligFKBHJ8odaO chapéu novae-

colhida em Elvas por César das Negg®sentando uma estrutura coreografica sendo um texto moldado a

partir das gentes do norte, como nos diz Armando Beéa mo dChapél mova@antada com gaitice

pelos nortenhos, ha meio século, eis como a gente alentejana a moldou anzanec or al 0 (1942, p.
almente, Jodo Monge escreveu um texto intituladdoda do Meu Chapépara o Rancho de Cantadores
de Al deia Nova de S«o Bento. O autor referiu num mo

geia o Cant e AlXmuenfodinhaacerteza de te? @crito uma moda, ndo sabia se o0 seu

texto era verdadeiramente uma moda, s6 cantada durante o tempo é que se saberia. Este testemunho acentua

a dificuldade na fAidenti fi ca- «o 0dicionas e tradiclonalistas.e nt e ) an e
Se pensarmos ainda que outros grupos sociais usam 0 mesmo chapéu, como a etnia cigana, mais dificil essa

caracteriza-«0 se torna. De qualquer das for mas, o]
associado a um quarideolégice o republicano.
2%¢cf. Anexos fAPasta B/ Caixa 1_A0

https://drive.google.com/open?id=1lkFADpGuTHHNNfzP_1t4kgF5z09gd7uD
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Os versos dam

cujo caracter tradicionalista € visivel no tema: a passagem de tudo e da ciclicidade na

odslecrim gravada na Vidigueira,

Vai-se o diayem a noite,
Atraz do inverno, o verao
Tudo no mundo (se) renova
S6 a mocidade néo

natureza exceto a da vida humana, linear e irrepetiRelkém, nenhum destésxtos

exibe assinatura de autor, apenas algumas corre¢fes de Leca, em alguns titulos, como ja

referimos e indica¢des ao nivel da execugédo musical.

Os restantes dezanove textos dialogam de forma mais proxima com os contextos

tradicionais, quer pelo uscedéxico mais corrente, e fonemas regionais, quer pelas

alusbes as rotinas. Neles, o0 sujeito poético estabelece uma relagdo mais intima com a

natureza, como sendo dela parte integrante, nomeadamente no inicio da moda, pois em

alguns casos verificamos a tiga (solta) reveladora de tracos tradicionalistas.

Vejamos alguns casos:

Mostras e a

entrea vida de solteiro e a vida de casado, ou o prenuncio de um encontro amoroso(?) no

caminho tracado entre

Ao passar a ribeirinha

Plds um pé e molhei a meia,
Nao casei na minha terra
Fui casar a terra alheia

qgui, simbolicament e,

0 monte da Légua as Pias
J& ndo se pode ir a missa
Que se=ncontra no caminho
A Maria Campanica/

A Maria Campanica

Que lindos olhos que tem

Ou ainda a projecao de um lugar (conotativo?) em

Todas as bem casadinhas

Vao para o cerro da neve

Eu tamb®m-dpdmra | 8
Antes que a morte me leve

0O espa-o
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O uso da personificacdo em

O canarial das canas

Quem te mandou aqui vir,
Sdbeu te qui zess
Quem te havia de acudir

O jogo semantico do nome proprdargarida (peixe e pessoa) e 0 uso da

metafora para 0 amor em

Se fores 6 mar, pescar

Pescame uma Margarida,

Mar gari da da mi
Qudandavas no m

As imagens metaforicas, suesmo composicdes alegoéricas, €emho barcos,

tenho redes

O meu amor ndo embarques
Olha que o0 mar tem travessas
Eu 2a poéra emba
-Ola meninaolé-

Achei o mar as avessas

Tenho barcos, tenho redes
Tenho navios no mar

Tenho um amor tao catita
N«o mbébo dei xam

[ €]

Vejamse ainda, a personificacdo presente no versocanivete a bailaou o
jogo semGntico da catacrese subentendida (ry

salsa crua,/ Aos p®s daChzxatams camao na moda d
Novamente o uso da personificacdo e da paronomasia em

Despediuse o sol de Aurora

E Aurora ficouchorando,

Calate Aurora nao chores,
Que eu virei de quando em quando

e emAo romper da bela aurora
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Note-se também a imagem no texto

Oh coracéo, praia
Das embarcacdes
Onde desembarcam
As minhas paixdes

ou, naModa de Mértolaa cantiga a ilustrar o sentimento (universal) da afeicdo pelo

Afseuo lugar

Mertola, querida Mertola
Es minha terra natal,

Es bonita como todas,
As terras de Portugal

E ainda, os versos revestidos de um maior pragmatismo a retratar as condicdes de

vida emMertola, vila mendiga Entre as garras da pobreza

Identificamos, aindap convencional jardincomo espaco relacional entre o sujeito

poético e a pessoa amada em

Fui ao jardim passear

Trixe um ramo dbéb
Para dar ao meu amor

Que ndo se esqueca de mim

aspetoque o pode distanciar do espaco fisico referen@mallentejo- tido, no Cante
Alentejano, como um lugar arido, seco, contrario ao jardim, locakjearg e pleno de

vida.

Tendo ainda em consideragéo alguns pressupostesodstica,encontramos

terracomo marca do destino (fatal) do sujeito poético em
Oh Beja, terrivel Beja,
Terra da minha desgraca,

Eram trés horas da tarde
Quando mod pesasent

ouna moda.irio Roxo
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Nestes campos solitarios
Onde a desgraca me tem
Brado, ninguém me responde
Olho n&o vejo ninguém

Esta destituicdo e fusdo estabelecida entre o sujeito enunciador e a natureza
tornamse visiveis também através do recurso a comparacao a fauna, e do jogo semantico

paronom8stico de fApenaso0,Socunmapazpimpdo; ex empl o,

Se os passi@hos vendessem

As penas que Deus |he deu,
Também eu vendia as minhas
Que ninguém tem mais do que eu

Ou a referéncia a floraa modaMontinho que pode pedir leitura de conotacao

sexual:

Fui (a) passear

Ao teu montinho,
Saiurme uma rosa
Dangando asaminho

Ou ainda no verso efu sou trevo

Anotamos os tracgos tradicionalistas presentes na projecéo de quadros ideolégicos,

através de metaforas, na mddase acabou a azeitona

Ol hem p6ra nossa [
Foi feita nos olivais,

Ol hem pér- nosso r
Que todos sémos iguais

Destacamos mais uma vez, no plano discursivo, a comparacgéo estabelecida entre
os ciclos da natureza com os ciclos da yigaica com conotacdes sexuai®mo

anteriormente aludimose®i | va qubéest8s enl eada:

Pagina |161



Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

Algum dia em tendo sede
la bubér ao teu monte
Agora estou mal contigo
Vou beber a outra fonte

Silva quodo est
Desenleia 0 meu amor,
Foste nascida e criada
L& nos campos a rigor

ou emErva Cidreira:

O erva cidreira
Qubest8s no
Quanto mais se rega
Mais a félha pénde

onde poderemos inferir a presen-a de fAal gu®
(considerando a conotacdo do verbo regar) a outrém, que esta num local exposto
(alpendre), e cujas tentativas de estabelecar@el aci onament o s«o i nfr.t

folha pended como sin-nimo de constantes ne

Entendemos aindaterra com@spaco de confissdo ou de relacionamento sexual

na cantiga da moddarcela

Dei um ai entre dois montes
Fez eco nas montanhas,

Ai de mim que ja ndo possc
Sofrer ausencias tamanhas

ou a natureza como intermediario na sorte (fortuna) do sujeito poético, numa comparacao

(muito comum no Cancioneiro) de um aspeto do ser humano com outro da natureza:
O seteestrélo vai alto,
Mais alto vai o luar,

Mais alta vai a fortuna
Que Deus tem para me dar

Ou como palco de desgosto amoroso na nSilga do bosquié’

L2IRefirase que os termdsosqueou pradondo sdo comuns no Alentejo, uma vez que este tipo de paisa-
gem/relevo ndo se configura com aquela regiéo.
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Adeus oh, silva do bosque
Vemtte dispbr ao meu péto
Eu néo sé a tirania

Qubdéo meu c détoa

Sublinhamos o uso conotativo, ainda que comum, do vocé&hug@m Tinhas

me tanta amizade:

N«O qQquero quz
Na campa uma cruz erguidz
Eu para martirios basta

Esta qubeu t ¢

A terra aqui, neste texto, (sen)tida como eleméditiertador de sofrimento.
Destacamos ainda outro detalhe nesta quadra, que apareces n@EXiosfi n « 0
alentejanaso, e gue merece a nossa aten- «c
recusar a Cruz na campa parece apontar para uma desvalodpacatuais funebres
catdlicos, o que pode indiciar, ainda que de forma vaga, a influéncia da propaganda

antirreligiosa anarquista e republicana.

Podemos, nesta altu@nfirmar quedo meio ambiente serve de moldura relacional
entre 0 sujeito poético e csfitui-se mesmo como um instrumento na sua
intencionalidade comunicacional. Em conformidade com a tecoariticaformulada
por Cheryll Glotfelty, nomeadamente no exposto no capitulo de Maés\NES,
199615-29), a natureza apreserta num estadasilercioso na nossa cultura, e nas
sociedades alfabetizadas em geral, na medida em que o estatuto de locutor é,
invariavelmente, desempenhado pelo ser humano, visto como uma prerrogativa
exclusivamente sua. Nao é que nestes textos também ndo o seja, umaoren€jitie
poético expressa as suas emocdes, vontades, rotinas, contudo, julgamos que
frequentemente o faz, e como observamos nestes versos, dirumaigualitaria,
destituindese, por vezes, do seu papel de sujeito para se enquadrar na paisagem, ou seja
o Aeud n«o se coloca como Aorigemo do texto
surgindo do encontro entre o0 sujeito lirico e a natureza, designadamente no uso de
personificagdescf. GARRAMUNO, s.d.).

Contrariamente, nas culturasimistas aquelas que concebem o mundo natural
povoado n«o Ss: por pessoas, mas tamb®m por

como as rochas, ou os rios, sdo entendidos como estando articulados e, por vezes,
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Asujeitos inteli g?2 v eeragd com aphamaacs: pateealém damu n i c ¢
linguagem humana, adicionaselhe as linguagens dos passafMMANES, 199617),
do vento, das lagartas, dos lobos ou das cascds um universo de locutores

auténomos ignorado.

No mesmo texto, Manes refere Foucaufiropdsito desta hierarquia, por este ter
demonstrado como certo tipo de locutores podem ser privilegiados por terem o poder de
influenciar a sociedade e a sua maneira de pensar, entre eles reis, padres, autores
canonicos e celebridadd$o ambito do na trabalho, acrescentariamos a esta lista os
Mestres dos Grupos Corais tal é a relevancia social desta figura no Grupo e na populacéo
em que se inscreve a sua atividade. Deféhaees que os discursos destes sujeitos sao
|l evados a s®riovemogerntpiodsd ¢ «®, aforsediuent ement
| ocutores como as mul heres, as minorias, a
Homem ndo tira partido do que a natureza lhe diz e, lamentavelmente, a nossa cultura ha

muito que demonstra que orntdrario desta ideia também é verdade.

Para confrontar este silenciar da natureza no pensamento contemporaneo,
reclamamos uma ética ambiental viavel. Baseada neste reconhecimento, a ecologia tem
aproxi mado o @ o uhuhand revertendouas grésc modeonas de
destruicdo ambiental. Segundo Manes depreendemos facilmente que na linguagem do
Humanismo, discurso ddomo Sapieng o Unico assunto que vale a pena, contudo, a
ecologia responde, tracando um quadro bastante huastdmtara premissa quse 0S
fungos (uma das mais fibai xaso formas numa ¢
os efeitos no resto da biosfera seriam catastroéficos, ja se fosse o ser humano a extinguir

se, a maior parte das formas de vida na Terra ndo o sentiria.

Este autorsustenta ainda o seu capitulo na proposta de Bill Devall, coautor de
Deep Ecologyno desafio da aprendizagm de uma nova linguagem, uma linguagem que

fireani med a natureza, mesmo que col®®que em

128 S30 estudados os sistemas de comunicacdo (complexos) dos passaros, abelhas e simios, ndo s6 nas ci-
éncias naturais mas também nas linguisticas. Negttulo, Manes refor¢a, no ambito dos estudos do

xamani s vacegHliadewr i t es A Al | over the world | earning th
birds, is equivalent to knowing the secrets of natul
129 Este assunto continuea ordem do dia, a vinte de abril de 2016, no Teatro Maria Matos, David Abram
profere a confer°ncia AEntre o Corpo e a Terra que F
cia Sens2vel 0 cuj o r esumocada catasficfepnag inameraveis perdas bue ma v a i
varrem a biosfera tornam evidente a necessidade de uma mudanca da relagdo humana com a terra viva.
Durante muito tempo, ignoramos a inteligéncia selvagem dos nossos corpos, retirando as nossas verdades
primariasde tecnologias que mantém o mundo vivo a distancia. O ecologista cultural e filésofo norte
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Atendendo a este coatimento ecoldgico, metaforicamente, pretesgle uma
reaprendi zagem da filinguagem dos p8ssaroso:
na opini«o de Oelschlaeger, segundo o0 autor

Snyder tentam adotar.

Todavia, Manes sublinha que ndo advoga um ataque global ao pensamento
racional, o que sugere € o desmantelamento de um uso historico e particular da razéo
(especificamente os usos da literacia e da exegese cristd), um uso que tem produzido
solilbquios, onde s6 oumano tem estatuto de sujeito falante, num mundo de siléncios

irracionais.

E como podera ser desenhada esta nova linguagem? Em conformidade com o
autor, pode passar por restaurar o estatutdoeo Sapientornandeo mai s A humi | de
e ainda, pela recuperacdo de praticas de contemplacdo da tradicdo medieval

caracterizadas por um discurso escasso, sobrio e modesto.

Como académicos, burocratas, cidadaos ou escritores participamos numa rede de
conhecimentoirtsi t uci onal i zado que edifica 0o conce]
vazio deixado pelo afastamento do animismo. Chegamos a um ponto em que a nossa
sociedade deve mudar, delicadamente, o assunto. E, talvez, se a marginalizada literatura
oral forvistaaluzlest as premissas tidas como #dAirrac

circuito literario.

Nesta perspetiva, julgamos que 0 sujeit
gue canta estes textos no Alentejo, ora se afasta (em textos tradicionalistas) ora se
aprxima (em textos tradicionais) desta nova linguagem proposta por Manes, como nos
diz Garramufici ( é) wuma no-«o de poesia Qque se pro
porosa e vulneravel ante 0 mundo que a cerca, e no qual ela mesma se achaisserid
figura, medi ant e essa vul ne (GARRAMWUN®Da d e , co
s.d.:217) Este sujeito ocupa, ele mesmolugar do passaro, ou a amaddugar da
rosaetoesrenannudno espa-o0o fAihospitaleiroo para a
oup da terceira pessoa, como Ao pastor da c¢

um sujeito que vai aparecendo das suas percecOesuganexterior a si.

americano David Abram subverte essa distancia, explorando a natureza fluida e participativa da nossa per-
cecdao, e a intimidade entre 0s nossos sentidos e a tefikeekeanaminando o poder da linguagem. Existem
modos de falar que podem encorajar a solidariedade entre uma comunidade humana e o tefleno mais
guehumano que a envolve?o
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Muitas vezes a literatura oral € considerada menos valiosse dielo recurso a
palavras sim@s (o que sdo palavras simplesResta Gticae ao abrigo deste contexto,
propomos que este mesmo usO possa passar a ser entendido como um modo de
Afdestitui-«o0o do sujeitoo, ou s elgmentosdau ando ¢

natureza e aproximes suas linguagens:

E nesse sentido que esses sujeitos destituidos e o império dos sentidos que eles
possibilitam podem servir para essa nova fundacao ética da estética, pensando
esta Ultima como um pensamento que ja hdo se ocupa com as formas do juizo e
da outorga de valor, mas com as formas em que o0 pensamento e o sentir se tornam
sensivei§GARRAMUNO, s.d.: 226)

Nestas afirmacdes, convergem ainda as teori&tadse U.Gumbrecht e d€aul
Zumthor, no apelo que ambos fazem ao uso dos sentidos comactonpEmentar de
apropria-«o das fAcoisaso do mundo, e na ca
da nossa relacdo com o mesmo mundo, como mencionamos parte anterior deste trabalho
(vide Parte |, seccao 2). Mais, estimulam a proposta adiantada pesMaradocéo de

uma nova |linguagem ou de fAessa funda-«o0o ®t]i

Baseados nesta amplitude concet@leryl Glotfelty expdenos as teorias de

Frederick Tumeacer ca das di ficuldades em definir |

ao humano e ao soci al e cultural? Se tudo
proprio termo{GLOTFELTY & FROMM, 199627) O autor apresenta atividades como
cozinhar, m¥si c a, pintura paisag?2stica e | &

cultura e natureza.

O Alentejo, e os Alentejanos, sdo amplamente (re)conhecidos pela sua ligacéo a
terra, como abordamos no primeirpcat ul o, e ° gastronomia, h§gl
natureza Ihes oferece, como no uso que fazem de uma panoplia de ervas aromaticas na
sua alimentagdo, e também como modo sobrevivéncia as dificeis condi¢des de vida que
os trabalhadores rurais atravessavaRodemos encontrar algumas destas referéncias
alimentares no textGhacotas moda de peditério, quando o Cante servia também como

instrumento para a obtencéo de alimento.

Sob o advento da ditadura, a tensdo entre os elementos do sistema cultural vai
deslaecando a InstituicdeEstadoNovepar a o centro, o0os fAartista.
0s restantes elementos vao ocupando uma posicdo mais perif@mncaadamente o

produtetexto- uma vez que existe um controlo mais rigoroso sobre os repertorios, sobre
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0OSseus produtores e consumi dor es, num des
conformidade com o que acima expusemos, pois todo o circuito cultural € vigiado e

regulado, como € apanagio dos sistemas totalitarios, colocado no centro do polissistema.
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1.2.2. Rodney @llop: Cantaresdo povo portugués

Ainda no seio desta contemporaneidade, selecionamos d@aftteaes do Povo
Portuguésie Rodney Gallop (1960)Quadro 3),0ito textosrecolhidos pelo autor, quatro

na regido de Spa e os restantes recolhidos em Evora, Elvas ¢Rviz

Na nossa leitura continuamos a verificar um universo diversificado de vocabulos
organizados campos lexicais onde, apesar das referéncias rurais ou cafipestres),
sdo incluidas outras que afastam o discurso textual do Algatejo construido no
imaginario coletivo, como, por exemplo, o uso dos topénimos Algarve e india. A mencao
aos ingleses, num dos textos, surgird a propésito do contextepsditico que se vive
na altura, numa reacdo ao ultimato inglés, o que aproximara oAsxtadas do teu
cabelo a caracteristicas tradicionalistas, uma vez que exigird conhecimentos de um

enunciador/interlocutor mais informado, ou politizado.

Na sua estrutura foral, este conjunto de textos € acompanhado por uma pauta
musical e, excetuando dois (uma canc¢ao ine@mata Susana uma cangao de estrofes
soltas As ondas do teu cab@loseis apresentam uma quadra (cantiga) solta, e a
semelhanca dos anteriores grupos thodas, 0S versos sdo maioritariamente
heptassilabicos. Quatro textos revelam niveis de linguagem préximos do traco tradicional,
porexemploenkrost e tu, Ladr «o/ [ e€dutfosduatro@éximasn d o
da configuracao tradicionalista, comm &sta palavra saudadeo sentimento tido por
tdo lusitano, evocado por Afonso Lopes Vieira, autor do texto, que se resume a uma

quadra.

Numa breve conclusdo, comecamos a perceber que os textos de feicbes
tradicionalistas pareceminchkire no sechg®mweso i Mt ei raso, o

medida em que se pretende transmitir um quadro ideoldgico de um sujeito enunciador.

Da sua analise global, verificamos que estes textos atestam geografica e
temporalmente o lugaflentejo observado por Leca, e damx transparecer as suas
presencagradicional e tradicionalista. Recordemos, nesta otica, as suas declaracoes [de
Lecal:i Ma s , guando a expensas da Comi ss«o

gravacoes em discos do nosso cancioneiro, deparamos ro/Aaitejo com homens

0ecf. Anexos APasta B/ Caixa 2_Bo
https://drive.google.com/open?id=106UO 5UpbricROKTmARIBbS hHsc
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cultos, de representacao social, que, se ndo comparticipavam dos coros, cantavam para Si
oOou escut avamE@\Mo4235) °nci o. 0 (

Estas declaracfes evidenciam a tensdo dentro dos pr@heimentosque
compdem o polissistema literdyinomeadamente, a desencadeada pelo grupo que detém
0 poderi Instituicdo- e que representa modelos a serem adotados, colocando em fricgao
ogrupod os produtores eruditos com o ,andss produt
o fosso entre duas classexiais e 0 papel regulador da mais privilegiada sobre a mais

desfavorecida, sugerindo a sua participacdo de forma mais discreta.

Leca constata, nesta época, uma década depois de ter estado no Alentejo em
trabalho de campo, que as vozes masculinas pradammm ( icomo no Mi nho
mu | h e(LEEA, ©94239), contrariamente ao que expds na amostra/recolha anterior,
onde sdo mostrados diferentes tipos e tonalidades de vozes, manifestacdo do processo de
folcloriza-«o eAlentgocanamse ochrbscem Blitudes ade respeito,
de concentracdo, quer seja na arruada, nos trabalhos ou vendas a volta das mesas,
bebendo, bEChH,29428%), ésao( descritos ainda 0s regionalismos nos
comentarios que os préprios cantadores fazem pesfiarmance  fahaixa moda;

N&o lhe deixem tanto o rabo ou a arrebicheira ( nota aguda final); Nao sei cantar por

bai xo; Vamos armar em ter no LEEAIPA23838%Y.«0 t amb
Destes corais neuBCAJ1O423 53 )n, oL e a r padilecgdedr(a qu e
por este ou outro, as variantes de timbres, a colaboracdo feminina, a musicalidade dos
pontos, altos ou requintas, déi@s sonoridades imprevistas que 0S renovam na

e x pr es slLECA, #942d35. &30, nestes momentos performativos, em geto t

se revel a, e, no-demgna o 0a me presensapeistod ¢ mias a
Ameu corpo reage ~ materialidade do objeto.
Daqui o «prazer do texto»; desse texto ao qual eu confiro, por um instantede tlmlos

0s poderes que chaneao |, c o mo rPausZunghoraZpMTHOR, 2007:63), e,

numa relagéo anaforica, o cantador € enunciador e enunciado.

Em conformidade e, considerando o analfabetismo dos cantahnesiadores,
os trabalhadores rurais alejanos, seria a classe erudita, como Manuel Dias Nunes
César das Neveg\srmando Lecapu Rodney Gallopa valorizar, por terem recolhido,
elogiado e publicado, certos textozgado com que os informantes lhes passassem a dar
mais importancia, preferindoss a outros que estes eruditos ndo recolheram, nao

elogiaram, néo publicaram. Julgamos que durantes estes processos materiais , por muito
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que os eruditos quisessem maides ®fi si © tradi - «00, existe se

polimento no trabalhde transcrig&o

Reforcase, desta maneir® diagramague desenhamos no final da analise ao
conjunto de textos anterior: a deslocacael@onentosocicpolitico-Instituicde para o
centro, arrastando consigo o sistema identitario (que toma os contornos da folclorizacéo)

e empurra para a periferia Tex®epertério, bem como Produtores e Consumidores.

1.3. Textos recolhidos nas décadas de 1960-70.

1.3.1. Padre Anténio Marvéo, Estudos sobre o Cante Alentejano

Para ilustrar as décadas que se seguem, coligimos textos do cancioneiro organi-
zado pelo erudito local, Padre Anténio Marvao (1997) e do trabalho de Michel Giacometti
(1981)e Fernando Lopes Graca (1974), nos anos cinquenta, sessenta e setenta do século
passado, sob a andlise dos mesmos critéieste conjunto de textos, enquadrado em
plena época estadonovista, podemos ainda perceber duas visdes: a sagrada, veiculada por
Antdnio Marvao e a laica, expressa através dos folcloristas e musicélogos, como Giaco-

metti e LopesGraca e que, em certa medida, podem contribuir para a leitura dos mesmos.

Na sua obrd&studos sobre o Cante Alentejamarvaodistingue as modas das

cancdes, considerando as primeiras como fazendo

parte do patriménio comum, tradicional, a que se da o nome de folclore, que teve
num cla ou regido ou nela se adaptou e se manteve integro, sucessivas geracoes,
em paralelo a sociedadade se organizou e se manteve. As cangdes, pelo con-
trario, pertencem ao dominio da musica ligeira e desenvedeeparalelamente

& cultura social de cada époddARVAO,1997:198)

O autor identifica os dois componentes inerentes quer as modas, queyteEs ca
a musica e a poesiasseverando que, por norma, a musica é feita para o verso, contudo,
no caso das modas, as musicas surgiram depois dos versos. Marvao, conclui a sua breve
analise ao conteudo das modas alentejanas, explicands q u e assufigumadr ao a
natureza espontanea, improvisada, relata vivéncias, e como a moda s6 deve terminar no
verso que é proprio da moda, e a identifica, logo a cantiga (quadra solta inicial) ndo lhe
ird alterar o nome (da moda). O estudioso sublinha assim que as atemdteganas

identificamse pelos versos préprios de cada moda, e que estes |lhes atribuem os nomes.
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Para terminar, e como comecamos por referir, é feita uma clara distincdo entre
cancaoe modga sendo defendido pelo autor que, no Alentejo, ndo existegdesrem
paralelo com as modas. As primeiras pertencem a musica ligeira e as modas a musica
folclorica, tecendo uma criticenaisconservadora e assertiva a outras manifestacfes de
Cantesn Os arranjos que por a? se fearitmoan, com
modernos das musicas das modas alentejanas, embora sejam bonitos, sdo uma adaptacéo
e n«o uma evolu-«o da cant eMARVAEO1997j188N 0 Cc 0 mo
Nestas declaracdes de Antonio Marvao, aparece atestada, ao centro do sistenza, a
candnica do Cante Alentejano: a que se serve da voz masculina e sem recurso a
instrumentos musicais. No entanto, as tensdes, entre as formas, num subsistema, a que o
tedrico alude, e aquilo que o grupo que detém o poder reconhece enquanto Cante

Alentejano, sdo essenciais a sobrevivéncia deste no polissistema.

Para a constituicdo do conjunto de modas alusivas a esta época, selecionamos

cinquenta e oito textos da obra de Antadiarvio {ide Quadro 4; Textos Af?

FERNANDO LOPES GRACA

ACANCAO C%%QIOEIRO
POPULAR

o

Textos A:Vila Nova, Vila NovASe fores um diaa SefpRont e Nova no Al ga
bordo/ O meu Baleiz&o/ Olha a Laranja da China/ O Brinches/ O Alentejo da p&o/ La em Santa
ndo vou a Vendas Novas/ Fostefs)a gabar ao Porto/ Ferreira do Alentejo/ Estas calcadisthA
Nossa Senhora d6éAires/ Aldeia da Amarelejal
laranja/ Rouxinol Repenica o Cante/ Meu lirio roxo/ Meu lirio roxo do campo/ Ribeira vai ¢

131 Retirados sitio eletrénic@xtinto,Canto do Cantele José Rabaca Gaspar, er08716 e incluidos nos
fiAnexoso c¢f. APasta C_Caixa 1_Pe. Marv«oo
https://drive.google.com/open?id=1n2m670DNZGKVIe5n0TP8zjagi71Sp
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Pediste(s)ne uma laranja/ Passarinho que tdo bem cahf@ truc truc do Montinho/ O pavéo lind
pavao/ O minha pombinha branca/ O erva cidreira/ O alta silva do bosque/ O aldeia da laran
mar largo/ No alto daquela serra/ Nao quero que vas a monda/ Moda da Lavoura/ Ja morret
capote/ Ja fui bago/ Mo da Paz/ Fui ao trevo/ Eu sou marinheiro/ Eu ja vi uma andorinha/ Eu ft
mar “ laranjal/ (A)voa, Pombinha (a)voa/ As
Ribeira do Sol Posto/ Ao passar a ribeirinha/ Ao cantar do passarinho/ AlecriqueApraias/ Ai de
mim tanta laranja/ Ao romper da bela aurora/ Vamos nés seguindo/ J& morreu quem me lavdge
verédstavas | avando/ MBjarico e Eu sou Ma

TextosB:Fui-t e ver, O6stvas | avando/ N«o ¢ WeSerpa, pgisite
ndo ouve® O minha amora maduréb)

Textos CVourme embora pra Lisboa/ Camponés Alentejano/ No6s somos trabalhadores® ¥ alia,
vem a noite/ A Nossa Senhora do6éAires/ Quai
de chbo/ O Pavéo, lindo Pav&o!/ Meu amor me deuumlencotFei ver , Ostavas
laranjas/ Meu lirio roxo do campo/ N&o quero que vas a monda/ O que linda pomba bridasae o
sol e seus horizont¢7)

Levantamento e analise lexical:

Textos Al16 sdo topoénimos ou aludem a uma localidadi@nha/Amareleja/ Nossa Senhora de Ail
(Viana do Alentejo)/ Bel ®m/ Ferreira do Al
(Laranja da) Chin&37 Baleizdo/ Franga/ Algarve/ Serpa/ ViNova da Rainha/ Vila Nova do Torré
Beja/ Vidigueira e BarreiroAinda, celeiro/ terra/ aldeia/ arvoredo/ serra/ ribeira/ laranjal/ limoeirc
passarinho/ montinho/ erva cidreira/ silva do bosque/ monda/ ribeiro/ lavar(a roupa)/ (as)sabao
arado/ amocreve/ prados/ lavrando/ campol/ lirio roxo/ manjarico/ boi capote/ pavao/ bago/ grao
terra/ rio/ trevo/ rosa/ alecrim/ andorinha/ pombinha/ pombal/ ceifeira/ arrozal/ milho/ amora/ <
alcatruzes/ pastor e choupanidao obstante, a area vocaliulalacionada com o ambiente maritir
parece equivaleselhe nas referénciasapor/ navios(2x)/ bordo/ embarcar/ mar largo/ ondas fort
marinheiro(2x)/ barquinha/ afundou/ betraar/ mar(2x)/ praias

Textos B:dois toponimos: Serpa e Caridade e osabmlos silveirinha/ amora/ filhos/ ribeirinha/
ribeira/ terra/ aldeia/ casar/ madrinha/ monda/ serbes/ vendas/ retrato/ lavando e (as)<
Sublinhamos mais uma vez as referéndlasira e ribeirinha.

Textos C:dia/ noite/ inverno/verdo/rego/ EspanhotaBoneca(nomes de animaisifocidade(2x)/
mundo(2x)/ mar(e)/ lenco borda@@metemos para a tradi¢cdo dos lencos do namorados em todo ¢
pavao/tempol/trigais/mondadeiras/ervas daninhas/ camponés/ agricultor/ lavrador/ terra/ Bar
barco/ Tejo/ lz#ando/ (as)sabao/ retrato/ aldeia/ laranjas/ estrada real/ céu/ estrelas/ lua/ lirio
monda/ ribeira/ serdes/ vendas/ rouxinol/ cantar/ pomba branca/ pombo/ sol/ horizontes/ d
pinhais/ montes/ vaiwales) cramd caramelos)aguinha da cistera/ amolar tixoiras/ chibo/(cabrito)
coelho/ lebre/ borrego/ aurora/ camb(€amaral) Presidente/ destino/ (a)gasalho

Estrutura formal:

Textos A37 com nivel de linguagem mais cuidada; alguns recursos expressivos como a Ir
comparacdo, personificac@do imagem, em rima cruzada, em versos de cinco e sete silabas m
este (ltimo predominante, aproximars® por isto do caracter tradicionalista.As restantes moda:
revelam tracos de textos tradicionais, nivel de linguagem mais corrente indlegidoalismos, en
gudras el eboradas sob o esquema rim8tico A
inteirad, uma vez que s«0 constitu2dos por

atuacdes satisfazendo os requisdesum espetaculo), excetuanddlimo da Pazconstituido por seis
guadrasEu sou Manjarica Ceifeiraconstituidos por quatro quadré&sii-t e v er é 0 s t eEu
ja vi uma Andorinha&om trés quadras e estribilho.

Textos B: 2 caracteristicas préxima® dconceito de texto tradicional, elaborados numa lingua
corrente sob o esquema rimético A/B/C/B, em quadras de versos heptassilabicos, sendo a gl
dos textos marcada por uma linguagem corrente, mas cuidada com auséncia de regionalismos
cancdes inteiras e 2 cancdes de estrofes encadeadas

132 | aranja da Chinaé também o titulo de ufiime musicalbrasileirg de 194Q produzido por Wallace
Downey.Embora a cagdo, ou titulo, transcritos pelo Padre Marvao nédo tivessem, alegadamente sido ex-
traidos do filme, fica a alusdo por poder haver algum contagio, uma vez que até aqui ainda ndo nos tinhamos
deparado com a expressao.
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Textos C:9 proximos da perspetiva tradicionalista, até pelo uso da segunda pessoa do singuli
por exemplo, na quadi@amponés Alentejano,/ Camponés agricultor,/ tu trabalhas todo o ano,
produo ao lavrador,enquanto as restantes modas, 8, pela linguagem e pela ideia que veict
aproximacao aespac¢opodem enquadrase no canone tradicionaltitulo de exempldZou-me embora
pra Lisboa,/ porque a vida por ca esta ma,/ a procura duma d¢mag que eu procuro e nao enconi
caUm texto com uma quadra (cantiga); dois com duas quadras; trés com trés quadras; dois ¢
guadras; um com quatro quintilhas; trés com quatro quadras, um com uma quintilha, um com seit
e ainda outro comiot o quadr as. Modas de fipedit-riood,
numa linguagem muito subtil), de despedida, trés pregdes; ainda urudoitda Criacdo do Munda
dos bonecos de Santo Aleixo, Borba e modas de trabalho, como a lavoura.

Quadro 4 - Selecéo de textos recolhidos nas décadas de@®30 (imagens retiradaga internex

Deste grupo de textos, dezasseis refesena toponimos ou aludem a uma
localidade. Como se verifica pela diversidade de espaliggidlentejg embora pareca
mais circunscrito ou mais referenciado neste conjunto de modas, ainda ndo assume uma
plenitude lexical, ou seja, de acordo com as teorias sociocognitivistas, 0s itens lexicais
ainda ndo substanciam um esquema imagéticd\leaejo - o nucleo protipico da

categoria em analiseuma vez que se verificam desvios ao significante.

Na analise, verificAmos que a maioria dos textos, trinta e sete, apresentam um
nivel de linguagem mais cuidada, recorrendo ao uso de alguns recursos expressivos como
a metafora, comparacao, personificacdo ou imagem, em rima cruzada, em versos de cinco
e seae silabas métricas, este ultimo predominante, e refletindo um quadro ideolégico
tracado pelo sujeito poético acerca do meio envolvente, aproxirsanpor isto dos
textos de caracter tradicionalista. Alguns exemplosHim da Pa?*3

Quem no mundo exisl
Deve conhecer

Que esta vida é triste,
Sem melhoras ter;

Vamos a pedir
P’ra guerra acabar
A Virgem Maria,
Que esta no altar

O textoCeifeiradiz-nos:

138cf. Anexosin Pasta C_Caixa 1_Pe. Marv«oo
https://drive.google.com/open?id=1n2m670DNZGKVIe5n0TP8zjagi71Sp
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Mal n&o uses, mal n&o cuidt
N&o te apresses na subida
NOs somos os alcatruzes,
Da grande roda da vida,

Ou ainda nas composicdAsRibeira do Sol Posto

A Ribeira do Sol Posto
Tem uma ponte moderna
Agora que | 8
Toda a gente governa

e Ao romper da bela aurora

Ao romper da bela aurora
Sai o0 pastor da choupana
Vai dizendo em altas voze:
Muito padece quem ama.

As restantes modas, vinte e uma, revelam feicées de texto tradicional, uma vez
que apresentam um nivel de linguagem que faz uso de regionalismos, em quadras
elaboradas sob o esquema rimatico A/B/C/B. Nestas composicdes, 0 sujeito poético
parece estabelecema relacdo mais proxima, destituirsl® mesmo do seu papel, como

se ele proprio fosse um elemento da meio envolvente.
Tomemos como exemplo a mo#la cantar do passarinhio

O amor, dédme um beijinho

Que eu um beijo te darei.

Ai, ao cantar dgassarinho
6Stava no milho

As marcas |éxicgramaticais, como o uso da primeira pessoa do singular, do
geruandio e do vocativo (muito frequente nestes textos) aproximam, numa perspetiva mais
semidtica, o sujeito poético/enunciadoreipaco que o circunda, e que, pelos indicios
gue menciondmos podera selentejq se considerarmos ainda o tipo de cultura aludida:

campos de milho, embora ndo sendo exclusiva do Alentejo, também lhe é conhecida.

Outras modas, podem ser incluidas nequdesi gnamos por Ap

nacional 0o, uma vez que fazem parte da mem-r
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Os olhos requerem olhos
E os coracgdes, coragoes.
E 0os meus requerem os te
Em certas ocasides

gue foicantada e gravadsor Vitorino e pelos Lua Extravagante, no<io$ da década

de 90, parte @ cancdoMenina estds a janelatambém divulgada em andncios
publicitarios.

Todos o0s textos se incluem no subg®nero
constituidos por duas quad(ascantiga e a moda, esquema que se repete), excetuando a
composicaoHino da Pazconstituida por seis quadrdsy sou Manjaricoe Ceifeira
constituidos por quatro quadré&i-t e v er é 6 s t @Bu §avi urhaaAndonnkao
gue apresenta trés quadras eilgto. No campo lexical observamos a presenca do
universo rural através dosocébulos expostos no Quadro 4. Ndo obstaatérea
vocabular relacionadeom o ambiente maritimo parece equivaethe no niumero de

referéncias

Para além destes dois unises, registamos itens que ilustram ndo s6 a natureza,
como 0 espaco privilegiado nestes textos, como a relacdo que o sujeito poético com ela
estabelececéu/ lua/ sol/ estrelas/ mae/ filhas/ pai/ avé/ nora/ mana/ cunhada/ comadres/
amante/ aurora/ nevelegqda/ calor/ Por exemplo, algumas das relacdes familiares sao
expressas através de metéaforas telUAcasii colher uma laranja/ Para dar a minha avo
(relacdo de concomitancia: fade da laranja e depois da avé a quem sera dada) ou
Manjarico, folha recortada,/ (é) ®Dwandar a | 8 ¢
Ferreira do Alentejo/ Ai ¢/ Como a méde com as filhas.

Anotamos ainda, expressdes ligadas a ideia de globalizagdo e que servirdo
algumas ideologias por parte do sujeitéfpmo, e que lhe atribuem, talvez, a detencéo de
um maior conhecimento: cruzado (moeda)/ ndo bote ( ndo ponha)/ nacao/ tropas/ lutar/
mundo/ gl obo/ doé el Rei

N&do obstante as alusdes a contextos profanos, surgem ainda referéncias ao
sagrado, com modas aemaria e religiosas: Deus/ Virgem Maria/ Nossa Senhora/
S.Jodo, contrariando, em certa medida, algumas teses da Histéria que descrevem o
alentejano como pouco religiosA.semelhanca do que assevera o Padre Alcobia, que

atrds mencionamos, s6 a classe maiglegiada, os senhores latifundiarios e eruditos
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|l ocais frequentavam a igreja, contudo, nas
romarias e mesmo, no trabalho, onde quer que se cantasse, o sagrado reanitesta
sepresenteAs inimeraragdes orais (paralelas segradasrecolhidas no Alentejé*

exprimem a religiosidade sob a forma de oracdo privada, nomeadaaemi@coes
aprendidas com as pessoas mais velhas, e provam que nem s6 a assisténcia a missa é

reveladora de religiosidade.

Gostariamos ainda de sublinhar algumas marcas textuais que reforcam a nossa
tese sobre o contagio ou influéncia acoriana nas modas alentejanas. Como observamos
acima, a area vocabular dear, surge com frequéncia nestes textos, nomeadamente,
marinheiro, n&ios, embarcar, ondas, 4gua salgada, beirar, mar alto, mar largogsta
frequéncia aumenta, paralelamente, com os vocabbleisa e ribeirinha. Registamos
ainda os termogseve, prado® bosquepor serem estranhos ao esquema imagético de

Alentejo, ja ovocabuloarrozal é associado ao Alentejo Litoral, zona de Alcacer do Sal.

Assim, e em conformidade com o expusemos na primeira parte deste trabalho,
sobre o destino migratério de familias acorianas, em finais do século XVIII, para a regido
transtagana,e com el as, o transporte da tradi-«o T
no artigo de Elisa Maria Lopes da Costa (2000), a nossa hipotese festalNeste

sentido, @mos ainda a palavra a Orlando Ribeiro:

O Alentejo, uma das regides sendo mpsvoadas pelo menos melhor

organizadas na época romanaarapeu, depois das guerras e associacdes da
Reconquista, como um vasto matagal, entressachado de poucos, distantes mas
popul osos nvcl eos de povoament os; assin
metade dséculo passad®IBEIRO,1986).

Este aspeto colonizador, [e sublidee que Orlando Ribeirparecetorna a
palavra fAcoloniza-«00 mais | eve, estabel ec
concebend@ comoum factoligado a propria difusdo da humanidade, em diferentes
épocas e em varios paises, subvalorizandonasso entendimento, os conceitos de
cultura dominante e cultura dominada], este ponto, diziamos, psernctEm a escassez
de maede-obra disponivieuma vez que, apés 1773, € dada liberdade a filhos de escravas

e nascituros. O namero de trabalhadores diminuiu consideravelmente se compararmos

134 ¢f. POMBINHO JUNIOR, 2001
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com o periodo anterior, onde a maioria dos lavradores bejenses era detentora de cinco a

quinze escravos.

Na data de 28 de junho de 1787, segundo Elisa Costa, foi enviada uma missiva
pelo Intendente Manique, ao cuidado do Coronel do respetivo Regimento, informmando
gue varios acorianos, jovens, iriam servir na condicdo de recrutas, uma vez que a falta de
man&bos era permanente para completar o nUmero exigido, e que seguiriam juntos com
os casais destinados a Portalegre. Aqui, podemos encontrar um indicio de uma fonte, para

a inclus«o do voc8bul o fitQs praaswi msa s¥sto«dm sa

NOs vamos nela lutar
Este mundo é um globo
As tropas vao embarcar
E os navios

A intencédo principal do plano de Pina Manique passou a ser que 0s agricultores
pudessem contar com mée-obra e menos onerosa. Outros objetivos: minimizar as
populacdes ociosas ja instaladas, povoar as casas e as herdades abandonadas. Por outro
lado, a padria alimentar, as doencas e as mortes no arquipélago, nestalekpeataram

a vontade de muitos dos seus habitantes o deixarem.

Mais pertinentepara 0 nosso estudo, tors@ a constatacdo de que todos os
membros que compdem o grupo referenciadaerigo, sao provenientes da vila de
Ribeira Grandeque engloba numa das suas freguesias o Ribairinhg na ilha de Séo
Miguel. Este grupo segue para Grandola e Alcacer em 13 de outubro de 1787. Por
exemplo, a mod& Riberira do Sol Posteevela marcas de poder trat® de uma
localidace:

A Riberira do Sol Posto
Tem uma ponte moderr
Agora que |
Toda a gente se govern

Retomamos Antonio Marvao, e dsclaracfes que faziios e u 0 canci onei r
reune duzentas e vinte sete modas, onde adianta algumas teorias que julgamos pouco

fundamentadas, uma vez que, segundo depoimentos que apuramos em trabalho de campo,

¥¥¢f. Anexos fAPastaoC_Caixa 1_Pe. Maryvc
https://drive.google.com/open?id=1n2m670DNZGKVIe5n0TP8zjagi71Sp
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junto dos grupos corais, o0s homens casados também cantavam, moargadaos

contextos fAtrabal hoo e -Aiottaberna (ou venda)o

Quem cantava as modas? A gente nova, 0s rapazes solteiros. Os casados
raramente o faziam. Dai a razdo de falarem do namorado ou da namorada,
concretizados num rapaz ou numa raparigaaRsso, serviarme dos mais

variados motivos, como da aurora, do pastor e da choupana; do sono e do
Antonio; do manijerico e do limdo; das cal¢adinhas e da cartinha; do trevo e da

si |l va; da monda e da ceifa; MAMVAOP Mboi o,
1997:117)

Segundo o proprio, cento e catorze modas fadams da tem8tica i
concluindo, atrav®s das decl ara-»es aci ma,
autores dos versos que dedicavam as nhamoradas, seseinulra os cantar, das muasicas
existentes ou qMARVAO 1997l 9)aedeaptich, @mpiricatnénte,
guestbes de autoria. Ndo obstante, selecionamos das palavras do Padre Marvéo alguns
excertos que merecem a nossa especial atencéo, pela pertinéncia com que se intersetam

ou reencam o0 nosso propdsito no ambitoet@critica

Quando ainda nao se falava de radiodifusdo ja existia a orquestra canora,
associada ao ritmo do trabalho do campo. Se o trabalhador rural abria os regos
para a sementeira, la estava a alvéola a cata shes€ue saiam da terra, com 0s

seus trinados de ritmos em «ostinato». Se limpavam as arvores, 0s pintassilgos e
as falochas respondiam ao bater do machado com os seus timidos e assustadi¢cos
gorgeios. Eram os aleluias permanentes em que o0 campo, 0 horeaves ae

irmanavam num conjunto admirg8vel, par a
rouxinol associado a Bej-ssaponbinttdbpocai r a e
associada ° namorada(é) o mocho com o co

0 pav«o(é)ogaglahdsalda g9ua amada (é) O pa
mensageiro para transmitir a namorada que também se pode morrer de amor.

Estas e outras modas utilizam os passaros e as aves nos Seus poemas,
relacionandms com o amor . ( é) Estpovoguegamtaza pop.L
e danca, num lirismo popular, a sua epopeia de amor e de trabalho, de sacrificio

e de alegrigMARVAO, 1997156-158)

Num registo impreciso, Anténio Marvao, sustenta a base da nossa analise
ecocritica a Natureza, ou 0 meio ambiente, comstriumento de comunicagao entre as

relacdes interpessoais.

Ainda sobre outros aspetos e que se cruzam com a hipétese que levantamos
relacionadas com as referéncias toponimR#xeira e Ribeirinha,a Aexpl i ca- «00
Marvdo é a seguintédi A 8Sgua f oi sempre muito cant ada
importancia que ela tem na vida do homem. Aqui no Alentejo, porém, serve apenas de

pretexto para falar da saudade e do amor. Nao esta em causa a sua necessidade como fonte
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de vida. Cantavae a aga porque a meia se molhou, o barco ndo anda, a roupa se lava,
a fonte ma {MARWO,C®9A1d4). et c 0

O autor acentua, nestas afirmacdes, um caracter mais pragméatico destes textos,
contudo, o pretexto que refere sugere uma linguagem mais sofistieadadida em que
esta Anarratividadeo ® frequentemente const
Subentendse, todavia, sempre um ato performativo a veicular, ou a efetivar, essa
mensagem. Atentemos, por exemplo, nos casos em que o sujeito/po@nciador se
identifica com um bago, com um grdo, com um alcatruz, ou com um lim&o doce ou as
laranjas, silvas, amoras, rosas ou pombas, que surgem em substituicdo da figura

feminina3®.

Procurdmos, para além de recorrermos as premissoddticag observar estes
aspetos textuais a luz dos pressupostos tedricos de Georged lsko® Johnan (2003)
Estes desenvolve os seus estudos partindo de conceitos como o tempo, 0 espaco, a
causalidade, as emocgdes, a moral ou a politica, entre outros, para investigar a natureza
dos sistemas concetuais inerentes ao ser humamedra angular da sua teoria, como
adiantdmos n®arte |, é a de que as metaforas, ndo obstante representarem um aspeto
formal dalinguagem promovem a estruturacdo de conceitos a partir de outros conceitos
mais simples e concretos. Egtrocesso é desenvolvido de acordo com a experiéncia di-

reta que estabelecemos com o mundo através do nosso corpo.

Assim, vejamos, estruturamos o0 conceito
em tempos menos complexos,acbemode nAfstermpa
como algo que ficou para tras, em funcéo da nossa experiéncia espacial. Do mesmo modo,
tentamos perceber como é estruturado o condégtatejonestes textosseorgel akoff,
em coautoria com Johes(2003) constoeman o - «o de Af il osofia enc
porificadad, sustentada na ideia de que, as
ligadas as percecdes estabelecidas com o mundo, designadamente, através da relacdo com
0 NOSSO corpo, tal como o sujeito enudoradestes textos o faz, sobretudo no ato perfor-

mativo.

Por fim, gostariamos de sublinhar que as analises textuais efetuadas por Anténio

Marvao ao cancioneiro por ele reunido, enquaesamo tempo do Estado Novo, e, por

1Bcf Textos em APasta C_Caixa 1 _PU Marv«ood
https://drive.google.com/open?id=1n2m670DNZGKVIe5n0TP8zjagi71Sp
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isso, regulamentadas, a juntar o facto de este pertencer ao clero, e a estruturacao dos seus
conceitos baseae numa moral acentuada (geeorgelakoff também elenca como uma

variavel neste sistema), como ilustram as seguintes afirmacodes:

E este manacial de poesia e musicas populares tradicionais que se v&o esquecendo
e substituindo por outra poesia e outra musica ja doutro sentido e condicionado
as circunstancias actuais. Vale a pena fazer um estudo profundo sobre a sociedade
gque se alimentodestes cantares e 0s viveu durante séculos e a nossa com todos
os valores e antialores. E que ha valores que s&o perenes, absolutos,
insubstutuiveis e devem informar todas as sociedades que se dizem ou querem
ser civilizadas(MARVAOQ, 1997146).
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1.3.2. Fernando LopesGraca, A Cancgéo Popular Portuguéda

O nosso trabalho de andlise aos textos (modas) prossegue com a nossa atencao a
incidir nas composicdé¥ coligidas por Fernando Lop&raca(1974) e por Michel
Giacometti(1981), nomes de referéncia no ambito do nosso objeto de estudo, e a quem

temos vindo a aludir com alguma insisténcia.

Assim, do primeiro autor selecionamaaco composi¢des, conforme Quadro 4,
Textos B. A escolha basesae , mai s uma atar e maddazmether®r i o A
percebermos a relacdo que o sujeito poégtebelece com o meio envolvente, e como

esta pode revelar o posicionamento do texto no polissistema literario.

Na analise formal a estas composicdes, duas apresentam caracteristiozesp
do conceito de texto tradicional, elaboradas numa linguagem corrente, obedecendo ao
esquema rimético A/B/C/B, em quadras de versos heptassilabicos. Nao obstante, a
globalidade dos textos seja marcada por uma linguagem correntseradtpm cuidaml
nos intersticios, com auséncia de regionalismos. Do conjunto observado, trés apresentam
se como cancdes inteiras e duas como canc¢des de estrofes encadeadas. Da area vocabular,
assinalamos dois topénim&erpae Caridadee ainda os vocabula@®nformeQualro 4.

Sublinhamos mais uma vez as referéncialsadra e ribeirinha.

Nesks textoscontinuamos a verificar o recurso a elementos da natureza por parte
do sujeito poético para traduzir relacdes interpessoais, assente num pensamento
metaforico, porexempl i Enquanto teus filhos cantam/
segundo Lope&raca ,trats e de fA uma ap-strofe pat ®tica
de ndo sabemos que ofensas ou traicées amsald (LORESGRACA, 1974:26) ou
aindgnaalusdoaamadat r av®s do vocativo A ¢ minha ame

o folclorista, o povo alentejano apreseséacomo

essencialmente agricola, 0 homem cava a terra, sameidtivaa, recolhehe

os frutos(é) para todas asatddasiasnharas, e par
la tem a cancédo dolorida ou alacre, estimulante ou resignada, que, no alvor da
manha, no pino do dia ou no crepusculo do anoitecer, ecoa por devesas, vales e
oiteiros, dizendo a secular comunh&o ou a secular luta do homem com(a terra
LOPESGRACA, 197424)

¥cf. Anexos fAPasta C_Caixa 2 _Lopes Gra-abo
https://drive.google.com/open?id=1UBOmmKQAOBCWI15IAEza4NxbQxHfIXxZES
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Sao tomadas pelo autor (1974), a titulo de exemplo, algumas quadras para mobilar
0 que defende, vejse a primeira,
Lavra, boi, lavra,
Na ché da Portela

Repica, repica
Na vaca amarela,

tida como uma intencionalidade comunicativaaan i ma | fo homem se dir

gesto que aproxima, e nivela, os dois elementos na natureza, como se falassem a mesma
lingua.

Ascancbesdeceiiar rast adas e n«o raro dol or os as

Ja sao horas da merend.
Vamos a merendar
Gaspachinhcom vinagre
Para o peito refrescar

As cancfbes de sacha

O milho da nossa terra
E tratado com carinho;

E a riqueza do povo,

E o p&o dos pobrezinhos

Ascancbesde monddl« 0 quer o que Vv8s ° moauda, / Nem
ascantigas da azeitona

Os amores da azeitona
Sao como os da cotovia
Acabada a azeitona

Ficate com Deus, Maria

A cancao de vindima
N&o se me da que vindimem
Vinhas que eu ja vindimei;

N&o se me da que outros logr
Amores que eu ja rejeitei

onde i a refersemcmas aloa tdadabal he»es eamor oS a

cancdegjue fazem o elogio da aldeia
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Bordad 6 §gua-d 6 Bgu
Bordad 5 8§gua, San
Mais vale uma Bordd 6 § g u
Que quanto Lis

ou ainda Ao desd®m pela somptuosidade dos

Lisboa, com ser Lisboa

E ter navios no matr,

Nao é como a minha terra
A mais linda de Portugal

Julgamos que destas observacdes de LGpasa, sobressai a afirmacgae
repetimosde LéviSt r aus s : fi Et n o IPsioplog® (LEVI-STRAUSS, et udo,
1962174). Nao sera, com certeza, unicamente através do pragmatismo (in)consciente que
0 autor identifica, que o alentejano, ou sujeito enunciador, se relaciona com o0 meio
envolvente, mas também, quando o textoperformance nha Vvoz Aard astada

€ Nno corpo, se materializa.

Notese ainda, o facto do autor assumir o trabalho de embelezamento a que

submeteu estes textos:

Foram abolidos todos o0s regionalismos( é)
suprimidas, outras acrrasaemhidaadkanedpg) as t
plr as can-»es ao alcance de todas as Vv
am algumas can-»es(é) certas ¢o0o?r(réec- »es
o simples proposito de melhorar a escrita da cangéo , quando a sua notaggho graf

nos parecia controversa ou menos pratiRESGRACA, 197455)

Clarificando, desta forma, o cam® do Cante Alentejano, coleoaao centro do
polissistema, pelo grupo detentor do poder nesta conjunturagsmitioa.No seio destas
relacbes de poder, Lop€&yaca revelse muito acutilante quanto a publicacdes

anteriores, designadamente quanto a postura dos seus pares:

O que conseguiram compendouamFen@gjio um C®s
Tomés,era( €) bem pobre e insignificativo; e
um sorriso complacente ler as expressfes laudatérias com que um homem
avisado e culto, como Ant6nio Arroio, apreciou e comentou 0S espécimes
recolhidos e publicados pelo em todo o caso bén@merudito figueirense
(LOPESGRAGA, 197450)

Em suma, algumas marcas textuais que fixam estas cancdes adlargajo
como os topénimos, parecem aumentar a sua frequéncia, também por imposicao do poder

instituido. Porém, existem outras que paréemento daomunidade interpretativau
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do nicho, podem constituir, pela dAfilosofia enc
comogaspachinhpmas que, para outros interlocutores, menos cooperantes, exteriores a
comunidade interpretativa, pode remgiara outros lugares, Andaluzia, por exemplo,

onde esta designacdo também existe. Os espacos vazios deixados, serdo assim
preenchidos através do ato performativo,parformancecada interlocutor criara o seu

lugarAlentejq a partir do esquema imagétigoe o campo das emocdes criar.

1.3.3. Michel GiacomettiCancioneiro popular portugués

Da obra do etnomusicélogo Michel Giacomé¢1®81), selecionamos dezassete
canc6es®, conforme podemosbservar noQuadro 4, Tetos C Salientamos que o
trabalho deste autor teve a orientacdo de l-Gesa, e o Estado Novo como regulador,
tendo sido mesmo vigiado pela policia do regime, em defesa dos valores nacionais, por

ser visto como um opositor.

Neste contexto, verificAmosug, na sua globalidade, os textos apresentam uma
linguagem corrente, mas cuidada, indiciando alguns retoques linguisticos. Pontualmente
surgem regionalismos, como por exemaloba (para a frente)tencadintencao) ou
cambra(Camara). Consideramos, apéamicacdo da nossa ficha de analtgge nove
textos se aproximam da perspetiva tradicionalista, facto acentuado pelo uso da segunda

pessoa do singular, e pela critica social, como por exemplo, na quadra

Camponés Alentejano,
Camponés agricultor,
tu tratalhas todo o ano,
das produto ao lavrador

enguanto as restantes modas, oito, pelo nivel de linguagem, e pela ideia pragmética que

veiculam de aproximacao aspaco podem enquadrae no canone tradicional.
Atentese,a titulo de exemplo, na seguinte quadra:

Vou-me embora pra Lisboa,
porque a vida por cé esta ma,
a procura duma coisa boa,
que eu procuro e ndo encontro

¥cf. Anexos fAPasta C_Caixa 3_Giacometti o
https://drive.google.com/open?id=1vcSV|8Sv5bo2ql1 XrfJkncDeLbvGN4tZJ
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Esta quadra espelha a relagdo do enunciador com o meio circundante, e pode
mesmo constituise a voz coletiva dos alentejanos que sairam do Alentejo, nos anos
cinquenta, em busca de melhores condi¢Ges de vida. Ainda assim, nada a fixa ao lugar

Alentejq parque serviria outro enunciador, nas mesmas condi¢des, estranho ao Alentejo.

Registamos ainda uma maior diversidade na tipologia dos textos: um texto com
uma quadra (cantiga); dois com duas quadras; trés com trés quadras; dois com duas
qguadras; um com quatquintilhas; trés com quatro quadras, um com uma quintilha, um
com seis quadras e ainda outro com oito quadras. Anotamos modas de peditério, de cadeia
(estrofes encadeadas), de protesto (huma linguagem muito subtil), de despedida, trés
pregbes [alembraa i nfl u°nci a das fAescravas vendedei
cramé(caramelos) e a universalidade destes textos;segjaor exemplo qué&molar
Tixoiras € apresentado como um pregado viajado da Galiza.], ainda umAatboda
Criacdo do Mundpdosbonecos de Santo Aleixo, Borba, e ainda modas de trabalho,

como a lavoura.

A versdo da cancao atuslloda da Lavouraé apresentada aqui de uma forma
muito interessante, em texto conversacional, uma vez que é entendido como um dialogo
com os animais (boie que ja referimos no conjunto de textos anterior, nesta versao
intitulada Vai-se o dia, vem a Noiteugerenos uma leitura servida pela perspetiva
ecocriticg retratando o modelo ciclico de vida do trabalhador rural, e que destitui a visao
antropocéntricanomeadamente se aceitarmos a ide@odeersalo sujeito poético com

0S animais, equiparandis, ambos, como elementos integrantes da natureza.

Do levantamento lexicalQuadro 4, Textos Concluimos que o universo rural
se encontra mais definido pef@ior uso de itens lexiegramaticais que contribuem para

a estruturagcdo do esquema imagéticdleatejo

Chegados aqui, e decorrente do exposto, interessgerspetivar, no seio do
polissistema literario, como estes textos orais (tradicionais e tmadiistas) podem
oferecer modelos de entendimento sobre o mundo, e como podem contribuir para modular
a voz dos mais silenciados. O sujeito poético quanta nestetextos, o enunciador, €a
Ihes corpo, e, ao materialiids, através das diferentes sdogpas da voz (ponto, alto,
bai xos) traduz o que Kern designa por HAuma
vai par a al (@9010apudhiVEBA2018213234). Na nossa opinido, esta
consciencializacdo acontece de forma indireta, atravéardeteristicas melopeicas da
voz, e da evocagdo da memoria coletiva, no momento performativo, no fulyazeio
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pra diante como teorizaHans U.Gumbrecht, sdo projetados modelos de obtencdo de

uma fAvida felizo, n«o o entidasdo textopasle sdgerfri cul da
se que a felicidade advém se se proceder segundo determinadas préaticas. Por exemplo, a
ideia de reutilizac&o ou reaproveitamento das peles dos animais (cabrito, coelho, lebre ou
borrego) em pecas de vestuario, ou na elgdorde artefactos, ecoada num dos pregdes,

ou ainda, num maior cuidado com as relagdes interpessoais

O que linda Pomba Branca
gue anda naquele pombal
guem me dera ser o pombo
para lhe poder falar;

Para lhe poder falar

falar-lhe muito a perceito

O quelinda Pomba Branca,

tdo delicada como a flor do peito

Ha promessas prometidas,
pra 0 meu amor me deixar;
eu sou firme,ele constante,
deixai o mundo falar

incluidos nesta parte doorpus Nestes Ultimos exemplos, o sujeito cligaresde

enamoramento, através de comparacdes e metaforas baseadas na natureza.

Recuperamos algumas declaracfes de José Rodrigues dos(3abd)ysacerca
das condicionantes que este lug#ntejovivia, aquando da recolha destes texios: E
nem a tentativa de instrumentalizag&o politica pelo regime salazarista através do processo
de folclorizacdo conseguiu adulterar o nlcleo essencial destes cantares: a forma e forca
emocionab . De c | a rreforcane ssideiq deeque a voz de um texto € energia, e esta

mantémse viva entre tensdes dos varios sistemas.

Através da sua concecdo humanista da geografia, Orlando Ribeirenafida
encerrarestapatdd No Al entej o, (é) o tlargagaenddacd®s c ur o,
dos hori zont es (®BHRDS LAUEENSAGH1989:T72)rna meslida

em que a sua comparacao funde os dois mundos: humano e fisico.
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1.4. Textos recolhidos nas décadas de 1381®90

1.4.1. Ranita da Nazaré, Momentos Vocais do Baklentejo i Cantares do

cancioneiro da tradi¢ao oral

Das obras publicadas nos anos oitenta e noventa do século passado, no periodo
pos 25 de abril, atentamos nas cole¢cdes de Ranita da Nazaré (1986) e de Maria Rita Cortez
(1994).

Num paréntesis, gostariamos de sublinhar um aspeto que até ao momento tem
passado lateralmente a este trabalho de anélise de texto, sem que o tivéssemos referido, e
que, nos parece pertinente: durante a aplicacdo dos critérios, e no ambite Iéxico
gramaticd apercebemmos da frequéncia significativa de verbos ligados aos sentidos:
cheirar; ver; ouvir; tocar; saber (gosto) e que estreitam, claramente, a relacdo entre o
sujeito e 0 meio que o envolve. Esta constatacdo pode contribuir para uma classificacédo
das modas como textos A canpeténaamo seja,elai s o,
conjunto de regras que faculta ao leitor/interlocutor na interiorizacdo do seu codigo
linguistico, quer no atperformativg que as atesta como tal, do ponto de vista ddastét

rececao.

Com o objetivo de confirmarmos estes resultados, partimos para a analise de
textos destes mais contemporaneos, recolhidos por outros autores, de forma a

percebermos se subscrevem ou como dialogam.

Assim, dos estudos, e trabalho de investigagéoiniciou em 1966, de Ranita da
Nazaré, e no cumprimento dos mesmo critérios, analisquawsnta e trés espécintds
Quadro 5, Textos A):

1400 autor efetuou recolhas em varias localidades transtaganas, como se pode visualizar, em legenda, nos
textos em anexo, contudo o seu trabalho afsestdo nosso por incidir na componente musical, na area da
etnomusicologia.
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MOMENTOS [/OCAIS
DO BAIXO ALENTEJO

CANCIOMEIND DA TRAOCAS ORAL

Textos A:Muito bem parece/ Vamos nés saindo/ Almodévar minha terra/ Quando abalei da B
Ponto do nosso grupo/ Resolvi ir até Lisboa/ Malmequer criado no campo/ Meu Alentejo Da
Menino/ J& & vém cinco pretas/ Ja la vao em alto mar/ Onde vais 6 camp8eessifne a beira do rio/
Quando eu fui ao jardim/ Ao entrar no cemitério/ O loendreiro/ Ndo tem sombra o Alentejo/ Ceifeir:
ceifeira/ Vai remando/ Avoa pombinha, avoa/ Serpa que és minha terra/ Nao quero que vdsa m
passarinho/ Lirio roxo/ Aglus Alentejo querido/ Levartgie um dia cedo/ Fui colher uma laranj
Menina que estas a janela/ Ao romper da bela aurora/ Trovoada/ Flores da nossa terra/ O Alen
pao/ Sai a pomba do pombal/ Andorinha vem das ilhas/ Meu lirio roxo/ Rio Guadiarabshas
dé68gua/ M®rtola do Guadianal/ Passarinho pri
Ceifeira linda ceifeirae O Alentejo quando cant@?3)

Textos B:O lirio roxo/ N&o quero que vas a monda/A macela/ Silva que estas enleduias i tanta
amizade/ Aldeia Nova de Sao Bento/ O Serpa do Alentejo/ Nao é tarde nem é esmoliDa gotinhe
de agua/ Tenho barcos, tenho renjbg)

Levantamento e analise lexical:

Textos A:topdnimos: Pax Julia/ Almodbvar/ Beja/ Serpa/ Ficalho/ AlgoteBaixo Alentejo/ Pias
Ferreira do Alentejo/ Guadianau Mértola; regionalismaabalei chaparro/ calma (calor)/ceifeira/ lavrc
a terral/l p«o/ ceifo o trigo/tiro a corti-al
arvoredos/ milkirais

Textos B lirio / monda/ macela/ Silva / Aldeia Nova de S&o Bento/ O Serpa do Alentejo/gotinha d¢
barcos remos.

Estrutura formal:

Textos A:34 textos tradicionalistas: r ua al egre de Pias/ Ondoda
amores/ Decerto ndo os mereaeu emFlores da nossa terra/ Que abandonaram as maes/ Duma
romaria/ Feita com muita alegria/ Foram dar a Guimaradasxcecao desta composicdo que aprese
cantiga em quintilha, todos os textos sdo compostos por quadrasaaddavariavel, embora a maior
apresente seis quadras, verso heptassilabico incluidos, na sua maioria, no sulagéderinteiraou
redonda E evidente, nesta parte dorpus a viagem que a cantiga faz entre as modas, originando n
vezescancdes d estrofes encadeadas

Textos B:visdo mais tradicionalista.

Quadro 5- Selecao de textos recolhidos nas décadas de 1980(imagens retiradas daternel
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Ao longoda leitura desteextos, e uma vez que o levantamento lexical o parece
corroborar, apercebermmms que a nossa hipétese anterior se confirma: o Algatejo
impdese, quer pela maior referéncia a toponimos, por exerRpboJulia/ Almoddvar/

Beja/ Serpa/ Ficalho/ Alentef Baixo Alentejo/ Pias/ Ferreira do Alentejo/ Guadiana
Mértola, quer pelas raras alusdes a outros locais exteriores, mas que de alguma forma
parecem estabelecer com ele uma ponte.-$&ja uso do regionalismabalei em
Quando abalei da Baiau em Abalou para Lisbox Registamos ainda algumas
referéncias @ortugal contudo, Portugal, parece confursir com 0 espacalentejq

sugerindo indicios de uma globalizag8enaq atentese na quadfat

Alentejo quando canta
Canta a voz de Portuge
Cant 60 pov
Grita a alma nacional

E ocampo lexical relacionado com o0 ambiente maritaparece contextualizado,
nao colocando o interlocutor ( aquele que € ou possa ser extariohaoucomunidade
interpretativd perdido num qualquer ¢gar maritimo, mas situamo no Alentejo, por
exemplo, enRio Guadiana

Guadiana tens saudades
Das canoas e vapores

As tuas aguas so6 servem
Pra lanchas dos pescadore

Os vocéabulos, expressoes e regionalisohagparro/ calma (calor)/ceifeira/ lavro
a terral p«o/ ceifo o trigo/tiro a corti -
trigais/ quintas/hortas/ arvoredos/ milheiraientribuem para a circunscri¢cao deste lugar,
relembrando o que Ranita Nazaré afifnma parte final da primeira parte desta
dissertacdo, atravésde JorgeDia®f pouco e pouco as can-»es,

uma | enta transforma-«o, imposta por um cer

Os conceitoserra e meiosao, de facto, firmadosraves destes textos, cuja expli-
cacao radica no contexto sociopolitico que o serve, 0 period@yasicionario de 25
de abril e, com ele, as novas promessas ligadas a terra e consequentes deslocagdes nos

sistemas, no seio do polissistema literficulsistema politico condiciona ativamente,

Ylef ., Anexos fPds tMa r chipsAdifvddoagle.com/open?id=1n2m670DNZT
79KV1e5n0TP8zjagi71Sp
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nesta altura, o sistema da |iteratura Apopu
nos sistemas literatura tradicional, popular, oral, musical, performativo, cruzendo
sendo intercetado, pelos outrosdsedcomo o politico, o propagandistico, o econémico

e, mais tarde, quando chega a Patriménio e é usado para o Turismo).

Num plano diacrénico, e ap6s, o0 movimento do grupo detentor do- fiestado
Novo- para a periferia, os elementBsodutor e Consumidamltam a aproximase do
centro, transportando consigo o elemento Repertério, este que, sendo permanente, apre-
sentapadrdes de variacdo consoante as diferentes movimentacdes no sistema ligado ao

poder.

Desta forma o sujeito enunciador, continua a tradienelacdes que estabelece
com o que o rodeia, através do pensamento metaférico ou de outros recurses.a/eja

hipérbole:

Os meus ol hos ¢
Fizeram covas no chéao
Fizeram o que os teus nao fazer
Nem fizeram nem fardo

Ou um fendbmeno natural associado a chegada do ente querido:

J8 chove j 8 0s
Ja correm os barranquinhos
Ja meu bem chegou a terra
J& cantam os passarinhos

Ou ainda

N&o julgues por eu cantar
Que a vida alegre me corre
Eu sou comd- p
tanto canta até que morre

Sublinhamos que, a semelhanca dos resultados anteriores, a grande maioria dos
textos assumee como tradicionalista, ndo obstante a auséncia de autor. Dos quarenta e
trés analisados, trinta e quatro aproxirmen do quadro concepl de texto

tradicionalista pelas visbes pessoais que evocam. Como em:

O rua alegre de Pias
Ondéa al ma rev
Quem nela ndo tem amores
De certo ndo os merece

ou em:
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Flores da nossa terra
Que abandonaram as mae
Duma linda romaria

Feita com muitalegria
Foram dar a Guimaraes

A excecdo desta composicéo tradicionalista e, por isso, apresenta a cantiga em
quintilha, todos os textos sdo compostos por quadras de tamanho variavel, embora a
maioria apresente seis quadras, verso heptassildbico,dogluia sua maioria, no
subgéner@ancao inteiraou redonda E evidente, nesta parte dorpus a viagem que a
cantiga faz entre as modas, originando muitas vezeg0es de estrofes encadeadas
Estas composicdes apreserdisgncom uma extensao maior gqeeespécimes analisados
anteriormente, certamente com o objetivo de servir as necessidades que o espetaculo

requer.

Concluimos com um preciosismo acerca da configuracdo que Ranita Nazaré
atribu2u aos textos: No t o p oadarestrdfe gomu fit e X

numer a- «0 romana conseguindo um aspeto fder u

das | etraso, ma s , tal vez, como forma de val

1.4.2. Maria Rita Cortez, Cancioneiro de Serpa

Paraterminarmos a leitura destaarte docorpus, fizemos uma selecdo no
feminino, importante, na medida em que a teedacriticatambém se manifesta pelo
génerd*? e observamos dez textos do cancionéime Maria Rita CorteZ* conforme
0 exposto ndQuadro 5, Textos B

A autora recuperou alguns dextos presentes na revigiaTradicdo,embora,
como defende, baseada na sua memodria, e memoérigd@tedvés de uma marca quase

pueril, estabelece a transicdo para a atualidade do Cante Alentejano. M. Rita Cortez

142 cf, GLOTFELTY & FROMM, 1996 xviii

Y Nesta obra, profusamente i | wasrodasdantigasda Sepabeenn hos da
como contos, lendas, provérbios e cangdes religiosas. Maria Rita Cortez esclarece que este cancioneiro nao

resulta de um trabalho de investigacdo nem medenuma recolha sistematica e exaustiva. Pretendeu a

autora, tdesomente, passar para o papel recordac6es de infancia recorrendo, quando a memoria falhava, a

outras pessoas e a pesquisa bibliografica. A publicacdo, que a autora dedica as criancascdenSerpa

0 objectivo de ajudar a preservar pahttpt/ewwicmport ant e
serpa.pt/artigos.asp?id=11@bnsultado em 203-16.

Yef. Anexos fAPasta D_Caixa 20
https://drive.google.com/open?id=1pmiOHBB90ghjnP8BjOy558M6KJ9ZI9Z
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elaborou um trabalho sobretudo dedicadocriancas, povoando o seu imaginario, e
procura, como diz a propria, assegurar a perdurabilidade doAleyaejq cativandeas.

Na nossa analise aos seus textos, que incluem pautas musicais e ilustracées, aferimos, e
confirmamos, os resultados obtidos até aqui, onde o traco tradicionalista se mantém e

destaca.

Cremos assim, que coexistindo col@@nt e fAespont ©neoo, aque|
JoséRodrigues dos Santos acontece em contexto informal: campo, taberna, lareira,
assenta num texto que s6 a materialidade da voz, do corpo, dos sentidos consegue traduzir,
existe a matriz do , ageek oue oshemehsodasfigasate es cr it
poetas populares, foram modelando segundo os seus ideais, ao longo da Historia, e que
com o meio foi estabelecendo relagbes de maior e menor proximidade, ao sabor de um
jogo sincronico, e diacrénico, de relacdes mmler entre os varios sistemas que

constituem o polissistema literario.

Na nossa opinido, entre o texto que os trabalhadores analfabetos cantam de
Aouvidoo, estimulando, ou estimulado pelos
de proximidade cona natureza, existe um trabalho de traduc&o, como ja varias vezes
mencionamos aqui, por parte de quem 0S regi
folha de papel. Nao obstante, esse trabalho de traducgéo origina frequentemente outra
versao, outro tew com vida prépria, que se vai afastando da que se ouviu, porque quem
regista pode nado partilhar o mesmo cdédigo linguistico. Todavia, a voz, no ato
performativo, ligdo-4 ao meio, momento em que o texto se legitima e enunciador e

enunciado se tornam ura.s

Apesar de ndo estarmos a falar de diferentes linguas, pode ocorrer o que defende
Michael Cunninghant*®

( é Pesde que comecei a ser traduzido que venho percebendo que a traducao é
uma forma de arte. Nao é nada semelhante a reescrever um livro noutaa lingu
Um tradutor reémagina o livro noutra lingua, Hienagina a linguagem. O voca-
bulario, os sons, as palavras, séo diferentes. E encorajo os meus tradutores a sen-
tiremse livres para fazerem com que as frases soem melhor em portugués.
Mesmo que nao seja mtlucdo literal da versao inglesa. O som € muito impor-
tante para mim [estala os dedos]. A linguagem deve ter masica, deve ser musical.

145 Entrevista ao jornadnline Observadqrem 233-16.
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O que nos interessa reter das declaracfes deste autor sdo, sobretudo, as duas ulti-
mas frases: onde € reconhecida a importancia do som e da musicalidade na linguagem. E
aqui, neste momento, que a palavra escrita, e a hermenéutica, se transformam em voz, em

presencanum elemento fisico, palpavel, com significado, matéria da propria natureza.

1.5. Textos incluidos em repertérios de Grupos Corais da atualidade

1.5.1. Grupos Corais sediaddsra da regido Alentejo

Enquadrados na atualidade, coligimos alguns textos ptéeios de Grupos
Corais que contactamos e visitamos em trabalho de campo. Nesse mesmo-ta&alho
nao queremos designar pEstudos de casoma vez que ndo foram disso alvo, pois ndo
nos centramos neles exclusivamente, mas talvez;gsms de estud pois reforcam e
sustentam as nossas investigacdes noutras diregbeassistimos a ensaios,
implementamos umquestionarié®, em conversa informal, de maneira a n&o
condicionarmos ou limitarmos as respostas, e recolhemos alguns textos (modas).
Sublinheseque a maior parte dos grupos néo dispde de registos escritos dos mesmos, em
alternativa, e a nosso pedido, alguns cantadores escreverararamnos, por correio

eletrénico.

Na selecdo dos grupos a conhecer, optamos pelo critério periferia/nicleo, de
forma a percebermos como € construido o IAdgmtejono seio do polissistema literario
e ainda pelos grupos que figuram na obra de Maria do Rosario PRestargeo trabalho
de Armando Legapara, quase um século depois, compararmos em poSIIMEAgios

os lugares que estas nos permitam tracar.

1511Grupo Coral MAEstrelas do Guadianao de Tires

Ycf. Anexos fAPasta E_Caixa 1 _Tireso
https://drive.google.com/open?id=hQ6f13F 1lim5WId2u7whDLMXUNG6boh
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No inicio da nossa investigacdo, em 2013, num encontro de Grupos Corais, na
Casa ddAlentejo, em Lisboa, conhecemos José Colaco, a quem ja aludimos na primeira
parte deste trabal ho, na altura ainda membr
Tires e que, de imediato, nos mostrou a sua disponibilidade para colaborar com este
trabalho.Este grupo apresensg ainda como a personagem principal do filme de David

Mira, L4 Longeque abordaremos na terceira parte desta dissertacao.

De modo a percebermos como se podem estabelecer as rela¢cdes do sujeito com
esta gewmgtehitaj Anao, come-8mos por anal i s:
implementado (em 30 de setembro de 2014) e apurdmos que a constituicdo do grupo é
mista, vinte e cinco elementos masculinos e sete femirAnosioria € oriunda de vilas
e aldeias do Ba&b Alentejo (onde nasceram e viveram até ao inicio da idade adulta).
Apenas um é algarvio, mas viveu sempre integrado na comunidade alentejana. O nucleo
inicial do Grupo € oriundo da aldeia, hoje Vila Nova de S. Bento, pertencente ao concelho
de Serpa. Ouas proveniéncias dos elementos que atualmente integram o Grupo: S. Mar-
cos da Ataboeira (Castro Verde), Almodoévar, Portel, Viana do Alentejo, Mértola, Mina
de S. Domingos, entre outras. Quase todos os elementos do Grupo estao reformados. As
suas profissdesdo as mais variadas, desde operarios fabris, comerciantes, operarios da
construcéo civil, eletricistas, pessoal de limpeza, mecéanicos, funcionarios publicos, entre
outros. Nenhuma delas espelha o nome do Grupo, cuja denominacao é genérica, alusiva

a regéo banhada pelo rio Guadiana.

A maior parte das modas do Grupo pertence ao Cancioneiro, como dizem o0s pro-
prios, e foram aprendidas nas terras de origem dos seus elementos, cantadas pelo povo,
informalmente (festas, convivios) ou formalmente, nos Grupoai€das suas localida-
des. Em regra, as modas cantadas por este Grupo seguem o repertério (e a forma de can-
tar) do ndcleo inicial (Vila Nova de S. Bento), espelhada no Grupo Coral e Etnogréfico
daquela localidade. Muitas das modas cantadas por este $Gmpomuns a muitos ou-

tros Grupos, sobretudo do concelho de Serpa.
Foi-nos dito ainda, em resposta ao questionario, que

O nosso Grupo tem algumas letras da autoria do nossesexador Manuel Fe-

licia, todas de indole interventiva, sobrepostas a modas do Cancioneiro, man-
tendo a melodia. Tratse de um processo comum a muitos outros Grupos, mais
visivel nos da diaspora, t&lw porque os seus elementos haviam ingressado ha
muito nas fileiras do operariado, nas cinturas das grandes cidades (Lisboa e Se-
tdbal), logo, com uma consciéncia mais aguda da situacdo politica e econémica
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da época (antes e depois deathil-74), logo comum maior poder reivindica-
tivo.

Do seu repertorio (e salientamos que sdo um exemplo dos raros Grupos Corais

que reunem registos escritos) de cerca de sessenta modas, e sob 0s mesmos critérios,

selecionamos, e analisamos, trinta e dois t&¥tos

Textos:

O Aguia, que vais t&o alta/ Que inveja tens tu das rosas/ Os nossos celeiros/ Linda jovem era p
longa noite findou/ O minha amora madura/No jardim a rosa branca/ Hino do Mineiro/Meu Ale
querido/O circulo que leva a lua/ Verdo/ Oh, dinea pomba branca/Ai, que noite tdo serena/ Papa
Portugal, pais de encanto/ Alentejo, Alentejo/Camponés Alentejano/ As mondadeiras ca
Mértola, vila alentejana/ Moreninha alentejana/ Alentejo, €s nossa terra/ Rosa branca, tu ndo \
lobos £m ser na serra/ Passarada/ Pelo toque da viola/ Viva quem vive tdo longe/ Ja deixei 0 A
O menina Florentina/ Operario, pescador e campon@s/ Este é o tempo/ Data/ Grandola, vila |
(32)

Levantamento e analise lexical:

Terra sagradssoliddo(2x) /p&o(3x)/ tempo(3x)/ selva/ grades/azul/luz do sol(2x)/hoite(4x)/amar-
gura/medoinjustica/vileza/ negacé@otovardia/ira/ mascaradamentira/escraviddosaudade(3x)au-
séncialtiro-liro-liro, tiro-lirolé/ porta(2x)/oliveiras/ olivais/ pintassilgos/irouxindis(3x)/ caracois/bi-
chosmoisimorcegospassarosnegrosambolasfalinholasperdizestordonizestartaxospardais(2x)/
cucos/ milharucoduar /viola /serao(nomejmelro /silvado /terra (5x)/paraiso/ papoilas(2x)/ trigais
(2x)/ Mértola/Corte do Pinto/ Santana/Espirito Santo/ Alcaria/Guad@i@aSebastido dos Carr&slo
Jodo dos Caldeireiro§ao Pedro de Sélis/ Sdo Miguel do Pinhelrorftugal/papoilastrigais/ monda-
deiras/flores/ anjinhos/ capela/seara/luar(2x)/ estrelag2x)/ barca/marinheiro/pombabrancaper-
ceito(sic) /brasa/espigas/béncao/sol /tez bronzeaddcaustica/céu/tirana/(as)sentdaldeia /moci-
dade(2x)/retrato/nacao(2xysofrimento/agricultura/amor(2x)/celeiro(2x)/rio /agua/lagrimas/Alen-
tejo /partida/chorar/povo /jardim /rosa branca (3x)santa(2xy mo nt e/ i p a Koste@/pasbari-

Yef. Anexos fAPasta E_Caixa 1 _Tireso
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nho(3x)/ vermelho/ornamentafPrimaveracasar/pranto/pastoragado/flor(3x) /calor/barrenaama-
durou/geada/silvazinha/amora /aurora/ganhdo/montad /cereais/campo/deserto/ ( g e r ¥%n
nas cend o fazinhgraabril /@irha/oracdo/mae/aguia/polo

Estrutura formal:

2 aproximarsse do caracter tradicional, as restantes 30 englobam textos, revelam alguma de
psicolégica, projetande al or es e maneiras de fAver o munc
Sophia de Mello BreynebData (1962) eEste é o temp(.958), incluidas no repertdrio do grupo ao le
de cancdes de intervencéo, ou de protestmoGrandola, vila morenaExcluindo a construcao poétis
destes trés Ultimos textos, os restantes, de autoria andénima, assentam, maioritariamente, em q
esquema rimatico A/B/C/B, verso heptassilabico.

Quadro 6- Selecao de textos Grupos Corais atuais

Grupo Coral Estrelas do GuadiafTares (imagem retirada daterne)

Deste conjunto de composicdes, s6 duas nos parecem aprsgirdarcaracter

tradicional pelo nivel de linguagem menos complexo, as restantaserigtobam textos

gue revelam alguma densidade e complexidade psicoldgica, projetando valores e modos

de Aver o mundoo, entre o0os quais do:i
Data(1962) eEste é o temp(.958), ncluidas no repertorio do grupo, ao lado de cangbes

de intervencdo, ou de protesto, condola, vila morenaExcluindo a construgéo

S

poem

poética destes trés ultimos textos, os restantes, de autoria andnima, assentam,

maioritariamente, em quadras, no esquamatico A/B/C/B, verso heptassilabico.

N&o obstante o afastamento fisico do IWentejg a ambiéncia rural continua a

ser evocado, recorrendo ao banco de dados da memoéria emocional, ou sensorial, presente

nas letras, por exemplo, na moda organizadaeintilhas Os nossos celeiré®:

“cf. Anexos fAPasta E_Caixa 1 _Tireso
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Ja la vai o tempo
Que eu via 0 ganha
No meio do montad
Guiando o arado
Produzindo o péo

Os nossos celeiros
Estédo desprezados
S6 ha matagais
Onde os cereais
Eram cultivados

Carros e parelhas
Nada disso existe
O campo deserto
De mato coberto
Cada vez mais triste

Ja néo ha trigais
No meio do montad
E até os pardais
Por esses beirais
Tém acabado.

E notoria, nesta composicéo, a preocupacio do sujeito enunciador com o meio
ambiente, lamentando formas de vida se@erderam que contribuiarpara um maior
estado de felicidade. As descricdes, as atividades, experienciadas ou ndo pelo enunciador,
mobilizam o interlocutor a recriar certas normas culturais de intervengao na natureza, e o
seu reconhecimento como peas culturais locais que contribuem para a construcao da
representacédo do lugar.

Mesmo localizado na zona exterior ao perimetro geografico do Cante, este
repertério, na margem norte do Tejo, edifica o lujantejo,ndo s6 através dos itens

lexicais acatuadamente campestres, mas também através de composi¢ées como:

Ja la vem nascendo o sol
Mas que lindas alegrias
Nunca ele se faz velho
Meu lindo Alentejo

Pois nasce todos os dias

Ja deixei o Alentejo

Adeus, 6 meu lindo amol
Vou-me embora,vou part
Caminhando para o vapc
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Ou ainda nos versdsu nasci no Alentejo/ Fui trabalhador rural/ Hoje vivo na
cidade,ou ainda,Os cantadores de algum dia/ J& ndo voltam a cantar/ As modas que
antes se ouviam/ Vamos agora lembgaie, em simultaneo, atualizam a condi¢céo do
sujeito, fazendo equivaler, atrav®s de uma
Vejamse, por exemplo, as referéncias no texto, tradicionalista, do autor Manuel Felicia,

membro do Grupo:

Operério, pscador e camponés

Tu sempre foste a forca de uma nacgéo
Tens o direito, trabalhador portugués

Ser respeitado como qualquer cidadao
Pois ndo ha campos, ndo ha mar, ndo ha ci
Sem teu esforgo, protegidos, afinal

Tu seras sempre um herdi da liberdade
Pelofuturo deste nosso Portugal

Ou na mod#ortugal, pais de encanto

A nossa Patria querida

N&o se vende, € um encanto
Situada a beirmar

Es col6nia balnear

Portugal, pais de encanto

O Alentejo é que é

O celeiro da nagéo

NGs somos alentejanos(bis)
Somos da terra do pao

Sublinhese que esta moda constisg ohino do grupo e, acerca desta questao,

José Colago confess®s (no mesmo questionario):

O hino tem sido assumido com a mo@gerario, pescador e campon&om

Manuel Felicia e misicadacang A Os Meninos do Huamboo
interpretado por Paulo de Carvalho). Ha um grupo feminino (de Alcagovas que
integrou, salvo erro, essa moda no seu repertorio). Em minha (modesta) opinido,

ela ndo respeita minimamente a estrutura das modas do@=ne Alentejano,
constituindo uma evidente transgress«o
eu ndo sou seu adepto. Respeito, no entanto, a escolha dos meus colegas, na con-
vicgdo de que estdo a laborar num erro, correndo sempre o risco de alguém os

acompanhar com a conhecid?2ssima | etra de

depreciativamente quando cantarem essa

cumulo,havenda anunci ado como fihinod do Grupo.
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Sao notdrias nestas afirmacodes, ndo so as tensdes nas relacdes de poder nos siste-
mas componentes do polissistema, mas também preocupacdes estéticas reglativas a
formance nomeadamente, as formas de rececdo do que torna presente na representacao

o lugarAlenteja

N&o obstante as auséncias fisicas, prolongadas, nas visitas as suas localidades

alentejanas de ori gem, estes cantadores de

no cora-«o00, trazendoopmesehgagar para diante,

Viva a quem vive tao longe
Dessa aldeia onde nasceu
Mas apesar de estar longe
Sua aldeia ndo esqueceu

Um dos textos mais cantados nas suas atuagdlesi&jo, Alentejoconsiderado
um hino de gratidao a terra. Esta moda € eleita pela maioria dos garais como o0 seu
hino, como j& durante este trabalho referimos, por na sua opinido, melhor expressar a

exalta-«o " Aterra prometidaodo. Atentemos

Eu sou devedor a terra

A terra mbest §
A terra pagame em vida
Eeupagoh err 6em mo

Alentejo, Alentejo

Terra sagrada do pao

Eu hei déir ao
Seja dbdé invernb

Ver searas a loirar
Na imensa solidao
Alentejo, Alentejo
Terra sagrada do péao

O minha mée, minha mée

O minha mae, minha amada
Quem tem uma maem tudo
Quem nado tem mae, ndo tem nad
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De acordo com algumas opinides empiricas, recolhidas nas nossas entrevistas, as
modas celebram a palavra, num exercicio associado ao de introspecao e reflexdo, expres-
sadas em gestos de gratidde@a-mae Reparese na cantiga que foi colada & moda a
reforcar esta ideia derra mater A luz do pensamentcocriticq é interessante perceber
a relacéo que € estabelecida com a terra: a terra alimengan vida, e eu, hei de pagar
lhe essa divida com o meuwdprio corpo, e mesmo nés (cantadores que estamos longe)
voltaremos (no inverno ou no verao) para saldar esse pagamento. Podemos ainda, encarar
a cancao como um simbolo cultural, identificafti®um dos valores de que os alenteja-

nos, segundo os prépriage orgulham: pagar a quem devem em primeiro lugar.
Vejamos agora a seguinte cantiga

O amor paga a quem deves
N&o queiras ficar devendo
Quem néo paga nesta vida
-6 meu lindo amor

paga na outra em morrendo

gue encerra quase uma maldicao, veiculandalae i a de fAcasti go mereci
pecadoreso, princ2pio iner enstdagnastambém&Bs-i ca da

sociada © ideia do alentejano como fApessoa

Neste grupo de textos, continuamos a observar o recurso as metafordsrotarnurivi-
legiada de construcdo formal do texto, e a musicalidade subsidiada pela anéafora, por

exemplo, na quadra de caracter tradicionalista:

Oh, que linda pomba branca
E que estas naquele pombal
E quem me dera ser o pombc
E para lhe poder falar

QOuaindanosversas mi nhdédamora madur a/ -thequenn ho6éamor
te amadurouA personificacdo revelse emA rosa depois de seca/ Fee¢ queixar ao

jardim, ou em,Quando os passarinhos choramn
Passarinho, que esvoacas
Anda cé, és meu irméo.

Tu ters as penas nas asas
Eu tenheas no coracéo
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Algum dia, em tendo eu sede, meu ai
la beber ao teu monte, e agora

E agora passo de roda, vou beber,
Vou beber a outra fonte

Destacamos unautracomposicao que retrata alguns aspetos relativela@ionamentos
amorosos e que se estabelece, uma vez mais, com recurso aos elementos da natureza como

instrumento privilegiado de comunicacéao:

Trago numa mao fechada

Uma papoila sem vida

Pediume pr d6a ser re
A luz de uma linda alvorada
Prda n«o a verem

Pelas suas caracteristicas formais, onde o sujeito enunciador expressa 0s seus sen-
timentos relativamente ao mundo interior, e exterior, estes textos inseseveosmodo
lirico. Porém, e como jA mencionamos neste trabalh@egmimos extraithe pequenos
fragmentos de narratividade, onde sao contados factos cuteamenvolvidos em as-

sercBes morais, ideolégicas ou mesmo cosmicas.

Interessanos aprofundar estes aspetos mais translicidos com que a narrativa por
vezes se apsenta, e, para tal, solicitamos os estudos de James (EfolfeFORD,
1986:98121), por argumenteemque agperformancesociais (consideremos alguns dos
contextos onde o Cante acontece, ou acontecia,: trabalho no campo; taberna; atuacdes dos
gruposé) produzem hist-rias poderosas, di f
fiwith a rhetoric, a mode of emplotment, and a nilegd (CLIFFORD,198698). De igual
modo, defendemos que a literatura etnografica, onde incluimos as modas alentejanas, se
pode configurar em alegorias, quer ao nivel do contetido, ou seja, no que consegue trans-
mitir sobre a sua cultura e das suas histqrs@r ao nivel da forma, designadamente,

no que esté insinuado, ou envolvido, na sua (con)textualizagao.

Nesta perspetiva, a analisec@opusmostrounos, até ao momento, que nem sem-
pre as modas retratam denotativameritegar Alentejo aquelas que oZam, nomeada-
mente as que incluem referéncias a topénimos, descrevem, de forma mais pragmatica,
modos de vida agricola e como o sujeito se relaciona com a terra, af@saadmon tipo

literatura que pode ser tida como etnografica.
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Vejamos, os valores culais locais, bem como as relacdes estabelecidas com a
natureza, e com o meio cultural, expressas em metéaforas, personificacdes, comparacdes
ou animismos podem atribuir caracteristicas etnogréficas, e alegoricas, a estes textos, na
medida em que, e mais umez, segundo Clifford, estes ndo tratam s6 de meras abstra-
-»es, ou interpreta-»es, adi cseocondichada ao s
propria significacdo. De acordo com este autor, os textos etnograficos sdo inevitavel-
ment e fAal eg -efetivecanatacdo deste faatomantribui para a alteragdo das
formas como séo recebidos. O quadro concetual de alegoria sobre o qual assentam estas
premissas € entendido como a prética, através da qual, a narrativa se refere continuamente
a outros padroe®u modelos, de ideias ou acontecimentos. Pode ainda ser usada com a
intencdo de ensinar ou explicar ou apresentar ideias através de historiase Tatana
representacao que se interpreta a ela propria. No caso dotGanatenos como exemplo

um excerd de uma das modas, a alegoria alusiva aos elementos da PIDE:

Ha lobos sem ser na serra
Eu ainda nao sabia
Debaixo do arvoredo
Trabalham com valentia
Os lobos sdo sempre lobos
Com a mesma falsidade
Disfargados entre o povo
Atacam sem piedade.

E-nos proposta ainda, por Clifford, uma anélise onde podemos examinar diferen-
tes grada-»es de alegori a, i denti fiNeando ol
maioria docorpusconseguimos identificar a nivel lexigpamatical, estas vozes, quando
O sujeito enunci ador Eusouaeveder a te§asraismesvela o mo A e
num coletivo fin-so0 (N-s somos Al entejanos)
al gumas quadr as, ® v i s 2 WMereanes foiium @rain/ Eche u ma

tempa que ja 4 vdo/ Da mina vinha o dinheiro/ A terra nos dava Q.péo

1512Grupo Coral e Etnogr8fico AAmigos do Al ente

Ainda no ambito do repertdrio dos grupos considerados fruto da diaspora dos anos
50 do século passado, contactamos o@ru@i Ami gos do Al entej oo,

de Almada. Conhecemos, no evento que referimos anteriormente, na Casa do Alentejo,
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em Lisboa, Joaquim Afonso, presidente da direcdo e membro deste Grupo Coral, na
altura. Assistimos a ensaios, implementdmos anmoeguestionario e verificamos que

dos trinta elementos que compdem o grupo, vinte e oito congregam dezassete localidades
alentejanas e s6 dois séo provenientes de Almada. A maioria visita, a titulo individual, o
Alentejo, em média, duas vezes por ano, gepresentacao coral cerca de uma dezena

de vezes. O seu repertério foi organizado a partir de uma recolha do Cancioneiro
Alentejano, na altura da formacao do grupo, em 1986, e acerca das questdes autorais €

nos dito, empiricamente, o seguinte:

Os autoresia maioria das letras das modas eram analfabetos. Talvez 90% das
modas que se cantam hoje séo todas feitas por essas pessoa® pardmo no

tempo o nome de alguns autores. Por esse motivo quando algum grupo coral
grava um CBROM, aparece no registoomo aut or Apopul ar o.
poucos autores a criar modas alentejanas.

Na sua perspetiva [do grupo], uma moda alentejana divulga sempre uma
mensagem: fainas do campo, de amor, profissdes, entre outras, e ensinam ou mostram
aspetos acerca dos traballhosais de antigamente, das relacfes interpessoais, ou ainda,

contribuem para uma maior consciéncia politica.

Estes cantadores carimbam o caracter oral destes textos quando afirmam que
ouviram estas canc¢des pela primeira vez aos seus avos, pais, outraeou amigos.
Noutros contextos, ouviramas nos sitios habituais a época: tabernas ou durante o dia de
trabalho, reconhecendo que estes locais de aprendizagem hoje estdo praticamente
extintos. Assim, e de acordo com a sua opiniddleatejoque € cantado hoje descreve
um lugar do tempo passado, como tal, as atuagdes dos grupos assjrpana eles,
como encenacgdes, tendo ainda em conta o traje, que neste grupo comegou por ser o
domingueiro (cal¢as finas azuis e camisa de xadrez) e, atua/megpresenta varias
profissdes: vaqueiro; varejador; ceifeiro; almocreve; mogco de monte; porqueiro; feitor;

domingueiro rico; domingueiro pobre; aguadeiro; lavrador; cocheiro e cabreiro.

A média de idades deste grupo sitiganossessenta e cin@nos (& semelhanca
da maioria dos grupos corais), como tal, a maioria ainda vivenciou algumas das memoarias
que relatam e que referem presentes nas modas. José Ramos, membro do gropo, diz

gue chegou a cantar no Grupo Coral da Casa do povo de Serpa, daanda & remata

Todos os alentejanos que saem das suas terras, normalmente a procura de uma
melhor vida, vivem sempre com alguma saudade, e fazem por se integrar nas

Pégina |203



Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

novas zonas procurando onde podem continuar a cantar, mantendo, desta forma,
as tradi@es da terra, o cante alentejano, e a cultura alentejana bem vivas.

Nestas declaragdes convergem, claramente, as teortdgndeU.Gumbrecht e
PaulZumthor no que a cultura geesencae aperformanceconcernem, na medida em
que, € através da voz e domm que o longinquo lug&dentejoé trazido para diante, no

fulgor do ato performativo.

Apos leitura e andlise, escolhemos do seu repertério dezasseisthodas

Textos:

N&o quero que vas a monda/ Alentejo como eu te adoro/ Ha lobos sem ser na sboaitQuéo seric
se houvesse compreeensdo/ O Serpa de Guadalupe/ Almada jovem cidade/ Grande lago/ N
trabalhadores/ Moreanes foi um jardim/Rosa amarela qusebQuando eu fui ao jardim/ O que lin
pastorinha/ Quando o melro assobia/ Alentéjentejo/ O aguia que vais tdo alta e Que inveja ter
das rosas.(16)

Levantamento e analise lexical:

Terra(2x)/pao(3x)/trigo(2x)/celeiro(2x)/nagéo/cacilheiros/ponte/CristoRei/oceano/Tejo/jardim(2x
beira(2x)/silva/melro/cambra(regionalismo)/Dé(pena)/gasalho(agasalho)/aurora(2x)
/campo(4x)/flor/vagar/gado/rebanho/lago/agua/verde/coracado/rosa(4x)/craesl/sarra/arvoredo/fu-
mando(gerundio)/sol/casasbrancas/poetas/pastores/aguia/lirio/hades(reg.)/assomar(reg.)/célis-
bento(reg.)/luar/sustem(reg.)/inda(reg.)/grei lusitana ( erudito)/astros/

Estrutura formaltracos tradicionalistas (maioria)

Quadro 7- Selecéao de textos Grupos atuais

Grupo Coral e Etnografico Amigos do Alentefeeijé (Almada)

(imagem retirada dimterne)

Wef. Anexos fAPasta E_Caixa 2_Feij-o
https://drive.google.com/open?id=1ZQnEHR]ji kli60zJiJYJKEIM3BKwWNbOpY
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A semelhancalas leituras quemos vindo a efetuar aos conjuntos anteriores, a
maioria destes textopresenta tracos tradicionalistas, algumas exibindo mesmo o nome
do autor:Serpa de Guadalupdosé Torrdo(letra); Francisco Torrao (musiédgntejo,
Alentejo José Gato (letra e musica)cgande Lago José Borralho (letra e masica) e
membro do grupo. Todos apresentam de forma clara a identificacaatdg( quadra)

e damoda(duas quadras com lebfaem), em versos heptassilabicos.

No levantamento lexical, 0 universo pastoril destecao repertio deste grupo
(conformeQuadro 3, sendo o lugaAlentejo evocado, por exemplo, através das
referéncias ao Grande Lago, Algqueva, e a Moreanes (Mértola), pela extinta atividade
mineira e o lamentd terra ja ndo da nada/ A mina chegou ao.fDestacamoslesta

moda, a cantiga

Por eu ser Alentejano

Ja me chamaram ladréo
Nomes que eu nunca chamei
A quem me roubava o0 pao

pel o contributo que d8 ao ep?2tetosse que 0S
alentejanoo: um car 8§cter assente entre 0s Vv
no dominio lexical, ainda se verificarem alguns regionalisiesomar/ vagar/ héles/
cantes/cambra/ do (ter)/ (a)gasalha@ lugar para onde estes alentejanos migraram ha
cinquenta, ou sessenta anos, ®, agora, car
Almada jovem cidadeatentese na cantig&ituada ao sul do Tejo/ A beira doceano/

Cidade que eu tanto quero/ Todos os dias do Registamos, em conversa informal,

antes de um ensaio, 0 que um el emento do gr
® igual, h8 de tudo na mesmao. Jpeldfgsésomos ser
ou confusdo, de lugares que este sujeito parece estabelecer, ndo sO pela aparente
indistincdo emocional na geografia dos dois espacos, mas também porque revela a

dimensao daresencalo lugar Alentejo em si, mesmo a viver em longe, em Almada.
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1.5.1.3.Grupo Coral da Casa do Alentejo de Toronto, Canada

Seguindo o crit®rio que tra-8mos da #dnpe
analise aocorpus selecionando textos dos repertorios de grupos corais, aplicando a

mesma grelha de analiseté&to, percebendo a relacdo e construcéo do latgartejo

Neste sentido, contactamos o Grupo Coral da Casa do Alentejo de Toronto,
Canada, fundado em 1983, Unico grupo coral alentejano no norte da América, constituido
inicialmente por um conjunto de vozessuoalinas e trés femininas. A sua autodescricao
na pagina eletronica na rede sofiatebook®™®*® a s eNgsisomos Alentdjanos e
com muita dignidade...N&o se apagam os anos do Alentejo a saudade. Viemos para outra
terra viver.0 . O grupo defende que 0 seu principa

Al ent egxbbnsod ohonosso querido Alentejoo, subl i

Ao longo dos anos temepresentado com bastante prestigio a organizagéo a que
pertence, a Casa do Alentejo, (é) em pro
geral, tendo deste lado do Atlantico, elevado bem alto o nome do seu querido e
saudoso Alentejo, é¢g desPortdogals Va) ot em
Mae, nesta sociedade multicultural da cidade de Toronto na linda provincia do
Ontarid®!

Deste grupo reunimos apenas quatro textos, os que nos foram en@idBios:

Pastor: Vila de Frades; RoseimNa cidade de Toronté?

150 https://www.facebook.com/casadoalentejotoronto.casaalentégina atualizada em 408-19.
151 Retirado de um folheto, que nos enviaram, com a caracterizagdo do grupo.

%2¢f . Anexos fAPasta E_Caixa 3 _Torontoo
https://drive.google.com/open?id=1YHZNPjvNOE7mnyWwl7ilIHzOGuO7sF
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Textos:
O Bom Pastor; Vila de Frades; RoseidNa cidade de Toront(#?)
Levantamento e analise lexical:

Alma/Cristo/vida/luz/pastor/festim/ViladeFrades(top.)/sangue/rubro/perfume/paladar/Alentejo(2;
or/desejo/adegas/catedrais/palhetos/beber/gargantas/caminho/merlos(sic)/pardais/Moirama/ple
/abades/rosa(2x)/cravo/quintal/rosaamarela/rosaencafmadato/trabalhamos/lutamos/Portugal/ca

pinas/branquinhas(casas)/campos/jardim/Povo/Voz(sic)/cangbes/Canada
Estrutura formal:

(estruturas diferentes)o ponto canta quatro disticos e o coro quatro quadras; seis quadras;
assumem inequivocamente aaeaisticas tradicionalistas, ndo sé pelo esquema rimético A/B/A/B,
também pela qualidade literaria; uma moda ponto, alto e coro e campfietrés quadras ( cantic

modacantiga e repete) com lebaem

Quadro 8- Selecéo d textos Grupos atuais (exteriores a geografia alentejana)

Grupo Coral da Casa do Alentejo de Toronto (Canadd)

(imagem retirada dimterne)

Observamos diferencas do ponto de vista estrutural: na primeira composicao, de
indole religiosa, o ponto canta quatro disticos e o coro quatro quadras. Ao nivel do
conteldo, a intencionalidade deste texto tresbuzm pedir a entidade diviRBeus
protec®, conforto e orientagéo, enquanto se encontram distantes fisicamente do Alentejo,
esta cancédo estabelece uma relacdo espacial, ou césmica, em conformidade com Clifford,
ou ainda, © luz dos pressupostos da ,per macu

composta por seis quadras alude a localidade alentejana de Vila de Frades, onde o sujeito
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enuncia, exaltando as suas qualidades: as suas cores, perfumes e vinhos. Registamos o
uso de algumas metafor@antam os melros cantam os pardais/ Cantamos nésta f
do vinhq e o facto de cantareiesta planicie linda alentejarevoca o lugar emocional.

Os textos revelam, inequivocamente, caracteristicas tradicionalistas, ndo sé pelo
esquema rimatico que apresentam A/B/A/B, mas também pela maior complexidade
literaria (ndo obstante algumas falhas ortograficas, proprias de quem esta afastado da
lingua matena), na capacidade de exprimir ideias mais sofisticadas, por exemplo, ao nivel

das sensacdes:sangue rubro dessa sua cor/ O seu perfume, no seu paladar

A modaRoseiraja se aproxima mais da estrutura canonica do Cante: ponto, alto
e coro e compdse de trés quadras ( cantigagodacantiga) com leixgrem. O seu
contetdo expressa modos de pensar que podem ser atribuidos as gentes alentejanas,
embora se trate de uma quadra que se canta em todo Portugal, e parece aludir a iniciacdo
da vida sexual e a dda social, recorrendo mais uma vez ao uso de metéaforas e do

vocativo, revelando uma proxi midade comunic

O Rosa tu ndo consintas
Que o cravo te ponha a méo
Uma rosa enxovalhada
Uma Rosa enxovalhada

Ja ndo tem aceitacao

A Ultima moda analisad&a Cidade de Toronfaetrata uma atualizagéo espacial

do(s) sujeito(s) enunciador(es):

Na cidade de Toronto

Onde este grupo nasceu

onde todos trabalhamos

E prdéoo futuro |
E Portugal ndo esqueceu;

Alentejo, Alentejo

Terra de lindas campinas
Quem me dera |4 viver

Nas tuas casas branquinhas

Arriscamos afirmar que a rintampinas/ branquinhagra sido forcada, uma vez
guecampinasse trata de um vocabulo estranho no uso a regido Alentejo, embora se trate

de um sindmo deplanicie

Em jeito de pré&onclusédo, este grupo, ndo obstante a distancia fisica, revela

cartografias literarias semelhantes aos grupos existentes na periferia alentejana, na cintura
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industrial de Lisboa, a relacdo comlumar Alentejo parece manifgtarse através da
evocacao das memorias sensoriais, que |hes proporciona a materialidade desse espaco
noutro: morase num lugar mas habit® outro, sendo a dimenséo deste ultimo verbo

muito maior, impondee.

1.5.2. Textos incluidos em repertérios de Gruposdsediados na regido Alentejo

Aproximamanos, agora, da zona geografica que delimita a regido alentejana, para
nos situarmos nos | imites fronteiri-os, en

Alentejane Serpa.

1521Grupo Cor al i OsVerdede BidalaonBem)0 de Vi | a

No ver«o de 2015, contact 8§mos, e Visitsr
Vila Verde de Ficalho, fundado em 1937, desde 2012 dirigido por Elias Galamba, apés
nova reorganizacdo do Grupo. Em 22 de marco do ano de 1937, estpagtigimou no
ASarau Al entejanod promovido pelo Gr®mio Al
Sao Luis em Lisboa, em conjunto com os grupos corais de Mértola, Vidigueira e Aldeia
Nova de S&o Bento, e a orquestra Sinfénica da Emissora Nacional, gigfpdaaestro
Pedro de Freitas Branco. No fim do-sespet8ctL
em passos lentos e cadenciados pelo Chiado abaixo até ao Rossio, entoando maravilhosos
cantos da sua provincia, como se se encontrassem nas terras daa suasr a’®>i dade s 0
A realizacao deste desfile requereu uma licenca de dez escudos, atestada pelo Governador
Civil. Situacao idéntica voltou a verificae anos mais tarde, nos dias de hoje, quando, a
proposito do primeiro aniversério do reconhecimento do Cante como Ratrigdtural
Imaterial da Humanidade, grupos de cantadores desfilam na mesma zona alfacinha,
cantando a paisagem da sua regido, atraveés das suas vozes, dos corpos, dos trajes, das
letras, enquanto demarcam, e/ ou (re)constrodagarAlentejono seio deutro espaco

fisico completamente antagénico, o urbano. No ambito de um comfesfmético o

BExcerto retirado do documento biogr8fico do Grupo
facutado pel o seu Mestre EIlias Gal amba, texto assinadoc¢
apresenta referéncia bibliografica. Pode seonsul t ado em Anexos APasta F_C
https://drive.google.com/open?id=1ILNgG9Ov4T55IXE611ZwlIp7rJhHIB
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Alentejopode ser visto aqui como impulsionador de significados portadores de indicios

culturais do povo e da regidao alentejana.

Na sua biografia, este Grupoesf as visitas de Armando Le@m 1939, onde
gravou as moda3eus Menino; Encomendacao das Almas; Olha a noiva; Lerar o gado
e Andorinha a voarde Ranita da Nazaré, em 1966, gravando as modas reliliossas

Senhora das Pazes; Os ReilO Menino Jesus

Estes textos de Armando Lecantemplads no livro de Maria do Rosario néo
apresentam transcricdo poeética, e diferem no titulo, por exe@ghdo das almas; Os
noivos e Moda da Laboira nosso pedido, o Grupo fatol-nosos seus textostuais,
redigindeos. NOs ouvimos as gravacdes de Leca, no suportRCM que acompanha

o livro e procedemos a sua transcricdo poética, por vezes, impercetivel, o que nos

dificultou um pouco o processo.

Assim, do seu escasso repedd escrito, 0 grupo cedews sete

composicde$* conformeQuadro 9

Selecao de textos Grupos Atuais

Grupo Cor al A Os Arraianoso de

B“cf. Anexos APasta F_Caixa 1_VVFicalhoo
https://drive.google.com/open?id=1ILNgG9v4T53BXEZwlp7rJhHEBIT
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Textos:

Moda da Lavoura; Olha a noiva se vai linda; Deus Menino e Nossa Senhora dasefgzess; O
Andorinha a voar (moda de baile); O aguia que vais téo alta e o Ponto do nosso Grupo (7)

Levantamento e andlise lexical:

campos/almocreve/ladeira/carrada/noiva/flor(2x)/laranjeira/igreja/mée(2x)/marido/ondas/mar/ce
belo/Andorinha/penas/aguia/vento/morte/terra/serra/campinas/Lisboa/ponto (voz)/voz/cantar/ g

Estrutura formal:
5 tradicionalistas/ linguagem cuidada/ recursstaférico impdese

Quadro 9- Selecao de textos Grupos Atuais

Grupo Cor al i0Os Arraianoso de Vila Verde

(imagem retirada dimterne)

Para além da aplicagdo dos mesmos critérios na sua analise, procuramos perceber
como se olham dgs textos entre si, no que concerne a relacdo e construcdo da
representacdo dagarAlenteja Por ndo servirem este propésito, afastamos as modas de

teor religioso e concentrdrmms nas restantes cinco.

Desta forma, #oda da Lavourg Modada Laboirg apresenta duas quadras: a

cantiga, com laivos de texto tradicionalista, fazendo uso de uma linguagem cuidada:

Nestes campos solitarios
Onde a desgraga me tem
Brado, ninguém me responde
Olho, ndo vejo ninguém

Esta quadra, a qual ja aludis) é tida como muito antiga, sendo cantada nos finais
do século XIX, na regido nordeste portuguestese a semelhanca com a seguinte quadra, do

didlogo dos pastores, do Auto do Nascimento do Menino Jesus, coligido ipefifeMartins:

Nestes montesolitarios
aonde a fortuna me tem,
olho de uma parte a outra,
por acaso vejo alguént.

A segunda quadra aproxirse mais do texto tradicional, apresenta uma

linguagem corrente pontuada por regionalismos:

155 Disc. Michel Giacometf. LopesGraca (XIX/3)
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A vida do almocreve

E uma vida arriscada
Ao descer uma ladeira
Ao cerrar uma carrada!

A modaOlha a noiva se vai lind@, maioritariamente, cantada em casamentos,
apresenta quatro quadras e, pelas suas caracteristicas formaissee@@izo um texto
tradicional, também pelo uso de metaforas ctunda flor de laranjeirapara se referir
a noiva. O recurso metaférico impée verdadeiramente na estrutura formal destes

textos. Vejase, por exemplo, e@ Andorinha a voar:

Ha ondas meu bem ha ond
Ha ondas sem ser no mar
(repete)

Ha ondas no teu cabelo
Ha ondas no teu olhar
(repete)

O Andorinha a voar

E no bico leva a ler
Passeava a noite inteira
sem falar ao meu amor

Pelo nivel de linguagem estaremos perante um texto tradicionalista, pondo em
pratica uma certa sofisticacdo metaférica: a plurissignificacao do vocatulde a figura
do marialva ndAndorinhae aFlor como uma das raparigas.

Atentamos ainda na mo@aaguia que vais tdo altama polissemigaronomastica
do termgpenasna metafora da cantiga e no uso de linguagem que denotam a proximidade

ao caracter tradicionalista.

As penas que andam voando
Espalham wento norte

Estas que eu tenho em meu peit
Que as espalhem a morte

Estes exemplos reforcam o que termoslo a afirmar sobre a funcionalidade
destes textos, as relagdes interpessoais, modos de pensar e de sentir, expostos atraves do
pensamento metaforico, assente na paisagem envolvente, a partir de elementos da

natureza, enformando as premissasazritia.

Tomamos o uso destas metaforas, e 0s jogos estilisticos e retéricos que com elas

se fazem, em conformidade com as teses de George Lakwfyez que, sendo parte
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integrante de um texto poético revestwado de uma certa ornamentacéo da linguagem,
mastambém, em complemento, a teoria de Donald Davi{ls®r8)sobre a forma como

concebe 0 uso deste recurso: a metafora ndo acrescenta nada ao discurso, e ndo pretende
transmitir mais do que o seu significado literal. Na verdade, se considerarmos a ambiénci

destes textos ao nivel @gocritica nomeadamente quando o enunciador se dirige a

amada, tratanda por Arosao ou fApombao, sendo el e

natureza, aceitaremos que sera mesmo este o significado que se quer transmitir.

A demonstraresta ligacdo proxima que podemos estabelecer entre as ciéncias
exatas (geografia, ecologia) e as humanas (literatura, linguistica, semantica), surgem, por
exemplo, os topdnimos, que contam historias, desvelando relagfes que existiam entre 0s
locais e quenihes atribuiu 0 nome. Neststeira, Hermann Lautensa@RIBEIRO
&LAUTENSACH,1989848) descreve a regido do Alentejo meridional com as
caracteristicas de um pais colonial: grande propriedade, fraca densidade populacional e
enorme extensdo de incultos. As marcas toponimicas sdo deixadas pela Reconquista:
referéncias ao culto cristdo oomes de santos, a maioria importados de outros paises
cristdos ou do norte de Portugal. Por exemplo, nomes como Pavia, Sabdia, Grandola,
Oriola (Orihuela) indicam a fixa-«o0o de estr
espaco fisico, o espaco quensportavam emocionalmente. Os nomesitlie quase sé
aparecem numa forma modificada pelos érabes, exe@pligue (-ique). No mesmo
capitulo,o autor explicenos a funcionalidade dos caminhos a pé, lugar recorrente nas

letras das modas alentejanas (cicamh o para o trabal ho, o cami:

Os caminhos a pé tém dupla finalidade. Por um lado ligam a aldeia ou o casal
aos campos mais proximos, de tal maneira que, nas regibes mais povoadas de
Portugal, cada aldeia é o centro de uma verdadeiralesderedas, que tém raras
ligacbes com as vizinhas. Mas, nas regibes montanhosas, 0os caminhos a pé
servem t amb®m par a as c o nRIBEIROa - » e s
&LAUTENSACH,1989851)

O autor exemplifica com uma quadaa Apop!

legendar estes caminhos, provando o que defendemos:

Quem subir a Serra de Ossa
Tem de ir bem devagarinho
Tem de apartar as estevas
Que la ha pelo caminho.
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Situados ainda na zona periférica do Cante, contactdmos o Grupo Coral Casa do
Povo de S. LuisDdemira, local visitado por Armando Legantudo, o Grupo ndo reune
quaisquer registos escritos do seu repertério, envinngaima listagefa® com alguns
dos titulos das modas que cantam. Nenhum coincide com os gravados por Lega, porém
nao podemos aferir as modificacbes de forma exata, tendo em conta as viagens que as
cantigas encentam entre os textos. A julgar pelos titulos, vesdicena atualizacéo, ou
adaptacao ao espaco e das relacdes com ele estabel@aidaso pais esté stie/ Ja ndo

vejo os bois lavrandou Estava de abalada para o seu montinho

A proposito do lugamonte termo frequente no léxico das modas, Orlando

Ribeiroafirma que

O montealentejano pode considerse uma forma de aglomeragdd(. O mont e
€ um todo, uma unidade, voltando para o campo paredes de poucas aberturas;
pelas acomodacdes de gados, alfaias campestres, palhas e graos; pelos animais de
criacdo e derébalho que asseguram a lavoura e ddo o estrume; pelo pessoal
permanente wp exerce 0s mais variados mesterggardas de herdade,
carpinteiro, abegao, sota, boieiros, cozinheiro, amassador, carreiros e ganhoes,
horteldo, tratador de cavalos, paquete, maioral de ovelhas com seus entregues e
ajudas, porqueiros, vaqueiros, eguarng; cabreiro; pessoal reforcado na época

das principais fainas agricolas comcasnaradasde ceifeirosratinhos[vindos
sobretudo das Beiras], tosquiadores, mulheres para a monda, a apanha da azeitona
e da bolota e ainda outros assalariados. Nalguns mbateapela particular,
expressao de independéncia, no campo espiritual como no material, destes
agrupamentos humand®RIBEIRO &LAUTENSACH,1989862-864)

O monte pode assim ser comparado a um organismo vivo, para recupararmos o termo que
j& usdmos, um nicho ecoldgidexpdese e justificase amaioria das préaticas que figuram
nas modas, e que traduzem a ligacdo do sujeito enunciador a terra. Como tal, algun
Grupos Corais adotam nomes para 0 grupo relacionados com estas atividades: Os

Ganhoes, Os ceifeiros, Os vindimadores, entre outros.

1.5.2.2Rancho de Cantadores de Aldeia Nova de Sao Bento e Rancho Etmabeaficode
Vila Nova S. Bento (Beja)

Aproximameanos gradualmente do reconhecidleogeografico do Cante, e as

nossas solicitacdes acerca do seu repertério, 0 Rancho de Cantadores de Aldeia Nova de

%cf. Anexos Adoc.2 T2tulos de modas S Lu2zs Odemirabo
https://drive.google.com/ogn?id=1213zShOLpcdZ gmYYkPYnHV1xGMieOsr
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S3o Bento, fundado em 1986 -fws indicada uma listagem de titdfdpelo informante
Anténio José da Silvdestas, selecionAmos as modas que pudessem coisgitamo
colagengdas gravadas por Armando Le¢adavia,Fui ao jardim passedr® é o Gnico

texto que nos facultaram em registo es&ift@, por sta razdo, ndo se justifica a
apresentacao de uQuadrode analise. Na sua comparacao, verificamos que a cantiga é
diferente, o que veio acentuar os tracos tradicionalistas, a moda Rzntdncantiga

nesta mesma moda (baile) recolhida por Leca é :

As mais sdo anjos do céu
S6 elas sabem amar
SO 0s seus beijos sao puros
S6 elas sabem beijar

e a atual &

Amor nédo digas adeus

Com esse adeus me matais
Parece que estas dizendo
Adeus para nunca mais.

A partir doquestionario que implementam®s optamos por apresentar algumas
das respostas dadas pelo Grupo, pois embora de cariz etnografico, ou mais de interesse
sociolégico, estes dados séo recebidos por n6s como fatores extralinguisticos e, como tal,
afetos aos sistemas que enformapobssistena literario do Cante, tornande, desta
forma, pertinentes para a nossa analise. Assim, este grupo é constituido por trinta e dois

elementos adultos e duas criancas. As proveniéncias sao varias: aposentados das forcas

157 A saber: dias modas com o nome Akleia Nova de S. Bento, Menina da saia branca, A Moda do Meu
Chapéu(Moda de autor, registada na SPA, em nome do Rjndlgoia que vais tao alta, Mercado dos
amores, Pelo toque da viola, Quando abalei para os Acores, Eu ia pela rua, Alentejo Alentejo, Mondadei-
ras lindo rancho, Ceifeira, Ndo tem sombra o Alentejo, Varejo e Pomba bafica - se cantam na |
t e r- deterle o0 grupo),Ja se ndo véem nos campos, Rosa branca tu ndo vais, Trigueira de Raca, Quinta
feira d' Ascencéo, Venho do Norte da Alemanha, Estava dormindo acordei, Fui ao Jardim passear, O triste
do mocho piava, O Menino Esta na Neve, Reis, Janeiras, Més @iqui cantar, Abrarse la essas portas,
Marujinho, Sobreiro VelhinhgModa de autor)Loendreiro, Almocreve, Salsa verde, Quando eu fui ao
jardim, A primeira vez, Lindo Ramo verde escuros;B&uma gotinha d'agua, Alentejo és nossa terra, Ao
romper da madrugada, Avoa pombinha avoa, Chamasie estravagante, Oh Francisca oh Francisca,
Erva cidreira,Menina Florentina, Oh vizinha tem Ia lume, Olha a Laranja da china, Olha a noiva se vai
linda, Tenho Barcos tenho remos, Setgaqui ou Antonio,Toma amor adaranja, Se tu ndo fosses Ma-
riana, Fuite ver estavas lavando, Ha lobos sem ser na terra, La vai Serpa la vai Moura, Manjerico da
janela, Lirio roxo, Nao quero que vas a monda, Silva verdige outras

158cf. Anexosi Pasta F_Caixa 2_Aldei aNovaSBent oo
https://drive.google.com/open?id=1bvBg2patvettR_mWv8B8RVnD7t1igFK1Q9

15%9em 1708-15, viaemail.

0 cf. Anexos fAdoc.1_ Gui«o entrevista grupos?o
https://drive.google.com/open?id=1pahoODvzbWpwOBHdJ2KMc6g6QplijkxV4
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militarizadas, da banca, funcionaipublicos e privados. Varios elementos que se en-

contram ainda no ativo, como professores, estudantes, trabalhadores agricolas, empreséa-
rios, trabalhadores do setor publico e privado. No Rancho h4 um elemento de Castro
Verde e outro de Ourique, que residerl8 al guns anos em Vila Nov
tando perfeitamente i ntegr adosnospagpetbgue ma de
jul gamos muito pertinente: a fAintegra-«o00 I
Ser& que podemos considerar, nestdidae cada localidade, ou sube g i « 0, uma dai l

do Cante?

O Rancho foi criado como associacdo em abril de 1986, mas até esta data sempre
houve cante organizado em Vila Nova de S. Bento, trajando sempre com fato domin-
gueiro ou de noivo. A fotografia maistaga que dispéem, data de 1937 Rémcho Coral
e Etnografico de Vila Nova de S. Bento, considerado um dos grupos histoéricos, fundado
em 1929.

anch'o » de cantadores de Aldgja: Nova de Sao Bento oo

Quadro 101 Rancho de Cantadores de Aldeia Nova de Sdo Bento

(imagem retirada diamterne)

Estes cantadores afirmam que as letras sado aprendidas por transmissao oral, no
dia-a-dia, com a presenca nos ensaios, nas tabernas e ainda em alguns trabalhos, con-

cluem:
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situar uma moda em termos de data € bastante dificil, ou mesmo impgssivel,

que as letras e as musicas fornans sempre transmitidas pelos nossos antepas-
sados/familiares. Poderemos, por exemplo, infdangue temos agora uma
moda nova que nos foi dedicada pelo letrista e amigo Sr. prof. Jodo Monge e que
tem cerca de trés andstase davloda do meu chapéi[sid].

Assim como a ModMinha Linda Vila Nva escrita e musicada por um antigo
elemento do Rancho, o ja falecido Prof. Francisco Jodo e que teré cerca de dez anos. As
modas eram interpretadas nas diversas situacogsatioiano, trabalho agricola, taber-

nas, em fam2lia, ensidli vers»es e espect8cul o

Sobre outras funcionalidades do texto, asseveram que as chadviadies de
baile, eram dancadas pelo Povo, em geral, por ocasidao dos Santos Populares/Mastros,
Casaments, Batizado® no Carnaval/Entrudo. Na sua opinido, consideram que ao longo
dos tempos, com o advento da evolugéo tecnoldgica, estas Modas de baile e Entrudo fo-

ram substituidas pela musica popular portuguesa,

com recurso as novas tecnologias de sartadicao, infelizmente, tem vindo a
perderse. Felizmente tenho presente varias Modas de Baile, como "Andam 4 Ra-
parigas", o "Lampido" a "Moda do Entrudo. Toda a minha vida cantei, informal-
mente em varias situagdes da minha vida familiar e social e formalayeds a
entrada para o nosso Ranéfro.

Estes elementos do Grupo, defendem como requisitos para integrar um Rancho:
gostar muito de cantar, de expressar a sua cultura e de gostar de representar a sua terra.
Um dos membros destaca mesmo uma possivel wertemte r ap°uti ca do Can

uma forma de me sentir bem comigo pr-prio e

As reunides e ensaios sdo, salvo raras excecdes, sempre asegastaguase
sempre num espaco cedido pela Junta de Freguesia local. Nestas reunides, tratam dos

assuntos mais urgentes e ensaiam as modas.

Param sempre no més de agosto para descanso do Cante organizado, mas conti-

nuam sempre a cantar nas VvS8rias situa-»es d

O Rancho veste sempre da mesma forma, ou seja, com o traje domingueiro ou de
noivo, que é formado por calgas, colete jagueta e chapéu de aba larga e copa alta, tudo

em preto, camisa branca com efeito bordado na frente, lengco com né direito, botas pretas

BlecfAnexos fAPasta F_ Cai tps/@rividodge.comimen?al-gB/Bg2iatved
ttR_mWvBRVNnD7t1igFK1Q9
162 Extraido das entrevistas e dos depoimentos dos cantadores
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ou castanhas, corrente e relégio de bolso em prata ou dourado. Tentam nunca estar em
palco com aderecos modernos, como o6culos e relogios de pulso. Como tal, o traje ndo
representa a rotina do trabalho, mas sim os dias de casamentos e domingos, ocasides em
gue se vestiam com mais cerimonia. Importa referir que este traje era usado no inicio do

século passado e por todas as classes sociais.

Os autores das letras sdo de diversas origens e niveis de escolaridade, declaram,
até mesmo por pessoas analfabetas, §aeas escreviam, mas que as cantavam. A reco-
Iha tem sido efetuada por diversas pessoas ao longo dos anos e dos mais diversos niveis
de escol aridade. AUma coisa ® a autoria out

das modas sdo de autores andnimos.

Nas mesmas conversas, confessas ndo terem preferéncia por uma moda, por-
gue todas retratam situacdes da vida social, que vao do amor a morte, passando pelo tra-
balho e pelas festas, as letras das modas e das cantigas, retratam toda a cultura transtagana,
nos seus mais variados aspetos. Através destes depoimentos, percebemos a forte ligacdo
ao meio através do instrumento do Cante, declaragbes que convocam, e reforcam, um

olharecocriticosobre os textos.

Ai nda, na sua OoOpiNni «0,ejnaoa sedx iqsutee no ultertars:
todas elas foram criadas no Alentejo e, de uma maneira geral, por alentejanos. Nao obs-
tante, destacam a composigionoda do meu chap@or considerarem quetrata bem
fla nNnossa terra 0 NOSSO0 cdsentmao passadodsaateenanei r
dos cantadores, a heranca cultural deixada pelos nossos antepassados e ao mesmo tempo

® tamb®m uma homenagem ao cante e aos cant a

O critério para a escolha que o Grupo faz do repertério est@amhdo com a
regido do pais onde é a atuacdo, com o tempo que dispdem para cantar e com aquilo que
a diregcdo técnica, em conjunto com o ensaiador, decidem para o momento. Importa referir
gue em algumas atuacfes as modas estdo de acordo com o queelthe®,éspmpre
dentro do repertorio.

Acerca do papel dMestre, ou ensaiador, dizems que €, sobretudo, ensaiar o
grupo nas diversas modas do repertério, definir e selecionar as atuacdes e colaborar com
a direcdo nas diversas vertentes técnicas. Acesctodaas de relacionamento entre os

grupos, declaram:
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Nés vemos 0s outros grupos como representantes da nossa cultura, tal como nés.
N&o temos nem vemos 0S outros grupos como Nossos inimigos, mas sim como
amigos. Penso que temos de estar todos com o nEsp@sito, ou seja, repre-

sentar a Cante Alentejano, as diversas regides dos Alentejos e a nossa cultura ao
mais alto nivel. S6 assim se consegue dar uma boa imagem daquilo que agora é
Patriménio Imaterial da Humanidade pela UNESCO, que é uma grande respon-
sabilidade para a regido, para as for¢cas vivas desta regiao do Pais e para todos os
grupos e cantadores em particular. Importa remarmos todos ho mesmo sentido e
na defesa da nossa cultUisic]

Quanto as principais diferencas que apontam entre o Caintieidalo século XX

e o da atualidade, sublinham:

Provavelmente as diferengas residem na forma como o Cante acontecia antiga-
mente e acontece agora. Antigamente o Cante Alentejano acontecia basicamente
no trabalho, nas tabernas, nas festas popularesae@mgcimentos sociais, mas
guase sempre de forma ndo organizada. Hoje-santaais porque para além de
cantarmos no trabalho, nos cafés, e nos acontecimentos sociaisecanido

mais de forma organizada. Esta vertente veio impulsionar muito o €fater

com que ele se mantenha mais presente no quotidiano das pessoas. O cante orga-
nizado permite levar a nossa cultura a todos os cantes do Mundo, divedgando
com qualidade e ndo deixa que desapaf@gatinuamos a cantar modas antigas
misturadas comsanovas, mas 0 Alentejo ser4 sempre 0 mesmo. Seria dentro
desta ideia que escreveria uma moda alentdjsiah.

Destas decl ara-»es, enfatizamos a frase
jeito de reconhecimento de um lugar imaginario quesestimentado na memoaria (lite-

raria e emocional) coletiva.

Na mesma localidad®, coexiste ayrupo, Rancho Coral e Etnogréafico de Vila
Nova S. Bento que redigiu e nos facultou a letra da megiaap jardim passedt®* e

Montinho(também recolhida por Leca, nasos 40).

163 vila Nova de S. Bento tem dois grupos corais masculinos, um feminino e um juvenil. O topénimo

anteria da localidade era Aldeia Nova, por isso o Rancho de Cantadores continua a utilizar o nome, como
forma de fixacdo da memorgeopoéticaO grupo feminino desigrse Grupo Coral Feminino Madrigal

fundado em 2006, pela Vil'Artes (curioso guadrigal para além d@equena composi¢do poética que

exprime um sentimento lisonjeiro, terno e amoroso, na literatura, significa uma composi¢éo vocal para ser
interpretada por uma ou varias vozes, na area da musica, e também intitula um vinho, revelando mais um

laco ecocriticoO Rancho Coral e Etnogréfico de Vila Nova de S. Bento, um dos histéricos grupos, fundado

em 1929 mas que ndo tem tanta visibilidade como o outro grupo da terra fundados em 1986. E, finalmente

0 Grupo Coral Juvenil da Aldeia Nova de S. Benim grupo recente ensaiado por Pedro Mestre e que teve

como objetivo dar <continuidade ao trabalho que se
concelho de Serpa.

%cf. Anexos fAPasta F_Caixa 2_RanchoCoral Etnogr 8fico
https://drive.google.com/open?id=1Kvr GmYWJg6HAgx1pyN1EQgdGHXCOyYoy
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Quadro 11- Rancho Coral e Etnogréfico de Vila Nova S. Bento

(imagem retirada dimterne)

Do seu repertorio obtivemos ainda, depois de requisitadas e escritas pelo infor-
mante José Torrdo, as cantigdgum dia aminha falae Amavate eternamenteou seja,
versos que podem iniciar diferentes modas e que intitulam duas composi¢cdes gravadas
no trabalho de Armando Legalembrame os tempos passad@sntiga davioda da
Lavouraou Laboira); Ao rompe da madrugaddversédo de\o romper da bela auroja
Abrete campa sagradaSou do distrito de Bejaum total de seis modas e duas cantigas.

Oh meu amor nédo te assustes
Quando ouvires cantar bem
Entra e pede licenca

Para cantares também.

Da sua analise, verificamos que a méda passear ao jardinapresenta uma
cantiga diferente da do seu grupo conterraneo, com tracos proximos do cariz tradicional,

construida sobre uma linguagem menos sofisticada:

Os textos apresentam trés quadras (cardgighoda identificadas) e algumas deira-

prem

Lembrame os tempos passado
Tudo se vai acabando

Os bois puxando o arado

O almocreve cantando

O almocreve cantando

O léxico parece convergir para o universo rural, agricola, bucdlico, identificando

o lugar fisice Alenteja jardim/ alecrim/ roseira/ montinho/ rosa/ almocreve/ ladeira/
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carrada/ bois/ arado/ prados/ lavrando/ ranchos/ empreitada/ terra/ Alentejo/ ckleiro

alentejanos/ Guadiana/ Serpa/ vila alentejana/ trigais/ olivais/ Vila Nova de S.Bento.

Neste conjunto de textos, todos constituidos por quadras, de verso heptassilabico,
sublinhamos a sua tendéncia tradicionalista, através da presenca das aspiragdies pess
do sujeito enunciador , designadamente na maior parte das cantigese notem da

critica sociopolitica:

Se entrares no cemitério

Tira o chapéu que é devido
Viras (oralidade) o pobre na teri
E o rico no jazidgsic]

Numa perspetivacocritica e tambéngeopoética ou ainda, se convocarmos
alguns dos principios subjacentes a teoria da proxémia, este microesgagerio-
parece estabeleeseum paralelismo entre os dois mundas terreno e o inteligivel
gue se assemelham, por exempbodistingdo entre as classes sociais, como se um fosse
o prolongamento do outro, na relagdo estabelecida com este lugar.

Noutra moda, atentemos ainda para o pragmatismo no uso da personificacdo nos versos

deAbrete campa sagrada

Abre-te campa sagrada
Que a minha mée quero ver
Queralhe beijar o rosto
Antes da terra 0 comer
Antes da terra o gastar

Esta rela-«o0o c2clica criada entre 0 SuUj €
regressar 8so, mi ni mi z a, d e a sogre anmaturéza,r ma , a
nivelandeos.
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1.5.2.3.Grupo Coral de Baleizao (Serpa)

Quadro 12- Grupo Coral de Baleizdo

(imagem retirada diaterne)

Do Grupo Coral de Baleiz&o, localidade associada ao icone de resisténcia Catarina
Eufémia, concelho de Serpa, obtivemos através do informante José Calisto, textos
retirados, pelos proprios, com as corregdes feitas também pelos proprios, do livro de Luis
Franganito (2002), uma vez que 0 grupo ndo relne registos escritos rapefmra a
sua consulta. Requisitamtiees ainda asomposi¢cfesiatualizadad dos textos que
Armando Lecaecolhera em 1940, e reunimos 0s seguiiassou um rapachalao( o
grupo alterou par@impaqg/ Nao quero que vas a monda/ Nossa Senhora de Aires e
Solidédo Ai Dao Ai Dao

A apresentacao estrutural destas quatro compo$iedeselase mais complexa
comparativamente as anteriores, comprovando a sua natureza tradicionalista, ou seja, de
autor, fazendo lembrar a publicacdo de Ranita da Nazare, que analisamos. Na certeza que,
também no cumprimento de requisitos editoriais, oradtolivio para onde fomos
remetidos, Luis Frangani{@002) expressa, através do sujeito poético, a sua visao sobre

a sociedade de forma mais cuidada. Atentemos, assim, Nn0S versos:

85¢f. Anexosi Pasta F_Caixa 3_GCBaleiz«oo
https://drive.google.com/open?id=1BcKChlirxvXdg PCKs TSuA EegdnChJ
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Tenho dias meu amor
Que me desejo matar
Em considerar que n&o posso
Verte para desafogar;

o le]

O minha mé&e dos trabalhos
Para quem trabalho eu
Trabalho pra mée do céu
O meu lindo amor
Que a da terra jA morreu

e
L& no quarto onde eu durmo
Tudo séo penas voando
As penas que trago comigo
S0 as disfargo cantando

ou ainda

Se o0s passarinhos vendessem
As penas que Deus lhe deu
Também eu vendia as minhas
Que dobradas as tenho eu

por desvelarem ideais, projecbes e emocdes recorrendo a recursos estilisticos como a
personificacdo, metafora e a paronomasia, que todos identificam ¢muadilho, e que
contribuem para estabelecer a relagcéo entre o espaco mundano e ddiguestrutura

formal, estes textos apresentammais extensos que os de A. Leca, pois muitas vezes s6
apresatam acantiga Percebemos ainda as viagens que estas quadras encetam entre 0s
textos e, na sua maioria, revelam tracos mais tradicionalistasngqogaaComparerrse

os exemplos que acabamos de dar, extraidoarmt&as com este que se constitui uma

modade cariz tradicional:

Da minha janela a tua

E um salto de uma cobra
Quem me dera ja chamar
A tua mae minha sogra
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1.524Grupo Coral @ Os Mineiroso de Al justrel (Be

Quadro13 Gr upo Cor al fOs Mineiroso de Aljustre

(imagem retirada dimterne)

Conexos ainda ao que é reconhecido como nudcleo geografico do Cante,
compil 8mos seis textos, sob o0s mesmo crit@G
Mi neiroso de Al justrel, tido comosdpr upo me
contacto com um dos elementos, Anténio Campos. As composic¢des, cuja maioria € da
autoria de elementos do grupo, todos com o primeiro ciclo (antiga 42 classe) como
habilitacdes :Aljustrel € meu concelho/ Hino dos mineiros/ Aljustrel terra velhinha/

Alentejo, Alentejo/ Aljustrel do AlentegdNo sindicatcassinadé®®.

A selecdo que o Grupo fez para redacdo, uma vez que também nado dispde de
registos escritos, e para nos facultar, € muito pertinente, pois firma a ligagdo ao meio
envolvente, a terra, a dubacdo do trabalho que os préprios reconhecem como uma
(auto)biografia, onde a hist-ria (Acom orggu
da sua formacao:

Grupo Coral dos Mineiros
No sindicato assinado
Cantando lindas cantigas
Muitas vezes tem brilhado

Representa o Alentejo
No pais e no estrangeiro

%%cf . Anexos fAPasta F_Caixa 4_Mineiros de Aljustrelod
https://drive.google.com/open?id=1mrGKiNdZgrNR_1EAKcTSKQHDJu
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Das amostras de repertérios que analisamos até ao momento, podemos afirmar
gue este é o0 que mais amplamente clarifica a sua ligacéo a terra, fazral@sie um
uso mais pragmatico e semantico do deisua profissdo, ou seja, ainda, nos dias de
hoje, cantam o que na verdade experienciam e vivenciaram (apurdmos, através do
questionario, que dez mineiros reformados, dez mineiros no ativo e cinco filhos de
mineiros fazem parte da constituicdo do grupo de vinte e cinco elementos) e dos
sentimentos e emog0des que dai resultaram. (Reflitamos, por instantes, nesta profisséo de
mineiro, penetrando e rasgando o interior da terra, um ser humano vivo debaixa, da terr

contrariando o ciclo ao qual ha pouco aludimos):

Aljustrel do Alentejo

O centro da agricultura
Por baixo tens minerais
A uma certa fundura

Por seres a vila mais rica
S0 tu tens o privilégio

O sujeito enunciador dirigge a terra, comunica com eddjustrel, terra velhinha/

Quando de ti me aparteifia mesmo relacbes metafoéricas:

No Alentejo nasceu

Uma linda camponesa

Era uma moca trigueira
Cheia de encanto e beleza

No seu aspeto formal, 0s textos exibem :
da responsabilidade do Ponto, o primeiro verso da moda para o Alto, e 0s restantes trés
versos para o Grupo.@antigae amodaparecem estabelecer uma continuidade, dai estas

composi-»es apresentarem caracter2sticas pr

Da analise ao questionario, podemos, de igual modo, aferir esta forte ligacdo ao
conceito de terra, atraveés de algumas respostas, por exemplo, a letra que consideram mais

i bno t aHino @bs mineirog que ja expusemos rarte ):
porgue é uma moda que vai ao mais profundo daquilo que séo os receios de uma
comunidade mineira, é intenso e atual, € uma moda original das Asturias com o

nomePozo Maria Luisaadaptada pelos meiros de Aljustrel a nossa realidade
e neste momento é considerado o Hino Internacional dos Mineiros. Fala ainda
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sobre a perda de amigos, camaradas que morreram nas minas, o sentimento desta
moda é tdo profundo que sempre gque a cantamos por vezes naguicnose

conter a emocao, soltando lagrimas de dor e respeito por esta profissdo téo
digna®’

Relatos, confissGes, de onde sobressai um sentimento de orgulho téo intenso, que
parece ofuscar o texto de onde a sua composi¢ao derivou.

Ainda no que concerneaatoria das suas letrasnés dito o seguinte:

Todos os textos sdo ensinamentos, uns de trabalho, outros da historia, da
atualidade, da identidadeéN«o existem mo
porque todas foram feitas por Alentejanos, e todas alas fsobre a realidade

do Alentejo, ou sobre o passado desse mesmo Alentejo ou trabalho. O que muda

muitas vezes séo as diferencas de pronuncia de Cante, todos 0s grupos tém o seu
registo de cantar e identidade prépria.

Esta relacdo tdo pragmatica com@iomatural, e também cultural, torsa ainda
maisrobustaatravés do uso do traje deste grupo (constituido por cal¢as e camisa de cotim,
lenco verde e vermelho, capacete e lanterna), em todo idéntico a indumentaria do seu
trabalho diario. O Grupo refegue € a sua maneira de cantar, (ndo confundir com
estrutura: Ponto, Alto e Baixos) que os diferencia dos restantes, deste modo, elementos
de outras |l ocalidades que integrem um grupo
a sua. Este grupo defendeda, de forma empirica, a ideia de que as modas dos mineiros
nao eram dancadas, talvez para acentuar o aspeto solene da profissdo. Nas razdes que 0s

levaram a juntase ao grupo apontam:

uma questao cultural, e familiar, grande parte dos meus familergmrte do

Grupo Coral do Sindicato da Industria Mineira e, como tal, senti que podia
contribuir com alguma coisa para manter as minhas raizes e desfrutar de
momentos e emog0des fortes, também vi que 0 Nosso cante é urvaliagiara

esta comunidade neira, em termos de divulgacdo da nossa terra, atarvés do
nosso cante nés estamos a mostrar ao mundo os problemas dos mineiros,
despertando assim as consciéncias para futuras lutas que esta comunidade possa
ser obrigada a travar.o

Na andlise as respostdadas no questiondrio, conseguimos inventariar alguns
aspetos funcionais, e comerciais do Cante, na medida em que é visto como um

i nstrumento de | iga-«0 ao fAiresto do mundoo.

%7vi de fAQuestion8rio Mineiros de Aljustrelo, c¢cf. Ane
https://drive.google.com/open?id=1mrGKtNdZgrNR_IG9InDtAjKcHEKQ
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Sobre a relagcéo estabelecida com estes textos, adiantam que:

Comecamos a ouvir asossas modas desde criancas, em casa, em festas
familiares, nas tascas. Ja ouvimos muitos grupos cantarem as nossas modas,
também pessoas sem estarem organizadas em grupos, mas o curioso € que todos
cantam de maneira diferente,esta € uma das magias d@oatantejano,tudo
depende das pronudncias e identidade de cada grupo.

Relativamente as relacdes que se estabelecem entre 0s grupos, e que passam,
i nevitavel emente por quest»es de poder,
competitividade, dai exisgm sempre rivalidades, neste caso séo rivalidades saudaveis e
c o r d i Nestes ambito,relatamnos ainda pormenores sobre o seu grupo e das

hierarquias vigentes:

No nosso caso temos uvtestre que € uma homem muito experiente, ndo temos
direcdo definida,lfncionamos como um bloconde todos tém palavra ativa em
todas as decisdes, 0 que também leva a uma responsabilidade diferente de todos
0s membros do grupo. A escolha do nosso repertério tem a ver com o sitio onde
vamos atuar ou altura do ano. A unicadihca [ entre os Grupos Corais de hoje

e os de antigamente] provavelmente tem a ver com a estrutura organizativa,
antigamente era muito rigida, havia pouca democracia, existia uma direcédo
(normalmente trés elementos) que decidia os caminhos, e os estantentos,

nem se atreviam a reclamar. Depois também existiam mais tabernas, onde se
cantava, facilitando assim o recrutamento de pessoas, aumentando o nimero de
elementos por grupo e respetiva qualidade.

A vertente politica revelae muito presente rtesgrupo, como podemos perceber
pelas suas declaracdes, justificadas pelos contextos histodizis que a sua biografia

e performanceancerram .

Transversais e comuns aos grupos questionados, sdo os critérios de escolha que
definem a selecdo dos repeid8 para as suaperformances Todos justificam o
escrutinio de modas de acordo com o local onde vao atuar, ou época do ano, aspetos
reveladores de uma preocupacdo com a adaptacdo ao espaco, tentando uma maior

contextualizacdo ou experienciagao.

O Grupo Coral dos Mineiros de Aljustrel aborda ainda a dicotomia que referimos
na primeira parte deste trabalho: o Cante da margem esquerda/ margem direita, expressa

na quadra:
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Na esquerda ou na direita
Nas margens do Guadiana
S6 canta bem quem respeita
A cadéncia alentejana

Esta questéo, ndo raras vezes abordada na temética do Cante, volta a surgir aqui.
Optamos por Ka através das lentes deocriticg e assim, tendo em consideracao o que
nos ® dito, podemos encar ar distintive enbfenasnt o Ar
di ferentes ritmos de cantar das popul a-»es,
sua vez, formas de estar, de viver. As da margem direita tidas como mais melismaticas,
mai s Al ent as o, |l ogo mai s dlolreind®&sq, maiitsans
aut-ctones. A localidade que fAliderao a ma
aceite, atribuida a Serpa e a da margem direita, a Cuba. Nasce aqui, a competitividade
saudavel, ao nivel dzerformanceentre as duas, por questdéstdricas e de lideranca.
Sublinhamos que estas afirma¢des ndo tém mais que uma base empirica, ndo obstante,
como mencionamos, a luz das premissaxriticasadquirem alguma consisténcia: o rio
Guadiana pode ser visto como uma metafora do préprio Céerteerdo dinamico, que

se mant ®m fivi voo, em movi mento, separado pe

1525Grupo Cor al AGuadi anad de M®rtola (Bej a)

Quadro 14- Grupo Coral de Mértola

(imagem retirada dimterne)
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Do contacto fugaz que estabelecemos com o Grupo Coral de Mértola, através de
um dos seus elementos, Jorge Monteiro, seleciondmos 0s seguintes textos para analise,
em conformidade com os critérios que defininidértola do Guadiana/ Ao romper da
bela aurorae Janeira&®® Comparativamentaos espécimescolhidas por Leca, estas
apresentarse mais extensas, por exemplo, a moda de pediareirasapresenta as
duas primeiras quadras iguais, acrescentando duas, estas Ultimas as que expressam de

forma direta opedidos:

O raminho dai raminho

dé o raminho de salsa crua
Para cortar a chourica

Que a senhora me ui& dar

Estes versos surgem na composiGdmcotasrecolhida por Armando LecaA
linguagem nestas modas de peditério aproxsmalaramente do caracter tradicional,
também por se assemelhar a usada nas cancdes interpretadas nas Janeiras, e de Reis, de
varias zonas de Portugal. Mais, o espécihe romper da bela auroraparece no
repertério deste Grupo com uma organizacdo ao nivel do conteldo que ainda nao
tinhamos encontrado: o Unico verso comum aos textos até aqui analigemosnéper
da bela aurora(1° verso da moda), a cantiga e as restantes quadras aludem as épocas

nataliciae santos populares, constituirsi®, desta forma, numa cancao de estrofes soltas.

N&o obstante o reduzido nimero de textos deste grupo, percebemos que
contribuem para a circunscricdo tlogar Alentejondo sé através das referéncias
topondémicas: Mértola do Guadianamas também pela ligacdo que promovem com o0
meio ambiente, recorrendo ao pensamento metafddsofilhos da terra amadaO

campo é um jardimu as personificacdes, como &nos passarinhos a dizerem

Despertou ainda a nossa atencédo, a descricdo usada na caracterizagcdo da

localidadeEs uma terra raiang@romovendo um alargamento humano, e geogréfico, dos

168¢cf. Anexosin Pasta F_Caixa 5_M®rtolao
https://drive.google.com/open?id=1gh9nJEwtIWz40p11rQV5u84CVwhyfRafirase que este Grupo

Coral ndo dispde, a semelhanca da maioria dos grupos, de registos escritos do seu repertério. Remeteram
nos para o Cancioneiro. Do sitio eletrénico gerido José Rabaca Gaspar O Canto do Cante, de momento
ativo na plataformaacebod; extraimos estas modas por se constituirem variacdes das recolhidas por
Armando Leca
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limites até ao pais vizinho, de onde podemos recuperar o conceito de iberismo, dos finais

do século XX.

1.5.2.6.Grupo Coral da Freguesia de Monsaraz (Reguengos de Monsaraz)

No que é reconhecido como recinto geopoético do Cante, aproxim@sao

seu limite a norte, e visitamos o Grupo Coral da Freguesia de Monsaraz, uma vez que

acima desta linha comga a configuras e a vari ante fASai aso, gu
anteriormente, e que n«o ® tida pelos seus
pel o seu car8§cter menos dolente, por ser me

instrumentos mus#is.

No final de agosto de 2014, fomos recebidos pdkestre Serafim Silva e
assistimos a um ensaio deste grupo, conversamos ainda com varios elementos aplicando
0 mesmo questiondrio, na Casa do Cante de Reguengos de Monsaraz, localizada na antiga
escola pméaria do Telheiro, localizada no sopé de Monsaraz. Na altura, e por ndo
reunirem registos escritos do seu repertério, fomos remetidos para a pagina eletronica do

grupo, de onde imprimimos vinte e quatro teXios

Textos:

Alentejo, Alentejo/ Ai, Alentejo, Alentejo (autor: Luis Filipe Marc&o)/ Monsaraz, varanda do Al
(autor: Luis Filipe Marc&d) Moreninha alentejanad meu lindo Guadiangautor: José Pereir&) tdo
grande o Alentejo/ Rosa M&autor: Manuel Sérgid)Ao romper da bela aurora I/ Ao romper da be
aurora Il/ Nasce o sol no Alentejo/ Moda da Lavoura/ Ndo quero que vas a monda/ Mond
Alentejana/ Veradqautor: Manuel Conde)Ceifeira linda ceifeira/ Mineiro/ Laranjeira és tu/ O en
cidreira/ Fui-te verestavas lavando/ Tenho barcos, tenho remos/ Alentejo és nossa terra/ Lindz
era pastora/ Triste pomba coita@aAbrete 6 campa sagrada

Levantamento e analise lexical
modastoponimicas/Alentejo(6x)/celeiro/nacao/terra(10x)/pao(4x)/verdo(3x)/espigas/solidao/pok

®cf . Anexos fAPasta F_Caixa 6_GCMonsarazo
https://drive.google.conmopen?id=1mX0YdGfReBsOUtJozWirrellb8jRpnKOJ
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trabalhar/tempo/semente(2x)/vinho/Monsaraz/Alqueva/agua(3x)/monte(4x)/xisto/Guadiana/plar
aos/sol(2x)/ceifeira/campos(3x)/trigo(3x)/calor/cardo/ervauntaéménas/sobreiro/cortica/azeitonas/
oendro/rosas(4x)/mae(4x)/flor(3x)/jardim(3x)/braza(sic)/tezbronzeada/ceifeiros/foice/arrozal/lare
audade/assabdo(reg.)/camponesa/trigueira/pastora/campa/choupana/pastor/pomba/pombal/lac
arado/ almocreve

Estrutura formal: esquema riméatico A/B/A/B; cangdes de estrofes encadeadas

Quadro 15 Selecdo de textos Grupos Atuais

AGrupo Coral da Freguesia de Monsarazo

(imagem retirada dimterne)

A amostra do repertorio deste grupo, reveda, apdés a sua analise, uma
converg°ncia par a o -AleatgaMejase p elevado mimefiosde u 0 e s |

modas toponimicas a expressar a ligacdo a #leatejo, Alentej@presenta aantiga

O Alentejo é que é
O celeiro da nacao
Nés somos alentejanos
Somos da terra do péo

e a critica social noutra cantiga da mesma composi¢ao:

Nos campos do Alentejo
Vive o pobre a trabalhar
Sofrendo o rigor do tempo
Para a familia sustentar

As restantes modas toponimicas de autor, desvelam na sua estrutura formal, tracos
notorios de textos tradicionalistas, onde séo veiculados quadros ideoldgicos acerca da
a-«0 do Homem e do seu contr i budcacritggar a um
algunmes letras tendem a promover praticas neste sentido, visando a alteracdo do

comportamento humano:

Terra onde cresce a semente
Que vamos levar ao silo

Ai quando é que toda a gente
(Ai quando é que toda a gente)
Aprende a repaHb

Atentemos ainda no esgma rimatico A/B/A/B, préprio deste tipo de criacédo

tradicionalista.

JA& no excerto seguinte:
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Monsaraz és o parapeito
Por onde eu espreito

Até onde a vista me leva
Ai Monsaraz, ai Monsaraz
Quem diria meu rapaz
Que serias Monsaraz

A varanda d&lqueva

percebemos o uso da anafora, do vocativo e o apodo laudatorio da localidade, similar a

iMadei

ra,

a p®rola do Atl ©nti cobo,

em gue o sujeito dialoga consigo mesmo, enquanto jovem.

Nestas modaas quintilhas substituem as quadras, traco menos tradicional:

O meu lindo Guadiana

Tanta 4gua que tu levas

Vais abrindo as tuas margens
Permitindo outras viagens

J& encheste o0 Algueva

E tdo0 grande o Alentejo
Tanta terra abandonada
A terra queda o pao
Para bem desta nacéo
Devia ser cultivada

Tem sido sempre esquecido
A margem sul do Tejo

Ha gente desempregada
Tanta terra abandonada

E td0 grande o Alentejo

Analisemos agora nos versos retirados deste conjunto de textos

Moreninha Alentejana
Quem te fez morena assim
Foi o sol da Primavera
Que caia sobre mim

Entre as rosas que eu conhecgo
Tu nao tens comparacao

O Rosa Mae do meu berco
Sou o teu filho em botéo
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A calma ceifando o trigo

Pela forca do calor

Ceifeira, ceifeira linda ceifeira
Hasde ser o meu amor

Eu néo tenho pai nem mae
Nem nesta terra parentes
Sou filho das aguas turvas
Neto das aguas correntes

A braza doirada e celeste
Queima este sol agreste
Doirando mais as espigas
Ceifeiros, corpos curvados
Cortando e atando em molhos
A béncéo loira da vida

O calor caustica os corpos
Os ceifeiros véao ceifando
Sem parar no seu labor

O seu cantar é dolente

Na medida em que, e sob as premissasates U.Gumbrecht, nomeadamemnte
gue a cultura de presenca déspeito, estes versos desenhampdem em evidéncia, um

campo de sentidos estimulados a partir do real, enaltecendo e construindo um lugar.

Neste contexto, estamosalembiao s da designa-«o0o ATerras
na 8rea vocabular do Cant e, para represent
(nos seus termos), mais lentas, mais dolentes, a qual juntamos a descricdo de Nora
NaranjoMorsé'’®, sobre o modo como constroi as suas esculturas, erguidas do chéo,
moldadas a partir da terra, do barro. Da mesma forma, as atividades acima descritas pelo

sujeito, bem como alguns elementos do meio envolvente, parecem moldar sua fisionomia.

Com efeito, acerca desta teméatica e destas relacdes, recuperamos Orlando Ribeiro

por nos demonstrar que

Na vida rural é muito mais forte o peso da rotina: o adubo, a maquina, a semente
seleccionada, os novos produtos de grande mamdo eram, ainda h& pouco, olhados

170 ¢f, Coelho, 2013
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com uma desconfianca, geral no camponés, mas ha muito superada em regides de
agricultura progressiva. O uso tem muita for@dBEIRO &LAUTENSACH,1989774)

Segundo este autor, a sobriedade constducomo um dos trago mais
i mportantes nesta maneira de Vviver, gue o0
peninsul ar 0. Tal como o0 h§8bito Qeiéeiros,r abal he
corpos curvadds sobrecarregando a regido lombar, comum as culturas do mediterréaneo:
as mulheres curvaise para a monda, para varrer com uma vassoura de cabo curto, para
abanar um fogareiro de barro no chao, para lavar os sobrados arrastando as joelheiras,
enquanto os homens dobra@ para ceifar, para sachar ou para rachar lenha com um
machado curto. Estas marcas de sobriedade estdo presentes na relacdo que o Alentejano
estabelece com a natureza, mesmo nos habitos alimentares, o pao (sopas),-senfigura
como a parte mais abundante de uma refeicdo; as azeitonas, o queijo, o toucinho , uma
sardinha salgada formam o framandutodos que trabalham longe de casa como o pastor
ou o moleiro. Ainda em conformidade com Orlando Rib&foé ) a vida (c¢cest a
vida») € para muitos dura, sem que, ao sentido mais realista do que mistico do povo,
apaeca propriamente como «um desterro» transitério a que esta assegurada uma
compensacan RIBEIRO &LAUTENSACH,1989775).

As precarias condicbes de vida, o estado de pobreza estdo na base deste
comportamento, vivgee de maneira austera e, este habito, torna as pessoas indiferentes a
Muitos progressos que promovam um maior conforto. Atualmente, durante 0 nosso

trabalho de camp percebemos que ainda muitas pessoas ndo aquecem a casa durante o

=1}

inverno, e, no calor do verdo, desdenfmm as bebi das frescas (

nos).

Grosso modpos textos deste grupo sugerem, ainda que a maior parte através de
caracteristicasadicionalistas, que podem afastar, pragmaticamente, o sujeito poético do
espaco fisico, formas de vida de uma populacdo onde predomina a gente rural,
analfabetizada, e que segunderiannLautensachii Ver i f i quei com surp
inteligentes sdo estes afabetos europeus, que dons de aguda observagdo possuem,
como estéo enraizados no seu mundo, a agilidade com que exprimem 0s pensamentos e
o alto valor mor aRIBER@&LAUTENSATK,1980%0/8.al i dade o (

Mesmo a chegada da tecnologia, como a radio ouvida nas tabernas de aldeia e

caf ®s de vilas e cidades fnalarga o estreito
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com qgue as reproduz, as melodias em,voga no
observando que esta influéncia também é limitada, uma vez que as conversas sobre as
rotinas e temas da vida local, se sobrepdem as coisas que se passam num mundo

Al ong2ngquoo. Da mesma maneira @gmetos®saber | €
horizontes, ha lugares onde o jornal, o livro ndo chega, e ai, fortaleaecultura

transmitida pela tradi¢cdo oral.

Assim, no campo literario, o pensamento metaforico reseeleomo instrumento
privilegiado entre o individuo e o meio, coreoos vindo a atestar e como estes véfsos

O reiteram:

O laranjeira tu és

A mae de todos os frutos
O ano que néo das flor
Parece que estas de luto

Algum dia eu era
Agora ja nao

Da tua roseira

O melhor botao

Subo ao monte e avisto

Ao largo da nossmagoa

Lendas gravadas no xisto
Tanta terra, pouca terra, tanta &
[ €]

Monsaraz, és o parapeito

O agua que vais correndo
docemente vagarosa
Passa la pelo meu jardim
Passa |4 pelo meu jardim
Regame |4 uma rosa

E uma flor tdo mimosa

No canteiro dameu apreco

A mais bela és tu 6 rosa
Entre as rosas que conheco.

"c¢f. Anexos fAPasta F_Caixa 6_GCMonsarazbo
https://drive.google.com/open?id=1mX0YdGfReBsOUtJozWrrellb8]RpnKOJ
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No dominio lexicegramatical, gostariamos de sublinhaiteam jardim!’? pela
recorrente frequéncia. Talvez pela proximidade com o rio, a aspiracdo de um sujeito, no
tal quadro ideoldgico, quse consiga, um dia, transformahlentejoérido, num feértil

jardim.

Note-se ainda, nesta relacdo com o lugar, o cuidado do grupo em justéjcar
contextualizando a sua forma de cantar, assumida como Cante, uma vez que se localiza

no limite da sua bnteira geogréfica, ao introduzir a quadra:

O Alto e Baixo Alentejo
Estdo nos nossos coracdes
Irmanados no amor

Cantam as mesmas cangdes

2. Do movimento coral e seus possiveis contributos para uma poética do CA

Como temos vindo a verificar, e de forma mais direta na Parte | deste trabalho, a
histéria da patrimonializacdo do Cante Alentejano feseleom a do processo de folclo-
riza-«o das culturas Apopul areso, durante t
afetas ao nosso objeto de estudo, mas que ndo servem particularmente 0 nosso proposito,
continuamos a querer perceber de que forma, ou de que formas, estas podem ter implica-
cOes diretas, ou indiretas, no discurso literario do Cante Alentejano.

Na verdae, os Grupos Corais, 0s que abordamos durante esta Ultima Parte e nao so,
promovem uma distanciacdo das restantes manifestacdes culturais regionais afirmando a
sua fAoriginalidadeo. De ac o(RGDBIGUES OSJ os ® RO
SANTOS,2010:3), estes grupos consideraeherdeiros diretos do legado dos anciaos
gue cantavam de maneira fAespont©nead e fAaut
lizarem. A maioria sente que tem a missdo de salvaguarda, de recollevitatizacao,
nao so do repertorio e da maneira de cantar alentejana, mas também das antigas formas
de vida, desde as indument8rias ao trabal hec
gr 8ficodo que caracteri za pamdswenirdomsgrugasu p o s,

folcléricos no sentido tradicional dos ranchos folcloricos; edifasencas sdo marcadas

172 Conseguimos mesmo estabelecer um paralelismo com oGidmttensin the dunesle Leslie M. Silko
(1999).
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n&o so pela geografia, estes Gltimos mais a norte, mas também pela auséncidd&danca
termo Aranchoo era usado imade grupa deurabglliom cor r
como contratariam os feitores ou proprietS 8r
terra, na época do Estado Novo, e dai também alguns Grupos o inserirem na sua designa-
cao.

Enquanto diretor da Casa do Cante, Paulo Lima (20&8nde que os Grupos Corais
S«0 Nos detentores formais de uma mani festa
Cante a Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade, a UNESCO, como figura de relevo
durante este processo, elabordo c ume nt o -@ & n § FoNel@,iconduise
gue 0s grupos mais ativos englobam elementos mais jovens, 0s grupos menos dinami-
cod”s«o0 0os mais envel hecidos, e ainda que, o0:
enfatizam a componente etnografitagd mb ® m) por se MAsustentarem
riao. Julgamos poder afirmar que se trata d
pos, mesmo 0s que habitam o Alentejo, pois 0 que invocam nos seus cantos ja ndo é

experienciado ou vivido da mesma forffa

Aquando da versdao preliminar deste documento (2012), o seu autor, Pauloeksima
salva que os Grupos Infantis, na area geografica da didspora, eram escassos. Estimamos
gque, neste momento, esta observacdo ndo se mantenha, uma vez queicagédtde
Grupos Infantojuvenis tem aumentado, sobretudo apds o reconhecimento do Cante como

patriménio cultural imaterial da Humanidade

173 (cf. CasteleBranco S. & Freitas Branco, 2003)

174Para tal, é coligida informac&o presente no livro de José Francisco Pereira (1997), a pistdgdas
digitais da Associa-«o MODA, do projeto ADIi n©Omi cas
tos integrado no CIDEHUS, Universidade de Evora. Para a elaboracéo deste documento foi ainda reco-
Ihida, pelo autor, infonacéo diversa editada na pagina pessoal de José Rabaca Gaspar, um estudioso local,
de 6rgaos do poder local/ autarquico e informacao bibliogréafica, reunindo um leque alargado de informantes
através de contactos diretos e/ou indiretos. Na opinido de(RDi&) este documento mostra que a pratica

do Cante Alentejano se revela complexa, na medida em que é dificil o tratamento de dados, uma vez que
também ndo existe um perfil demografico do Cante.

Entendas e por f@Adi nami s mo gproativas npdemdndade dogos espaicas @ nbeas
linguagens, facto justificado pela resisténcia a mudanca propria das mentalidades.

176 Esta ideia reforgae quando em conversa, antes de assistirmos a um ensaio semanal, com um dos ele-

ment os do Gr uopso dorAalle nitAenjiogd, que migrou na d®cada ¢
mada, nos disse que viver fAali ou no Alentejo era a
s«o fortemente mobilizados o0os concagémssdadpefnaabéetde
senca

177 Refirase o caso de uma escola da Amadora, onde criancas de vérias etnias aprendem o Cante e tém um
grupo organizado, entre tantos outros que podem ser consultados de forma difitasagmerdd, um

work in progressassociado a Casa do Cante, que relne uma listagem dos Grupos Corais existentes e cuja
apresenta-«o p¥%blica atpemtneventbrodec201&. \Egitatafoomaiiligitaint e Fe st
apresentase como um documento aberto, pretendesela sua atualizdg constante numa resposta ao
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Atualmente, os seus agentes estdo mais dispersos geograficamente, existem gru-
pos corais desde o Baixo Alentefdentejo Litoral e Central a Grande Lisboa e Ribatejo
e no estrangeiro, como Franca, Canada, Angola. Estes grupos sdo heterogéneos podendo
ser masculinos, femininos, mistos, infantis, juvenis. Regisealguns locais em notéria
perda demografica, extingam-se grupos femininos e infantis para criar grupos mistos
como estratégia de continuidade da pratica, uma vez que o declinio de alguns grupos esta
relacionado com a quebra demografica, a reorganizacao territorial e a inexisténcia de jo-
vens. Estas movinmacdes de género poderdo implicar mudancas, ou de alguma forma
influenciar o discursecocriticona relacdo do enunciador com o meio, huma eventual,

ou progressiva, diluicdo da imposi¢cao e supremacia do olhar masculino sobre o0 mundo

N&o obstante a impleentacdo de projetos de salvaguarda nas escaak [Bma
reconhecdhes dificuldades na sua perdurabilidade. Esta questao pgend® s6 com a
demografia, mas tamb®m com outras quest»es
cdodousodotrajeéa@es uma quest &bNestesensido,pPaulofLitng i e o
(2012 teoriza sobre o papel da escola visto como elemento transmissor do Cante e en-
tendeo de forma plural, enumerando varios aspetos. O primeiro psendem o facto
de os projeis™®n«o terem tido figrande i mpactood, um:
1995, sublinhando os ligados aos grupos infantis implementados desde 1930. Criticas séo
ainda tecidas ao sistema de ensino oficial,caogcula associados, e as estratégias que
as emtidades e/ou agentes que implementam estes projetos adotam, uma vez que ao recor-
rerem a um aspeto mais ludico, como o uso de cordofones, ndo estdo a transmitir a auten-
ticidade da tradic&8°. Um segundo ponto tem a ver com o facto da grande maioria que
deferde o papel da escola como garantia de transmissao e que o vé como elemento agre-
gador e nuclear de formacao nao ter tido acesso aquela instituicdo enquanto criancas. Para

Paulo Lima, estes aspetos ao nivel do discurso apreseatpertinentes, contudo, sub-

linha:

estudo premente do movimento coral. O autor refere n
a ambicdo de esta ser o grande repositério que documente o Cante, poder-serafuiia base da rotei-

rizacdo destaen i f e s(publicadoocem 1015, fACasa do CantfFaébgokpl at af or ma

178 No nosso parecer, acrescentashos e ai nda as din©micas de Pierre Bol
podero (1989), wuma vez que pamjasndserdomesno,sondiciov al or s
nando, desta forma, o efeito piducéo de presenca

179 como os de Mourdo, Moura, Baleizdo, Serpa, Castro Verde, Alimodévar, Aljustrel ou em Lisboa

180 AlImodoévar, sobre estas observacées, alegou, de forma irénica, nagpnessas pet i v a, Aum per 2
afastamentoodo, pressupondo o retorno dos jovens 7 tr
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mostrando um valor da escola enquanto processo de criacdo de um regionalismo, que é
contra o principio da acdo do ensino: que € o de nivelar o individuo enquanto portugués
e ndo enquanto alentejano. A par disso, estas ac¢cdes nada promovem a continslidade do
falares locais, aspeto fundamental para o Calaietejano. LIMA, 2012:5)

Estas afirmacdes saem reforcadas, ao ser salientada a fragilidade dos Grupos Corais
enquanto estruturas associativas, suportadas na vontade individual, pouco flexiveis e
pouco permeaveis ao associativismo e a abertura das suas sedes a comunidade. Por isso,
o autor defende que tornar a escola elemento estruturante no ensino enfraguecera mais

ainda o movimento coral popular.

Da nossa parte, julgamos fundamental perceber qual o contributo dos diagndsticos de
Paulo Lima para as questfes damicas do Cant@or exemplo, no aspeto #hstoria
do Cante poder vir a ter um espaco de aprendizagem quase formal, e que tensdes podera
desencadear no polissistema literario do Cante, como, por exemplo, a criacao de reperté-

rios renovados que promovanswaevolucao, exandocolapsr.

A juntar a estas declaracdes, o autor alude ao vasto espolio e a memaoria documental
dos grupos (ofertas, medal has, di sems, I i v
responsavel pelo grupo Mestré®%, A figura do Mestre conduzos, invaiavelmente, as
guestdes relacionadas com as relacdes de poder, e como elas se configuram no seio no
grupo, e com a comunidade, e ainda, em ultima analise, numeaandticq na rele-
vancia do papel do Mestre na selecdo e efemeridade dos textos/aroo®ver em se-

guida.

Recolhemos alguns depoimentos empiricos, durante o periodo de trabalho de
campo, que sustenta a Parte Il, e destacamos, a experiéncia relatadaMestrexio

Grupo Coral Estrelas do Guadiana de Tires, atualmente Mestre de ur@attooCoral,

181 Dos varios Grupos que contactdmos em diferentes areas geograficas, constatAmos que nem todos s&o
un®©ni mes no Mesd reo.t &mmo ofpt am par podendiaracot@adoutdr o
caso do Grupo de Odemira, ao reiterar, quando Ihe perguntamos pela segunda ved estegalo Grupo,

que era o fAorientador 0. Podemos tra-ar aqui um par a
optam pela desigpack 0 de fAPresi dent e®er ad udt reo so udter ofisS eacirnedta8 rd e
Julgamos que a escolha estara relacionada com a carga seméantica de cada um dos vocabulos, como cada
grupo a interpreta e que ti po ceher. Nfo@stante,@mperdum- fipoder
tarmos os motivos pelos dMeatsesdt al pgdr asesdcdenet poeer
falsa modéstia. Saimos do campo empirico, e Max Weber jugiifcal e st a f or ma @Al 2der car
emanttmaautatiade excl usi vamente pWEBERAYD287Q. sua for-a na
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feminino, e a quem ja aludimos, José Colaco, que questiotf&naesforma complemen-

tar sobre esta questao, onde nos comprova que, de facto, a estrutura dos Grupos Corais se
reveste de algumas fragilidades. J. Colagendiz que nada h&a que img@ que o Mestre

tenha de ser uma figura masculina. No entanto, e talvez porque o Cante sempre foi mai-
oritariamente masculino, raras seréo as excecoes (se as houver) em que o Mestre seja uma
figura feminina (e s6 no caso de o grupo ser feminino). Emmegrdy ma gi st ®r i o do
esta entregue a um Mestre, salienta, figura de reconhecido mérito como cantador, cuja
autoridade e saber n«o s«o, em regr a, Nngque:
pelos restantes cantadores. O cantador e mestre, contmmuanafd que em tempos anti-

gos, O Mestre era praticamente o fApropriet
mado por sua iniciativa, ou escolhido consensualmente pelos seus companheiros. Antes

de os Grupos serem designados pelas terras de origem;rfoqagtos nomes dos seus

Mestred®3 inclusivamente dentro da mesma vila ou aldeia, onde podiam coexistir.

A nossa conversa prossegue e o entrevistado afirma que, a data, e devido a longa
auséncia das mulheres do Cante (formal, em grupos organizados) darasteé&cadas,
a tradicdo dasuancesdo cante ainda é um patriménio praticamente masculino, ja que
foram os homens que mantiveram o cante ativo, quando s6 ja era cantado nas tabernas e
nas ruas. Por outro lado, inicialmente, nas décadas de trinta etgudoeséc. XX, a
participacdo das mulheres em grupos formais, se bem que muito rasa,&fawconjunto
nos grupos masculinos, onde chegaram a pontificar quatro ou cinco, num grupo de trinta
elementos (seriam provavelmente familiares dos proprios candqd@edere ainda que
existe um registo fotogréafico de um grupo de Ficalho, desta época apresentando esta com-
posicdo e que incluiremos nos anexos a este trafhlBosé Colaco assevera ainda que
a figura masculina, sobretudo por forca da sociedade palrsgogre imperou na nossa
sociedade, nunca foi subalternizada pela imagem feminingewiode um grupo. Isso
seria, reforca, inaceitavel para os elementos masculinos, quer por razdes culturais, quer
por razdes formais, porque constituindo os gruposetads masculinos, na sua maioria,
a voz feminina dificilmente seria aceite para sobressair, devido as caracteristicas especi-

ficas das vozes, nos seus respetivos géneros.

182 Entrevista realizada em 15 de julho de 2015, na Casa Do Alentejo, em Lisboa.

8pDg alguns exemplos: o Grupo do ATi Z® Al fredoo, o
ManuelCassapo, entre outros (nomes reais uns, outros ficticios).

184 of, https://drive.google.com/open?id=1Z28ynapCG2teKm2rl1 FFulh7rtKJdfus
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Para concluir, remata, constatando que a tradicdo assenta fortemente no mascu-
lino, que detém os pergaminhos do cante e como tal é reconhecido, assim, sdo os homens
0s Mestres, quer de grupos masculinos, quer femininos (e nestes casos, em regra, exteri-
ores ao grupo, embora possa haver grupos mistos em que o ensaiador € membro). Salva-
guardase, afirmando, que é essa a realidade dos grupos que conhece, sobretudo no Baixo
Alentejo: grupos masculinos com Mestre masculino; grupos femininos, com Mestre mas-
culino, geralmente convidado para exercer essa fungao pelos elementos do Grupo. Acres-
centa anda a existéncia de casos em que 0s grupos femininos séo incentivados-a formar
se, por impulso de um ensaiador de um grupo masculino da mesma localidade ou pro-
xima. Presentemente, ha casos em que um ensaiador (masculino) € mestre de varios gru-
pos, de amboss géneros, e até infartfis Por norma, sdo Mestres jovens, com provas
dadas no dominio musical, campo para onde estenderam a sua atividade e se tornaram

praticamente profissionais.

Ultimamente, Celina da Piedade, acordeonista mediética pelas suasdigacd

Cante Alentejano, tem vindo a manter uma Escola de Cante na Casa do Alentejo. Pelo
facto de o Cante ter sido considerado Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade, tem
havido um grande movimento de pesquisa em torno desta forma de expressdop cultura
alargando o campo de acdo a ambos os géneros, culminando com o aparecimento de gru-
pos de jovens a cultivar o Cante, e entre eles alguns femininos. A partir do momento da
consagracao, as portas ficaram muito mais abertas a participacdo feminina ner@ante,
todas as vertentes, observa ainda José Colaco, o futuro dird se elas também se tornaréo

i me s [sic] descante alentejano (para além de raros casos em que sao ensaiadoras de

grupos infantis, como sucede no Grayjgquo cor al

em contexto escolar). Habitualmente, a Direcao trata das questdes administrativas e de
representatividade do Grupo, contactos, comunicagao com outros grupos e entidades par-
ticulares e oficiais, ficando a,ndigenerae - «o
lidade, a origem social dos cantadores é quase sempre semelhante (baixa escolaridade,
trabalhadores rurais, muitos ja reformados), pelo que se esbatem as eventuais divergén-
cias que possam teoricamente existir entre membros da Direcédo e ensééstie Co-

lago sublinha que provém do mesmo tecido social, com objetivos culturais e ideoldgicos

185 Aponta os casos de David Pereira (deéval, Castro Verde), de Pedro Mestre (de Monte daGastro

Verde), de Riben Lameira (Rosério, Almoddvar), de Paulo Ribeiro e Paulo Colaco (Beja) para citar apenas
alguns. Nestes casos, Mestres tornararae profissionais e sdo pagos pelas Camaraschpars, pelas
associacdes culturais ou até pelos proprios grupos para exercerem esse cargo.
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comuns e o ensaiador ® fidon &qguersastantbicasd quer
das modas a cantar em cada espetaculo, quer nas alteracfes qperdeapiazer em

termos de letras, melodias, entre outros.

Tratase de um poder em certa medida discricionério, decorrente da sua autori-
dade reconhecida e incontestada, o que é facilitado pela fraca capacidade dos restantes
elementos (direcéo e restantedegas cantadores) em exercer um juizo critico, de que
em geral se abstém, por comodidade ou sintonia, destaca. Assim, num Grupo, o ensaiador
tem liberdade para ensaiar as modas que bem entender, impor regras de conduta e leva
| o a cant ar oripssoentragimenjoead &rfmred u(Mma uni f or mi za- «
2zes0, mMuitos ter«o de fabandonard as suas
direito de interferir nas suas decisdes, nem mesmo a Direcdo. Em suma: a Direcao dirige,
oensaiadorensaiafpent e o que Jos® Col a-0 nos exp»e,
der 0 do ensai ad-oasjue segundotoique coaheak, 0g estatdtas pelos
quais os Grupos se regem (quando os tém), ndo mencionam tarefas distintas para cada um
dest es Ofadteamtasmsdo assim ao crit®rio da or g:
resolu-«o0, que assenta muito na Atradi-«0
tradicional, o ensaiador €, simultaneamente, um cantador e ndo raro um membro da Di-
recdo,oqueeaf or -a a sua autoridade perante o Gru
ticoo. Em regra, num grupo de cariz tradici
guando eventualmente se agudizem tensdes entre Direcdo e ensaiador, este ultimo aban-
dona o cego, como forma de pressao para fazer valer as suas posi¢cdes. Efetivamente,
sabe que o Grupo ficara numa situacao dificil, jA que o cargo de ensaiador € considerado
Achaveo num Grupo, pela extrema dificul dad
mente, relinas capacidades para essa fungéo, seja consensualmente aceite pelos restantes
companheiros e queira aceitar essa tarefa (que ndo € remunerada e traz inevitavelmente
alguns dissabores, em termos de lideranca, atendendo as varias personalidades que tem

de mddar ao seu jeito ou com as quais se vé obrigado a pactuar), camjessa

Numa outra entrevista, Antonio José da Silva, elemento do Rancho de Cantadores de
Vila Nova de S&o Bent®’, diz-nos queo papel do Mestre, ou ensaiador, é ensaiar o grupo

186 Ficamos a pensar de que forma a escolha destas vozes contribuirdo também para a construcéo textual,
ou seja, em que medida aquela voz néo faz sobressair ungaceais do que outra e como isso pode

afetar a perdurabilidade de um texto (quadra) e a sua colagem noutros.

187 Conversa realizada no dia-88-15
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nas diversssmodas do repertorio, definir, selecionar as atuac¢des e colaborar com a dire-
cdo nas diversas vertentes técnicas.

Tempo de regressar ao documento elaborado por Paulo(20thd) para, em
jeito de concluséo, aferirmos que existem cenoi@enta grupos corais em atividade,
dos quais trinta pertencem °~ @Adi88sporao, n
inventariados. Refirae que se trata de Grupos que satisfazem o tipo de manifestacdo a
candidatura do Cante como Patrimoénio Culturadterial da Humanidade, como tal, ndo
recorrem ao uso de instrumentos musicais. Reconhecemos a dificuldade de recolha e de
tratamento de informacdo neste campo, pois os Grupos que consultdmos, sobretudo os
residentes no Alentejo ndo possuem muitos regyestoritos, alids séo raros, nem sobre a
histéria do Grupo, nem com as letras das modas que nos interessavam particularmente.
Ainda assim, tornae aliciante saber que, como nos disse o Mestre do Grupo Coral de
Monsaraz, ftudo o ¢gaeonsultadeenenmaginadosgrupoinikered pode s e
sinal antag-nico " AfAresist°nciad que 0S men

mas marcas de Aimodernidaded na din©mica do

Desta maneira, a dicotomia tradicdo/atualidade consttuim critério @onside-
rar na organizagao estrutural dos Grupos Corais. Neste enquadramento, Pawlb-Lima
serva que estes sempre conseguiram encontrar formas de continuidade,-serdedo
um discurso de tradicdo, assente numa logica de contemporané€idauteantropologo
|l evanta mesmo a hip-tese fiTal vez ado$ nova- «i
tempos dos reformados, sejam a maior caracteristica do movimento coral que sustenta o
Cant e Al diMA g2D126).dCondoinvestigadoregm Literatira dizemos que
estamos perante a dinamica proprigpdbssistemditerario do Cante, incluido, por sua
vez, numsistema cultural, onde a garantia da proliferacdo € dada pelas tensées entre os
varios sistemas. Sabemos que, num plano diacrénico, ha naugaagdo um sistema
prevalece sobre o outro, como consequéncia das relacdes de poder se vao estabelecendo.
Assimia fAi nova-«00 que Paulo Lima refMere pode
cadoodo e 7 sua i mposi - «o0 at uddlsincoooidamente,a A Repe
aparente falta de repertorios concorrentes e fracos estimulos da periferia parecem ter con-
tribuido para uma cristalizacdo, tendo o polissistema perdido, de alguma forma, o seu

carater produtivo.
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Para um melhor entendimento deste im@nto coral, enquanto sistema simbdlico de

conhecimento e comunicacao, e das suas manifestagdes, ou implicagdes no discurso lite-
rario do Cante, é nossa intencdo identificar em tudo o que foi dito até aqui, algumas pistas
no seio da nossa area de estude, aproximem estes dados, que fogem para as ciéncias
sociais, da Literatura. Assim, e a proposito da referéncia que fizemos ha pouco sobre a
competéncide performancg comunicativa dos Grupos Corais, enquanto portadores ati-
vos do nosseorpus refletimosacerca d formulado por Alicia Yllera

(é) devese eosetrevrammo ficomuni ca-«00 para aquel e

¢do de comunicar, ou pode empregamum sentido mais lato para tudo o que sugere,

denota algo? Sao fendmenos heterogéneos, ou god@on ser abrangidos por uma sé
Ci ° n cYLLERA)1979182183),

apraznos tecer algumas consideragcfes, ndo s6 em jeitantdasem relacdo ao que

afirmamos até aqui, mas também como alavanca de estudos futuros.

Vamos por partes. Ao selecionarmos ooees que sustentam a nossa tese,
quisemos perceber 0s que 0s unia, que pontos poderiam ter em comum e de que forma
um autor podia corroborar, ou refor¢car o outro, onde cada um corresponderia a uma
espécie de peca mpoizzledo conhecimento. Assinijans U.GumbrechtPaulZumthor,

Cheryl Glotfelty, tedéricos na linha da frente, sdo complementares para outros que
relevamos para segundo plano, sem, por isso, serem menos importantes: Walter Ong, Jo&o
David PinteCorreia, Paulo Valverde, Greg Garrard, Richaesvantin, George Lakoff

ou A. Damasio, entre outros. O que os une? Juntos, reforcam as materialidades da
literatura como contributo para a presenca, o fulgor do e no ato performativo da palavra
viva.

Neste ponto, podemos ou néo falar de comunicacdo? Aliges? Em caso
afirmativo, entre que elementos? De um emissor para um recetor? De varios emissores
para varios recetores? De um emissor que-énekmo recetor? Para além do alegado
processo comunicativo em curso, sungs ainda a questao lateral da sigmificagcao.
ASignifica-«00 que talvez nos remeta i medi .
interpretativos.

E retomamos néo so a dualidade presente no titulo deste trabalho que vai chegando
ao fim, e que o atravessa todo, mas também a formuladdmraga por Alicia Yllera
para reiterarmos o perfil heterogéneo do nosso objeto de estudo, uma vez que se constitui

alvo de interesse de outras areas de estudo como a antropologia, sociologia ou
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etnomusicologia, também estas, em certas investigacoes em busa fAsi gni f i c a
Assim, como tracar uma semiologia do Cante Alentejano?

Em primeiro lugar, entendamos a semiolé%iaos termos de Umberto E&g)
outro autor de referéncia para ndés. Um conceito amplo, ha medida em que este considera
que cada processoltural pode ser analisado como um processo de comunicBCag. (
1968 32)1%%Vvejamos, Alicia Yllera YLLERA, 1979182) conclui, de forma abreviada,
que as duas correntes semiodticas [a semiologia saussuriana ou semiologia da
comunicacao (termo de L.J. &) e a corrente barthesiana (semiologia da significacéo)]
partiiham o mesmo objeto de estudo: os processos de comunicacdo. Voltamos a cair ha
polissemia do voc8bulo Acomunica-«00. Assi
sin-ni mo de f ponakemplao wesiuario ue comunica a riqueza, classe
soci al de uma pessoa) ou uma Atransmi ss«o00
mensagem, fazendo uso de um cédigo adequado a esse fim). Neste contexto, Alicia Yllera
parafraseia Amado Alonso ao dafler que uma frasggnificaalgo, ésignode algo, mas,
além dissosugerealgo, éndiciode algo YLLERA,1979182). Assim, fenébmenos como
a palavra comunicam, tém como objetivo significar, e outros, como o vestuario, ainda
sugerem algo, significam alg@omunicam algo. Desta forma, no vasto campo da
semidtica (ou semiologia), para uns autores mais amplo do que para outros, intesessa
particularmente observar o sistema de signos e de outros cddigos que constituem o Cante
Alentejano.

De acordo com oseguidores de uma semiologia da significacdo, todos os
processos culturais produtores de sentido, e de transmisséo, nela estdo englobados. Nesta
medida, énos permitido reconhecer 0 nosso objeto de estudoiteastembora de forma

algo redutora, uma veaig o Cante Alentejano, como ja vimos, para além da evidéncia

18810 termosemiologianascidonoCoursde LinguistiqueGénéral(1915)de Ferdinandde Sausurdoi uti-

lizado naEuropadurantealgumtempo,ao passajueo mundoanglosaxonicqreferiua designacaale se-
miotics(semidtica apartir de CharlesSander$eirce(1931)0in semiologiain Artigos de apoio Infopédia

[em linha]. Porto: Porto Editora, 20@919. [consult.201907-22 23:50:58]. Disponivel na Inter-

net: https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$semiologiansultado em 2027-19

189 para Umberto Eco, o signo revestede uma forca social, tenddesrico contribuido com uma das
sistematizagGes mais complexas e abrangentes nas areas que se constituem como objeto de estudo da se-
miodtica: a Zoossemiética (estudo da linguagem dos animais);Sinais olfativos; Comunicacao tatil; Cédigos
do gosto; Paralingsfica; Linguagens de tambor e de assobios; Cinésica e proxémica; Semiética médica;
Cédigos musicais; Linguagens formalizadas (como a simbélica da matematica ou da fisica); Linguas escri-
tas, alfabetos ignorados, cédigos secretos; Linguas naturais; Coresivagiais; Estruturas da narrativa;
Cédigos culturais; Codigos e mensagens estéticas; Comunicacdes de massas e(\RétBRZ,
1979188)

1% Relacionamos esta premissa com a Teoria dos PolissisterttamdeEvenZohar, e que aplicamos na

nossa analiseio aspeto em que aproxima os varios sistemas e ddiseslgensodes.
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semantica da palavra, encerra outros codigos paralinguisticos (por exemplo, 0 movimento
dos corpos) e estéticos e sociais (signos de identidade).

No decorrer da nossa investigacao, fomos ideatifio as técnicas formais de que
o Cante Alentejano se serve para transformar a linguagem verbal em Arte. Refesimo
a t2tul o de exemplo, ao esquema I mag®tico ¢
quase como um marcador somatico (nos term@Ad¢éASIO, 201212), e onde, a partir
do empenho do corpo e do contributo dos sentidos (homeadamente a audi¢do, ou até
mesmo Visao ou olfato), se obtém a melhor interface do lugar (Alentejo). Assim, ter a
percecdo do meio ambiente ndo é s6 uma questdo aledbrsignificado, o resto do
corpo também é convocado neste processo.

Nesta perspetiva, todo o0 campo lexicatdgousque analisamos, nao significa s6
algo, mas sobretudo, sugeilgo, e estaalgov ai s empr e desembocar no
Mesmoqueoisgni fi cante seja fAineveo, ou fAmar o, h ¢
de todos os outros sistemas de cddigos que constituenante Elentejano. O
enunciador/recetor quando vocali za-s§ poema,
na criacao do lugaklentejo.E gpontemos ainda o cédigo social, ja fora do codigo verbal
e mais estudado do que este, em que a hierarquia estabelecida no seio dos Grupos Corais,
de alguma forma, seleciona e normatiza os signos no seio da comtiflidade

Em suma, se considerarmm€ante Alentejano como manifestacdo de um tipo de
discurso literario, potencial gerador de uma linguagem poética, dariamos assim o0s
primeiros passos para a construcdo de uma semiotica literaria ou poética do Cante, a
aprofundar em estudos futuros. Afinsdlvaguardar o Patrimonio Imaterial € também ir
acompanhando o que em torno dele se vai construindo, seja em estudos que o0 preservam,
sejam estudos que contribuam para que a dinamica que o caracteriza flua de forma,

ousariamos dizer, quase natural.

Plpeparamenos com o neol ogismo Acomuniza-«o00 de Charles
de uma comunidade que nao seja de signifigador si gnos ou por ,PRL81)es mei 0s 0O
gue pela sua amplitude consideramos adequado ao nosso objeto em estudo.
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3. Do conjunto

Submetemos andlisetextual trezentas e vinte e oito composic¢des, diacronica e
geograficamente organizadas. Reunimos textos desde 0s primeiros registos escritos
publicados na revistd Tradicdode Serpa, localidadéda comonuclear do Cante
Alentejano, reconhecida pelos seus praticantes enquanto tal, até aos dias de hoje,

contemplando os Grupos Corais situados fora dos limites geograficos.

Analisaramse as variag0es resultantes da transmissao, identifisendasos de
transformacdes tendo em vista a contextualizacéo, ou adapiatdgar e dateoriaeco-
criticadas modas que os textos revelam, através de toponimos, do pensamento metaforico

e contaminacgfefesta leitura retiramos as primeiras conclusdes.

Comecgamos por aferir que as modas partilham do modelo do pensamento e expressao
das culturas predominantemente orais, tendo confirmado o seu caracter fragmentario,
quer pela viagem queaantigaenceta entre as modas, quer pela frequéncia de versos
icomnbaggs MeuwAtemsjoNao sO a luz da teoria dos Polissistemas, mas também
segundos os principios @erformanceobservados poPaul Zumthor e reforcados em
Hans U.Gumbrecht, consideramos aqui cada texto produzido como Unico, € ndo como

uma versao.

Ao nivel da analise formal gvificamos como a metéafora, a comparacéao, a perso-
nificagéo, o vocativo, teixa-preme oestribilhose constituem recursos formais ampla-
mente utilizados para expressar relacdes pessoais, emocdes e sentimentos através de ele-

mentosda natureza ou do meio envolvente.

Estaremos, nesta altura, em condi¢des de afirmar que as modas alentejanas podem
configurarse, desta forma, em textpsrformativosna medida em que nos apercebemos

da impostanciaas suas materialidadesmointersticos hermenéuticos.

As letras contribuem para esta concretizagdo, nao tanto pelo significado da
palavra, mas pelo seu significante, ou ajpado esquema imagético desencadepdo
exemplo,a partir do itemAlentejq ou na rececao de vocabulos como plamicampos,
terra. Mais do que cancdes, as modas alentejanas reselaomo experiéncias, se
pensarmos, por exemplo, nos relatos dos cantadores mais novos ao confessar que o Cante

Alentejano Ihes traz memarias que nunca tiveram, de coisas que nunca.fizera
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Anotdmos ainda que o sujeito poético, ou enunciador, designacao que preferimos
por ser mais vocal, assume uma posi¢ao por vezes mais pragmatica, quando relata rotinas,
atividades laborais vivenciadas, oscilando ene® onds e mais subjetiva, maide-

oldgica, nos textos de caracter tradicionalista, que constituem a maicogpds

Reconhecemos ainda estas composi¢cdes como microformas de representacéo da
realidade, através dos pequenos elementos narrativos, e da selecédo de versos que é feita
durante os processos de apropriacéo e de identificacdo, de forma a obter uma maior pro-
ximidade ao lugar. Todavia, falamos dentro de um quadro ficcional, o aspeto interpreta-
tivo, ou de sentido, residird nos proprios modelos socioculturais, comuns aoainivers
ral, compreendidas como os valores que as regem, desde os sociais e familiares aos reli-

giosos, 0 que inclui as modas religiosas que aqui também afloramos.

N&o obstante, sera através do corpo e da voz, que toda a culweselecarei-
culada por estasodelos se concretiza. A variacao €, com mais frequéncia, lexical nome-
adamente toponimica, como forma de ajuste semantico, e pragmético, ao lugar, patente-
ando a ligacaecocriticaa terra, na transmissao, por exemplo, do tiptratealhos exe-

cutadose pa quem, e em que estado se encontra o local.

Nesta medida, e com vista a uma maior problematizacdo sobre o contributo deste
trabalho no ambito dos estudiiterarios pretendemos, com maior énfase nesta Parte,
fazer a leitura das modas alentejanas a photquadro d&cocritica como temos vindo
a sublinhar. Assim, entendemos estes textos, orais e tradicionalistas, como modelos de
pensamento, e de pratica, que refletem as ligacdes entre o humano e o ndo humano e entre
a atualidade e o tempo passado. No de uma moldura contemporanea caracterizada
pela fugacidade dos acontecimentos, o Cante vem estreitar estas relagdes, evidenciando a
importancia de determinadas vivéncias e simbolos como alternativa a uma vida menos

tecnoldgica.

E nossa intengo refletiobre a discussio reavivada neste momento acerca do
lugar que o Cante Alentejano ocupa seu polissistema literarie,que voz tenta encon-
trar como sua, pois este encorgeadividido entre o que é o seu legado e o0 apelo progres-
sista: uma visdo mais triatbnalista das modas alentejanas epéeagora a uma mais

sofisticada.

Como verificdAmos durante a analisérica, mas, sobretudo grarformancees-

tes textos desvelam nédo s6 a relacéo estreita e privilegiada do enunciador com o meio,
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mas também demonsitnanessa mesma relacdo, as condi¢cfes de vida do homem Alente-
jano em areas ambientais problematicas, como, por exemplo, o trabalho nas minas. Neste
sentido, somos convidados a olhar para a relacdo de um Povo (auto)marginatizado
Alentejano- numa perspeta ambivalente onde o lugar Alentejo pode surgir, simultane-

amente, como urnugar de conforto e unugar de sofrimento.

Compreendemos, desta forma, o luljentejocomo o protagonista destes textos,
uma vez que se constitui objeto privilegiado do sujeitmeiadofrecetor e, de alguma
forma respondemos afirmativamente a questao levantadahmoyll Glotfelty: selugar
deveria ser elevada a categoria literdden sujeito que muitas vezes revela através das
materialidades destas composic¢des (voz doleotpo pesado, hermético), praticas de

resisténcia numa paisagem maioritariamente rural e arida.

Sublinhamos, a este propdsito, a nota que registamos ha pouco: a frequéncia do
vocabulojardim nas modas alentejanas para fazermos um paralelismo com unpelos as
tos da leitura que Isabel Alves (2013) faz@Gmrdens in the Dunede Leslie M. Silko
(1999). Vejamos: uma das personagens desta narrativa tem como meta colecionar plantas
e desenvolver os seus conhecimentos de botanicanpaigatarde, quando regressars
viagens que efetua, a sua temdd gardens- poder aplicdos encetando, assim, uma
forma de regeneracgéao do lugar. De igual modo, o Povo Alentejano, designadamente o que
(e)migrou, parece desejar 0 mesmo que a personagéardens in the Dunesegessar

ao seu lugafAlentejg numa légica de regeneracao e de reanimacao de certas praticas.

Nesta esteira, e como observa | sabel Al
se como espacos de encontro, de confluéncia de civilizagBes e, em simultanedmeomo s
bolos de resisténcia politica, leitura que também nos € permitida aplicar ao Povo Alente-
jano, na medida em que subjaz nadeticauma forte ideologia politica de base. Como
nos prop»e ainda a mesma autora d&&&®de3) , est
coabitacédo e a necessidade de adaptacédo, solu¢cbes que, na nossa Otica, poderiam ser ex-
tensiveis como respostas, as anunciadas alteracdes que a sociedade atual exige ao Cante

Alentejano ¢f. Parte IlI).

A semelhanca do comportamento das persomsaderieslie M. Silko (1999), o
sujeito Alentejano presente na cartografia literaria do Cante, manifesta uma forte depen-
déncia da sua relagdo com o meio, uma vez que dele é parte integrante, reclamando como
Afsuao a geografi a t raemodandaacceher estéetaxtosaconme r s p e
exempl os de iec BUEbLg19%6 amuthlvES, 20RB) uma 2ed qué, e
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através do exercicio metaforico, séo criadees-relacbesnvolvendo cada elemento do
meio circundante (a pedra, a silva, a rosa, neamproprias localidades pelo uso dos

toponimos) na experiéncia vivida, ou emocional, do enunciador.

Em suma, @orpusdo Cante Alentejano surges como um género de literatura,
onde a componente performativa, inequivoca, contribui para outras formas de interpreta-
cdo, e, pelaméo docritca pode encontrar formas de di
dosO (na ex ek Soodnan)de N

Como também vimos, e com o objetivo de descobrir valor literario nestes
espécimes, segundo os estudosPdel Zumthor, o grau deoeticidadede um texto
depende do sentimento que o corpo Ihe oferece, e o facto de muitas culturas codificarem
0s aspetos ndo verbais performance elegemna como fonte de eficacia textual. Esta
ideia, em particular, serve 0 nosso propasito, se considerarmos uma secundarizacado das
letras das modas nas atuac¢des dos grupos corais, acionando a construcdo terama cu
de presenca do Cante Alentejano, na evocacdo de uma paisagem sonora, numa
Asemi oti za- «o00 dlbe, a® mesmo tempo, enmtereenacadon d o

Nas nossagpré-conclusfées, corroboramos aindkaul Zumthor (2007) por
considerar que as funcdes comatiia e representativa da linguagem se inscrevem no
tempo biolégico, e que a ela ndo consegue escapar, em complemento, a préatica poética
prolonga um esforco na emancipacdo da linguagem: o sujeito e as suas emocodes,
imaginacbes e comportamentos. De aca@m 0s contextos culturais, este empenho
acontece sob diferentes maneiras. Por exemplo, Jorge Mdinma que o ato
performativo dos grupos corais alentejanos da cintura industrial de Lisboa, se assemelha
mais a maneira de cantar o fattoque o dos grupos alentejanos residentes no Alentejo,

tornandese, assim, evidentes as formas de contagio atravées do espaco fisico.

Na segunda metade desta Parte, e no que a selecdo dos grupos diz respeito,
optamos pelo critério periferia/nucleo, de forma a percebermos como é construido o lugar
Alentejoe, ainda, pelos grupos que figuram na obra de Maria do Rosario Pestanea
o trabalho de Armando Legpara, quase um século mais tarde, pudéssemos celopara
em possiveis leituras, as cartografias que estas nos permitam tracar. Neste campo,
encontramos o obstaculo da auséncia detegiescritos dos Grupos Corais, ou mesmo

a extingao de alguns.
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N&o obstante o seu caracter fragmentario e volatil, percebemos que na sua matriz,
desde os finais do século XIX até aos nossos dias, tem havido uma delineacéo, no seio do
polissistema literario e no subsistema da Literatura Tradicional Popular Oral onde
incluimos o Cantdlentejano, mais objetiva do lugAtentejq ou seja, o numero de itens
lexicais foi crescendo na consolidacao do esquema imagétidermtejo Nos primeios
textos, e subsequentes, verificamos uma maior referéncia a topénimos afastados, como
Porto, Vizela, Baiae a vocédbulos que ndo se inscrevem no atual campo lexical do
Alentejo comopolca Com o inicio do processo de folclorizacdo, como subsistema
regubdor, as modas foram selecionando as quadras com que melhor continuavam a
dialogar com a terra, e com 0 meio, e que contribuem para melhor representar o lugar

Alentejg promovendo a sua construcao literaria
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PARTEIII

Panoramica atual do Cante Alentejano
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1. O lugar da tradicdo na moldura concetual da atualidade

"Se um dia me arriscar
num outro lugar,

heide levar comigo

a estrada que nédo

me deixa sair de min¥%.

Mia Couto
A I sing and play the flute
For no man except me understands my lan-

guage.

As little as they understand the nightingale

Do the people understand wh
Peire Carden&

ANo one | istens to poetry.
Does not mean to be listen to.A drop
Or crash of water.Ilt means
Not hi ngo.
Jack Spicef?

A escolha destes excertos para inaugurar agiéulo prendee ndo s6 com o
facto de reforcarem o aspeperformativoda palavra, mas também pelo constraste
espacietemporal que apresentam, espelhando a dicotomia traatigdlmlade que
pretendemos abordar nesta paNeste enquadramento, propomas, ao longo deste
capitulo, estabelecer um didlogo entre o passado e o presente, colocando a ténica na
atualidade e que nos vai ocupar nas interpretacdes mais contemporaneas que tém sido
feitas sobre o Cante.

Se, no inicio d século XX, a aldeia era considerada um mundo, atualmente, sob
a era da globalizacdo, o mundo é visto como uma aldeia. Por outras palavras, a nogéo de
espaco transformese e, consequentemente, a de tempo que Ihe € inerente: néo raras
vezes,ouvimosaekpe ss«o0 A A tradi-«0 8 n«o ® 0 que
mais acelerada, onde as mudancas acontecem de forma muito mais rapida
comparativamente as que aconteciam nos finais do século XIX/ inicios do século XX,

parecenos pertinente avaliar o corduto destas alteracbes na construcdo do lugar

192 https://www.facebook.com/miacoutooficiabnsultado em 10/01/16

NMCardenal, ASong 56 odNAGYaG. PoetryhsRetiormarea Hameryand Beyang u
(Cambridge: Cambridge University Press, 1996); tr. |
mel: The Nightingale in Medieval Literature.

YSpicer, AThing Languageo isnofJack SgicargdlgseAndeles: Blacke Col | e
Sparrow, 1975:217)
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Alentejg nomeadamente os desajustes que surgem desta celeridade social associados a
um sentimento de fimedoo da morte das for mas
0 que parece ser um compromisso feitveens seus portadores e a que consideram ser
a f or ma 0gen .k Padedl, sdcoao KL eenfitaeemas como julgam estes
agentes ser possivel manter esta identidade mediante o paradigma da mudanca.

No seio desta dialética passado/ presente, camvog 0s estudos de Silviano
Santiago que, embora aplicados as literaturas de vanguarda, nos ajudardo a colocar a
guestdo do didlogo das artes tradicionais com o passado, uma vez que sao repensados
conceitosfronteira como tempo, histéria, tradicdo e regélm Desta forma,ilSiano
Santiago SANTIAGO, 2002108) afirma que a nossa formacéo se configura numa
estética da rutura, da eliminacdo dos valores do passado, tal como os republicanos
tentaram fazer com os valores monarquicos,18a0. O autor distingue o conceito de
modernode modernismoreferindese ao primeiro como movimento estético dentro do
iluminismo emodernismc omo a nossa pr-pria cr2tica so
moderncassumese um termo mais abrangente, mais usake ao passo gureodernismo
se afigura mais localizado. O ensaista prossegue, levantando alguns pontos de interesse,
entre as gquais fgqual ® a raz«o para o ret
incisivamente: por que estariamos interessados nadqudst tradicdo agora que o
moder ni s mo c3ABNTGPAGO,20021fld) m? o (

O autor aponta duas reflexbes em resposta a questédo: a primeira uma designacao
de Octavio Pao ocaso das vanguardasa segunda, a indagacéo se a questao dzfvad
(do chamado fipassadi smoo, designa-«0 do pr
olhos dos anos vinte do século passado) esteve, de facto, ausente da producéao teérica de
alguns autores moderndSilviano Santiago defende uma resposta negativanafido
que existe uma permanéncia sintomatica da tradicdo no seioddsnce domodernismo
e da o exemplo que, na sua Otica, se constitui como 0 primeiro gemad&edo
modernismo: em 1949, Carlos Drummerido poet a d de, tida pigsentepr e s en
d os h o me n sfazpreraakedocanto aamo des Lusiadague trata da maquina
do mundo e Vasco da Gama.

Na configuracdo dmcaso das vanguarda®ctavio Paz(apud SANTIAGO,
2002113), e de forma brilhantesegundo Silviano Santiagoconsegue uma
homogeneizagcdo entre os quatro nogcdes que considera indissociaveis e essenciais a
estética da rutura: tempo, historia, ética e poéBdaiano Santiago afirma que, apés a
leitura desta teazacao, o leitor fica comprometido com o fim da acdo e do pensamento
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modernos e predisposto a uma nova estética, conduzindo a novos pensamentos e agoes.

O autor diznos, através de Paz, que tudo o que existe hoje de novo é articulado a volta

do conceito dagora
Acerca da primeira nocao tksmpq Paz assevera que ndo obstante a vinculacao
do poeta moderno ao presente, veriBeauma, nem sempre subtil, valorizacédo do futuro.

Silviano Santiago servse ainda do exemplo de Carlos Drummg@ada mobiliar esta

ideia: a0 mesmo tempo que tece o elogio do tempo presente, desvia o discurso politico

para fno di a qu eos\yuerOgtéavio Pa@ai cansttuiodo, habilnente,

argumentos até concluir que a poéticadebo ® a fApo®ti ca do agor ac

rutura com o passado mas também nado usa o tempo presente para projetar o futuro.
Quanto ao conceito deistéria, Paz propd&nos uma no¢do desta, em que 0s

caminhos do progresso sejam plurais. Assim, a idefaviducdocomo rutura deve ser

repensada, a herdada do modelo classico da Revolugdo Francesa, ao que Paz passa a

designar por espirito debelidqg ou seja, a luta dos grupos minoritarios na construcao da
sua identificacdo, onde podemos incluir a populagi@atejana, em substituicdo dos

anseios da luta de classes, movimento de cariz univemal efeito, a fragmentacao do

movimento social e do campo politico surge como uma espécie de politica a partir da

década de sessenta do século passado e, através altistulacbes, Octavio Paai
questionando as noc¢destéenpq histéria e tradicdo da revolucao

Relativamente a nocdo de ética, a mais evidente para Silviano Saat&igda
na década de sessenta, veriieauma desvalorizacdo da ética enquanto represséao do
desejo em prol de uma ética dorpo. Esta nova postura da ética vinculaarpo ao
presente, elege comolugarpr i vi | egi ado das sensa-»es
vital, minorando, desta maneira, @sssibilidade do homem supervalorizar o futuro em
detrimento do passado. Nesta medida, podemos afirmar que as premisizass dé
Gumbrechte Paul Zumthorconvergem para esta nova atitude no campo da ética,
subscrevenma, assim como 0 NOSSO Proposito nesta investigagao.

Por fim, a abordagem de Paz sobpmética do agora

A visdo do agora, como centro de convergéncia dos tempos, originalmente visao
de potas, transformoge numa crencga subjacente nas atitudes e ideias da maioria
de nossos contemporaneos. O presente tesaoa valor central da triade

temporal. A relacdo entre os trés tempos mudou, porém essa mudanca néo implica

0 desaparecimento do passanlo do futuro: ao contrério, adquirem maior
realidade, ambos passado e futuro torsandimensdes do presente, ambos sao
presencas e estéo presentes no agpedSANTIAGO, 2002115)
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Esta perspetiva vem reforcar as formulagdes que temos vindo a ekbérago deste
trabalho, colocando a tonica na concretizagdo, no momento temporal enugaese
materializa, no nosso caso, quando as letras das modas de um Alentejo passado adquirem
a forma do hoje, do agora, através do corpo e da voz dos cantadores.

Desta forma, aceitamos que o passado e a tradicdo participam na construcao, na
edificacdo do presente, contudo, a semelhanca de Carlos Drummmoosso objeto de
estudo, devido ao seu car §cademopreseritegmas | e Vi
com um Aol ho posto no futuroo, no cumpri me
como preocupacao dos portadores do Cante Alentejano , mas também como requisito
protocolar da UNESCOEsta confluéncia das trés dimensfes do tempo, inaugu
discusséo acerca do novo papel da tradi¢cao, no seio da poesia (e da musica).

A este propoésito, Paul Zumtholevanta uma questdo que nos parece
particularmente inovadora ou revolucionaria no seio das ciéncias sociais e humanas,
dandenos a conhecer a sua experiéncia como medievalista

O «objeto» do medievalista [ ou de qualquer um que se dedique ao estudo de

cut uras do passado] (é¢) ®, ao mesmo temp
acontecimento do passado e a linguagem pela qual se o conhece. Acontecimento

e linguagem se definem reciprocamente. Juntos, indissociavelmente, eles
constituem uma prética e um sabequ® importa primeiro é a relacao do desejo

que os une, ao mesmo tempo que a liberdade com a qual um apreende o outro,
afastase dele, retoma. (ZUMTHOR, 2007:96)

O autor recorda mesmo a didatica do seu tempo académico, enquanto aluno,

0 b s er v a Mrhtar detexes ldvava muitas vezes a descrever os contextos, sem que
aquele que descrevia se cont asAdWTHOR, el e pr
200719 7) e acrescenta A A informa-«o0o mais amp
fecundidade dessd upl a exi st °nci a: do passado em n
(ZUMTHOR, 200798). Do nosso interesse ainda, Paul Zumthdru d e ~ Apoesi a
|l dade M®dia (recusando o termo Aliteraturao
a sua inten-«o de tramiss«o oral, por esta
das civiliza¢des africanas tradicionais do que a nossa neliteratura, designadamente

naqguil o que o texto faz, no fAvividoo, na f o
segundo o autor, o objetivo do medievalista deve ser, ele mesmo;genparticipante

da obra em causa e fazer participar os queuwtascou leem. Conclui nestes termos:

( €) Apr ane delaghistdricidade da obra], eu a vivo, e ao-lavée dou,

muito além de todas as significacées recuperadas, um sentido. Posso dizer seu
sentido? Ou ® o meu?(é) Endat chdosst -asi ao b(jée
preciso procurar « o lugar do nosso encontzdMTHOR, 2007107-108)
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Silviano Santiagp que retomamos, estende ainda esta reflexdo ao campo da
arquitetura, referindo que os arquitetos-pasdernos procuram umarvivéncia salutar

com o passado, harmonizando estilos de épocas diferentes. As novas geracdo passam

assim a trabalhar sobpastiche 1 ncor porando a tradi-«o0 e o0
onde a confiabilidade seria aSANTIA®Q, c a , res
2002116)

No capitulo anterior deste trabalho, relacionamos o conceito de tradicdo com a
i dei a de ftr az e flhedgera dsdeSsTsScElieto@elFHazsuigeridogpaono s
Silviano Santiago, para melhor percebermos camtbos constroem estas nog¢des na
atualidadeEliot (apudSANTIAGO,2002116xlertanos para o facto da sobrevalorizacao
gue o critico moderno tece acerca dos tracos individuais do poeta, elelpi@nda sua
poesia, 0 que menos se assemelha a dos outtosseloent o Aori gi nal 06 do e
T.S.Eliot recordanostambém que

(é) se abordarmos um poeta sem esse precoi
gue ndo s6 as melhores mas as partes mais pessoais do seu trabalho podem ser
aguelas em que os poetasrtos, seus antepassados, afirmam a sua imortalidade

da maneira mais vigoros@pud SANTIAGO, 2002:17)

Com estas declaracdes pensamos reunir mais contributos para restituirmos o mérito
perdido a literatura oral e literatura tradicionalista, na medidgue, frequentemente, é
reconhecida a forma como os fApoetas popul a
sendo este aspeto um factor desprestigiante.

Com efeito, Eliot mostraos que o sentido da tradi¢éo (nés optariamos pelo termo
presenca da tradigd) esta intimamente ligado ao que os ingleses chahistorical
sensedefendendo que este reune na sua concecao, ndo so6 a percecdo da condicdo passada
mas também da sua contemporaneidade. O homem escreve sob a sua geracao presente
baseado no seu sentido histérico, ou seja, tendo em conta o todo da literatura (desde
Homero)e o todo da literatura do seu pais, estes coexistem em simultdneo e compdem
uma ordem.

Na verdade, numa época em que domina a razao critica e a hermenéutica, como
também defendelans U.Gumbrechto poeta moderno n&o encontra refugigonaprio
solo histdrico e, ao ndo encontrar este solo, vai procurar, de acordo com Paz, o que o autor
designa potradicdo da analogia Este conceito traduz uma visdo do universo como

sistema de correspondéncia e uma linguagem que € uma espécie de dupl@do
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(FOUCAULT,1966) Na visdo do autor, o poeta moderno afastpoliticamente de um
compromisso com a sua historia, situaséano século XVI, onde o universo e o saber
séo fundados pela linguagem poética através da correspondéncia entre obgtae pa
Assim, pela linguagem da analogia, o poeta € o fundador do universo e do saber,
atribuindo nomes as coisas ( distrincar da mészschiana dopodersobre as coisas).

Em suma, a no¢do dedicdoem Octavio Pazraduzse num mpréstimo de um
solo histéricoque o poeta faz ao passado, permitindo a articulagdo da sua reacdo contra
0s principios revolucionarios impulsionadores da modernidadeforma analoga, e
guando falamos da tradicdo do e no Cante Alentejano, julgamos Guepms o fazem:
pedem emprest ado asvlofistolice apaisapemn sgmarads autho 0 0
gesto de rebelido, como atras se referia, mas numa postura que podemos considerar
ecocritica, uma vez que revela um compromisso ideoldgico com a matdealida
ambiental, na manutencéao dgar Alentejg e simultaneamente, da sua (re)construcao,
percecéo social e apego individual e coletivo a este mesmo lugaise/gjar exemplo,

o sloganevocado pelos Grupos Corais, vindos de varias localidades, inclustutmal(

Alcante Coral Alentejano: grupo recente da zona de Alcantara) a camifdicadanual

Ovibeja, abril, 2016Eu amo o Alentejo que nos une e mgtreainindo o individual e o

coletivo na mesma frase. Assistimos a uma viséo urbana que vive calginaspassado

na | etra do Cante reflete e col mata uma nf
parecem sentir.

Neste ultimo capitulo procederemos a esta reflexdo, nesta época em que
predomina a novidade, a originalidade, a criatividade, a gémv/enquanto manifestacdes
artisticas, tentaremos perceber os laivos da tradi¢cdo, designadamente, do nosso objeto de
estudo: o Cante Alentejano, os lugares que ocupa, as formas em que se configura, como
lida com esses contextos, e ainda, como estes a@ @htre si.

Na fronteira inicial do friso cronologico que tracamos neste trabalho, assistimos,
pelo menos desde os finais do século XIX, e, em conformidade com os estudos de Pierre
Bourdieu (1989), a uma reestruturacdo da oferta cultural, devido aos mais diversos
fatores, quer a nivel dos agentes, quer dos suportes de difusao: livros, discos, cassetes,CD,
DVD, filmes, videos, avancando a par de uma maior complexidade de procura cultural.
Como consequéncia destas transformacoes, o0 publico tsemais instruido, logo mais
exigente e especializado. Neste enquadramento, e baseados, mais uma vez em Bourdieu,
propomos uma estética de rececdo do Cante Alentejano que mobilize uma linguagem
artistca revestida de algunpmeticidadg entendase aqui como @ndice de medida que
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afere o grau que uma pessoa e seu trabalho de natureza escrita, falada ou gesticulada tem

de poesia) que promova uma forma de noroéalar acerca do Cante Alentejano, atrawvé

da qual se elabore um quadro concetual dovakar artisticoe literario. Desta forma, o

processo de identificacdo da representacdo de um lugar que foi realidade, ou que ainda se
manifeste,vas e edi fi cando, na medida eem Qqoe,t pate
naquele contexto, o mineiro alentejano e ndo o asturiano ou chileno, fazendo com que o
campo,olugaAl ent ej o se v8 constituindo enquanto
qgue o produz, mas por um conjunto de agentes.

N&do queremoscoinmst o defender ou i mplementar um
objeto de estudo, este tipo de olhar Boeerdieuconsidera resultado de um processo de
depuracéo

Vimos desta forma a poesia depwsarde todas as propriedades acesso-

rias- formas a destruir: 0 seto, o alexandrino; figuras de retérica a de-

molir: a comparacao, a metafora; conteudos e sentimentos a banir: lirismo,

a efusédo, a psicologigpara se reduzir pouco a pouco, no termo de uma

espécie de analise histérica, aos efeitos mais especificanutteop,

como a ruptura do paralelismo feaemantico(BOURDIEU,1989269)
De acordo com o exposto, podemos afirmar, e aposseanalisetextual que a poesia
presente no Cante Alentejano ndo procedeu a esta forma de depuracdo, uma vez que
mantém, na atualidade, a maior parte das caracteristicas enumeradas e inerentes a forma
Aoriginal 6 do Cante Al entejano.

Ainda segundo Bourdieu, a transformagkbs campos de producgéo cultural para
uma maior autonomia é acompanhada por uma espécie de retorno reflexivo e critico dos
produtores, o que os leva a retirar dela o principio proprio e 0s pressupostos especificos.

O autor exemplificacom a formulade&kla er t , que t amb®m se apl i c.
bem o med2ocreo, nN«ko que 0SS produtores ou ¢
as letras mediocres, antes pelo contrario, mas se, empiricamente, nos dirigirmos aos
Acan- ni cdada,moasd aap tia m]a na atrr adi - «xo oral 0, <col
gue atribui a materialidade ao texto.

Entendemos a presenca dos Grupos Corais [alentejanos] nos nossos dias como
uma projecado do folclore envolvidos que estdo esses Grupos na reconstru¢cdo de um

espace o lugar Alenteje e da temporalidade que Ihe é inerente. Ao usarmos o termo
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folclorico referimanos ao facto desta reconstrucéo estabelecer a ligacao egtrea@
0 passad&®.

Neste ambito, no intuito de acrescentarmos mais um olhar sobre a qunett&o
forical®, atentdmos num estudo que apresenta as teorizacées de Gerald Fadrdan
finem as metaforas como padrdes bésicos de que dispomos para nos relacionarmos com
O qgue nos rodeia. O aut or <sschbertiadetum codigpe o0 s e
secreto de pensame RconuEs,entre togamquinos, iaktordgengéso t r a -
australianos, jovens palestinianas, vaqueiros do Pantanal ou criancas senegalesas, todos
recorrem a met 8f oras Apr adquese ansobtrain do°imt i c a s

consciente coletivo) para se expressarem, vendo o mundo através dessas lentes. Alguns

exempl os: AFul ano saiu do ei xo00; AVirar um,
trabal hoo; fAFoi uma mar ataeambraladondipropriader-r et o a
s«o dos fact-pgo¢o; i@lemegahhpo de pessoa, eq!
na minha redeo, entre tantas outras. A exp

estabelecemos com os ambientes sociais, culturais e fismosn@do como os padrées

de conexdes neurais sdo exercitados. A repeticdo de um determinado nimero deles passa

a integrar a nossa fArede el ®tricao di 8ri a.

ligados a crencas, atracdes e rejeicfes que desenvo)wdsmoms serem descartados e

outros n«o. Todos n-s recorremos a esta fbe

profundas quando nos defrontamos com situacfes similares ou resolvemos problemas.

Importa ainda ndo confundir esta categorizacdo metaféoivaos conceitos de arquéti-

pos do psicélogo suico Carl Jung, pois estes sdo considerados qualidades basicas da

mente, tipos de personalidade ou caracteristicas que operam na dinamica coletiva, en-

guanto as primeiras correspondem a categorias basicas éegddrpensamento e de

tomada de deciséo nas quais as qualidades Junguianas estao contidas como subtemas.
Paralelamente, e como prénclusao deste nosso trabalho, podemos ampliar esta

categorizacdo de metaforas profundas (e universais) a popula¢céesneraantam en-

1950 Cante Alentejano enguanto expressédo cultural e artistica evoca hoje a paisagem e as atividades da

terra, o trabalho, a relagdo com a natureza, configurando uma estética contextual no ambito da antropologia

das emocdes, mantendo uma intertextualidadepcdmos na analise dexto, através de marcas da

literatura oral, como a quadra, 0s versos heptassilabicos, muito repetidos (ou contagiosos), rima entre o
segundo e quarto versos e, com frequéncia, as quadras fogem a logica discursiva correntes aloiseja, o
primeiros versos parecem surgir desligados dos doi s
poética quer os assuntos aflorados sao considerados tradicionais ou proprios da literatura oral.

1% Também Paul Zumthaefer e A O passado se oferece a n-s como urm
das quais, indefinidamente, n-s nos dizemoso (ZUMTH!
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qguanto trabalham a terra aspirando a melhores condic¢des de vida, todavia sentindo orgu-
l ho no seu sofrimento, o qual as fazem sen
dascantigase dos versos contagiosos entre as modas (ou can¢desaanasedial) se
justificam e assumetme como fdAval or r e sQonktierkseexena | it er
plos destpensamentmetafério algumas publicacdes na rede soEmtebookde mem-
bros de g rCanpgasde Seope/a&do Hagds de trigo nascenddosadinhos
de p«o/ Que s- no s eupdaniaao da&mortende unr cempenbeairo
AMais uma pedra das cal-adas da nossa " VI
dei xa muit®s saudades! o

Recentramos 0 nosso proposito, e servindo a multiptieidde olhares que
reforcam o literario, entre os quais, o olhar jornalistico, o cinematogréfico, o cibernauta,
o fotografico (no final desta dissertacdo) ou mesmo os de outros estilos musicais,
abordaremos, em seguida, alguns textos, para confirpaasancad e st a At r adi - «¢c

atuali dadeo.

2. Outros olhares: cinematogréfico, jornalistico e literario

Um dos fil mes maitamentégaandaniog masemorigs e
infancia sobre tugar Alentejq intitula-seCerromaior, mostrandenos a pesada realidade
do trabalhador rural, acentuada pelas cenas monocrométmjas.David Miracom o
documentarid_a4 Longé® e Sérgio Tréfaucom Alentejo, Alentejopem exibicédo pelas
varias salas de cinema de todo o pais, voltam aelé&da em filmesensaio sobre este
territorio. Ja a realizacdo dd.a Longepor David Mirasurge em resposta ao pedido
efetuado pelo Museu dddsica Portugues&m Cascais, tendo as filmagens decorrido ao
longo de 2012.

Estefilme tem como protagonista o Grupo Coral Estrelas do Guadiana, de Tires,
de quem ja analishmos parte do repertério no capitulo anterior, torsanulcseu

fundador e ensaiador, Manuel Felicia, a figura central do documentario. Este personifica

197Num dos comentarios a esta publicacdo, surge\tadeoBibiana Rodrigue$iA primeira moda que o

Grupo Coral "Vozes do Alentejo" de Zurique ensaiou, faz também parte do nosso repertério. E uma grande
emo-«0 sempre que a tenho que come-aro refor-ando o
lugar Alengjo.

1%8in pagina pessoal de Francisco Torrdo Pai, erudito local, membro do Grupo Coral Cantadores do Desas-
sossego de Beja, consultado erd0B332016.

199 O filme pertence ao Museu da Musica Portuguesa, em Cascais, e |4 esteve em exibicdo permanente
incluido ra exposicéo de Michel Giacometti.
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osentmehno de fAser alentejanomoseminleshoaqU€i i &
vida aqui [em Lisboa]. Estou a espera que me saia 0 Euromilhdes para comprar uma casa
la na terra, mas a roda [sorte] ndo quer. A vida ndo permite. Enquanto aguentar tenho que
avive r &Y kste seatimento de exilio é partilhado com os restantes grupos formados
nas comunidades alentejanas que migraram na segunda metade do século XX; assim, este
grupo tornase um reflexo de todos os outros espalhados néo so pela &rea metropolitana
de Lisboa, mas também de comunidades mais longinquas, como Toronto ou Angola, e
gue partiram em busca de mel hores condi - »es
no Alentejo, estas pessoas agrugsme cantam a sua terra, recriando olsgar num
espgo fisico que lhes é estranihinodeste Grupo, como ja mencionamos aquando da
analise deéexto, é a mod®perario, pescador e camponés autoria de Manuel Felicia,
e, segundo o que o0 realizador nos @&o z sobr
revolucionarias como era costume na altura[1975]. Depois, ha uma mudanc¢aee fala
mais do campo e do Alentejo. Recentemente as letras voltam a ter um cariz mais
revolucion8rioo.

Na primeira parte do filme, alguns membros do grupo relatam as suasagyénc
a sua historia, descrevendo a relacdo que mantém com os dois espacgos, sendo o
sentimento da saudade o traco comum, mesmo por aqueles que nunca viverem no
Alenteg i Um dos membros mais jovem tem quare
assistir. No ihal faloome emocionado que se revia muito no filme. Din& que o
«sentimento que temos do Alentejo € incrivel». Ele tem saudade de uma coisa que nunca
presenciouo, d &a segunda m&ae dodocivientdaio, o realizador
parte, juntamente com elementos do Grupo, para a localidade mais representada na sua
composicao, Vila Nova de Sdo Bentindpco, e, numa linha de continuidade da primeira
parte, ouvense as vivéncias daqueles homens que dali partiram e que a mais desduzent
quil - metros Avivem como se a paisagem em
oliveiras, sobreiros e cereais. «<Em Lisboa, vivem a cultura alentejana intensamente.
Procuram pessoas e locais onde se revejam. E como se fossem peixes fora de 4gua quando
eddo fora dessa cultura» remata o realizador.

Em sintonia com isto, o filme abre com

grandes planos sobre a capital, passando por planos demorados sobre uma rua de Tires,

200 Excerto retirado dehttp://www.cafeportugal.pt/pages/iniciativa_artigo.aspx?=7@x#8&ultado em 16
05-14
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que se assemelha a uma rua alentejana, paranaerem microespacos: num café
(taberna), no quintal da casa da figura central do filme e na coletividade onde ensaiam.
Aqui decorrem os varios depoimentos intercalados com excertos de modas.

Numa das cenas relativa aos ensaios, alguns elementos disgsitedrias
maneiras de se cantar a mesma moda alusiva a cada localidade alentejana: Castro Verde,
Cuba ou outra, cantam de uma forma diferente da que a maioria dos elementos deste
grupo elegeu, a moda de cantar a Vila Nova de S&o Bento. Achamos interessqrae

certa altur a, um destes el ement osSenhogas ol v e

de Guadalupp atrav®s de uma mai or ornamenta-«o

Percebemos desta forma que o fAval dact@ de

do que consideram ser fAantigao e na for ma

Sobre o Cante, um dos elementos, jardineiro de profisséo, afirma

Ao cantar alentejano estou a recordar a minha terra, estou a ver onde eu estava,
estou a veme como crianga, estou a carsaminha cultura e fago tudo o que
poOsso para cantar & alentejano. E um reflgio que eu tenho, eu vou para o Grupo
e esquego as outras coisas da vida, o cantar a alentejano Heeotddo no
Alentejo e o Alentejo para mim é tudo

O depoimento de outrme mbr o do Gr upo, salienta que,
inseridos no meio urbano como estdo, estas sao reavivadas, tal como a tradicdo, as
maneiras de ser e de sentir, uma vez que o0s alentejanos sdo um povo profundamente
gregario, segundo a sua opmi& nao se deixa assimilar facilmente por outras culturas.
Continua, asseverando que os alentejanos tendem a aggegaecriar, a reviver as suas
tradicbes, e formam nucleos muito fortes, com uma identidade muito vincada, e que todos
os Grupos o fazenprincipalmente os que estdo a volta da Grande Lisboa, porque néo
est«o em contacto direto com o Alentejo,

Quando compara estes Grupos, afirma que quase néo se observam diferencas entre

I’

V

U ms:«

c

CO

eles, pois, mesmo os que ja sairamdo Alen®@jomui t os anos, t°m Ara?2z

as maneiras de cantar e a prondncia tdo arreigadas que mantém as caracteristicas que
trazem da sua regido. Os cantos sao inconfundiveis, Castro Verde canta a sua maneira,
Vila Nova canta a sua maneira, Cuba camsiasamaneira, e ndo ha hipétese, nem maneira

de fazer a juncdo destas coisas. Quando uma pessoa vem de um Grupo que tem uma toada

muito prépria e se integra noutro, ela tem de assimilar esse outro e esquecer o primeiro.

As silabas sdo ditas de formadiferee, h§8 varia-»es nas vogai s

Vejamos o0 quéo interessante estas afirmacfes se podem tornar, ndo sé do ponto

de vista literario, quando séo referidas as diferentes entoacdes das silabas como
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respons8veis por det er nddaamdsma lingual danniesntha d e 0

regido e do mesmo processo de identificacdo, como se o Cante Alentejano fosse uma

Agram8tica gerativao de microidentidades, r

os proprios defendem que ndo sao um grupo social que se oleiagiar facilmente por

outras culturas, e que parecemfaizé no moment o de fAabdicaro d

menos das fénicas) quando transitam para outro gAgsim, este grupo de Tires canta

a maneira de Vila Nova de Sao Bento porque a maiorialdogetos é de la oriunda,

tendo os restantes, entre eles um algarvi o,

forma de cantar espelha, segundo os proprios, a fala de cada localidade, por isto, por

exemplo, os Ceifeiros de Cuba cantaram de maneirdnais t a por que t amb®m

mais a falaodo, como atestou Jorge Moniz na s
Numa perspetivacocriticapodemos considerar o Cante um catalisador da relacao

mais ardua entre 0 homem e a natureza: trabalhar a terra. Manuel Fblicteasupapel

terap°utico do Cante Alentejano quando est:

mel hor o tempoodo durante o tse namwdlidede, neas e s s a

pela razao oposta: porque esta longe do caddem Tires, 1975, qudm ManuelFelicia

formou o Grupo, relata que as letras que ia compondo se baseavam nessas lembrancas da

terra, do trabalho do campo, das precarias condi¢cdes em que viveu e do que tinha passado

no Alentejo. Sobre este processo de autoria, Manuel Felicdeedes dest a f or ma:

recordando certas palavras e juntando outras, sobre a Aldeia Nova [ S.Bento], a Barragem

do Alqueva, a Reforma Agraria, as promessas feitas ao Alentejo por cumprir, nas letras

S-, as m¥sicas s«0 ant quegasetradqud&fazaalatam o que e mat a

Se passou, 0 que se passa e 0 que pode ainda acontecer. O seu discurso assenta claramente

numa forte ideologia politica

N&o é justo uns tdo pobres e outros téo ricos. No Alentejo j& sentia istd mas

longe ainda sentimais, fui buscar mais lembrancas, mais longe da terra, mais

amor a terra. Todos os grupos da zona de Lisboa tém um ou dois elementos que
escreve sobre isto, que tém estas ideias. N0s fomos obrigados a ir para Lisboa,

ndo porque gostdssemos mas nao haafmltho. [sobre a sua autoria] Sao letras
antigas que j8 n«o me |l embro bem(é) S«o |
e dedicacdo a classe trabalhadora, ao Alentejo e todo o pais.

Recordamos o que atras dissemagdg Parte + Seccao ) sobre estes agps de
autori a: al guns el ementos dos Grupos Cor a

nomeadamente, o Padre Manuel Res quem falamos, ensaiador do Grupo Coral da
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Vidigueira, rejeita este tipo de autorias, interpretaasiatéo mo um ges b fAofens
Os intervenientes que partiram da regido fidiemtejoa | egam neste fi |l me gt
cantando estamos sempre com recordac¢des, esquecer nunca se esquece a nossa terra, o
NossoO pa2s. o0[sic] Regi seénsngusernaanatise d&sanodas)j e, qu
frequentemente o espaco é configurado desta forma: terra, Alentejo, pais.

Aproximamenos do final do documentéario, e ouvimos o hino deste Grupo
Operario, pescador e camponésquanto desfilam fotografias a preto e branage q
evocam |l ugares fAantigoso de trabaishaos e tr
despique a modau hei de ir para o Algaryenuma taberna de Vila Nova de Sao Bento.

Notamos um paralelismo nos espacos neste filme, os cenarios (re)criados séamsesnelh

em Tires e em Vila Nova de S&o Bento: a taberna, os jogos de mesa, 0s petiscos e o vinho.
Mesmo o quintal da casa de Manuel Felicia, em Tires, reune elementos como o estendal
da roupa, ou um alguidar com tomate em cima da mesa que o poderiamzagi@rali

Vila Nova.

Na pendultima cena, o grupo de criancas da localidade ensaiadas e acompanhadas
por Pedro Mestre a viola campanica, cardanos la saindo por esses campos ,foi@
largo da terra para os habitantes locais e, na fila da frente, estao estetedeste Grupo
que estao de visita. Manuel Felicia esta visivelmente emocionado e, por momentos,
julgamos estar perante um efeito espelho, ou de analepse, como se se estivessem a ver
enguanto criancas. Salientamos ainda, neste ambito, que nos seused&miestes
homens destacam o papel do trabalho didatico e pedagdgico do Cante nas escolas como
estratégia de continuidade e salvaguarda, nomeadamente na zona periférica de Lisboa.

O documentéario encerra com o ritual do trajar (componente de encenacdo e
recriacdo), é filmado, em detalhe, um dos elementos do Grupo de Tires a vestir o traje.
Notamos, neste desfile, 0 uso de um anel dourado em volta do lenco que circunda a nuca,
certamente, um momento de representacao,goaisntejanajue estes homens camt,
nao se vestiria desta forma para ir trabalhar no campo. Ja trajadossdipggea o ensaio
do Grupo na coletividade.

Da nosséeitura b filme, salientamos sobretudo a cartografia da nocéskeco

delugar de umAlentejo interiorque viveintrinsecamenteastes homensédo obstante a

201 Ajnda sob um ponto de vistocrtico, talvez sejam considerados desertores da terra, uma vez que a
abandonaram mas continuam a cdat& na opinido dos que ficaram e a enfrentaram, tivessem perdido o
direito de o fazer. Estamos pensar, por exemplo, na forma indignada como a mai@ientianos
recebeu, recentemente, o livktentejo Prometidale Henriqgue Raposuas redes sociais.
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distancia fisicae como recriam esta imagética noutros espacos geograficos.

Relacionamos estes aspetos com a escrita de Raul Brand&o, de origem agargdma,

As ilhas desconhecidasa nedida em que sdo desenhados espacos de paisagem

emocionais ecocriticos Com efeito, Raul Branddapresentanos apaisagemnsular a

partir dos seus elementos naturais, desde lavradores, pastores, pescadords-s0l por

ou a noite naonstrucao, sobretudo, de upssagem mentavarios estudos identificam

neste autor uma personificacdo da paisagem, uma interagdo do narrador com o texto no

uso desta estratégia literaria. Do mesmo modo, a personificacdo € feita pelo sujeito

poético na bordagem dos elementos constituintes da paisagem nas modas alentejanas.
Baseados na critica que Pedro Mé¥itece a obra de Raul Brandgmdemos,

mais uma vez, identificar semelhancas entre os alentejanos e osa;oreamedida em

que, segundo este

O escritor confessa com frequéncia saudades de casa, mas também diz que dese-
java viver uma vida diferente, uma vida nua, como a daqueles acorianos livres e
orgulhosos. Quando escreve sobre a Madeira, elogia uma tétyadérantica,
voluptuosa e feliz, mas também a considera terrivelmente turistica, engalanada
para inglés ver. Brandao prefere a melancolia aguda dos Acores, uma paisagem
visivel que traduz uma inquietacgao interior. «As Ilhas Desconhecidas» € um mag-
nifico livro de viagens, mas € muito mais que isso: faz da geografia das ilhas
portuguesas uma geografia metafisica, tremenda e maravilhosa. Um reino deste
mundo e de outros mundos.

O grau de idealizagao investido lngar € acentuado nestas declara¢c&essubstituisse-

mos O0S nomes fdescritoro e ABrand«oo por fa
AAl entej oo, o texto continuaria a ser Vv8Iioc
risticas muito semelhantes: o orgulho, a inquietacédo interior, o queragro alentejano

das especificidades de um espirito insular como ja haviamos refletido anteriormente: po-

dera olugar Alentejoser uma ilha interiorx{. Parte I) Este lugar Alentejo também é
(re)construido pelo realizador Sérgio Tréfante explorou este aspeto no fikeesaio

sobre o Alentejo, olhado através do Cante, criando alguns planos prolongados, a fixar

micro lugares que marcam esta regidlentejo, Alentej@ a sua designacédo, como ja

vimos um dos versos contagiosos daslasoalentejanas.

No seio da critica ao filme, destacamos o artigo de Kathleen G@0ik4),ao
afirmar que esta pelicula traca o retrato de um povo que canta, logo resiste (hum jogo

semantico com a maxima Bescartes: Penso, logo existou ainda gsequempor uma

202 in http://quetzal.blogs.sapo.pt/296555.htohsultado em 085-16
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tradicdo ameacada pelo esquecimento. Talvez por isto, de forma simbdlica, a primeira
cena do filme é a de um velério, uma homenagem ao mentor de um grupo de cante de
Pias que morreu durante a montagem do documentario, personificando desta eanei
ameaca face a perspetiva de desaparecimento do Cante. O alerta surge também quando
se percebe que as formas verbais mais usadas para se falar sobre o Cante sdo o pretérito
perfeito e imperfeito. Na nossa 6tica, compreesela razdo: sao as geracoassmmelhas

gue relatam as suas vivéncias, como tal, o passado, nos seus relatos, € o tempo mais con-

vocado.

A atualidade no Cante Alentejano néo passa despercebida no artigo de Kathleen
Gomes onde a jornalista levanta algumas questdes para reflexao:
Quechances de sobrevivéncia tem um canto colectivo nascido e criado nos rituais
do trabalho no campo se a agricultura foi ocupada por maquinas? Com que voz

se destrona uma debulhadora? Na er&atebook que utilidade tém as modas
cantadas por rapazesraparigas em baile§&OMES:2014)

Refexfes dotadas de algum efeito excessivo, uma vez que ja vimos que dado o caracter
multiforme deste objeto de estudo, ndo nos é permitido (a)frma como Aum can
colectivo nascido e criado nos rituais do trabalh@wrmp o 0 , mas sSim recor
tamb®m f oi praticado neste contexto. A aut
expressbes de masica popular que Fernando i@z e Michel Giacometti

recol heramd s«o fAarqueol ogi aoqudal opisas@ mPwe
sera um termo que se aplique a literatura oral na medida em que falamos de um organismo

Vivo, que se renova, que se autorregula e que durante estes processos mantém um nucleo
comum: um verso ou uma quadra (cantiga) contagiosos que viajanepglo e pelo

espaco.

Sobre a tematica do Cante, é notéria a afinidade de perspetivas entre Tréfaut e a
jornalista, e igualmente de forma enfatica, afirma neste texto que o tenmatda tao
frequente no Cante Alentejano como se o proprio Cante tigessarado o seequiem
Na nossa andlismdo corroboramos esta visaémais catastrofista sobi@ Cante, pelo
contrério, verificAmos muitas outras tematicas tracadas a partir de elementos da natureza
e o0 dinamismo inerente ao seu polissisteinime de ®rgio TréfautAlentejo, Alentejo
abre com o que a jornalista considera ser uma cena de dueleastenn uma sucessao
de rostos de olhar frontal, alguns desafiantes, fixando demoradamente o espectador; tal
faz com que este se sintaaim observado que observador, sobre um fundo negro,

atribuindese metaforicamente esta cor ao Cante Alentejano, numa analise mais uma vez
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fatalista. Ouvese uma marcha sobre a terra ao som da cancdo que ja neste trabalho
abordamos (ParteSeccao 4) e quefo consideramos como moda alentej@randola
Vila Moreng de Zeca Afonsd= notorio o olhar politico de Tréfaut sublinhado pela autora
do artigo ao interrogar A Mas 0o que ® isso
preferearésgna- «0? Portanto: o cante alentejano
a jornalista parte de uma viséo redutora do Cante reconhelbendpenas um caracter
interventivo e funcional em sentido estrito, 0 que n&o acontece numa expressao
multiforme comoesta, existem outros componentes que ndao devem ser ignorados como
o literario, musical, historico, sociolégico eaocriticqQ como temos vindo a explorar ao
longo deste trabalho.

Grande parte da filmografia de Tréfaut atravessa, direta ou indiretambrger o
Alentejo Outro Pais(1999); Fleurette (2002); Viagem a Portuga{2011) eSeara de
Ventocom filmagens iniciadas em 2015. Para alénAbmtejo, Alentejpo realizador
preparou ainda, a convite do presidente da Camara de Serpa, Jodo Rocha, o filme de dez
minutos de candidatura do Cante Alentejano a Patriménio Cultural Imaterial da
Humanidade, apresentado a UNESCO, exibindo muitas imagens comuns adsesjs fi
contudo a curtanetragem € narrada por uma \afke segundo sumula do autor

E uma peca informativa, que cumpre uma fungdo de dar a compreender o cante
alentejano a pessoas dos cinco continentestailandés, um guatemalteco, um
sulafricano ou um @ipcio que, eventualmente, nunca ouviu falar de cante
alentejano, nunca ouviu falar do Alentejo, se calhar nem sabe onde fica Portugal.

Esta forma de Adar a compreendero o Cant
de Aexclusividaddéardegtuae prs8ttirad,a @deda ma f
gue define um lugar marcado pela luta e sofrimento de trabalhadores rurais contra a
opressao e por melhores condi¢des de vida. Como se pode ler numa nota de imprensa do
realizador a proposito ddentejo, Aentejo

Senti na pele o abismo que existia entre 0 mundo cosmopolita em que eu tinha
crescido, primeiro no Brasil, depois em Paris, rodeado de exilados politicos,

jornalistas e universitarios, e o0 modo de vida pobre de uma pequena aldeia
alentejana, ondé&oda a gente trabalhava no campo e, com sorte, aprendera a

escrever 0 nome depois dos 40 anos.

Estesespacosnterioresdo realizadolapresentarse como influéncias indiretas
nesta obra, a qual se reveste de um carécter politico, manifestado atravésd@ogaos
dos intervenientes, da selecdo das modas, olhares de intervencgéo e denuncia sociais. O

filme, contrariamente &4 Longede David Mirg ndo se centra num Grupo Coral ou
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localidade em particular, mas antes num desfile de personagdingluais e coletivas
(cerca de nove grupos masculinos, femininos, juvenis e infantis) sem identificacdo, numa
tentativa, segundo a jornalista Kathleen Gomes, de estabelecer uma maior proximidade
com as pessoas criando, no final,um retrato de familia.

OclichéedA Um al entejano n«o canta sozinhoo ®
que ouvir homens sexagenarios a cantarem sobre a mae ou mulheres da mesma idade a
cantarem sobre amores de juventude pode surpreender os espetadores, pois, de acordo
comaatora fin«o est«o a cantar sobre uma exp:¢
mai oria dos grupos canta temas tradicionai
existem letras novas espelhando a atualidade, como numa das composi¢cdes que se ouve
nestefilme, intitulandesePortugal esta na crisenos versodleste nosso Portugal/ Nao
sabemos que fazer/ tanta gente na miséria/ Nem ganham para deswitos, em
conformidade com o artigo A Mesmo que sacri
outrosemposnada hg8 de aleg-rico [nesta moda] 6. F
do espaco, do lugaklentejo, nesta moda, se funde com o conceito de nagédo, assumindo
o referente Portugal como Alentejo. O lugdentejopode constitukse, desta forma,
como goarte pelo todo, num exercicio sinedéquico, uma vez que o queixume e a denuncia
de injusticas sociais pode ser extensivel a Portugal.

Esta nossa afirmacéo reforga ainda se atentarmos no que o realizador observa
neste artigo

A ideia inicial era fazeum filme musical, praticamente sem conversa. Pede

contar a histéria do século XX portugués através do cante alentejano. Vocé tem

letras sobre o rei D.Carlos, letras sobre a Pide, hinos ao Salazar, muitas coisas da
Catarina Eufémia, coisas sobre a pddadazar, coisas sobre a Guerra Colonial,

depois comeca a haver muitas elegias politicas no periodo revoluciecarnm

® grande o meu partidoé e ¢ seara de V
alentejano foram instrumentalizados pelo Estado Novo, que ofotrang em

bandeira do folclore portugués, controlando o cancioneiro e o traje.
(GOMES2014)

onde se (con)funde Historia social nacional com a Histéria da regido Alentejo. Mesmo as
préprias letras, como ja analishmos no capitulo anterior, se ndo designtmedmimo
ou regionalismos que a fixem a localidade, podem descrever outro lugar qualquer (rural)

no planet&%

203 Relembramos a poesia de tematica popularizante de Langston ldugheSolano Trindadiie expu-
sémos na Parte | deste trabalho.
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De acordo com Tréfaut, a propaganda exercida pelo Estado Novo continua durante
o periodo revolucionario, pois 0s grupos sdo usados como tzpdkiica, sendo o hino
da proépria revolugadGrandola Vila Morenaum tributo ao Cante Alentejano.

Um dos cenarios recorrentes do filme de Sérgio Tré&fanstroise num micre
espaco: a cozinha de uma das intervenientes octogenéria Baleizdo, que vai
preparando um prato regional, a acorda de alho, enquanto relata memarias da sua infancia
vivida com fracos recursos economicos. Enespacaque a fAper sonagemo
posturas e conversas 0poerser@m asInais certagidesd a s
dizer, ou como diz Tréfaut

Eram umas coisas que cheiravam sempre a conversa de telejornal. Mesmo quando
eu tentava que uma pessoa conversasse a trabalhar, ndo funcionava. As cenas
filmadas nas cozinhas, com as pessoas a @mpacorda, vieram resolver o
problema, e, ao mesmo tempo fazemAdentejo, Alentejomais do que um
documentério sobrecante alentejano um filmeensaio sobre oAlentejo
(GOMES:2013

Através destas declaracfes, percebemos a relacdo que o individue@staira

S

gL

0 espagce com a suaatureza ao sentis e i em casa ou a-seree gr e s s a

( r e) enc o Neste mabatho ded néfaut ndo existem cenas que exibam camponeses
no campo a trabalhar enquanto cantam porque

isso acabou realmente nseetrocesso possivel. As pessoas iam a pé, descalcas,
cantando, mondavam, cantando, voltavam do trabalho cantando. Tudo isso
morreu porque o trabalho manual mor(@OMES:2014)

Com efeito, esta manifestacdo comecou a peelgjuando a mecanizacéo se
imp6s nos campos, contudo, o Cante continua a assinalar outros ciclos da vidse canta
frequentemente em casamentos a n@Mia a noiva se vai lindau em funerais modas
que eram dareferéncia do defunto, como por exemplo, a cena que encerra a primeira
parte deste filme, aos cinquenta minutos, um pequeno grupo de w@ogasO morte
tirana/ Morte/ Eu de ti/ Tenho ouvido queixas, cemitério de Peroguarda em frente a
lapide de Mickel Giacometti duas das pessoas neste grupo de cantadores sao 0s
organizadores do funeral do etnomusicologo, e os versos pertencem aquela versao de
Soliddg a sua moda de el ei-«o0o. O realuelaador
moda cantada num cemit®ri oo, notamos n- s
medida, considerarmos que a literatura oral se autorregula e autosustenta, adaptando

as dinamicas sociais.
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A partir desta cena, e m gegceecantaejgaulutod o a | ¢
pelo canteAlentejo, Alentejovai encherse de rostos jovens, e a seccao do artigo
I ntitulada i Renasci mento, um f ®nomeno rece
a selecao do verso que atribui 0 nome ao documentario encerrmrivet@ente, estas
duas partes: um Alentejo envelhecido e um outro renascido.

Esta segunda parte inies® com oboomde Grupos Corais Juvenis q@s
Bubedanasde Beja, arriscam diz&re pi onei r os, em 2011, A O c
Arrisco dizerquesmos 0SS pioneiros da nova gera-«0 O
elementos. Através de um processo de identificagdo com este Grupo, homedamente pelo
medi ati smo, muitos jovens formaram novos Gr
alentejano. Sentimos uma g@¢nde responsabilidadeo, concl
incluida noutros contextos, faz perdurar cancdes, estabelecendo uma relacdo mais urbana
com o espaco descrito nas modas, assente noutras variaveis.

Frequentemente, os agentes e praticantes do Cagrtermed ameaca da perda ou
esquecimento da préatica. Aqui, podemos verificar a transformacdo, adaptacdo da
literatura oral e tradicionalista a novos ou outros contextos num processo autosustentavel.

Se refletirmos um pouco sobre o seu caracter universaél yconcluimos que
esta nunca se esquecer8 ou perder8 mas sim
Cante, a cantiga, ornamentado com aditamentos ou supressdes que a propria seleciona de
acordo com a dindmica social onde se encontra.

Estas variaveis 4 sdo notdrias nestes grupos mais jovens transgredindo
pontualmente algumas regras impostas pelos mais puristasse/gjge a maioria ndo
tem a figura daVestre, mesmo a propria polifonia que o caracteriza é transformada.

Ainda no referido artigo de KatnWle n Gomes AO Al entejo cant a,
defende que

no cante alentejano o que é muitas vezes catalogado de polifonia, €, na verdade,
uma bifonia. As formagcdes mais comuns assentam em dois salistpsnto»,

gue da o mote de arranque, e dasglque tem uma voz mais agu@ao coro

(que canta na mesma tonalidade que 0 «pon@OMES2014)

Os Bubedanas t°m, como exempl o destas fit
vozes dentro do grupo, e fAn«oofesnasuaformar i do e
de cantar o, observa o realizador no mesmo t

Nas suas decl ara-»es, o fundador dest e

merece a nossa atencao pela tentativa de tracar um quadro concetadade i T e mo s
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pensado em fazgarias recolhas. Se calhar ndo conhecemos nem um milésimo das modas
que existem. E das maneiras que se cantam. De terra para terragecdatananeira
di ferente. 0 O realizador esmi %-a 0o que Bub
cantado pela Né Ladas com a Brigada Victor Jara, e cantado pelos Ceifeiros de Cuba
s«o duas coisas totalmente diferentes. o
Através destes depoimentos, entendemos que o elemento mais volatil e permeével
no Cante Alentejano € a voz, a melodia e ndo a letra, ndo obstantesacioiguadro da
literatura oral. Importante ainda para o conceito de moda parece ser quem a executa:
qguanto mais fdalentejanood mais subs2dios reu
letra duma moda alentejana eldgar Alentejo
No filme de Tréfaut, coroborramos a ideia que sobressai de um lado mais
subversivo do Cante, comum aos novos grupos, ergaeca a diferenca fazendo o
contraponto a tradicdo: aterge nos nomes de grupos juvenis, a sua maioria, constituidos
por regionalismosBubedanas como sin6nimo de alguém ligado ao &lcoolOs
Mainantec omo sin-ni mo de Apatifed owWsmMogasi 0s o0,
duma cana, Mocos da Aldéa osD.Zéfinha Por exemplo, Os Mainantes, um grupo
juvenil de Cante Alentejano fundado por um dos membros do grupo coral sénior da
localidade de Pias, @d&amponeses de Pias. Anténio Lebre, também ensaiador do grupo,
afirma no mesmo artigo:

Os Mainantesaparecem numa noite de insénia minha. Sai de um ensaio dos
Camponeses, chego a casa e olho para a foto que tirei do grupo e vejo uma grande
parte do grup@nvelhecido. E comeco a pensar o que sera o futuro deste grupo
quando estas pessoas desaparecerem ( é)
fazer estes rapazes cantar. O problema destes jovens é ndo haver emprego. Um
dia vadese embora

Perante estas declaragbe um membr o mais vel ho do gr
gente tinha trabalho no nosso tempoo. Subl i
a maneira como alguns grupos séo formados: a imagem e semelhanca do grupo sénior,
como se da sua versdo mais nova dadsa, onde € transmitida uma heranca que nao
partilha 0 mesmo contexto, uma vez que o cantar dolente da voz que trabalha o campo ja
nao existe. Todavia, as tematicas dasdaspermanecem e sustenta® Nno mesmo
pensamento metaférico que identificamos ayittilo anterior, o que nos faz perceber que
a relacdo com espacacse tornou mais teatral, provocando altera¢gdes semanticas ao nivel
do significadoe doreferente o cantador que foi efetivamenteifeiro assumira um

significado e referente diferentesaintador jovem que nunca o foi, partilhando so6 o seu
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significanteaquando a execucao vocal, quandigoose torna matéria ou materialidade.
Falamos de uma rela-«o0 espaci al mai s fur bal
historicamente acontece(upmo € préprio da oralidade.

Ainda sobre o conceito degar, e tendo em conta o quadro tedriceedacritica
o artigo de K. Gomes expde um dos receios dos portadores do Cante Alentejano, atraves
do depoimento de Antdénio Lebre acerca da extincdo da taHdeoal que se associa a
permanéncia do Cante espontaneo, mas que, progessivamente, tem vindo a ser
substituido por cafés e restaurantes, o que, segundo 0s seus agentes, constitui uma ameaca

faceta do Cante mai s fgeonalidmoaléntejanrd, at aber n
venda ® um espa-0 de figuras masculinas, ond
petiscoso, segundo A. Lebre, ao passo que o]
Pias, a sede do s&@rupo Coral e Etnografico Camponeses de Riasna taberna, por
eles reconstruida, sendo também da sua responsabilidade a gestdo da mesma. Tendo em
conta o quadro tedrico dgocriticg assistimos aqui a uma preocupacao destes agentes
do Cante na recuperacdo de memorias fisicas, ligadas a terradafatiavés da
(re)edificacdo de um espaco perdido de outrora.

N&o obstante, esta manifesta inquietacdo em reavivar lugares, que na otica dos
seus praticantes mant°m o Cante agregado
compat2vel comoaltgaumansatp rr8taiscoasqufiec v«o acei-t
grupo ja atuou com Caetano Veloso e Maria Bethania no atual Pavilhdo Meo Arena.

Sobre esta quest«o de confronto de espa-
o Aatual 0, defe®de ganesmbd art®yb:a ut

O simples facto de mostrar este universo [do cante alentejano] ou que estas
pessoas t°m valor ® uma maneira de dizer
n«o tem valor (é) Fazem cri mesfndbodos o0s
contra a humanidade, mas contra a alma dos portug(8s#gES:2014

Numa outra entreviste, Sérgio Tréfauteforca as afirmacées acima proferidas,
referindo Aum processo de orgul ho e um proc
al go que foi bastante desconsiderado passou

e ainda que fAcal®&rhoaoarlre2nvteeljlainnos a cant ar

204in http://www.artesonora.pt/featured/serdiefauto-cantee-umaactividadenaturatdosalentejanos/
consultado em 308-15
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Servindo o0 nosso proposito, destacamos das suas declaracdes os aspetos que sub-
linham o olharecocriticoque nos propusemos encontrar ao longo do nosso trabalho. As-
sim, o realizador constata que a partir da estrutura que montou para meéuiitejo,
Alentejq sendo uma representacao da realidade, aperselmpie conseguiu a intimidade
das pessoas quando as fAcolocoud nos seus es
clusédo que para fazer as pessoas falarem com intimidade e verdalf®oera coloca
|l as na cozinha a fazer uma a-ordao alterna
concluindo que o Cante Alentejano permanece(u) ligado a todas as atividades do ciclo da
vida humana, transversal a todos o0s grupos, desde crianc&#sasaqgia até aos lares da
terceira idade. Tréfaut, na referida entrevista, aprofunda esta questao, fazendo uma rese-

nha da histéria social do Cante

(é) el e ® conheci desepkdegainenteque ve®aeirrdizes X X. S
muito mais antigas, mas nda Hocumentacdo. O Cante inicial que se conhece,

com ou sem grupo®, Cantereligioso ou de trabalho, ou seja, na monda ou no

varejeé e X i sdaritea de baile e existiam para todos os tipos de confraterniza-

cdo. E depois existem modas pesadas. E de tabemmagodbvio. Pouco a pouco,

toda essa coisa foi transformada pelo aparecimento de grupos organizados nos

anos 20 e, ao longo do século XX, o Cante de taberna foi desaparecendo, o cante

de trabal ho deixou de fazer gsw@ssotra-do [ um
balho encerra] porque o trabalho se mecanizou, ndo ha monda, ndo héa varejo, ha
m&quinas para fazer tudo isso. (é) Agor a
atividade [cante] natural dos Alentejanos de convivio.

Dada a importancia do espaco, Tréfaut ndo o quis deixar como algo aleat6rio, ou
impessoal, pelo contrario, defintu Através destas declaracdes, reforcamos a nossa teo-
ria sobre a ideia de presenca do Cante como condicao inerente a categspacgde
veja-se como anoda tanto na sua componente musical como literaria, se molda ao lugar.

O mesmo texto cantado no campo ou ha taberna configtmenomoda de trabalh@u
detaberng sendo espacoa materializdo.

Sérgio Tréfautistngppe ai nda estes aconteci mentos d
pont ©neoso dos de Aforma mais teatralizada
com microfones, o que normalmente € uma coisa horrorosa. Tudo isso é menos encanta-
dor do que ouvir a espontaneidad 0 J u |l g a @ a&ui v resisténaiaaa Mmu-
dan-a, ° Aevolu-«o0o do Canteo0oO que o pr-prio
termo Atransforma-«00 ou fadapta-«o00 do Cal
tivo, uma vez que consideramos estesimentos humanistas e, ainda por cima, guiados
pela literatura oral e moldaveis ao espago e ao tempo, néo revelando épocas ou momentos

gue se sobreponham de forma superior a outros.
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O seu filme revela ainda uma questao ideoldgica do espaco, umaapabtique

ndo deve ser mobilizadora, e assume um cunho politico, reivindicativo, nas palavras do

real i z ad oGrandolmadapeese parfeitanente a algumas das minhas intengdes
no filmed, contando e cantando aasmabcore um pe
um final total mente espersadeunfine deumental,f ut ur o

com alguns planos demorados sobre raeispacos da paisagem alentejana, mostrando ao
espetador ou fazendosentir, através de um processo de identificapd® 0 alentejano
€, elemesmo, um elemento integrante deste cenario, aliando musica e discurso para pro-
duzir a fApalavra cantadabo.

Consideramos assim as inequivocas contradi¢cdes que os discursos dos agentes do
Cante Alentejano encerram no seio da dicotoragonal/ universal, para atentarmos
ainda nas declara¢fes de Tréfaut sobre a-ougteagem promocional que realizou (parte
integrante da candidatura apresentada a UNESCO), como apresentacéo e divulgacédo do
filme Alentejo, Alentej@ que merecemanossd en- «o0o A [ sobre os req
€ obrigatorio que as pessoas dos cinco continentes percebam, ou pelo menos acreditem
gue percebam, algo do que é aquela musica. Por isso, foi usadaoify foi usado todo
um lado narrativo em inglés, pouco Cante . P-ao6 leavee algumas ideias parado-
xais nestas afirmacdes, como o facto de se querer mostrar ao mundo o que é o Cante, mas
o proprio Cante ndo ocupar muito espaco neste filme. Sabemos que existem aspetos de
marketinga cumprir, notérios na expressaaa cr edi t em que percebamo,
desenhar um quadro concetual do Cante aqui,-sEmadutor, numa promocao que passa
quase por omitir o Cante e, num apelo turistico, vender imageXsmutejo

Na rececdo do Cante Alentejano sdo muitas as mgadasbservadas, podemos
mesmo falar de um fiantesd e de um fAdepoi so
como patrimoénio da Humanidade e que imagens associadas ao Cante sdo passadas neste
momento. O protagonismo, o seu espaco mediatico trouxaeama #deracdo no seu
estatuto regional e, com ela, o desejo de um maior reconhecimento que também provoca
transformacdes no processo de rececao dos seus agentes e dos outros, como seja, por
exemplo, a sua imediata celebracdo num espetaculo de homenagem aerGC@stele
janeiro de 2015, no Centro Cultural de Bel ®

12 modas| 1 fil meo.
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Do documento promoci oAlad ntPesanesagwme nt o [ C
aspetos em comum sobre a rece¢ao do Cante nas diversaasgdeslalasntidades en-
volvidas na sua organizagédo, como sejam as do Presidente do Conselho de Administracao
do Centro Cultural de Belém, na altura, Antonio Lamas, sublinhando que a presenca do
Senhor Presidente da Rep¥%bdlevaoca destaganiées-a cel e
tacdo cultural, tdo genuinamente popular e empolgante, que une e representa uma das
mai s vastas e belas regi»es de Portugal (¢€)
expans «o, gue a UNESCO vei o0Akmdgoom-CEB (€é) a
tamb®&m agradou a todos o0os que praticam, mar
Pires, Presidente da Camara de Serpa, que destaca o caracter de universalidade do Cante
adquirido através do reconhecimento da UNESCO e de onde evidesckyjumas pre-
missas da teoriecocritca uma vez que o autarca se refer
vozes, em que a musica se enlaca na poesia, e na qual os homens e as mulheres partilham
a Vida transformada em Cante. Um cantar de um povo que conatpatjr dos traba-
|l hos e dos dias, um canto solid8rio que se
NoO que concerne a sua versfwesentacionallomé Pires assevera no mesmo
document o AEmM palco, est8 o Alentejo, est 8§
soube lutar pelos seus direitos e mostrar que a forga nasce da unido, do trabalho coletivo,
da solidariedadeo¢. tDhatdoCantevano @edentaiaaao afirmari t u a - «
Aum renovado caminho para seguir, o de tra
guarda do Cante. As novas dinamicas emergentes, com projetos criativos ligados a cultura
e ao refor¢co da nossa identidade, tém de seotidados, e destaca o papel da autarquia
Nno apoio a estas sinergias.
Estas afirmacdes estdo em conformidade com as de Ceia da Silva, Presidente da
ERT Al entejo/ Ribatejo, corroborando a home
de estardeumpovani co (é) a qual nos propomos ampl
proximos anos de um programa de valorizacdo deste patrimonio, que contemple igual-
mente as di mens»es econ-mica e tur2sticao.
O filme realizado por David Mir@ante, do Alentejo para o Mungiam titulo que
parece fexcl ui r o0Aleotejodadrestoidonmundo dandme protagoa r

nismo) é também exibido neste evento, revelando mais um olhar cinematograéfico.

205 ¢ f . -filok .5 Espatasulo CCB Cantar o Alentejo
https://drive.google.com/open?id=1q9CgBXCVFcq32v5 NpJZKmJ4 FYikjm4
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Por fim, no mesmo documento, Paulo Ljreaquanto Diretor da Caslo Cante e
Coordenador da Candidatura, e de forma muito sucinta, real¢ca a importancia deste reco-
nheci mento porque fAdistingue n«o apenas o0 b
gue o fazem vivo. Que o0 Vvivem. domnaalgot udo, r
redutora uma vez que parece excluir os destinatarios do Cante que nao sao afetos a geo-
grafia f2sica do Cante Ao Cante ® uma pS8tr]
quanto identidade. L4, aqui e em todos os lugares que demande. Essaéla @ante.
£ a nossa Terra, f2sica e on2ricao, concl ui

Dentro da programacao deste espetaculo, e nas representacdes que nos sao dadas
do Cante, registamos pontos de vista mais coniventes com a recente exposicao turistica
do Cante que, de algum modogonsideram positiva porque |he traz maior visibilidade,

e outros argumentos mais criticos, ou pelo menos mais céticos, como os do antropélogo
Paulo Lima que, num outro loc8ANTOS 2015) , assevera "O cante deixou de ser local
para ser gl ob as$e er produtorecandmnscd ©..) Isso @ bom ou mau?
"Ainda é cedo para avaliar".

Na nossa perspetiva, e dadas as caracteristicas que ja reconhecemos nesta forma
cultural assente nigteratura oral, ndo faz sentido defender uma posi¢cdo monolitica do
Cante Alentejano, mas antes promover uma recetividade a sua versatilidade. Ndo comun-
gamos da preocupacao de alguns estudiosos do Cante acestmstetransformar num
mero espetaculo dentretenimento, na medida em que existem varias acecdes, varias
abordagens, varios destinatarios em que o jogo das materialidades desempenha uma fun-
cdo importante. A juntar a isto, lembramos a existéncia fugaz de um texto oral, que so
permanecera naguelaiscunstancias enquanto interessar aos seus agentes.

Ja narececao jornalistica, salientamos pela valorizacdo da materialidade do Cante
Alentejano, um dos jornalistas que mais se tem dedicado a temética deste, Goncalo Frota

(2014) escreve um artigo quesgerta a nossa atencao pelo titulo pois parece encerrar

al gumas das i deias gque -seqanocomfdameddasno-s A O
zeso, nomeadamente as que se saHansé&Gom-am nas
brecht

Logo no inicio do artigog-nosdito:

Se no fado os registos discograficos abundam e sao de facil acesso, o cante alen-
tejano, com uma vitalidade provada pelos mais de 150 grupos corais em activi-
dade, existe sobretudo como celebracdo presencial déigagao a terra e as
raizes(FROTA:2014)
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mobilizando o aspeto performativo e de cultura de presenca que nesta dissertacao funda-
mentamos.

O jornalista estabelece a comparacéo enkado e o Cante na medida em que o
primeiro apresenta um roteiro turistidefinido bem como uma ampla discografia, ao
contrario do Cante, uma vez que 0s espacos onde este acontece (ou acontecia) estdo a
desaparecer com a modernidade. Para além disto, segundo o autor, a substancia do Cante
é de dificil captacéo pelos estudi@sgtavacao

O impacto fisico do poderio das vozes em unissono, profundamente teldrico,
acontece idealmente na sua presenca, de forma a ser bafejado por tal estremeci-

mento. Também visualmente, na sua marcha lenta e de bracos tracados, e nos

trgjes tradicionss adoptados, enceisae 0 regresso da monda (¢
modas entoadas em grupo. (Frota: 2014)

porque o Cante, nedtzatralizacao ecocriticavive desta necessidade e desejo de ligacao
s Aorigenso, aos antepassados, " tradi - «o,

num momento de presenca, casga materializase nessa partilha, muito mais do que
pelo momento da reproducdo de uma g¢ao. Como nos diz Paul ZumtiforA per f or -
mance ® ato de presen-a no mundo e em si
(ZUMTHOR, 2007 : 67) ou AUmM outro [tipo de perfo
guando falta um elemento de mediacdo, asgiando falta o elemento visual, como o
caso da media-«o0o auditiva (di s cZ4&MTHOR,di o), d
200769) sendo considerada pelo aygerformance o mp|l et a, quando fA( é)
acompanhada de uma visao global da situac@ el n ¢ | ZUMKHOR, 2007:69.

Goncalo Frota (2014) reforca, em certa medida, o que propomos: a natureza do
cante, a sua maior idiossincrasia € a transmisséo oral, a recriagdo coletiva viva, enquanto
0S registos asseguram, em primeiro plano, a docun@enésg preservacao desse legado.
E esta transmiss&o oral que possibilita a diferenciacio dos textos e a viagem de quadras
entre as varias modas, permitindo um processo de identificacdo mais maleével nas vérias
localidades ou nos variosicro Alentejo%s.

Etamb®m o fAdes2gnio coletivod que, segul

gue figuras individuais ndo possam criar notoriedade mediatica, como Amalia Rodrigues

208 Ao lermos a caixa de comentarios sobre este aotijoe, ha um que gostariamos de destacar de um
leitor de Aveiro (desconhecemos seatural do Alentejo), por enfatizar a questdo da materializacdo do
Cante AUma cor rsee «00O M 00 sC aonu vei doausv,e mas ~ di st ©ncia do
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ou Carlos do Carmo no fado, terminando o te
temmut as vozeso.

Desta forma, e em conformidade com os estudos de Paul Zywshmncertos,
0s espetaculos performativos dos grupos corais alentejanos, sobretudo num espaco fisico
distante do lugar geograficdlentejq ddo ao conhecimentdo ouvinteespetador uma
situacdo denunciacace este conceito denunciacadaoncebe aliscursocomo aconte-
cimento, sendo que nenhum dos elementos da enunciacéo é dissociavel do enunciado, o
gue nos conduz, novamente, a existéncia fisica do sujeitorécéppgdo dos cinco sen-
tidos e perce-«0 neste processo de descodi f
do muauMidOR(2007: 77) e A(€é) nossos sentidos
me n t ZAJMTHER, 200781).

Ainda sobre o papel da voz salientado @oncalo Frota neste seu artigo (2014),
trazemos a colacao as seis teses apresentadas por Paul /ddMdHOR, 2007:83-
84) a voz € o lugar simbolico por exceléncia; a voz estabelece uma relacdo de alteridade
que funda a palavra do sitp; todo o objeto adquire uma dimenséao simbdlica quando é
vocalizado; a voz é uma subversédo ou uma rutura da clausura do corpo; a voz nao é espe-
cular; a voz ndo tem espelho e escutar um outro € ouvir, no siléncio de si mesmo, sua voz
gue vem de outra par, de onde conclui como principais aspefisN\|THOR, 200785
86) que : a voz é uma coisa; a voz repousa no siléncio do corpo; a linguagem humana
liga-se a voz; dizendo qualquer coisa, a voz se diz; a voz esté ligada para nés ao senti-
mento da sociabilidagienitos sobre a voz sem corpo (o da liquidez, por exemplo) e, por
fim, que a voz implica ouvido. Na nossa opinido, o Cante Alentejano recesdaestes
pontos e reconheass a todos.

Ainda do jornaPublico,analisamos o artigo de Mario Lopes (2016) que descreve
o primeiroSimpaésio Internacional Patriménios Imateriais: do Alentejo a Batpiee de-
correu de quatro a oito de abril de 2016, organizado pelo GP Sedes (Grupo de Pesquisa
em Socioeconomia do Desenviahento Sustentavel) e pelo Opara (Centro de Pesquisas
em Etnicidades, Movimentos Sociais e Educacéo), organismos da Universidade da Bahia

Servindo o conteudo deste capitulo, consideramos pertinente a abordagem que
este simpdsio tece ao Cante Alentejareojmedida em que contribui para a criagdo de
mais um lugaAlentejig uma vez que, e para al ®&m de o C
nao obstante todas as suas variagdes), acaba por se fundir nas suas materialidades, com
outras formas culturais de influén@ficana, sendo esta tonica inovadora. O simpésio,

como recec¢dao critica ao cante, proporciona a aproximacao entre formas culturais de fundo
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comum, cuja analise encontra aspetos inesperados como cruzamento de varias areas do
saber desde a gastronomia aunia e a fotografia. Este espaco amplo, fisico e cultural,
proporciona ao Cante outras imagens de reconfiguracdo, uma vez que podseparssar
mesmo enquanto se confronta com outras prabiaakgroundidéntico. Esta reflexao
permite ao Cante, por exetapavaliar as suas dimensdes regional e universal bem como
a sua democratizacdo, repensando alguns aspetos paradoxais no seu discurso, nomeada-
mente em depoi mentos frequentes como AO Ca
g e n?’ digados muitas vezesuana ideia de autoritarismo dentro do Cante.
Vejamos, alguns dos agentes mais puristas do Cante Alentejano manifestam as
suas preocupa-»es em torno da atracegbbokdade do
Em paginas pessoais de varios elementos de G@mass, podem lese inime-

ras declaracdes como:
Por o dedo na frida", participei nos anos oitenta numa acc¢ao idéntica, integrado
no GCECP de SERPA, talvez tenha sido a primeira. Outros tempos, ja o referi,
no entanto, concordo com o Paulo [Lima], o Caxéte é mercadoria que se mos-
tre nas galerias dos super’s, com um espac¢o adequado, plenamente de acordo, ai
sim. Vamos repensar tais sit®sk] »es, pode
Estas declara-»es, de car 8cter ddempol ado
res mais velhos do Cante Alentejano oferecem a atualiza¢cdo, mobilizando algumas refle-
x0es sobre okigaresdesta prética, ndo sé relacionadas com o valor semantico e prag-
m8tico da palavra no Cante [Considerando q!
Alentejano ligado a terra, ndo equacionam a premente adaptacédo do Cante as mudancas
gue a sociedade atualpde], como também sublinham as rela¢cdes de poder, em confor-
midade com a categorizacao de Michel Foucault, que ja abordamos, nomeadamente, com
a categoria poder ndodestrdi pindivid@rao contrarp,celker qu e
fabrica. O individuo ndi € o outro do poder, realidade exterior, que é por ele anulado; é

um dos seus mai s apunPOWZAR@LHIL7g s ef ei t os. 0 (

Este ponto levaos a outra reflexdo: serdugar Alentejoa produzir o alentejano?
Se considerarmos que atravégpossenca daperformanceda voz, o sujeito materializa
o lugar, desdobrando, de forma mais acentuada a medida que se afasta do nucleo, a

207 Titulo de um artigo de Vera Moutinho, PuUblico online, de-09414. https://www.pu-
blico.pt/2014/09/11/videed-cantee-do-alentejeo-cantee-detodaa-gente20131001164604  consul-
tado em 2310-17

208 Esta afirmacao esta relacionada com usfilde espetaculo de um Grupo dentro num Mercado de Al-
mada.in pagina pessoal de Francisco Torrao Pai, na rede S@cabook.
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resposta € negativa, uma vez que sera o inverso a vesdicarsujeito fabrica o lugar
Alentejq as 0t ens »mrde as divecsasrfabreagdes se @onfrontam, ou seja,

quando variog\lentejoscoexistem.

Atentese naitro casq o do lancamentalo livro do cronista alentejano Henrique
RaposoAlentejo PrometiddNo dia 8 de margo de 2016, os Cantadal@ Desassossego
de Beja comparecem, em protesto, a cantar de surpresa, interrompendo a apresentacdo do
autor na livraria Bertrand, em Lisboa:

Francisco Torrdo, do grupo cantadores do Desassossego, de Beja, explica porque
fizeram questéo de vir altésboa e marcar presenca no langamento do livro: «Foi
uma resposta aquilo que o Henrique Ragegaom o seu livro. NOs quisemos
atingtlo a ele, cantando. Cantdmos uma moda que traz uma mensagem que vai
contrariar, em muito, aquilgue ele diz no livro. O livro ofendeu o povo alente-
jano, de uma maneira geral, na nossa dignidade, porque nés amamos a familia tal
como todos os portugueses amam a familia. O suicidio ndo é apanagio do Alen-
tejo. O suicidio existe, infelizmente, em maiomaiio, por exemplo, aqui na zona
industrial de Lisboa. Nao recebermos as pessoas? Toda a gente quer ir ao Alentejo
porgue nés as recebemos de bragos abertos.» O autor Henrique Rapose recusou

se a falar aos jornalistas, mas durante a sessdo de lancamentodo o0 A Al ent e
Prometidod disse que, hoje emdia, dfala
Durante o nosso trabal ho, tamb®m nos f o

tratar a tem8tica do Cant eAciémannBoerjgrasnes A c om
zes,noguesti onaram a pertin°ncia da nossa inv
cordamos a mesadonda que organizamos sobre o tema, e que ja referimos, onde os
A©ni mos se exaltaram, como acontece sempre
interveniemes?1%, Esta questédo da autoridade, e do autoritarismo, no Cante Alentejano é
claramente um aspeto muito redutor. Propomos uma maior permeabilidade no sentido de
se encarar o Cante na sua forma fdAoriginalo

uma complerantaridade na sociedade atual, fazendo dela parte intégtante

Reparese que em varios momentos do quotidiano, a palavra cantada no Cante

Alentejano parece continuar a desempenhar algumas das fungcdes que a tradicdo mostra

20%ttpJ/rr.sapo.pt/noticia/48811/lancamento_do_livro_alentejo_prometido_interrom-

pido_por_cante de protestnsultado em-6-16.

210 para um maior aprofundamento histérico e sociolégico desta questdo, sugerimos a leitura do ensaio de
Eduar do Ci nt msdéncia obediescialteragdes nas atitudes dos despossuidos {194F)

0. Sociologia, maio 2002, no.38, p.1136. http://www.scielo.gpeari.mctes.pt/elgin/wxis.exel/iah/?Isis-
Script=iah/iah.xis&base=article%5Edlibrary&format=iso.pft&lang=e&nextAction=Ink&index-
Search=AU&exprSearch=Torres,%20Edu&®®Cintra consultado em-5-16.

2lPara um maior aprofundamento desta premissa, recom
de Metafisicas canibaigde Eduardo Viveiros de Castro (200938, bem como de toda a sua obra, uma

vez que este estudioaproxima a antropologia ao pensamento filoséfico.
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na sua relacdo e construcao comspaco: quer na livraria como protesino,ainda, no

mesmo dia, o Rancho de Cantadores de Vila Nova de S&o Bento canta, no IPO, em visita

a um conterraneo e membro do grupo: o cante como terapia e substituicdo da palavra dita.
Estes acontecimentos represem o conceito deresencaformulado poHans

U. Gumbrecht bem como o deerformanceteorizado por Paul Zumthoe ampliamos

este campo de referéncias, adicionando as teses de Charles Bepusteambém

abordarem as questdes temporais inerentes a dualidade tradi¢cao/ atualidade:

The question of presence, the plurality within being present, is of fundamental
significance for poetry. The presence of
equallythe presence of the performance inside the text means that there are, at

any one moment in time, two irreducible modes of being present. As presence
becomes the site of irreducibility, this will mean that presence can no longer be
absolutely present to &ff. (BERNSTEIN,1998)

No que concerne as diversas manifestacbes de formas de apropriacao,
designadamente as que podemos estender a poética alentejana, trazemos ainda as
premissas de Bernstein, que nos deixa um alerta pela voz de Peter Quartermain

the p@t’s voicing of a poem of a poem should not be allowed to eliminate am-
biguous voicings in the text; nor should the author’s performance of a poem be
absolutely privileged over that of other readers and perfornBERN-
STEIN:1999

Esta chamada de atencaa,consciencializacéo, deveria ainda aquirir mais forca
no seio da préatica do Cante se considerarmos a sua autoria andnima e coletiva.

Neste ensaio, 0 autor destaca, sobretudo, o contributo das varias performances
para a concretizacdo ou materializacadedao, através do desdobramento do poema:
APerformance also allows for the maxi mum i |
Voi ces: a multivocality that foregrounds t|
ainda um termo que julgamos refletigoe acontece nas vozes do Cante Alentejano em

execucgaoaurality em contraste cororality:

My insistence on aurality is not intended to valorize the material ear over the
metaphysical mouth but to find a term that averts the identification of orality with
speech. Aurality is meant to invoque a performative sense of «phonotext» or au-
diotexto andnight better be spelled a/oraliBERNSTEIN,1998

Em suma, Bernstein reforca as teoriadHams U.Gumbrecht Paul Zumthore
mesmo de Walter Ongp que concerne a participacdo dos aspetofhi@d@oenéaticos na

rececdo de um texto:
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Sound, like poetry «itself», can never be completely recuperated as ideas, as content, as
narrative, as extralexical meaning. The tension between sound and logic reflects the phys-

i cal resistance i nLanguage ismerixical, goesbeyoqpdesenger v . ( €)
and nothing shows this better than verbal performance, which, like the soundless perfor-
mance of the body, exceeds what seems necessary to establish the substantive content of

the poemwhat it is saying, its maphors and allusionsBERNSTEIN,1998

Com efeito, recentes portadores do Cant e
manter o cunho rural da prética, apesar da urbanidade e da progressiva perda de influéncia
dos grupos tradicionais. Os grupos deadores estao, aos poucos, a renseas mais
novos conhecem e gostam das modas, e acabam por formar grupos, por uma questao de
identificacdo porque viram atuacdes de outros grupos de jovens ou porque, como aludi-
mos, inicial ment e.AcresceQm tipt podeeiraplicgo giienajovens d a 0
adquirem através do cante mediatico: estatutono seu grupo social, ou para nos cir-
cunscrevermos a nossa area disciplinar, no seio da sua comunidade interpretativa, reve-
lando uma outra perspetieaocritica uma forma complementar de se relacionar com o

meio envolvente, diferente da dos seus antecessores.

Num tempo de globalizacdo em que vivemos, em que a linha de for¢ca das varias
areas do saber contemporaneas converge para uma visdo cosmopolital?uo@aate
Alentejano, também se assume como objeto global, ndo obstante a sua ligacdo a uma

regiao.

No final do verdo de 2015, assistimos integrado na programacao das festividades
| ocais da Al deia de Monte do Tri @lescen-ao espe
tes, envergando traje do quotidiano, cuja Unica marca da tradicdo € a boina, tocam instru-
mentos musicais (viola) e cantam modas intercaladas com momentos de interacdo com o
publico, onde contam episédios aneddéticos, nomeadamente sobre alentejtirosgn
gue fazem mesmo um acentuacao exagerada do sotaque alentejano de forma a reforcar o
lado humoristico da atuacdo). Embora sejam orientados por uma figura masculina mais
velha, cantador e musico, este ndo assume as funchesstteequivalentes as ddsru-

pos Corais.

N&o obstante a fuga deste quarteto a estrutura candnica do Cante, quer ao nivel da

voz, quer ao nivel da sua formacao, a sua aceitacdo foi generalizada e os mais velhos

212 segundo Miguel Real, a maioria dos escritores, hoje em dia, escreve para o leitor global,
https://www.youtube.com/watch?v=gtldfa68( consulado em 287-16
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felicitam-nos por manterem a tradicdo. As modas que cantam sa@€ascdoneiro Alen-
tejano com esta vertente de espetaculo mais vincada. Desta forma, o texto materializou
se pela presenca, pela recuperacédo depamsagem sonordo lugarAlentejoque a au-

diéncia realizotts,

Aqui chegados, cabeos ainda abordar uma ultingaiestédo lateral: o Plano de

Salvaguarda do Cante Alentejano. Que futuro para estes textos?

Em conformidade, e recuperando as afirma¢fes de José Rodrigues dosdSantos
Cante Alentejano pode ser sinénimo de recurso porquefe@ce inidmeras possibilida-
des de execuc¢do, ou de materializacdo para usarmos o Iéxico que nos é afeto, pelas suas
gualidades intrinsecas, desde a fungééticaa agregadora. Deste modo, o estudioso
sugere um Plano de Salvaguarda que ndo seja conservadanas ant es Atr ans
adaptando as suas Ara2zeso0 " passagem do te
nifestacbes de outrora como parte integrante de outras manifestacfes atuais, retirando

algum protagonismo ao tempo passado e atidacommfa fAgenu2 nado.

Nesta esteira, algumas iniciativas j& comecaram a tomar forma. E é nestas formas
de fusédo, entre o tempo passado e o atual, que as modas alentejanas vao construindo o
lugarAlentejonesta conjuntura. Julgamos testemunhar um momento de&@esitre o
conservadorismo do Cante, ou seja aquele que estava preso ao,néi@etojgido e
canonico para se abrir e torss mais permedvel ao aproxinsgr da sua periferia numa
Otica de globalizacdo, no fundo, regressando (ciclicamente) a sua masnfinais do
século XIX, em que o lug@ientejoestava mais disseminado, (para se comecar a delinear

com o processo de folclorizagao).

Neste contexto, Easa do Cante de Serpa e o Conservatério Regional do Baixo
Al entejo (CRBA) celebram em mar-o0o de 2016,

213\um outro contexto, verificamos mais uma vez, a importancia destas materialidades, quando em janeiro
de 2016 PavilhdoMeoArena atualAltice Arena a 2501-16) assistimos ao concerto do cantor canadense

Bryan Adams e, sem o0 esperarmos, ouvimos o relato que este fez perante a audiéncia sobre a sua experiéncia
com ofada. O cantor partilhou 0 momento da sua infahgi@ando viveu em Birr€ascais e, paulatina-

mert e, foi descobrindo ffaquel a mWsica que o0 pai aprec
t-riad, dotada de uma voz dominadora e que se i mpunt
eram sé umas mausicas que falavam sobre os homepseesaca no mar 0. £ mais este

reforca os pressupostos tedricos onde este trabalho assenta e se fundamenta. Percebemos nas declaracdes
do cantor pop/rock uma secundarizacdo do texto, mas uma paisagem sonora que permaneceu nas suas emo-
¢bes eg sO neste ponto, que estabelecemos um fugaz paralelismo com o nosso objeto de estudo.
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Alentejo 2016i 1 U Festi val I nternaci onal de Percus:
guarda do Canté&’. Para além destegipcolo, referimos ainda outras atividades promo-

vidas pela Casa do Cante como uma revisitacdo a révitadicaq constituindo mais

uma resposta as demandas da UNESCO. Segundo nota editorial de Paultirkiora

da Casa do Cante

A revista, uma revista de etnografias, sera dedicada a refletir sobre o presente a
partir do olhar critico da Antropologia. O Cante Alentejano, desde 2014 patrimo-
nio da humanidade, sera mote para uma reflexao, critica, sobre territorios e iden-
t i da d eAsTradicioénova sérieé, pois, uma revista e uma cole¢cdo mono-
gréfica de Etnografia, Antropologia e Histéria. Uma e outra serdo o projeto edi-
torial da Casa do Cante. Todas as edi¢Oes serdo disponibilizadas, ao fim de 12
meses, na pagina digital Cante eptataforma digital Paisagem Id, & excegéo
deste primeiro nimero, que o sera de imediato.

A servir ainda o circuito comercial, destacamos todo um manangmbdatos
de merchandisingconjuntos de escrita, capas, canetas, loucas, entre outros, adasivos
Cante Alentejano. Aqui est8 bem patente a
0s restantes itens do polissistema literario do Cante.

VerificAmos que grande parte destas iniciativas é divulgada atravégmheta
semelhanca da maioria das pras empreendidas pelos Grupos Corais, 0 que cria, e
reforca uma arena tradicaaiualdade. Este espaco virtual contribui, em larga medida,
para a construcdo do(s) lugar(@éntejo(s)e pretende preencher alguns dos requisitos
ditados pela UNESCO aquando reconhecimento do Cante como Patriménio Cultural
Imaterial da Humanidade. Relembramos ainda que, a maior parte dos (escassos) Grupos

que relne registos escritos das letrak) &m paginas eletronicas. Caminharemos, assim,

214InTribunaAIentejo,onIine Podelese ainda AA assinatura deste proto
estratégia de preservacdo desta forma de cantar, perpetuando a tradicdo oral que a carateriza. Promovendo

a divulgacao do cante, a nivel nacional e internacional, através do cantdd@RBA. A cerimonia a
decorrer hoje na Casa do Cante de Serpa, conta aind
bailado de marionetas sobre uma moda alentejanao, d
(pelos alunos do CRBA: Akandre Branco, André Gomes, Francisco Guerreiro, Mario Baido e Margarida

Santos). A Casa do Cante de Serpa é a entidade gestora da candidatura do Cante Alentejano a lista
representativa do patriménio cultural imaterial da humanidade, apresentada pdm Fstagués a

UNESCO em 2013. Por sua veizFestprvajletlonteG@Rh@@V B nAll e rdte
responsabilidade do CRBA, é apoiado pela Dire¢cdo Regional da Cultura do Alentejo, e associados do

CRBA. No campo da criagédo artistica o Festoramove ainda um Concurso Internacional de Composi¢céo

para Instrumentos de Percusséo. Que consiste na criagdo de uma obra para solista (marimba/vibrafone) com
acompanhamento de grupo de percusséo, baseada na melodia de tradi¢do oral, que na 18iestibde rec

o ACante ao Meninoo de Peroguarda, fragmento f undami
http://www.tribunaalentejo.pt/tribuna/artigos/caalentejanecom-groove#sthash.eMIOIZpY .dpuf

consultado em 26-16

215 hitp://www.cmserpa. pt/mwgnternal/de5fs23hu73ds/pro-
gress?id=0fDticNehCVeCTw3SngnXwaB5GWtgn3gvhymmifYl, consultada em-8-16
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para um refor¢co das matalidades do texto, em suportes digitais? Ab&fo portas a

outras interfaces com outros temas?

Num processo continuado, a autarquia de Serpa tem vindo a contactar 0s grupos
corais, e outros congéneres alentejanos, com vista a sensibilizacdo paranemaga&o
de acdes enquadraveis no desejado Plano de Salvaguarda. Por exemplo, um aspeto que
nos parece eficaz, como a continuacéo do ensino do Cante nas escolas basicas do conce-
Iho, e o projeto de criagdo do Museu do Cante pela Casa do Cante. De aco@o com
presidente da COmara de Serpa, o objetivo i
e usdlo, de forma saudavel, também para valorizar e desenvolver o Alentejo, nomeada-

mente na vefffente tur2zsticabo

A ideia de Amuseuod a pivaqueseameatadatitera-f or ma
tura oral e da musica, e que é apontada como solugéo para a sua perenidade, merece al-
gumas considera-»es da nossa parte. Em conf
seuo de AnahotenhosMal r a u X

O papeldo museu na nossa relagdo com as obras de arte é tao consideravel que
temos dificuldade em pensar que ele s6 existe entre nés ha menos de dois séculos.
Esquecemos que 0s museus impuseram ao espectador uma relacdo totalmente
nova com a obra de arte. Atésgzulo XIX, todas as obras de arte eram aimagem

de algo que existia ou nao existia, antes de serem obras de arte. S6 aos olhos do
pintor a pintura era pintura; e, muitas vezes, era também poesia. A Asia so recen-
temente conheceu a existéncia de musebsa safluéncia e a direc¢édo dos euro-

peus, porque, para o asiatico, contemplacéo artistica e museu eram inconciliaveis;
a fruicdo das obras de arte acima de tudo estava ligada ao isolamento. Ha mais de
um século que a nossa convivéncia com a arte naoaessaintelectualizar. O

museu impde uma discussdo de cada uma das representacdes do mundo nelas
reunidas, uma interrogacao sobre o que, precisamente, as redne. Afinal, 0 museu
€ um dos locais que nos proporcionam a mais elevada ideia do h@viim

RAUX, 2014)

Nesta perspetiva, julgamos que a concecdo de Museu do Cante pode promover o
desdobramento dioigarAlentejose os seus destinatarios contribuirem para a sua dina-
mica enquanto lugar em movimento. Numa estética de rece¢cdo em que cada visitante,

individu al ment e, ou em g¢r UAEOejqapuaprapbiazgepdéticaii s eu o |

Recuperamos a perspetiva de Raul Brarsdéoe a questdo da insularidade, para

consideramos que de forma idéntica a construcaaleltejono espaco da @adlidade

218in https://www.publico.pt/culturaipsilon/noticia/esalvadorda-bahiamostrouseo-cantecomo-ele-e-
1728538 consultadem 1506-16
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pode assemelhae a configuracdo de uma ilha: pretesde preservacao do seu ndcleo,
de uma noc¢do de tempo e de espaco que ja ndo existem, 0o que provoca um géenero de
exercicio introspetivo, fazendo com que o proprio lugar também habite dadeedd
fora.lconicamented e s enhar 2 amos um fAarqui p®l ago al ent
gares (ilhéus) que o proprio cria,onde a-thapi t al seria o seu n¥cl
na#to.

Procuramos entender estarpusde Cante Alentejano em todas as suas manifes-
tacdes enquanto pratica e literatura viva que é, as relacdes que vai estabelecendo com os
lugares por onde passa e se demora. Muitas das modasque pgara e cem, N« 0 S « C
recebidas, s«o0 pdesgvdlosr iagedhd spalooLant e, s
criticadfal pmrdoecabel eiad®enr® quwe faainndloe tdraa:
continuar a descrever o que j8 n«o experi.|
pragm8ti ca, bem c® nroe cal asneamiCn tci ocnao, cqaureact er 2
Cante? Para al ®m do risco de colapso do seu

Recordamos, a este propésito, a metafora do escritor Mia Couto [@04Q)
podemos entrar na modernidade com o actual fardprdeonceitos. A porta da
moderni dade precisamos de nos descal -ar o, 0
Afcomo sujeitos hist-ricos, como |l ugar de p
conformidade com a sugest«o gquegidel &8ctos Cd
Alentejano nos nossos dias como parte integrante da sua histéria, vista como um

complemento, em subsituicdo da ideia de espelho de um passado.

No seguimento desta perspetiva, propomos algumas atividades neste ambito, que
possam, ao mesntempo, ser vistas como possiveis partes integrantes de um Plano de
Salvaguarda porgue ndo defendemos que se guarde s6 matéria moribunda num bau, mas

que, de alguma forma, se estimulem as potencialidades do texto,-tirdadwrateleira.

Assim, propomos auni ver si dade de Evora a <c¢ri a-
Ecocritc atrav®s da col abora-«o e participa- «
como os de Literatura e Linguistica e Ciéncias do Ambiente, ou ainda de Sociologia, ou

de Antropologia, articulando aus saberes e experiéncias visando o aprofundamento

217 Neste enquadramento, proporiamos a inclusdo desteAlegdeje um lugar imaginarieno Dicionario
de Lugares Imaginariosle Alberto Manguel e Gianni Guadalufliisboa: Edi¢cdes Tinta da China,
nov.2013)que reune uma lista de 1200 lugares literarios, de§ddsodas Maravilhas Atlantidae onde
consta dlha dos Amoresde Camdes.

Péagina |287



Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

desta area, assentes numa metodologia comum. Nesta plataforma, recolher esanalisar
iam textos (modas) a luz dos pressupostos daqueles campos disciplinares, cruzando, por
exemplo, a bissemidtica e imduistica, e, numa légica transdisciplinar, propor outras

performance®?,

Numa proposta talvez um pouco mais ambiciosa, sugerimos ainda a criagdo de um
A Movimento (Art2stico) Al eMavimgnta Armariald e s en h e
de Ariano Suassuna. Blinhamos que, da mesma forma, o objetivo desta iniciativa seria
criar uma ARart e eruditao a partir de el e
valorizandea, aproximando, deste modo, os dois universos, o canénico e o oral. No

fundo, ver a literatura orabm outros olhos e owld com outros ouvidos.

Na ideiabase para a criacdo deste movimento, multiplas areas disciplinares serviriam

um projeto, ou mesmo um curriculo local, orientado para este fim, mobilizando inimeras

)

formas de exprestaessarntentepaanfpo desde
tura, artes plasticas, teatro, cinema, arquitetura, entre outras. A sua execucao assentaria
no didlogo entre as partes envolvidas, na discussao e selecdo dos elementos pertinentes a
sua implementacdo.ddantamos alguns pressupostos, ainda que de forma muito tedrica

e imatura: envolvendo os pares (docentes e alunos de varios Departamentos da Universi-
dade, e de Agrupamentos de Escolas do Alentejo, artesdos, musicos, poetas populares,
at or es, a argcolihat pedgwsa, ®@hservacao, reflexdoat®es filoséficas de

tempoe deespacdi a | e nt e jvatonsensantico egragmatico de algum vocabulario

chave (como ficismao; fAv apaesedce simbseloglafdenci oo ; i
titaria no ambito da fauna e da flora (azinheira/chaparro; fontes/cocho; trajes/ capotes;

tal ei ga; tarro; gastronomi a: p « O, vinho, p
/mobiliario; olaria; o chocalho (também reconhecido com Péatienda Humanidade

pela UNESCO), numa dinamica agregadora,-fazés conver gir para a i
ment oo.

218 Na verdade, consideraremos infinitdse scobertas a realizar No Cr uzame

i mprovs8veiso, -nessporexemmso, do trabahm berinaestigacio, na universidade de Evora,
de Mara Silva, em Bioquimica, gestuda como alguns compostos produzidos por bactérias mmtem
tribuir para a salvaguarda do patrimonio cultural.
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Seguindo estes contornos, julgamos que contribuiriamos para um Plano de Salva-
guarda mais #dAvivificadoo, em dator,i memat ov edze
que, na nossa opinido, e como ja defendemos, a literatura oral dispensara Planos de Sal-
vaguarda que a aprisionem. Ela é autossustentavel, viaja livremente pelo tempo, e de
acordo com a imprevisibilidade das tensdes no circuito do polissisiatoeregulase, e
(re)cria em cada ato performativo outros lugafdentejo Por mais estratégias politicas
ou econdmicas que se desenhem, o texto sO vive em determinado espaco e em determi-
nado tempo enquanto estiver relacionado com a vida das pesspasitereste lhes dis-

ser algo e for importante para elas.

Pudemos verificar que, através de um tempo narrativo comum nestes textos, transver-
sal a todas as modastempo do trabalho rurdloram gerados pelos diferentes interve-

nientes variog\lentejos maisou menos longinquos.

3. Fragmentos visuais do Cante: outros textos do mesmo lugar

As imagengoutra configuracéo de textgue selecionamos para incorporar esta
espécie de suplemerfiaram retiradas do livro editado pela Camara Mipal de Serpa
GiacomettiO Alentejo e o Canté’e visam documentar o que expusemos no decorrer da
nossa analise no que concerne a ampla teoderitica mostranda homem Alentejano
como elemento integrante do meio envolvente. Adicionamos, assim, esi@oréute-
grafica aos olhares anteriores que abordamos, sobre algumas materialidades no Cante
Alentejano, como meio complementar do que ficou registado por escrito neste trabalho.

Algumas das legendas destas imagens séo da nossa autoria.

Nesta galeria, dariagem 1 a imagem 7 podemos observar o que Orlando Ribeiro
afirma acerca das caracteristicas do homem do Mediterraneo e deste se constituir como
um elemento concernente a natureza. Na segunda fotografia, uma mulher tricota a soleira
da porta, na imagem 3agranjada uma estratégia por uma outra mulher para que, prote-

gida do sol, possa permanecer na rua enquanto (aparentemente) também tricota. Na ima-

218 Turismo do Alentejo, ERT, Camara Municipal de Serpactiisulting networlPortugal (coord.), Sér-

gio Tréfaut e Margarida Medeiros (selecdo de imagens e org. da edicdo), Fotografias de Miche@ttgiacom
Leonor Lains, Luis Lopes e Antdnio Cunha, Textos de Carlos L. Medeiros, Catarina Roquette, Conceigcéo
Correia, Sérgio Tréfaut e Margarida Medeiros, s.d.
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gem 4, uma mulher ese uma peca de roupa, sentada na rua e, ao fundo, podemos visua-
lizar a figura feminina damagem anterior. Constatamos através destas imagens que de
facto, as rotinas do homem Alentejano ndo decorrem s6 em espacos interiores mas tam-

bém, e maioritariamente, exteriores.

Na imagem 5 vemos os homens também em atividade de rua, com um animal
usado pea transporte, e ainda o pormenor da porta aberta (sempre?) esbatendo os limites
entre a casa e o exterior. Na imagem 6, um retrato da familia(?), avo e netos, convivem
na soleira da porta e, na imagem 7, uma mulher trata da roupa num estendal de rua. A
imagem 9 retrata uma atividade muito frequente entre as mulheres campesinas, o trans-
porte de objetos na cabeca, como alguidares, quando iam, por exemplo, lavar a roupa a

ribeira.

A imagem 8 ilustra algumas das atividades laborais no Alentejo, a monda, prati-
cada sobretudo no feminingor ser consideragaa alturagde esforco menor, e, na ima-

gem 10, dois pastores que parecem brotar da terra e-fiegndirm os catos a sua volta.

Na imagem 12 visualizamos o Alentejo mais litoral e as plantagdes decaroz,
riosa a forma geomeétrica como os trabalhadores se organizam e se confundem com as
plantas. A figura 11 realca as teorias sobre os negros de Alcacer observados nos tons

escuros da tez da mulher fotografada.

As imagens 13 e 14 ilustram algumas das fektokes comemoradas pelo povo
alentejano, destacamos os Bonecos de Santo Aleixo e a representacdo de um dos Autos

revelando a presenca do teatro religioso no Cante Alentejano.

As restantes imagens retratam algumas manifestacdes desta pratica nas suas vari-

antes: imagem 15, o Cante Alentejano acompanhado a viola campanic¢a; na imagem 16,

o Cante acompanhado pelo tamboril; na i mage

cutado s6 a vozes, maioritariamente masculinas, por fim, na ultima imagem,18, o teste-

munho deaexisténcia de um Grupo Coral misto, onde se pode ver uma criancga.

Ainda dois pequenos apontamentos: na selecdo de imagens tentamos abranger o
maximo de localidades alentejanas de forma a melhor fundamentarmos o que sustentamos
ao longo da nossa tese expleacao porque iniciamos o desfile de imagens com a foto-

grafia de uma porta (imagem 1).
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Nas primeiras leituras que fizemosawpus de caracter mais holisticchamou
nos a atencao a frequéncia do vocalpalida e, tendo em conta o qf@mos concluind
da nossa investigacao, tomataa@omo metafora do lugalentejqg sempre revisitado

Imageml-iPorta al entejanabo
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Imagem2-i Mul heres sentadas ~ portabo

Autor: Michel Giacometti
Data: julho,1965

Local: Baleizdo, Beja
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Imagem3-A Mul her © sombra da | enhao

Autor: Luis Lopes
Data: margo, 1982

Local: Mértola

Imagem4-i Mul her cozendoo

Autor: Luis Lopes
Data: margo, 1982

Local: Mértola
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Imagem5-fi Por menor da | ocali dadebo
Autor: Michel Giacometti

Data: 1968

Local: Santo Aleixo, Beja

Imagem6-i Ger a- »es ° soleira da portabo
Autor: Michel Giacometti

Data: julho,1965

Local: Baleizéo, Beja
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Imagem7-iEst endendo a roupabo
Autor: Michel Giacometti

Data: julho,1965

Local: Baleiz&o, Beja

Imagem8-fi Mul her com al guidar ~ cabe-abo
Autor: Leonor Lains

Data: julho,1974

Local: Baleiz&o, Beja
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Imagem9-i Na mondao
Autor: Michel Giacometti

Data: 1967

Local: Ervidel, Beja

Imagem10-i Past or es 0

Autor: Michel Giacometti
Data: outubro,1974

Local: Entre Beja e Baleizdo
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Imagem11-i Mul her trigueirabo
Autor: Michel Giacometti

Data: 1963

Local: Alcacer do Sal, Setubal

Imagem12-i Numa pl anta-«o0o de arrozo

Autor: Michel Giacometti
Data: 1963

Local: Alcacer do Sal, Setubal
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Imagem13 iFesta da Santa Cruz, Madanela com sud

Autor: Michel Giacometti
Data: 1° domingo de maio,1971

Local: Aldeia da Venda, Alandroal

Imagem14-i Bonecos de S &Magbse Péastoresiute ao Nasélreents do Menino
Jesuso
Autor: Michel Giacometti

Data: 1967

Local: Rio de Moinhos, Borba
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