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Resumo

Atraveés deste trabalho de investigacdo, pretendemos estudar um corpus de Cante
Alentejano, perspetivando esse estudo a partir do conceito de literatura entendida como
um polissistema, em que o texto verbal é um sistema em interacdo com outros sistemas,
de acordo com as propostas tedricas desenvolvidas por Itamar Even-Zohar, e, desta forma,
acrescentarmos novos olhares aos que foram ja apresentados na Academia, sobre esta
forma de expressao oral da arte verbal portuguesa, com fortes vinculos regionais.

O conceito que norteia a nossa analise é o da relacdo estabelecida com o espaco,
o lugar-Alentejo, entendida como construcdo de producao de presenca segundo as teorias
de Hans U. Gumbrecht, reforcadas pelas de Paul Zumthor, acerca da materialidade, da
voz, da performance, e da rececdo, e que de igual modo, contribuem para a expansao do
conceito de literatura. A relacdo é aqui perspetivada como procedimento fundamental
para 0 conhecimento das diferentes manifestacbes do Cante Alentejano, sendo pensado
como interagdo com o espago, e, numa vertente performativa, em que os intersticios co-
municativos entre o grupo que atua, atualizando o texto, e o efeito nos ouvintes sao im-
portantes. Os usos da relacdo enquadram-se ainda no &mbito da ecocritica, onde sdo ve-
rificadas as diversas cartografias literarias que o enunciador/recetor pode tracar para o
mesmo lugar-Alentejo. Assim, pretendemos averiguar se o Cante Alentejano se apresenta
como uma maquina literaria, no encal¢o da nogéo de lugar, servindo-se da performance
COmo seu sistema operativo.

Neste sentido, corpo/voz, sentido/presenca, pensamento metafdrico e lugar apre-
sentam-se como conceitos que servem de base a analise efetuada no nosso trabalho.

O lugar devera ainda assumir-se como o proprio lugar do texto das modas, no
sistema literdrio, ja que é aqui, mesmo indissociavel de outras préaticas culturais, e artisti-
cas, que o Cante naturalmente vive, que encontraremos a atitude e a técnica que trans-
forma a linguagem verbal em Arte.

Palavras-chave: Cante Alentejano; literatura oral; polissistema literério; ecocri-
tica; materialidades literarias.
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Cante Alentejano, a place in the text: strategies for the study of meanings and literary materialities
Abstract

Through this investigative work we intend to study a corpus of the Cante Alentejano,
having its perspective rooted upon the concept of literature as a polysystem in which the
verbal text is a system interacting with other systems, supported by the theoretical
proposals developed by Itamar Even-Zohar, thus adding new approaches to the ones
former presented by the Academy on this particular form of oral expression of the
Portuguese verbal art with strong regional bindings.

Our analysis directive is that of the connection with the space -the local-Alentejo-
understood as the build up of the production of “presence/existance” according to the
theories of Hans U. Gumbrecht upheld by Paul Zumthor’s on the materiality, voice,
performance and reception, all contributing to the expansion of the concept of literature.
The connection/relationship is then perspectivated as a fundamental procedure towards
the knowledge of the many manifestations of the Cante Alentejano interacting with the
space, and, a performative view in which the communicative interstices among the group
that perform updating the text and its effect upon the listeners, are both important. The
usage of the relationship still fits in the range of ecocriticism, being possible to assert the
various literary cartographies that the sender/receptor may draw for the same place-
Alentejo. Thus, we intend to inquire whether the Cante Alentejano presents itself as a
literary machine in the pursue of the concept of place, using its performance as an
operating system.

Bearing this in mind, body/voice, sense/presence, metaphorical thought and place,
present themselves as the basis of our analysis. The “place” should define itself as its own
origin of the lyrics of the songs, in the literary system,-even if inseparable from other
cultural and artistic practices- since it’s where it (the “Cante Alentejano”) lives and where
we can find the attitude and technique which transform the verbal language into Art.

Keywords: cante alentejano; literary polysystem; oral literature; ecocriticism; li-
terary materialities
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Notas prévias

N&o nasci no Alentejo, mas foi este o lugar que habitei durante trés décadas: desde
0 primeiro ano de vida até aos trinta. Desde entdo, tem sido o Alentejo a habitar em mim.

O Cante Alentejano ornamentou esse crescimento, em inlmeros momentos, sem
que dele tivesse consciéncia como objeto de estudo. Durante aquele periodo, aquela me-
lodia ocupou s a vertente emocional do meu mundo, tendo mesmo recebido entre 0s
convidados para o meu casamento, o Grupo Coral “Ceifeiros de Cuba”, que o adornaram
com modas alentejanas “a contexto”, religiosas, portanto.

Mais tarde, e na linha de investigacdo desta tese, torna-se premente uma outra
configuracdo do objeto: aquele que é preciso olhar de fora, com distanciamento, num
exercicio continuado onde a razdo e a emocao sejam aliadas.

Quando se fala, ou se ouve falar, de Cante Alentejano a palavra identidade vem-
Ihe, (quase) sempre associada. Nesta dtica, Pedro Mexia afirma numa entrevista recente,
a proposito da memoria e da criagdo poética “(...) a nossa identidade constr6i-se ndo com
aquilo que aconteceu mas com aquilo de que nos lembramos e da maneira como nos lem-

bramos™..

Seré nesta procura de um equilibrio constante, entre o que me lembro do Cante
Alentejano (e como me lembro), e 0 que a investigacdo me trard, que este texto tomara
corpo.

As citagdes respeitam a norma ortografica adotada pelos autores.
Respeitam-se os italicos, maiusculas e negritos empregues pelos autores.
Respeitam-se 0s depoimentos orais, e escritos, recolhidos em trabalho de campo.

Usaremos o termo “Cante” para nos referirmos a “Cante Alentejano”.

Lin Jornal i, 14-12-15, http://ionline.pt/artigo/490421/sinto-gue-era-mais-velho-aos-vinte-anos-do-que-
sou-aos-quarenta?seccao=bi
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“All things are delicately interconnected”

Jenny Holzer, Truisms (1977-79)

"Lembremo-nos que a literatura, porque se dirige ao coracdo, a inteligéncia, a imaginacéo e até aos senti-
dos, toma 0 homem por todos os lados; toca por isso em todos os interesses, todas as ideias, todos 0s sen-
timentos; influi no individuo como na sociedade, na familia como na praca publica; dispde os espiritos;
determina certas correntes de opinido; combate ou abre caminho a certas tendéncias; e ndo é muito dizer
que é ela quem prepara o berco aonde se ha-de receber esse misterioso filho do tempo - o futuro.”

Antero de Quental, Prosas da Epoca de Coimbra

“N&o é necessério consultar nenhum manual de linguistica ou de filosofia para se entender o que "sen-
tido" (e "atribuicdo de sentido™) quer dizer no subtitulo desta obra ou ao longo dos seus capitulos. Se atri-
buirmos um sentido a alguma coisa presente, isto €, se formarmos uma ideia do que essa coisa pode ser
em relacéo a nds mesmos, parece que atenuamos inevitavelmente o impacto dessa coisa sobre 0 nosso
COrpo e 0s Nossos sentidos™

(GUMBRECHT, 2010:14)

“Mas da presenga gera-se um prazer. E o prazer é o mais alto valor do espirito, pois é ao mesmo tempo
alegria e signo: o signo de uma vitoria de e sobre a vida, esta vitoria que nos faz humanos.”
(ZUMTHOR, 2007:109)

“Sentimentos e consciéncia tém a mesma raiz, ¢ quase paradoxal, porque ndo podemos ter consciéncia
sem sentimentos € ndo podemos ter sentimentos sem consciéncia”.
(DAMASIO, Jornal Expresso, 5-11-17)

“Tens de ver os sentimentos como sendo os motivadores de tudo o que construimos culturalmente. Uma
das coisas contra as quais nos erguemos € a da construcdo do puro intelecto como for¢a e poder computa-
cional. Algoritmos. N&o é verdade. Parte da ciéncia e, definitivamente, a tecnologia, estdo a seguir esse
caminho.”

(DAMASIO, Jornal Expresso, 5-11-17)

“Num dia de saudosa camaradagem em Coimbra com amigos dilectos, falei-lhes muito do Alentejo.
Havia em mim tdo comunicativo entusiasmo, que, de stbito, um deles teve esta exclamagao muito espon-
tanea “Caramba! Vocé traz 14 dentro o seu Alentejo, como os blizios guardam nas entranhas os ruidos do
mar!”

(Mério de Castro, 1932)
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Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

INTRODUCAO

1. Dificuldades de definicdo do objeto
“Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e ma-
terialidades literarias” surge como o titulo da nossa dissertacéo e, podera, num primeiro
plano, remeter-nos para um significado dos seus textos ao nivel discursivo, para 0 campo
da hermenéutica (apesar de ndo ser o aspeto que pretendemos realcgar, ndo queremos de
todo minimizé-lo), e enviar-nos-4, num segundo nivel, para os aspetos ndo-interpretati-
vos, contemplando as questfes materiais referentes a cultura de presenca, teorizada por
Hans U. Gumbrecht nos seguintes termos:
A palavra "presenca” nao se refere (pelo menos, ndo principalmente) a uma rela-
¢do temporal. Antes, refere-se a uma relagéo espacial com 0 mundo e seus obje-
tos. Uma coisa "presente” deve ser tangivel por mdos humanas - o que implica,
inversamente, que pode ter impacto imediato em corpos humanos. Assim, uso
"producdo” no sentido da sua raiz etimoldgica (do latim producere), que se refere
ao ato de "trazer para diante™ um objeto no espaco. Aqui, a palavra "producdo™
ndo esta associada a fabricacdo de artefactos ou de material industrial. Por isso,
"producdo de presencga” aponta para todos os tipos de eventos e processos nos
guais se inicia ou se intensifica o impacto dos objetos "presentes” sobre corpos

humanos. Todos os objetos disponiveis "em presenca™ serdo chamados, neste li-
vro, "as coisas do mundo” (GUMBRECHT, 2010:13).

A nosso ver, ambos, sentidos e materialidades, reinem contributos para a cons-
trucao (ou desconstrugao) do nosso objeto de estudo. Relativamente as “coisas do mundo”
consideramos também todos os artefactos de que os Grupos Corais se servem, desde o
vestuario/traje aos simbolos usados nas relagdes de poder?, para “trazer(em) para diante”

o Cante Alentejano.

A pertinéncia do vocabulo “sentidos” assiste a complexidade do objeto em andlise
pela sua polissemia®: “sentidos” vistos como referéncia as possiveis diregdes de onde, e

como, se constitui ou organiza o Cante, quais 0s seus contagios, uma vez que nenhuma

2 Para além de simbolizar relagdes de poder, ou o poder simbélico [que Bordieu(1989) teoriza como sendo
aquele que sé pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que ndo querem saber que Ihe estdo sujeitos],
como teré acontecido com o homem alentejano ao longo de grande parte sua histdria social e politica, o
traje, nomeadamente o traje de ceifeiro, remete para o reconhecimento enquanto alentejano.

3 Todo o titulo encerra um forte teor polissémico dai as nossas dificuldades de tradugdo para inglés. Palavras
como “sentidos” e “lugar” apresentam varias hipoteses de traducao, uma vez que, por exemplo, o vocabulo
“lugar” pode constituir-se “imaginario” e revelar-se num cendrio (setting) variando através das apropria-
¢Bes promovidas pelo sentido de presenga.
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forma cultural coletiva assume um tnico ponto de origem; “sentidos” tidos como as di-
versas fungdes ou papéis desempenhados por este objeto multiforme; “sentidos” ainda,
0s que advém das multiplas definicdes de Cante e que podemos encontrar nas mais diver-
sas areas do saber, desde a Literatura, Etnomusicologia, Sociologia, Histdria ou Antropo-
logia. Por fim, “sentidos”, no aspeto sensorial, material, ligado a audic¢do, provavelmente
0 mais estimulado pelo Cante, e que, segundo Paul Zumthor, fazendo parte do corpo,
permite a experiéncia que fazemos de um texto, tornando-o concreto. Assim, todas estas
consideracOes destacam a importancia da performance como condicionante das leituras

que fizemos dos textos.

Partimos para a nossa investigacdo conscientes do caracter multiforme e da am-
plitude do Cante Alentejano como objeto de estudo. Ainda assim, e circunscritos ao
campo da literatura, propomo-nos organizar os seus textos em fungéo dos usos que estes

fazem da linguagem e como a podem tornar literaria®.

Delimitar o termo Cante Alentejano ndo se afigura, pois, tarefa facil, desde logo
porque Cante surge, na maioria das situacbes, como um termo vago, tal como é subli-
nhado por José Rodrigues dos Santos e S6nia Moreira Cabeca:

As definicdes que tém sido propostas sao pouco satisfatérias, ao partir, como é
frequente em casos semelhantes, do pressuposto que, se 0 senso comum designa
um objecto sob esta denominacéo, entdo o objecto existe e quase ndo carece de

definicio (RODRIGUES DOS SANTOS & MOREIRA CABECA,
2010:177)

Se sdo inumeras as definicBes empiricas e, por isso, de caracter mais impreciso,
ainda assim legitimadas por uma tradicdo secular, que as torna espiritualmente validas,
salvaguardam-se outros enquadramentos, mais informados e criticos a que recorremos

nesta dissertacao.

4 Bstamos a pensar no termo “literariedade” criado por Roman Jakobson para aludir as especificidades do
amplo termo “literatura”: “Assim, o objecto da ciéncia da literatura ndo ¢ a literatura, mas a literariedade,
isto ¢, o que faz de uma determinada obra uma obra literaria” (cf. AGUIAR E SILVA, 1990:15). Aceitamos
todas as reservas na atribui¢ao do adjetivo “literario” aos textos que constituem o Cante Alentejano, con-
tudo, salientamos o seu reconhecimento como Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade, pela
UNESCO, em 27 de novembro de 2014, aspeto, embora que externo, pode contribuir para uma certa lite-
rariedade no Cante. Reforcamos esta questdo se nos basearmos ainda no entendimento depreciativo que
Tzvetan Todorov tece, através da voz de Aguiar e Silva, acerca de uma nogao “estrutural” de literatura,
rejeitando a presenca de um discurso literdrio inequivoco e lembra que «se tornou igualmente 6bvio que
ndo existe nenhum denominador comum para todas as produgdes “literarias”, a ndo ser o uso da lingua-
gem.» (cf. AGUIAR E SILVA, 1990:17)
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José Rodrigues dos Santos e S6nia Moreira Cabeca alertam-nos assim para o risco
de circunscri¢do a um unico aspeto definidor, sob pena deste nao ser suficientemente dis-
tintivo do Cante face a outras formas vizinhas “Uma definicdo conceptual terd que tomar
posicao sobre o que € essencial no Cante e sobre o que o distingue das formas vizinhas”
(RODRIGUES DOS SANTOS & MOREIRA CABECA, 2010:177)

Ao percorrermos as varias concec¢des de Cante Alentejano com que nos cruzdmos,
sera possivel afirmar que a todas é comum o reconhecimento de uma “pratica oral”® e,
por seu turno, a polifonia, ou “Canto polifénico do Alentejo, Sul de Portugal”®: definigio
oficialmente consagrada pela UNESCO, ao eleger o Cante Alentejano como Patriménio
Cultural Imaterial da Humanidade, em 27 de novembro de 2014. Similarmente, também
esta, na nossa opinido, se apresenta como uma defini¢do algo imprecisa, sobretudo se

considerarmos a existéncia de outras polifonias em territorio nacional.

Chegamos a um aspeto muito relevante, sendo estas mesmas caracteristicas, este
modo de cantar distintivo, — a lentiddo, os melismas, a moderacédo das acentuacées — que,
para além de serem identificadas como tipicas do Cante, sdo tidas em conta por José Ro-
drigues dos Santos’ como hipoteses de caracterizagdo do “centro” do Cante:

(...) o conjunto de pecas que faz ou ndo parte do reportorio do Cante ndo € esta-
vel: uma pega “genuina” do Cante, se for cantada de maneira diferente (por exem-
plo, rapida, com ritmica acentuada) deixa de ser reconhecivel como Cante. Ao
invés, pecas “estranhas” ao Cante (por vezes com origens geograficas conheci-

das) podem “converter-se” em pegas do Cante se forem cantadas a sua maneira.

(RODRIGUES DOS SANTOS & MOREIRA CABECA, 2010:177) ®

Neste trabalho ndo se pretende explorar a componente musical do Cante Alente-

jano, e, sublinhamos, que deixaremos de parte analises mais exaustivas assentes no uso

> Embora, numa primeira analise, seja este um aspeto essencial, ndo sera ele a distinguir o Cante de formas
vizinhas, como o Cante ao Bald&o (ou ao despique) ou ainda, quando acompanhado de instrumentos musi-
cais.

& in https://ich.unesco.org/en/RL/cante-alentejano-polyphonic-singing-from-alentejo-southern-portugal-
01007, consultado em 11-6-17.

7 Num paréntesis, queremos sublinhar que José Rodrigues dos Santos, em colaboragdo com Sénia Cabeca,
retine grande parte do seu trabalho dedicado ao estudo do Cante Alentejano, como forma cultural, centrado
numa perspetiva antropolégica e/ou socioldgica, e, nesta medida, justificamos o nimero consideravel de
referéncias.

& A mobilar este aspeto, relembramos a participacdo de alguns grupos corais em anuncios publicitarios,
como o da marca NOS, que cantam musicas pop/rock: Don’t stop me now do grupo britanico ja extinto
Queen com a estrutura vocal do Cante Alentejano

https://youtu.be/K4dX DGVjm4?list=PL323Emp9UVrQH-QdOcMtcCtjXhIvFIpNO, consultado em 12-
06-17. Ou ainda, um Grupo Coral Alentejano a cantar o jingle do hino dos 25 anos do canal televisivo SIC,
sem obedecer a estrutura canénica vocal.
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de métodos, ou termos préprios de algumas &reas de estudo, como a antropologia, socio-
logia ou a etnomusicologia®.Desta forma, o elemento voz, que facilmente podia ser asso-
ciado, pelo leitor, a um estudo musical, € aqui, observado a luz dos pressupostos tedricos

de Paul Zumthor (2007), e, consequentemente, afeto a literatura.

Deste modo, e cientes de uma visdo textualista, reconhecemos que uma atencéo
para uma caracterizacdo melopeica se torna, complementarmente, pertinente, uma vez
que esta pode ser geradora de outros contextos, ou textualidades, e sera considerada com
0 intuito de percebermos o seu efeito como elemento mobilizador de producédo de pre-
senca. Torna-se preocupacao, ao longo da nossa investigacao, identificar este ponto es-
sencial, ou este elo de ligacdo entre varias linguagens, na analise da sua componente lite-

raria, contribuindo para uma maior aferi¢do, ou alargamento do seu quadro concetual.

Alertados para a complexidade do objeto de estudo, foi também nossa intencéo
observa-lo, e descrevé-lo, sob uma perspetiva pragmatica, com o objetivo de percebermos
por que razdo determinados grupos de individuos atribuem a designacao de Cante a certas
praticas orais, e a outras ndo, e, a0 mesmo tempo, compreender como se inscrevem 0s

seus textos — as modas — no campo da literatura.

Para nos apoiar, servir-nos-emos de alguns pressupostos teéricos fundamentais da
criacdo literaria, como os conceptualizados por Hans U. Gumbrecht (2010), e que ja re-
ferimos, designadamente a nocdo de cultura de presenca. Em conformidade, e reforcando
as teorias deste autor, elegemos os conceitos de Paul Zumthor (2007) ligados a no¢éo de
materialidade e ao enquadramento performativo de um texto, e que nos parecem sustentar
as nossas observacgdes sobre o objeto em estudo, na medida em que a voz é reconhecida

nesta pratica como elemento fulcral no processo da estética da rececdo.

Ainda, por expandirem o conceito de literatura, convocamos os estudos de Itamar
Even-Zohar, no que a Teoria dos Polissistemas diz respeito. De acordo com esta tese, 0
autor mostra-nos como a literatura se pode constituir num sistema em interagdo com ou-

tros sistemas, inseridos numa moldura comunicacional alargada.

99, ¢ 99, ¢

9 Referimo-nos, por exemplo, aos termos “nuclear”; “expansio”; “contagio” e “transporte”, aplicados com
todas as devidas precaugdes ao nosso objeto de estudo, o Cante Alentejano, como forma cultural. Aludimos
ainda aos termos “melisma” e “ornamenta¢ao”, na area musical, e que se referem as caracteristicas da forma
de cantar, para mais adiante os relacionarmos com o conceito de “melopeia”, ou seja, o uso de uma toada
suave, lenta que ludibria.
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Afigura-se-nos também fundamental, no sentido de coadjuvar a distin¢do proposta
por José Rodrigues dos Santos e Sonia Cabeca ( que almeja a um possivel desenho con-
ceptual de Cante, e que tenta identificar os aspetos que o caracterizam, quer enquanto
nucleo, quer enquanto forma de contagio), a aplicacdo do critério lugar, que convocare-

mos na andlise de textos para sublinhar o &mbito que mais nos convém — o da literatura.

O lugar, sendo literario, é aqui entendido como um espaco interior, uma paisagem
sonora, que habita o imaginario, nao sé individual, mas sobretudo coletivo, e que também
resulta das materialidades do texto, e das percecdes, decorrentes dos processos de rececao
e de identificacdo. Com efeito, o conceito de lugar que neste trabalho aplicamos néo deve
ser procurado nos anais da sociologia ou da antropologia, sob pena de ndo ser encontrado.

Acresce gue esta ideia de lugar é ainda consubstanciada como espaco fisico, na
medida em que o territdrio Alentejo é detentor de determinadas idiossincrasias. Por exem-
plo, e sobretudo, se atendermos as teorias de Orlando Ribeiro (cf. 1986; 1989) que nos
apresentam o homem do Mediterraneo como elemento concernente a natureza — enfim,

29 ¢¢

como ser de pertencga, serd o homem olhado enquanto “coisa do mundo”, “trazido para a

frente”, como defende Hans U. Gumbrecht (GUMBRECHT, 2010:13).

Em suma, pretendemos com o nosso trabalho, perceber, essencialmente, qual a
expressdo literéria e estética do Cante Alentejano, e como atua enquanto maquina litera-
ria, nos textos que vai produzindo, num polissistema, sendo o termo “maquina” aqui en-

tendido, ndo s6 como sistema, mas também como materialidade.

2. Que corpus? / Metodologia

Os textos do(s) Cancioneiro(s) Alentejano(s) — ainda que nos possamos referir a
um, existem varios Cancioneiros regionais — designam-se por modas e inscrevem-se no
vasto campo da literatura oral, e tradicionalista, sendo também nosso objetivo compreen-

der como se processa esta inserc¢do e que modas sdo ou ndo registadas, perpetuadas.
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Assim, a nossa atengdo incidira na anélise da componente textual do Cante, me-
diante um corpus que nos permita analisar padrdes e verificar que relagOes, e interrela-
cOes, pode o Cante estabelecer com o lugar- Alentejo, numa perspetiva ecocritical® e per-
formativa, tornando-se cultura de presenca. Para tal, e com o intuito de servir esta ampli-
tude, recorremos ainda & Teoria dos Polissistemas formulada por Itamar Even-Zohar,
como j& referimos, e que nos permitiu examinar a deslocacdo do texto no diagrama do

polissistema cultural, ora central, ora periférico.

Queremos sublinhar que, e falamos agora de aspetos metodoldgicos, a anélise de-
senvolvida se revestiu de um carater mais descritivo, apesar da elaboracdo de alguns ins-
trumentos de medida, ou de avaliagdo, como um guido de entrevista (ndo estruturada)
assente em conversas informais, e de uma ficha de elementos de analise de contetdo e de
forma aplicada aos textos.

N&o obstante a dificuldade na afericdo de um conceito de Cante, como ja verifi-
camos, merece a nossa particular atencdo, por mais se aproximar da area da literatura, a
definicdo de Maria José Carvalho:

o Cante representa a expressao poética oral, de fixacdo memorialistica, do cam-
ponés baixo alentejano, quase sempre analfabeto e sem terra. A criacdo coletiva,
a recorréncia tematica e a circulagdo via transmissao oral fazem deste corpus de
lingua o espelho de um campesinato particularmente assolado por secas, desem-

prego e miséria ciclica. Assim, o cante, constitui, por exceléncia, a expressdo
deste povo. (CARVALHO, 1999:135)

De facto, poder-se-a aceitar, como acredita Maria José de Carvalho, que o corpus
que constitui o Cante Alentejano espelha a historia oral de geracdes alentejanas que so-
breviveram a condi¢6es adversas. No entanto, a prépria constatou, no estudo que efetuou,
que o adjetivo “pobre”, e derivados, sdo raros nas letras das modas — constatacao esta que
eventualmente redimensiona o nosso olhar. Esta dimenséo de espelho parece-nos deveras

interessante, na medida em que traz a colagao os conceitos de literatura — designadamente,

10 e entre as recorrentes, e elementares, defini¢des de ecocritica, destacamos 0 seguinte paragrafo por
reforcar o que pretendemos averiguar, ndo tanto na vertente da escrita, uma vez que nos situamos no campo
das oralidades, mas na énfase que é dada ao conceito lugar, tido como o elemento gerador dos varios usos
de um texto, neste caso, de uma moda, deixando o sujeito para segundo plano: “Assim, mais do que a pessoa
gue o escreve e a sua intencdo, 0 que importa num estudo ecocritico é sobretudo o lugar e o contexto da
escrita, por onde ele passa” in Ricardo Marques: s.v. "Ecocritica”, E-Dicionario de Termos Literarios
(EDTL), coord. de Carlos Ceia, ISBN: 989-20-0088-9, <http://www.edtl.com.pt>, consultado em 05-05-
2015
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o de literatura oral e 0 seu objeto —, convocando também questdes relacionadas com a sua

qualidade literaria.

A partir desta proposta de Maria José Carvalho, num contexto em que o Povo €
tido como agente do Cante, extrairemos os elementos de analise que consideramos per-
tinentes aprofundar e que viabilizem uma desconstru¢cdo do nosso objeto ao nivel dos
textos, & luz da Teoria dos Polissistemas, procurando abordar a forma como neles se con-
substancia a expressdo poética, se manifesta a memaria coletiva, se revela a literacia,
como dialogam terra e poder, como se coloca a questdo da autoria, como emergem tema-
ticas, como se desenham condigdes sociais de miséria e a vida especularmente se reflete

(ou inflete).

Como expusemos, convocaremos, pontualmente, alguns contetdos de outras areas
desejando um olhar mais aprofundado sobre o objeto, através das possiveis interfaces.
Por exemplo, relacionaremos a nocéo de nicho ecolégico, nos termos de Richard Lewon-
tin (2002), que considera as relagdes e interrelacfes de uma espécie com o que a envolve,
com a de comunidade interpretativa de Stanley Fish (1982) na teoria literaria, e que se
refere a um sistema, ou contexto, onde se verifica a partilha de pressupostos de leitura
comuns a um grupo sobre um enunciado, ou conjunto de enunciados.

Seguimos, de igual modo, as propostas de José Rodrigues dos Santos e de Sénia
Cabeca, por atribuirem uma maior amplitude ao conceito de Cante, embora o fagam numa
dimensdo antropoldgica e socioldgica, identificam-lhe a “categoria radial”, formulada
pelo linguista George Lakoff (LAKOFF, 1987:84), e que aprofundaremos, mas numa
dimensdo linguistica que reconhece subcategorias e /ou linhas de forca - de fuga- que a

estruturam a partir de um nucleo.

Em sentido oposto, se para este autor a metafora é considerada uma operacao cog-
nitiva fundamental, constitutiva da linguagem e do pensamento, 0 mesmo néo se verifica
na tese de Donald Davidson (1978) que defende que a metéafora pertence exclusivamente
ao dominio do uso, afastando-lhe outros significados, ou sentidos, para além do literal.
No decorrer do nosso trabalho, aferiremos as aproximacdes e/ou afastamentos do nosso
objeto de estudo a estas duas correntes, uma vez que grande parte dos textos assentara

num pensamento metaforico.

Alidmos a estas premissas 0s estudos de Hans U. Gumbrecht sobre a capacidade

que a producao de presenca tem de transmitir o que o sentido é incapaz, em conformidade
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com as teorias de Paul Zumthor acerca dos contributos da materialidade do corpo neste
processo de rececdo e procuramos delimitar um corpus que demonstrasse como a mate-
rialidade, o “nao hermenéutico”, € capaz de preencher as aberturas alheias a interpretacao
e, em simultaneo, revelar as relacGes existentes entre 0 humano e o0 ndo humano, entre o
humano e a comunidade natural (solos, agua, plantas e animais), segundo o pressuposto
ecocritico de Cheryll Glotfelty — assente na ideia de que vivemos numa comunidade de

organismos que interagem uns com 0s outros.

Desta forma, considerar-se-a o quadro teorico da Ecocritica desenhado por Che-
ryll Glotfellty, a primeira investigadora a ligar os termos literatura e ambiente nos seus
estudos (1996), aproximando-0s, e que assenta no pressuposto de que vivemos numa co-
munidade de organismos que interagem, abandonamos, portanto, a visdo antropocéntrica
sobre 0 mundo para adotarmos uma visdo ecocéntrica. Em complemento, e por tecerem
uma espécie de histérico dos estudos ecocriticos, arrolamos as teses de Greg Garrard
(2012), na medida em que algumas das formulacdes de Cheryll Glotfelty sdo recuperadas

e repensadas no extenso quadro da presente representacdo cultural.

Nesta Gtica, dar-se-a relevo a cosmoviséo dos sujeitos presentes na lirica-narrativa
das modas alentejanas, considerando os seus planos ideolégicos — momento em que nos
debrucaremos também sobre as dicotomias literatura oral tradicional/tradicionalista e au-

toria/anonimato.

E nosso proposito, ainda, entender os procedimentos desta producéo de presenca,
segundo Hans U. Gumbrecht (2010), ou os mecanismos que conduzem a esta mesma
producdo, quer através das materialidades, ou formas de expressao, geradas pelas perfor-
mances dos Grupos Corais, considerados os detentores do Cante pela sociedade em geral,
quer pelo conteudo dos textos, ou aspetos hermenéuticos, que podem desvelar novos es-
pacos, novos lugares, na constru¢do e partilha de um tempo comum de “narrativa”, reve-
lando, deste modo, que o Cante possa aproximar-se mais de uma cultura de presenca do

que de sentido.

Com efeito, parece ocorrer uma secundarizacao do sentido do texto, onde a com-
ponente cénica, ou performativa, se sobrepde, produzindo um encantamento. Para a afe-
rirmos, e ao nivel do conteddo das modas, € nossa intencao analisar elementos explicitos

e implicitos que indiciem esta cultura de presenca, e compreender a forte relacdo que
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estes textos estabelecem com o espaco fisico, baseando-nos nos principios gerais da eco-
critica tidos como contributos para a edificacdo do lugar Alentejo.

Perante a dificuldade de organizar um corpus que operacionalizasse mecanismos
de producéo de presenca e fosse exemplificador da metodologia adotada, mergulhdmos

numa vastiddo de textos, onde tentdmos identificar as suas variagoes*!.

Como critérios, adotamos a classificagdo tematica dos textos e optdmos pelo tema
natureza, por melhor assistir a premissa fundamental da corrente ecocritica: a cultura
humana esta ligada ao mundo natural, influenciando-se mutuamente, e ainda lateral-
mente, selecionamos o0s temas amor e trabalho, recorrendo a eles sempre que sirvam o
tema primordial. Na selecdo dos repertorios dos Grupos, optamos ainda pelo critério
nucleo/ periferia da regido transtagana, de forma a percebermos como é construido,
textualmente, o lugar Alentejo.

Seguimos uma linha cronoldgica na selecdo de algumas modas incluidas nos dois
volumes da revista A Tradi¢do, de Serpa (1982), publicada entre 1899 e 1904, que reline
sessenta e trés modas com pauta, coreograficas, dancadas e cantadas nos finais do século
XIX, inicios do século XX, marco temporal que surge como as primeiras referéncias do-
cumentais ao Cante e a sua formalizacdo performativa. Da mesma época, extraimos da
obra Cancioneiro de Musicas Populares (1893-98) alguns textos, dos oitenta e nove que,
de forma complementar, reforcam a nossa andlise. Esta colecdo de César das Neves e
Gualdino de Campos apresenta-se mais abrangente, incluindo, segundo a informacao exi-

bida na primeira parte desta obra:

letra e musica de can¢es, serenatas, chulas, dancas, descantes, cantigas dos cam-
pos e das ruas, fados, romances, hymnos nacionaes, cantos patrioticos, canticos
religiosos de origem popular, canticos liturgicos popularisados, cancdes politicas,
cantilenas, cantos maritimos, etc. e cangonetas estrangeiras vulgarisadas em Por-
tugal (CESAR DAS NEVES & GUALDINO DE CAMPOS, 1893:7)

Em seguida, seleciondmos transcri¢cdes das cangdes recolhidas por Armando Lega
(apud PESTANA, 2014), complementadas pelas de Rodney Gallop (1960), as ambas

10s textos estdo disponiveis em “Anexos” https://drive.google.com/open?id=18BDZamltmHA-
AfvRpwgl TXPNcW93JaeUA

Para além da consulta das obras referenciadas como fontes primérias, em complemento, também extraimos
textos da péagina eletronica, entretanto extinta, “O Canto do Cante”, http://www.joraga.net/gruposcorais/,
de José Rabaca Gaspar, mas ainda ativa na plataforma Facebook, por incluir um vasto conjunto de modas.
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transcrigdes referentes ao mesmo periodo: 1930-1940. A ilustrar as décadas que se se-
guem — cinquenta, sessenta e setenta do século passado —, coligimos textos do cancioneiro
organizado por um erudito local, Padre Antonio Marvéo (1997), e dos trabalhos de Fer-
nando Lopes-Graca (1974) e de Michel Giacometti (1981). Reunimos ainda modas das
obras de Ranita da Nazaré (1986) e de Maria Rita Cortez (1994) servindo as décadas de

oitenta e noventa.

Enquadrado na atualidade, surge um ultimo conjunto de textos recolhidos entre 0s
varios Grupos Corais que contactamos em trabalho de campo. Estdo englobadas compo-
sicBes de repertorios atuais, de alguns Grupos Corais Alentejanos, e também de Grupos
da cintura industrial de Lisboa e de Toronto (Canada), abarcando membros oriundos de
diferentes zonas geogréficas, — 0 que nos permitira verificar esta pratica oral, ndo sé como
cultura de presenca, mas também como construtora de relagdes com o espago/natureza,

geradora de outros Alentejos ou ainda de outros eu.

Procurdmos obter colagens daquelas cancdes, ou de outras, junto dos Grupos atu-
ais, nas localidades alentejanas presentes nas obras citadas; contudo, algumas ja ndo tém
Grupo Coral, nem o informante é reconhecido e a maioria dos Grupos ndo reune registos
escritos dos textos. Apesar das restricdes e limitacdes, comparamos ainda os conjuntos
de textos, no que nos foi possivel obter.

Porém, e para a nossa investigacao, observar a deriva desta pratica no espaco,
tornar-se-a muito mais pertinente, tendo em consideracdo uma das nossas metas: revelar
o0 Cante Alentejano como uma cultura de presenca. No caso do nosso objeto de estudo,
atentaremos na sua expansao do nucleo (locais ou entidades atestadas como originais)

para as margens (locais geograficamente adjacentes ou muito afastados)*2.

Entendemos ainda o corpo e a voz dos actantes, ou praticantes, do Cante como
instrumentos na relacdo que estabelecem durante esta deriva espacial numa perspetiva
ecocritica, alargando a nogao de “mundo”, ¢ em conformidade com a constatagao de Hans
U. Gumbrecht sobre a influéncia da atualidade no “mundo” dos seres humanos, onde se

tornou urgente a procura da razéo, do sentido.

12 Os autores, José Rodrigues dos Santos e Sénia Cabeca, usam o caso do Blues para ilustrar este fenémeno.
Na seccdo “Anexos - desdobravel” https://drive.google.com/open?id=1n1128tFrsy-
NPmDSmMmBmyDUyP6BtaB9Uj4, pode ser consultado um desdobravel que ilustra este acontecimento e que,
oportunamente, referenciaremos.
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Defendemos, assim, neste trabalho, a importancia da questdo da presenga como
modo de relagdo destes individuos com o mundo, sendo eles proprios parte deste mundo,
ndo so pela evidéncia de que o Cante se materializa na voz, no corpo, mas também pela

questdo que amilde se coloca acerca da qualidade literaria dos seus textos (modas).

Derradeiros esclarecimentos se impdem sobre a forma como estruturamos a pre-

sente dissertagéo, dividida em trés partes.

Na primeira parte, tracamos a problematizacdo do Cante Alentejano e apresenta-
MOS 0S pressupostos tedricos que julgamos que fundamentam o que assume valor estético
pela conjugacgéo do texto verbal com o musical e a performance. Num segundo momento,
procedemos a andlise e exploracdo dos textos, onde aferimos, dessa mesma analise, 0 seu
valor literario. Na terceira e Gltima parte, olhamos o panorama atual do Cante, onde afir-
mamos a validacdo dos casos em que o valor literario é absoluto (s6 do texto) e relativo
(com os outros textos — musical e performativo). E é aqui que o valor da moda — do texto
do Cante, vai demonstrar o dinamismo em que, agindo com outros sistemas — tem movi-
mentos de centro para a periferia: ora o texto € central, ora o texto € periférico, ora esta a

par, ora esta subalternizado, em relacdo aos outros sistemas — como literatura viva que €.

Deste modo, com este nosso trabalho, esperamos poder contribuir com outros e
renovados olhares sobre o objeto de estudo Cante Alentejano, afastando-nos das reitera-
das e fervorosamente literarias tentativas de conceptualizacdo do Cante — e que Hans U.
Gumbrecht atribui a “nostalgia autoindulgente que caracteriza as culturas de raiz portu-
guesa” (GUMBRECHT, 2010:24), como as que, frequentemente, o indigitam como ex-

pressdo musical “genuina e unica no mundo”.
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1. O Cante nos estudos académicos mais recentes

No seio da Academia, os estudos que até ao momento se realizaram sobre Cante
Alentejano encontram-se, maioritariamente, na area das Ciéncias Sociais: Sociologia, An-
tropologia, Psicologia e, sobretudo, no campo da musicologia/etnomusicologia. Arrisca-
mos, desta forma, a afirmar que o nosso trabalho é pioneiro na area da Literatura, uma

vez que ndo conseguimos localizar nenhum exclusivamente neste ambito.

Desta forma, centrar-nos-emos na investigagdo cujos objetivos mais nos interes-
saram, designadamente nas dissertaces defendidas nos Gltimos anos em Portugal, dare-
mos énfase ao que se aproxima e de algum modo serve o0 nosso propasito e, lateralmente,

identificaremos o que nos afasta daquilo a que nos propomos realizar.

De entre as mais recentes investigacdes, destacamos “Da voz lirica do Alentejo:
contributo para o estudo da Literatura Oral e Tradicional de Reguengos de Monsaraz”
(2018), da autoria de Lina Mendonga, tese de doutoramento que congrega num corpus
textos j& anteriormente reunidos e textos recolhidos pela propria, no concelho de Reguen-
gos de Monsaraz. O corpus abordou questbes referentes as caracteristicas da literatura
oral e tradicional e aos varios subgéneros que o integram de forma ao estabelecimento de
critérios de identificacdo e distincdo. Neste trabalho interessou-nos, particularmente, a
sec¢ao “Cante Alentejano” (vide p.52), por coincidir com 0 nosso objeto de estudo. Nesta
parte do trabalho, a autora sublinha a importancia do papel desempenhado pelos quatro
Grupos Corais do concelho na divulgacdo, e preservacao, de determinadas tradigOes atra-
vés do Cante, reforcando o que ¢ tido como “identidade alentejana”. Encontramos aqui
um dos aspetos que analisamos na nossa tese, ou seja, a questdo da interacdo dos textos
com o ambiente, a ligacdo a natureza, ja que, e segundo a autora, estes Grupos tém valo-
rizado ndo sé os repertorios tradicionais, mas também uma revitalizacdo do Cante Alen-
tejano, que nos lemos diacronicamente através da Teoria dos Polissistemas, e também das
premissas da Ecocritica, como uma adaptacdo ao lugar, como veremos ao longo do nosso
trabalho.

Assinalamos ainda outro momento nesta investigacéo e que gostariamos de des-

tacar, a sec¢do “Vocagdo Poética: do erudito ao popular” (vide p. 54), por, apesar do uso
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das aspas, reconhecer a existéncia de aptiddes literarias no concelho de Reguengos de
Monsaraz. Desta forma, ¢ considerada poesia “erudita” a de alguns poetas locais (como
os Condes de Monsaraz), por apresentar “qualidade” e estar, em larga medida, publicada,
em contraponto, a popular. J& no nosso entender, a literatura oral (ou tradicional) e tradi-
cionalista apresentam fronteiras muito ténues, ao ponto de um texto sem assinatura, por-
que entrou na tradicdo, revelar-se como tradicionalista através de determinados usos de

linguagem mais sofisticados.

Como mencionamos, Lina Mendonca classificou na sua investigagdo, o corpus
em conformidade com os subgéneros que o integram. N&o consideramos pertinente fazer
de igual modo na nossa analise porque ndo comungamos exatamente 0 mesmo propdésito

e interesses.

No ambito do estado da arte, salientamos ainda a tese de mestrado em Sociologia
de Daniel José Nunes Rodrigues (2016), e cujo objetivo geral se centra ha compreensdo
dos processos de patrimonializacdo. N&o serd tanto esta questdo que desperta a nossa
atencdo, mas as descri¢cGes e conclusBes resultantes da pratica metodoldgica adotada.
Grosso modo, o trabalho de campo decorreu numa localidade alentejana fronteirica -
Santo Aleixo da Restauracdo- e, através de um contacto assiduo com os seus habitantes,
naquele espaco empirico, o investigador procurou avaliar, fazendo uso de uma sociologia
do quotidiano (RODRIGUES, 2016:127), um possivel caracter duplo do objeto “Cante
Alentejano”. Esta duplicidade prende-se com o que ainda é a préatica oral nas vivéncias
atuais dos autdctones e os efeitos da sua patrimonializacdo, tentando perceber como se
posicionam os seus portadores entre estes dois contextos, uma vez que por patrimoniali-
zag&do pode entender-se o “momento de atribuigdo de um estatuto patrimonial [que] cor-
responde ao reconhecimento da morte de uma identidade” (RODRIGUES,2016:9), dando
origem a um hiato entre o que esta pratica significava num estado “inicial” e o que signi-

fica na atualidade.

Estes aspetos tangem alguns conceitos presentes no nosso trabalho, como os de
cultura de sentido/cultura de presenca, ou as referéncias de Jerome Bruner (BRUNER,
1986:4) acerca da problematica da experiéncia, que, segundo este autor, se concretiza ndo
sO através de informagdo veiculada pela razdo, ou cognigdo, mas também convoca para

tal a vida subjetiva, como sentimentos ou expetativas, onde encaixara a filosofia inerente
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a um processo de patrimonializacdo, como signo formalizado de uma vivéncia experien-
ciada, e, nesta medida, associada a uma dimensdo temporal, e, por conseguinte, a uma

cultura de sentido.

Torna-se ainda til para nds, neste trabalho, a leitura das entrevistas realizadas
junto dos informantes daquela aldeia alentejana, ndo s6 porque corroboram os depoimen-
tos que recolhemos, dentro e fora da geografia transtagana, mas também porque nos ofe-
recem indicios da sua relacdo com o lugar, desvelando diferencas nos planos de ligacdo
a terra, entre uma linguagem menos pragmatica e, consequentemente mais “teatral”, como
observa Paul Zumthor (ZUMTHOR, 2007:18), com o0 advento da patrimonializacéo. Esta
investigacao inclui, nos anexos, um mapa estatistico que mostra os grupos profissionais
existentes em Santo Aleixo da Restauracdo, relevante para nds, s6 no aspeto em que quan-
tifica o nimero de habitantes que ainda mantém uma relacdo proxima com a terra, ou

como lidam com a ambivaléncia que o conceito apresenta neste momento (cf. Parte I11).

A cruzar a problematizacdo levantada por Daniel Rodrigues, surge, e ainda no
campo da Sociologia, a tese de mestrado de Susana Mareco (2014), cujo propésito inclui
uma antevisao as possiveis mudancas que o reconhecimento do Cante Alentejano como
Patriménio Cultural Imaterial, pela UNESCO, pode aticar, nomeadamente no quadro das
identidades e processos de identificacdo. Em didlogo com o trabalho de Daniel Rodrigues,
Susana Mareco faz notar o aspeto globalizante que a Lista Representativa do Patriménio
Cultural Imaterial da Humanidade encerra, refletindo sobre o forte contributo que a ins-
tituicdo UNESCO traz a ideia de aldeia global. Nesta esteira, a investigadora propde-se a
“por o Alentejo no mundo”, identificando marcas de diferenciacdo que passam também
pela aceitacdo de outras identidades. Mais uma vez, evidenciamos a importancia das en-
trevistas realizadas a varios portadores do Cante, quer como cantadores ou como interve-
nientes no processo de candidatura, nas quais se observa que a questdo fundamental deste
mesmo processo se coloca sobretudo ao nivel do quadro concetual do Cante Alentejano.
O reconhecimento de uma nocao estatica pode colidir com uma ideia dindmica de partilha
pelos seus diversos agentes, na medida em que estes ndo se revelam impermeaveis quanto
ao que pode ser considerado Cante, como tal também o processo de patrimonializacédo
ndo o devera ser. Importa-nos nesta investigacdo sobretudo a abordagem feita as dicoto-
mias local/universal e dindmico/estatico por se intersetar com o nosso, e de como o lugar

textual Alentejo se pode posicionar no circuito da Teoria dos Polissistemas.
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Do vasto trabalho de investigacdo, na esfera socioldgica, de Sénia Moreira Cabeca
destacamos a sua tese de doutoramento (2016) por abordar, e corroborar, alguns dos pon-
tos que temos vindo a identificar nas pesquisas que apresentdmos, nomeadamente no pro-
cesso de formacao de formas culturais, neste caso o Cante Alentejano. O aspeto inovador
que a investigadora nos traz ¢ a aplicacao do conceito estruturado “conjunto de maneiras
de cantar observadas no Alentejo” a um objeto empirico, ao analisar o Cante Alentejano
enquanto forma cultural. A literariedade do Cante é, desta forma, alargada, amplitude que
se conjuga com a gque queremos reconhecer na nossa delineacdo do lugar Alentejo, na
medida em que estas “maneiras de cantar” podem ser geradoras de uma multiplicidade de
textos, uma vez que estamos a tratar de oralidade e é no ato, na palavra dita, que estes se
concretizam. Acrescentariamos talvez, a preposigdo contraida “do”, de forma a melhor
servirmos o nosso propoésito “conjunto de maneiras de cantar observadas no e do Alen-
tejo”. Sublinhamos ainda a incidéncia que grande parte do trabalho de Sonia Moreira
Cabeca tem tido sobre o Cante no feminino (2010), aspeto para nos relevante aquando do
olhar ecocritico onde estaremos atentos a posicao de género que se estabelece entre o

sujeito poético e o meio.

Outras abordagens (menos recentes) sobre o Cante tém surgido noutras areas
como, por exemplo, a tese de mestrado de Ligia Ventura (2009), no ambito da Psicologia,
a qual pretende conhecer contetdos identitarios sob o ponto de vista social. O trabalho
assentou em entrevistas informais a dois grupos participantes, de diferentes faixas etéarias,
e membros de Grupos Corais e, a partir daqui, elaborou-se um estudo comparativo no que
concerne atitudes, comportamentos e expetativas face ao Cante Alentejano. A investiga-
dora registou diferencas, de onde conclui que o grupo mais jovem apresenta um maior

desprendimento relativamente ao objeto.

O apuramento de resultados referentes a relacéo entre o Cante e 0s mais jovens é-
nos util, se considerarmos um alegado sentido de posse manifestado pelos mais velhos, e
que julgamos ser responsavel por um visivel enquistamento literario, ancorado numa ideia
de “Alentejanidade™®, e que pode, tendencialmente, tornar-se mais globalizante com o

desprendimento juvenil. Esta nossa breve formulacdo encontra ainda fundamentacao na

13 Termo nosso, baseado no de Mia Couto “africanidade”, que usa para se referir aos “escritores africanos
(que) sofreram durante décadas a chamada prova da autenticidade: pedia-se que 0s seus textos traduzissem
aquilo que se entendia como a sua verdadeira etnicidade” (COUTO, 2012:24)
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moldura da Teoria dos Polissistemas pelas tensfes que os subsistemas parecem revelar e

que na proxima seccao exporemos.

O trabalho que, pelo seu teor, mais se aproxima do nosso € a investigacdo de Marcos
Olimpio dos Santos, também socidlogo, do qual consultamos um living document (2011),
criado a partir da sua tese doutoramento, defendida em 1998, e que analisa as “imagens”
do Alentejo criadas pela poesia de autores do canone, alentejanos, como, por exemplo,
Florbela Espanca, e a poesia de “ndo alentejanos”, como Miguel Torga e autores
“populares”, aproximando ndo so as entidades referidas, mas também o género poético e
0 tema Alentejo. Através da analise de contetdo dos vérios textos, o investigador
observou um conjunto de eixos relacionados com o perfil ecolégico, no que concerne as
caracteristicas edafoclimaticas'e seus efeitos, com as personagens rurais tidas como
tipicas e as suas rotinas, formas de ser e de estar. Vejam-se as categorias
identificadas:imensiddo terra imensa/ planura/ planicies; natureza hostil/ paisagem
agredida/ terra sofrida/ desolacdo/ seca/ secura/ calor; soliddo/ abandono/ saudade;
grandeza/ dignidade do homem alentejano/ figuras lendéarias/figuras épicas; situacdes
humanas dramaéticas/ pobreza/ miséria/ fome/ sede/ dor; tristeza/ revolta/ amargura/
stplicas/ marginalizacdo/ esquecimento; identidade cultural/ exaltacdo da paisagem/
patrimdnio cultural/ montes/ celeiro da nagdo; seara/ charneca/ rebanho/pastores/ gado/
pao/ sequeiro/olival/cortica/trigo e pureza/ integridade/ hospitalidade.

O autor faz ainda notar:

Recorre-se aqui a analise da poesia, porque esta forma de expressdo esta em geral ao
alcance de cidaddos de diferentes posicGes sociais e detentores de diferentes
qualificacGes escolares. Chama-se no entanto atencdo para que a poesia estiliza tragos
e reflecte muito imaginarios apreendidos por quem publica, pelo que a validade deste
contributo embora sendo interessante tem um alcance limitado (OLIMPIO DOS
SANTOS, 2011:4)

Vérias questdes a considerar sdo levantadas nesta observacdo: desde as varias
categorias de leitor, definidas no &mbito da teoria da rececdo, passando pelos postulados
da teoria da enunciacdo, nomeadamente os defendidos por Benveniste ou Bathkin, que

reconhecem as marcas do sujeito como centro de reflex@o da linguagem, ou seja, 0 seu

14 A expressdo refere-se a “caracteristicas definidas através de factores do meio tais como o clima, o relevo,
a litologia, a temperatura, a humidade do ar, a radiacdo, o tipo de solo, 0 vento, a composi¢do atmosférica
e a precipitacdo pluvial. As condi¢Bes edafoclimaticas sdo relativas a influéncia dos solos nos seres vivos,
em particular nos organismos do reino vegetal, incluindo o uso da terra pelo homem, a fim de estimular o
crescimento das plantas.” in https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/condicoes-edafoclima-
ticas/21084, consultado em 23-07-2019
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caracter subjetivo, até aos supostos exercicios de mise-en-scéne de quem publica. Néo
nos alongaremos, por ora, nestes aspetos e, numa primeira leitura holistica sobre as
categorias listadas acima, lembramo-nos que Salwa Castelo-Branco adianta que as letras
das modas ndo espelham a vida real dos alentejanos, ou ainda dos registos de Maria José
Carvalho nestes textos. Pretendemos, com a referéncia ao estudo deste investigador,
reforcar o0 nosso, na medida em que sdo verificadas algumas formas do lugar Alentejo na
poesia, ou pelas poesias, e € ainda confirmado um perfil ecolégico que nos permitird, com
mais certezas, encetar uma analise ecocritica das modas alentejanas (cf. Parte 11). Desta
forma, consideraremos os eixos apresentados por Marcos Olimpio dos Santos e propomo-
nos aferir outros, uma vez que dispomos de outra constitui¢ao de corpus.

Para terminarmos, aludimos a tese de Jorge Moniz (2007), um olhar etnomusico-
I6gico sobre um unico Grupo Coral, “Os Ceifeiros”, de Cuba, escolhido por revelar uma
maior lentiddo da linha melddica em relacdo a outros Grupos Corais. Trata-se, portanto,
de um estudo musical, que caracteriza o Cante enfatizando a sua vertente melddica, ndo
obstante, tende a cruzar-se com 0 nosso em alguns pontos, uma vez que abordamos esta
questdo da ornamentacdo da voz nao s6 como efeito produtor de presenca, mas também
como gerador de textos em performance. Alguns contetidos analisados por Moniz sédo
coligidos por Filomena Sousa (2011), num artigo, e por isso, menos aprofundados por

esta autora.

O campo das referéncias bibliograficas com que nos deparamos é muito vasto, o
que comprova o caracter heterogéneo porque polissémico e porque ndo polifénico, do
Cante Alentejano, em particular, mas também do que chamamos Literatura, em geral. Da
nossa parte, pretendemos acrescentar a estes olhares por que passamos o nosso olhar mol-

dado pela leitura literéria.
2. O Cante Alentejano na moldura da tradi¢ao oral
“Em todos os continentes, cada homem ¢é uma nacao feita de diversas nagdes. Uma dessas

nacdes vive submersa e secundarizada pelo universo da escrita. Essa na¢do oculta chama-
se oralidade.” (COUTO, 2012: 25)

O termo “literatura oral”, como aprofunddmos na nossa tese de mestrado®®, en-

cerra em si um paradoxo: quando pensamos em “literatura” de imediato projetamos na

15 ¢f. Coelho, 2012, Cap.lI
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nossa cabeca livros ou registos escritos. Ndo obstante, tem sido através do som que o ser
humano comunica desde que existe, fazendo uso de todos os seus sentidos. Para além da
linguagem gestual, a viséo e a audi¢do serdo os sentidos mais convocados num circuito

comunicacional.

O nosso trabalho assentou, na altura, nos pressupostos de Walter Ong (1982), que
Paul Zumthor, considera pouco assertivos pois, na sua opinido, este prolonga, nos anos
70, a proposta dicotdmica apontada por McLuhan que afasta a oralidade da escrita. Ora,
Paul Zumthor pretende aproxima-las, até porque considera a primeira a base subjetiva da
segunda, e propde-nos uma posicao de interligacdo entre ambas, esbatendo os limites en-
tre os dois polos: ndo obstante, considera e assume-se como um autor da escrita mas sa-
lienta o seu interesse pela oralidade (“afetuoso” nos seus termos), pelas vozes humanas

descrevendo-as como “particulares e concretas” (ZUMTHOR, 2007:13).

Sabemos que a forma mais antiga de comunicacdo € a oral. A oralidade assume-
se como a nossa heranca comum, desde 0 momento em que nascemos e durante toda a

nossa vida, e é ela 0 motor do exercicio da escrita, como Mia Couto faz notar:
Na nossa infancia, todos nés experimentamos este primeiro idioma, o idioma do
caos, todos nés usufruimos do momento divino em que a nossa vida podia ser
todas as vidas e 0 mundo ainda esperava por um destino. James Joyce chamava
de «caosmologia» a esta relagdo com o mundo informe e caético. Essa relagéo,

meus amigos, é aquilo que faz mover a escrita, qualquer que seja o continente,
qualquer que seja a nacao, a lingua ou o género literario. (COUTO, 2012:16)

O exercicio da escrita, ainda segundo Walter Ong (1982) , surge como sinénimo
de tecnologia, como uma caracteristica artificial ao ser humano, uma vez que ninguém
escreve de forma tdo espontanea como fala. A oralidade, que esta na origem das socieda-
des humanas, é a forma basica de comunicacdo. O discurso oral é inseparavel da nossa
consciéncia e deslumbra o ser humano, modificando as suas razfes e emogoes. Nesta

perspetiva, Antonio Lobo Antunes®® refere frequentemente “A literatura faz-se por de-

16 Dois dos livros de Antonio Lobo Antunes, confessado pelo préprio, receberam influéncias do Cante
Alentejano. Eu hei-de amar uma pedra e Que cavalos sdo aqueles que fazem sombra no mar? sdo dois
versos retirados de modas tradicionais alentejanas, este Gltimo alusivo aos trés reis magos, extraidos de um
romance religioso de natal “Os trés cavaleiros”. O Cante, aqui, também como impulsionador da criagdo
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trés. Quando se escreve, trabalha-se com algo anterior as palavras: as emocoes, as pulsa-
¢bes, com tudo o que é intraduzivel em palavras e que a escrita tenta atingir”’. Sobre este
aspeto, Mia Couto (2012) destaca a importancia do papel da oralidade, nas frequentes
reflexdes que faz, quer como contributo para a sua formagéo enquanto escritor®®, quer
como contributo para a construcdo de identidades sociais, e da o exemplo do seu pais,
afirmando que Mocambique, ele-préprio, se produz em narrativas, constroi histérias que
provém de diferentes povos, diferentes nacdes, diferentes religides e que, numa logica

agregadora, criam personagens de convivéncia, esbatendo fronteiras.

O autor declara ainda que cresceu ao ouvir as histérias que os seus pais contavam
em casa, e acentua que esse exercicio de oralidade lhes permitia reinventar, reconstruir,
0 pais que eles tiveram que abandonar, Portugal. Nestas afirmacdes, Mia Couto revela
que, embora nao se recorde de nenhuma historia em particular, guarda a “paixdo”, o “fas-
cinio” de como os seus pais se refaziam a si proprios com as histdrias contadas, e que,
para ele, equivale ao “gosto de ter ali o pai ou a mae s6 para mim, na mesa de cabeceira.
Era um momento de encantamento”®®. E é esta energia, ou “materiais do sonho”, nos seus
termos, que, enguanto escritor, 0 mobilizam: “O que me move é a vocagdo divina da
palavra, que ndo apenas nomeia, mas que inventa e produz encantamento” (COUTO,
2012:16)

Nestes depoimentos de criadores consagrados e ndo de académicos importa-nos
frisar o papel da oralidade como motor da escrita e, sob esta premissa, olhar 0 nosso objeto
de estudo, nomeadamente nas consideracdes que abarcam as dicotomias que Ihes sao ine-
rentes: local/ universal; individual/ coletivo; efeito/conte(ido, bem como as questdes de

autoria da tradicdo oral.

Para comegar, distingamos o termo “oralidade” de “tradig@o oral”, na medida em
que o primeiro surge como uma das varias formas que constituem o conjunto mais amplo

do segundo. Assim, a leitura que encetamos sobre o Cante Alentejano neste trabalho leva-

literaria. O mesmo autor escreve ainda em Conhecimento do Inferno (1980) que o Alentejo “comega por
ser esta cor diferente do siléncio”.

17 http://www.rtp.pt/arquivo/index.php?article=3167&tm=52&visual=4, consultado em 05-01-2016

18 No documentario “En Africa no es que se viva un realismo mégico, es realismo real", 0 autor refere que,
enquanto  escritor, ¢ “filho” de varias vozes, umas europeias, outras africanas.
https://youtu.be/TE7sOSrldGO, consultado em 19-07-17

19 In documentario Mia Couto no Conversa entre Amigos, https://youtu.be/P2gkrh--19k, consultado em
31-08-17
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nos a uma retrospetiva sobre a tradicdo oral e, nesse enquadramento, é (re)pensada a ora-

lidade como uma expressdo, como uma forma de estar e de construgdo do lugar Alentejo.

Continuamos em conformidade com os principios de Walter Ong (1982), quando
este defende que a oralidade produz textos tdo profundamente artisticos sobre o valor
humano que a dimenséo escrita ndo os esgota, antes, procede a um ato de traducado in-
completa. E com frequéncia referido pelos tradutores que, durante 0 seu exercicio, se

perde muito da sua intencdo real, das suas emocdes verdadeiras.

De forma idéntica, o texto perderia da oralidade para a escrita. A oralidade € par-
tilhada sempre, num exercicio de constru¢cdo mutua, como sublinha também Mia Couto.
A escrita, ndo deixando de ser partilha, €-0 de forma mais solitaria, silenciosa e em dife-
rido (com que voz lemos?). Alids, e ainda Mia Couto, diz-nos, a este proposito que,
quando & livros, esta sempre a espera de escutar vozes, e que, a partir desta audicao,
comeca o seu exercicio de escrita. Walter Ong enfatiza esta caracteristica fisica do som,
por este se incorporar, interiorizando-se, e defende também que o som que provém de
organismos vivos e ¢ algo de “dinamico”. Os povos “primitivos” atribuiam nomes as coi-
sas para lhes conferir poder e também para eles mesmos se sentirem poder sobre elas.
Como ndo havia registos escritos, eram relembrados através de técnicas de memorizacao,

padrdes de memoria formatados para a oralidade e através do uso do ritmo.

A constituicdo fisica do som une, desde sempre, as pessoas em grupo, Como se
elas tomassem consciéncia da sua dimensdo interior, 0 que, ainda, se verifica, por exem-
plo, nas sessbes de narrativas orais preparadas pelos contadores de historias, ou mesmo,
e especificamente no nosso objeto de estudo, nas préaticas (coletivas) do Cante Alentejano,
em contexto formal ou informal. Esta caracteristica fisica do som defendida por Walter
Ong interseta-se com as premissas de Steiner, entendidas por Hans U. Gumbrecht (GUM-
BRECHT,2010: 84), como a energia contida na forma de arte, na medida em que a sua
presenca se concretiza num contexto situacional especifico, tal como acontece, por exem-
plo, nos espetaculos dos Grupos Corais (atuagdes performativas), em que um texto se
materializa e se concretiza através das perce¢des dos seus ouvintes, quer como produto-

res, quer como recetores, reforgando, a0 mesmo tempo, o sentido de comunidade.
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Na esteira, salientamos uma das caracteristicas formais do discurso, ou do “dizer”
alentejano?, revestido de um certo teor pragmatico, outorgado pelo “poder” da voz;
como refere José Rodrigues dos Santos, “o Cante ndo ¢ s6 divertimento, ¢ dizer algo
como: N#o nos quebram! Aqui e agora nés vivos! E o papel das oralidades”?!. Mais, 0s
cantadores da atualidade, auscultados por Sonia Moreira Cabega??, revelam-lhe também
a intencionalidade do Cante. Segundo eles: “E o passado que tentamos divulgar. Levar o

'77

sofrimento de um povo que cantava chorando!”. Sera evidente que estas declara¢des nos
transportam para o campo das construcdes empiricas, povoadas de lugares-comuns e,
como tal, ndo as tomaremos de empréstimo. Porém, a forma como estas emocg6es sdo
construidas pode ser reveladora da “nog¢do” do lugar Alentejo. Destas afirmacdes, sobres-
sai também a ideia de continuidade, de tradicdo oral local, como simbolo de identidade
coletiva, presente na sua histéria social, 0 que nos permite pensar 0 modo como o Cante
Alentejano se desenha no seio das oralidades universais, uma vez que, com elas, partilhara

inimeras semelhancas.

No que concerne as “origens” do Cante Alentejano, (re)conhecem-se inumeras teo-
rias sem se verificarem consisténcias ou conformidades, como € préprio das formas cul-
turais de transmissdo oral e, como tal, muita informacdo é processada no tempo, e no
espaco, tornando-se ingléria a missao de encontrar um Gnico ponto de origem. Nos seus
estudos, José Rodrigues dos Santos e Sénia Cabeca reforcam esta espécie de amalgama,
e afastam, perentoriamente, a demanda unilateral das “origens” das formas culturais co-

letivas, defendendo a sua universalidade:

Uma constatagcdo que podemos provavelmente pretender universal é que nos contextos
das culturas orais se verificam dois processos. O primeiro tem que ver com a variagao no
tempo (...). Sempre houve influéncias, contaminagdes, empréstimos, entre as formas cul-
turais como entre linguas vizinhas, a par das inovagdes locais. (...) Complementar desta,
a “deriva” no espago, que pode ou ndo produzir-se, tem também consequéncias constan-
tes: a medida que uma forma cultural é transmitida a grupos sociais alargados, diversos,
tende a diversificar-se tanto pelos “erros” na transmissdo, como por causas estruturais
(...) A forma cultural “original” ¢ portanto apenas um objeto virtual, porque o que esta
a0 nosso alcance sao sempre ja variantes e variantes de variantes, sem que nenhuma delas
possa ser considerada, do exterior (pelo investigador, no sentido “etic” de Pike) como a

20 Na comunicagao que apresentamos em outubro de 2013, na universidade de Evora, inserida na Il1 Jor-
nada de Investigacéo, intitulada “O cante ainda ha de ser nosso! - Semantica do dizer”.

21 Comentario proferido em entrevista a uma radio local, apds a sua comunicagdo “Formas culturais e cul-
turas orais: processo de criacdo e memoria” na II Conferéncia Internacional da Tradi¢ao Oral “Oralidade e
Patriménio Cultural”, em 8-11-12, na Fundag&o Eugénio de Almeida, em Evora.

22 S6nia Moreira Cabeca, doutorada na universidade de Evora, apresentou na mesma Conferéncia, a comu-
nica¢do “Eu sou devedor a terra: a colectividade de portadores do Cante Alentejano”, de onde citamos
algumas expressdes.
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original, a auténtica, a verdadeira, etc (RODRIGUES DOS SANTOS E MOREIRA CA-
BECA, 2010:175-176)

Concordamos com esta posicdo e assumimos que ndo pretendemos encontrar o
“Santo Graal” do Cante Alentejano, tdo-pouco assumiremos uma postura ingénua defen-
dendo a proposta que, através de estudos mais aprofundados, a sua “verdadeira origem”
sera revelada. Assim, e porque reconhecemos a sua contribuicdo na (des)contrugdo do
objeto de estudo, importa-nos a historicidade nesta moldura da “génese” do Cante Alen-
tejano e como pode afetar a producdo literaria, em funcdo de circunstancias histérico-

culturais.

Nas inimeras formulagdes com que nos deparamos, umas mais imprecisas que ou-
tras, o Cante Alentejano remonta as variacdes dos cantos religiosos, ou a influéncia das
cantigas tradicionais arabes (por via dos casamentos entre arabes e portugueses que pro-
moveram trocas culturais), facto que se verificou desde a Reconquista, e que durou longos
séculos. Também o Conde de Ficalho, em Serpa, destacou nos seus estudos a presenca
arabe no linguajar dos pastores alentejanos e que a revista A Tradicdo atesta®® ou ainda a
hip6tese da influéncia dos elementos do canto “originario” de Africa. No Alentejo, no
século XVI, 6% do total dos habitantes eram negros vindos pela rota da escravatura. A
méao-de-obra era insuficiente e os escravos eram empregados sobretudo nos trabalhos ru-

rais nas grandes propriedades.

Na verdade, encontramos varios aspetos na historia social do Cante que legitimam
esta hipotese. Por exemplo, Jorge Fonseca?* retine uma ampla pesquisa, entre livros e
artigos, acerca da presenca negra em Portugal, nomeadamente sobre a organizacdo das
Irmandades, feita a partir dos registos de batismo, e cujo objetivo era, para além da assis-
téncia material e espiritual, o de controlo social e de enquadramento ideoldgico e religioso
das populagdes. Outro nome de referéncia, no que respeita o estudo das Confrarias, Didier

Lahon (2012), baseou as suas pesquisas nos registos paroquiais de bitos, e assevera que:

23 No campo ficcional também encontramos pistas desta presenca em Levantado do chao de José Saramago,
que romanceia o povo alentejano, e nos descreve as alentejanas como “(...) estas mulheres sdo escuras,
restos danados da mourisma (...)” (SARAMAGO,1998:26).

24 Destacamos alguma da sua obra: “Senhores e escravos no Algarve (1580-1700) in Anais do Municipio
de Faro, vol. XXVI, Faro, 1996; Os escravos em Evora no século XVI, Evora, Camara Municipal, 1997;
“Escravos em Vila Vigosa” in Caliope, n° 5-6, Vila Vigosa, Camara Municipal, 1997-98; “Para a historia
dos escravos e negros no Alentejo; a Irmandade de Nossa senhora do Rosario de Arraiolos (séculos XV1I-
XVIII)” in Almansor, n° 3 (22 serie), Montemor-0-Novo, CM, 1998-1999; SABOIA, Jodo Fonseca e. “Os
negros de Faro e a confraria de Nossa Senhora do Rosario” in Anais do Municipio de Faro, v. XXXI-
XXXII, Faro, CM, 2001-2002; Escravos no Sul de Portugal, Séculos XVI-XVII, Ed. Vulgate, Lisboa, 2000;
Escravos e Senhores na Lisboa Quinhentista, ed. Colibri, Lisboa, 2010.
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Em Lisboa, em 1550, os negros contavam por 10% da populacgdo total, ou seja, quase
10.000 individuos (...) Lisboa teria contado entre 15 e 17% de negros ou mulatos no fim
da primeira metade do século XVIIl,s0u seja, uma década antes de Pombal proibir novas
introducGes em 1761. Nas provincias do Sul, no Alentejo e no Algarve, as investigacdes
ndo permitem uma comparagao em razdo de metodologias diferentes. Mas tudo indica,
gracas aos trabalhos de Jorge Fonsecar que a penetracdo no tecido social foi igualmente
importante, apesar, talvez, de um declinio demografico mais precoce que na capi-
tal.(LAHON, 2012)

Extraimos dos seus estudos a questdo que mais serve 0 nosso proposito, e o excerto

que atesta a presenca dos negros no Alentejo no século XVI:

Na cidade de Beja (Alentejo), por exemplo, onde a Irmandade do Rosario (...) tinha sido
erguida desde 1546, onde os libertos ocupavam cargos na Mesa diretora desde essa época,
0S novos estatutos da confraria, redigidos em 1794, introduziram a clausula de limpeza
de sangue. (...). Como sublinha J. Fonseca, Beja, ja no século XVII, tinha sido a locali-
dade do Alentejo “cujas autoridades estabeleceram o regime mais duramente discrimina-
torio em relacdo aos negros, fossem escravos ou forros” (...) que perdurou até o fim do
século seguinte como comprovado com o exemplo acima. (LAHON, 2012)

Em conformidade, e a reforcar estes estudos, surgem os de Maria do Rosario Pimen-
tel (2010) acerca da escravatura em Portugal, onde destacamos a descri¢do do quotidiano
dos escravos, designadamente, a sua participacdo em acontecimentos festivos. A investi-
gadora comega por reconhecer os contributos dos escravos, embora em minoria na soci-
edade portuguesa, na delineacdo de comportamentos, atitudes e criacdo de habitos. Sali-
enta ainda a afirmacdo de Leite Vasconcelos acerca dos subsidios desta presenga * de
tanto lidar com mouros, pretos e escravos de todas as origens resultou (...) enriquecer-Se
a lingua de muitos vocdbulos, expressdoes metaforicas, frases e provérbios”, acrescen-
tando mais exemplos na area da toponimia, onomastica, manifestacGes religiosas bem
como na da literatura de cariz mais popular e folclore, uma vez que, segundo a autora,
juntamente com os brancos de baixa condicao social, os escravos partilhavam a miséria,
os divertimentos populares e a convivéncia no desempenho de certas atividades.

Neste seu texto, Maria do Rosario Pimentel refere ainda que a vinda dos escravos foi
sempre desejada pois eram vistos como mao-de obra indispensavel. Ainda assim, nessa
aparente integragdo, os escravos eram alvo de hostilidades, vistos como “nag¢do infeta”,
sendo-lhes atribuidos inUmeros vicios como alcoolismo, violéncia, roubos e fuga aos do-
nos, como tal as confrarias eram associacdes que Ihes permitiam a sua integragéo e afir-
mac&o social. Contudo, nem todas as irmandades revelavam abertura & entrada dos escra-

VoS, excetuando situagdes raras como o caso das confrarias do Rosario, introduzidas em
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Portugal no século XVI e difundidas pela Europa pela ordem de S. Domingos, cuja am-
plitude dos estatutos admitia a entrada de pobres, ricos, escravos e até defuntos. Devido
a discordias no seio de algumas confrarias, por questdes discriminatorias da sociedade na
aceitagdo da integracao de individuos “judeus, mouros e negros”, aconteceram algumas
separacdes entre negros e brancos, como por exemplo em Lisboa, Evora, Elvas, Vila Vi-
cosa ou Messejana, ja em Beja, Montemor-0-Novo e Arraiolos, por razes de divergéncia
menores ou por nimero reduzido de negros, 0s grupos mantiveram-se, constituindo con-
frarias de caracter misto.

Especificamente em Arraiolos ha testemunho da participacéo de escravos e libertos
como o investigador Jorge Fonseca (2004), que j& mencionamos, CoOmprovou no seu es-
tudo sobre o Livro da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario da vila de Arraiolos.
Estabelecemos aqui, um paralelismo com as Irmandades que, nesta altura (século XVI)
também constituiam no Brasil as Confrarias da Nossa Senhora do Rosario dos Homens
Pretos a quem era prestada devogdo no desejo de protecdo em relagdo as atrocidades co-
metidas pelo “homem branco”. Este livro ¢ constituido pelos fins a que se destinava, re-
gistando os assuntos mais importantes da instituicdo, a explicacdo da fundagdo da mesma
e apresenta ainda os estatutos ou “constitui¢des” bem como o registo das entradas e saidas
de irméos e irmas.

Igualmente pertinente para a confirmacao desta hipétese, € o recurso muito acentuado
ao trabalho escravo, em algumas regides do sul do pais, como atesta um documento da
Camara de Almodovar, apos a libertacdo dos escravos de quarta geracao pelo marqués de
Pombal, em 1773, na lei 16 de janeiro. Ainda em 1822, no Alentejo, o padre da Messejana
mencionava as dificuldades sentidas no trabalho agricola devido a “caréncia de bragos”.
Para além da agricultura, os escravos faziam sementeiras, preparavam o vinho, o azeite e
pastoricia. As mulheres estavam em geral no servico doméstico.

Nos relatos de Maria do Rosario Pimentel acerca das tarefas quotidianas dos escra-
VOS, merece a nossa particular atencdo a descricdo as vendas de rua:

As regateiras cruzavam-se com os saloios que vendiam fruta, legumes e pdo, com os pe-
raltas saltitantes (...) O movimento era intenso e muitas desordens. As regateiras negras
eram acusadas de serem “desarrazoadas” e insultuosas, os vendedores de palha e carvao,
de viciarem as medidas (...) Os confrontos iam até as ultimas consequéncias. Ainda no
século XIX, a poesia popular regista referéncias a mortes que indiciam desordens junto
ao chafariz

J& ndo quero ir a praia

Nem ao chafariz de El-Rei

Que “sta 1a um homem morto,

E dirdo que eu o matei.

(PIMENTEL,2010)
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N&o obstante estes acontecimentos terem decorrido em areas mais urbanas, podemos
estabelecer um paralelismo e considerar a hipétese de que algo similar também acontecia
noutros locais.

Com efeito, e com base nos estudos até agora referidos de cariz historico, levantamos
a hipotese do Cante ao Balddo - variante do Cante Alentejano - poder constituir-se como
um contagio destas “discussdes publicas”, que aconteciam em cenario de rua, por via da
transacdo comercial entre negros e outras classes mais desfavorecidas. Trazemos ainda a
colacdo, no intuito de atribuirmos mais alguns fundamentos a nossa formulacéo, a estru-
tura que subjaz a construgdo discursiva da peleja: o confronto de palavras num “Despi-
que” que pode, como literatura viva, ter-se amalgamado com a forma “Baldao”.

As notaveis aptidGes musicais destes escravos, como sublinha ainda Maria do Rosa-
rio Pimentel, leva a que sejam chamados para participarem em varios tipos de festivida-
des, desde procissGes, homenagens, casamentos, aniversarios da familia real, festejos po-
pulares e serfes; estes musicos e cantores tinham um lugar cativo, os seus ritmos eram
muito apreciados, criadores de sensa¢des ou vistos como fonte de prazer e entretenimento,
numa época (século XVI) de novidades musicais associadas a musica tradicional euro-
peia. Sublinhe-se que dez dos trinta e seis escravos de D. Teoddsio I, dugue de Braganca,
em Vila Vigosa, eram musicos de “charamelas (...) trombetas” que a todos deleitavam.
Contudo, era nos peditorios e nas festividades religiosas que a sua presenca era mais sen-
tida “pelas ruas, entre brancos e negros, escravos ou livres, acompanhados pela imagem
do Santo (...). Cantando, dangando e tocando, desfilavam nas procissoes, integrados ou
nao nas Confrarias dos Homens Pretos (...) manifestavam a sua devocao™.

Apesar de este exemplo se tratar de um contexto especifico, entendemos-lhe o teor
cosmopolita, na medida em que nos € possivel verificar a existéncia de praticas orais,
cantadas ao despique, numa base de improvisacéo, e nesse fundamento, é-nos permitido
ndo so relacionar o Cante ao Balddo com a peleja, mas também reconhecer as propaga-
¢Oes da cultura dos negros no Cante Alentejano.

Como podemos verificar na atualidade, com presenca mais significativa na vila de
Pias, concelho de Serpa, séo realizados os “Jorddes” e, de acordo com o que acabamos
de formular, estes podem ter recebido alguma forma de contagio destas confrarias. O
“Jorddo” é uma elegia a S. Jodo Batista, santo que ndo era muito bem aceite, visto quase

como um marginal pela época do ano em que se verifica a sua celebragdo- o solsticio de
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verdo-, ligado & sexualidade e & procriacio?®. Estas celebragdes realizam-se pela altura
dos Santos Populares e aliam o elemento religioso ao pagao: sdo feitos altares heterdclitos
impregnados de simbologia ligada a S. Jodo Batista, com vista ao pagamento de promes-
sas, em algumas casas familiares, numa divisao que dé acesso a via publica. Sdo formados
grupos de cantadores que, em cortejo informal, percorrem cada um dos “Jorddes”. Ai,
cantam o que designam por “outras cantorias”.

Para melhor sustentarmos a nossa hipdtese de correlacdo entre o Cante ao Baldao
com as prestacdes artisticas dos escravos, retomamos as pesquisas presentes no texto de
Maria do Rosario Pimentel. A autora refere os ritmos contagiantes das suas dangas e ins-
trumentos, europeus e africanos, que despertavam os sentidos da audiéncia e que a faziam
trautear versos “em lingua de preto”, exemplificando com a entremez Os casadinhos da
moda dancado e cantado por uma negra vendedora de caranguejos e um cabeleireiro
branco:

Todos os pleta tem seu pleto
Que da malufo, e macaia,
Vai nos fessa dos Talaia
E bais os fofa e lundum.
Que gosso, que fessa
Bolir cos cabeca

Oiar dos macaco,

Mexer cos mataco

Com todo os primoro

Ao som dos tamboro
Que faze tum tum!
(PIMENTEL, 2010)

Julgamos que acontecimentos de rua como esta farsa cantada por dois elementos,
considerando ainda as situacdes de desacato publicos anteriormente aludidos, possam ter
contaminado o Cante ao Baldao. E dizemos “podem” porque os “despiques” existem em
toda a Europa, e fora dela, e esta forma de cantar alentejana serd mais uma que faz parte
desse corpus.

O Cante ao Balddo é uma pratica de cantar ao desafio e, segundo Maria José Barriga
(BARRIGA, 2003:275-280), ter-se-a implementado nos anos 40- 60 do século XX, em
alguns concelhos alentejanos, por exemplo, Almoddvar, Castro Verde, Ourique, contudo,

apontando-se a sua “origem” em Odemira nos finais do século XIX.

% cf. Ernesto Veiga de Oliveira, 1988. Sublinhamos ainda que em toda a Europa existem festividades no
S. Jodo o que poderé enfraquecer a nossa procura em confrarias de escravos negros e nas suas festas, a
“origem” das cantigas de S. Jodo existentes no Alentejo.
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Ja o Desafio é um género poético-musical oral de caracter repentista presente em
todo o pais, e ainda de acordo com esta autora, uma atuacdo de baldao envolve quatro a
dez cantadores e um publico que conhece as regras da construgdo poética e do contexto
social dos intérpretes, cujo elemento central é o afundamento, ou seja, um assunto que
impulsiona a disputa poética cantada, apresentando uma melodia (ou estilo) fixa acom-
panhada por um tocador de viola campanica e podendo acontecer em varios locais: taber-
nas, festas, romarias, feiras, cafés. A letra (cantiga) corresponde a um texto em verso
constituido por trés frases (ou voltas) repetidas de forma a criar uma estrutura de trés
quadras obedecendo ao seguinte esquema rimatico: abab/ cb”cb’/da’ba, produzido no mo-
mento da atuagéo (improviso?) e apresentando dois tipos de discurso: a “discussdo de um
afundamento”, que se traduz no debate de um tema escolhido pelos cantadores (ainda a
relacdo das origens do Cante ao Balddo com a Biblia ou politica atual) ou, numa l6gica
de critica reciproca entre os outros cantadores, o “ fazer cantigas uns aos outros”. De
acordo com o depoimento de A.J. Bernardo (apud BARRIGA, 2003: 276-277), o cantador
“¢ um falar cantando através do qual se pode comunicar, criticar ou debater qualquer
assunto apenas com uma regra- tudo o que se disser tem de ser a cantar e 0 que da gozo é
o falar cantando durante horas a fio”. O texto devera concluir-se sempre com os dois
primeiros versos em posicdo inversa completando a cantiga e o cantador devera memori-
zar os dois primeiros versos, escolhendo uma palavra para o final do segundo verso da
ultima estrofe com o objetivo de formar rima cruzada com o quarto verso.

Na moldura das materialidades, e a pensar na performance, estes textos mostram-nos
que os despiques substituem a peleja dos corpos, a luta, o confronto fisico. Ao invés de
se constituirem consequéncia de um desacato, os despiques travam-no atraves do con-
fronto verbal, oral, em que ganha o que, seguindo as regras, se mostra melhor que o outro.

N&o obstante as percetiveis disparidades entre as construgdes textuais, podemos en-
contrar algumas analogias na cantiga interpretada pela negra vendedora de caranguejos e
0 cabeleireiro branco e estes textos, quer nos contextos sociais, locais, quer no tipo de
discurso do sujeito: classes desfavorecidas, em contexto de rua que “fazem cantigas uns
aos outros” perante um publico, quadro que evidencia as materialidades dos textos.

O facto da referéncia ao comeco da pratica do Cante ao Baldao ser apontada para
Odemira também nos leva a considerar possiveis contaminacdes das cantigas das “escra-
vas regateiras” nesta variante do Cante, trata-se de uma zona litoral, e, por isso, propicia
a chegada de escravos. Lembramos ainda as referéncias de Leite de Vasconcelos, na sua

obra Etnologia Portuguesa, aos pretos de Alcacer ou mulatos da Ribeira do Sado por
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apresentarem vincados tracos africanos tidos como descendentes dos escravos que a Co-
roa fixou naquela regido (Alcacer e Setubal) como forma de assegurar a atividade agri-
cola. Do cancioneiro desta regido alentejana, extraimos o seguinte texto cujas quadras
parecem mostrar a existéncia, em tempos proximos, de tracos dos negros nas povoacoes
da Ribeira do Sado:

“Alentejanos de pele escura”

“Ribeira do Sado,

O Sado, Sadeta.

Meus olhos ndo viram
Tanta gente preta.

Quem quiser ver mogas
Da cor do carvéo

V& dar um passeio

Até Sdo Rom&o.”?

Porém, e contrariando um pouco a nossa primeira hipotese, se atentarmos ao conte-
udo verbal e ndo ao musical, esta composi¢do ndo revela que na zona de Odemira se tenha
verificado 0 mesmo tipo de populagdo e que essa mesma populacdo, se existiu, cantava
cangdes ao despique com os “brancos”.

A investigadora Maria do Rosario Pimentel (2010) encerra o seu texto evidenciando
que “ Também na sociedade brasileira, a populagdo branca, das classes sociais mais bai-
Xas as mais altas, se deixou envolver pelos ritmos africanos e, inclusivamente, ndo hesitou
em transpor para os bailes e saraus as modas mais populares”, denotando o Seu caracter
universal através dos contagios, das contaminagdes entre as multiplas manifestagdes cul-
turais a que aludimos: o Cante ao Baldao e os “Jorddes”. Acrescenta “ (...) ha registos da
influéncia das modinhas brasileiras, que “do Brasil em romaria os sons vém ali [a Alfama]
descalgar” e “ dali vao passando pouco a pouco para as chulas” ou ainda retirado de um
registo de um titulo de folheto de cordel “ Relacdo da fofa [danca de negros] que veio
agora da Baia e do fandango de Sevilha, aplaudido pelo melhor som, que ha para divertir
melancolias, € o cuco do amor vindo do Brasil por folar, para quem o quiser comer”,
sublinhando, porém que as duas dancas sdo “originarias” do Congo.

Podera estar, assim, de alguma forma, relacionado o étimo “moda” com “modi-

nha” brasileira? Veja-se, por exemplo, como o cantor alentejano da atualidade, Antdnio

26 In “Negros de Alcacer ou mulatos da Ribeira do Sado”, publicado por Comporta-Opina, 02 de janeiro de
2010. http://komporta.blogspot.pt/2010/01/negros-de-alcacer-ou-mulatos-da-ribeira.html, dltima visuali-
zacdo 29-08-17
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Zambujo, combina o Cante Alentejano “tradicional” com modinhas brasileiras estabele-

cendo uma perfeita sintonia entre ambas e identificando-lhes pontos comuns.

Com efeito, “moda” aproximar-se-a do significado de “musica” na linguagem po-
pular portuguesa (pelo menos do Sul) e ndo se julga ter derivado de “modinha”. Contra-
riamente, serd “modinha”, que na sua substincia provém de “moda”, mas “moda” no
sentido de musica em geral, ndo de musica alentejana. E no século XVIII que “moda” e
“modinha” se comeg¢am a diferenciar, ganhando esta Gltima autonomia como cancao ao
dissociar-se do folclore portugués ou de qualquer tipo de cancéo ristica ou teldrica. E
aqui levantada a teoria da modinha ter recebido influéncias da cangdo palaciana dos sé-
culos XVI-XVII, uma vez que foi sempre considerada uma cangdo de sala, isto é, “Era

moda cantar a moda” durante o reinado de D. Maria I (1734-1816).

Observe-se que, neste periodo, na segunda metade do século XVIII, comecou o
interesse pela cultura popular tradicional. Os nobres e os burgueses, modelados pela cul-
tura greco-romana e influenciados por ideias iluministas, como as de Jean-Jacques Ros-
seau, procuravam nas formas de estar do povo a sua revitalizacao interior, pois, segundo
as teorias dos iluministas, e por défice de alfabetizagdo, o povo mantinha uma pureza

cultural ligada as suas proprias “origens”: aqui residia o segredo desta reforma.

Outros estudiosos ainda, levantam variadas hipoteses acerca da génese do Cante
Alentejano, por exemplo, para Lopes-Graga, um dos compositores portugueses que mais
se dedicou a recolha e estudo da musica popular de cariz regional, ou rural, existem dois
aspetos a observar: a “sedimentagdo antiga”, indeterminavel no tempo, levantado a con-
sideracdo de alguns espécimes terem “origem” medieval, e ainda a “influéncia moderna”,
mais recente, que nao ultrapassaria o século XVIII, através de “canc¢des de estrutura tonal

maior-menor, ritmicamente simétricas, morfologicamente rudimentares” (LOPES-

GRACA, 1953:43).

De igual modo, o maestro Alexandre Weffort defende uma perspetiva que o préprio

adjetiva como “arqueoldgica”, e afirma que a pratica do Cante deriva

de um cantochdo tardio (século XVII), pratica realizada fora da liturgia e cumprindo um
proposito que mais que religioso, se relaciona com a funcao social da religido e suas ins-
tituicdes sociais ( fendmeno que ocorreu num ambito geograficamente alargado e que,
por condicOes especificas que importara esclarecer, se conservou no Baixo Alentejo), no-
meadamente, em Serpa, onde foi revitalizado na transi¢do do século XIX para o século
XX, processo esse que, mais do que ser que documentado pela revista A Tradicéo, de
Serpa, teve nesta um seu instrumento essencial. (WEFFORT, 2015:5)
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Este autor relaciona ainda, nos seus estudos, o canto cerimonial sefardita com o can-
tochdo da forma de cantar alentejana. Nesta comunicacdo, o autor revela ainda outras
posi¢des como, por exemplo, a de Paulo Lima, enquanto antropélogo e estudioso do
Cante, que situa a sua “origem” no “uso popular e exterior do cantico como elemento de
propaganda, individualizado ou integrado no teatro religioso” (WEFFORT, 2015:3-4), e,
no seguimento da sua exposicao oral, Weffort refere uma evidéncia documental que pode
fundamentar a hipotese formulada por Lima: Firmino Martins (1928) recolhe em Tras-
0s-Montes os versos “Nestes montes solitarios/ Aonde a fortuna me tem/ Olho de uma
parte a outra/ Por acaso vejo alguém/”(WEFFORT, 2015:4) retirados do texto Auto do
Nascimento do Menino Jesus; e, em 1967, no Baixo Alentejo, Michel Giacometti regista,
enquanto acompanha o trabalho rural, os versos “Nestes campos solitarios/ Onde a des-
graca me tem/ Brado, ninguém me responde/ Olho, nao vejo ninguém/”(WEFFORT,
2015:4). Na verdade, a relacdo de proximidade entre estes dois textos é observavel, sendo
notdria no recolhido pelo estudioso, uma apropriagdo mais “sofredora” que reafirma a

consciéncia social da vida do trabalhador rural alentejano.

No amplo quadro das possiveis contaminacdes, sdo apontadas influéncias no Cante,
da ordem da pratica coralista gregoriana, eclesiasticas ou cristas; arabicas ou islamicas?’
que advogam semelhancas entre o canto mourisco e o Cante Alentejano; africanas; da
Opera italiana do século X V111, do canto eslavo, ou ainda, num plano mais empirico, “nos
valores profundos da alma do povo, originalmente portugueses e alentejanos”, como ¢

frequente ouvir-se no circuito dos seus portadores.

A tese gregoriana, manifestamente, ganha mais adeptos entre os membros do clero,
como sdo exemplos Padre Antonio Marvao, Padre José Mendes Alcobia, ou ainda, Padre
Manuel Reis, paroco (a data) na localidade alentejana, Vidigueira, com quem conversa-
mos em trabalho de campo. A primeira referéncia que apresentamos, A. Marvao (1997),
natural da freguesia de Amareleja, distrito de Beja, autor proficuo do século XX sobre a
tematica do Cante Alentejano, defende que foi na vila de Serpa que se organizou o Cante.

As escolas de polifonia classica do século XV, em Evora, frequentadas por alguns frades

27 Para um conhecimento mais aprofundado nesta area, sugerimos a consulta da bibliografia de Joaquim
Roque (1913-1995), professor e estudioso, que publicou Alentejo Cem por Cento- Subsidios para o estudo
dos Costumes, TradicOes, Etnografia e Folclore Regionais (12 edicdo, Beja,1940; 22 edicdo, Ferreira do
Alentejo, 1990, Camara Municipal de Ferreira do Alentejo,195 paginas)
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da Serra de Ossa, que em Serpa fundaram o convento dos Paulistas e Escolas de Cante
Popular. Esta atitude didatico-pedagogica de proximidade ao povo foi promulgada pelo

Papa Pio XII através da sua Carta Enciclica “A Musica, a Sacra e a Disciplina”?

, em
1955, convidando os padres a organizacao, e instituicdo, dos cantos religiosos populares,
dada a importancia destas melodias na formagc&o das populac@es. E destas instituicdes que
Marvao acredita que o Cante tivesse saido, pois afirma que esta pratica apresenta um grau
de complexidade que s6 pessoas dotadas de alguma sabedoria musical conseguiriam criar.
Este estudioso rejeita ainda a tese de influéncia arabe justificando que “As escalas onde
assentam as modas alentejanas sdo todas diaténicas e ndo modais ou pentatdnicas, pelo
que podemos concluir que o cante arabe nada tem a ver com o cante alentejano” (MAR-
VAO,1997:7). Como referimos, a 6pera italiana do século XVIII e o canto eslavo sdo
também apontadas, nos estudos do Padre Marvdo como possiveis influéncias ao Cante,
embora Ihe parecam menos verosimeis, face a hipotese mais consistente da influéncia do

canto religioso:

Ha quem admita a sua origem arabe: quem o veja influenciado pela 6pera italiana do
século XVIII, e até quem sinta nas suas melodias vestigios do canto eslavo, fundamen-
tando a sua hipdtese numa pretensa existéncia de familias russas nas col6nias de fenicios
que chegaram ao litoral da costa sul da terra portuguesa. A hipétese, porém, mais funda-
mentada € a que filia o canto popular alentejano nas formas do canto da igreja. (MAR-
VAO, 1997: XI)

Em conformidade com as teses do Padre Marvao, esta a posi¢cao do seu congénere
José Mendes Alcobia?®, na comparagdo, formal e estilistica, que tece entre o Cante Alen-
tejano e o canto gregoriano, defendendo que o primeiro resulta dos canticos executados

nos varios templos dispersos pelo Alentejo.

Com efeito, José Mendes Alcobia reafirma numa entrevista® que o Cante Alentejano
radica no gregoriano e no fabordéo (século XII), pelo emprego de escalas diferentes e

sucessivas, ndo confundir com o “cantochdo”, alerta-nos, que se cantava na liturgia. O

fabordao, segundo a sua opinido, comega com um recitativo gregoriano, seguindo-se um

2nttp://w2.vatican.va/content/pius-xii/pt/encyclicals/documents/nf p-xii_enc 25121955 musicae-sa-
crae.html, tltima visualizagdo em 29-08-17

29 Natural de Ferreira do Zézere, em 1914, estudou no Seminério dos Olivais onde foi organista e investigou
0 canto gregoriano. Foi paroco no Alentejo mais de meio século.

3onttp://www.tsf.pt/vida/interior/o-cante-alentejano-provem-do-canto-gregoriano-4312513.html, Gltima vi-
sualizacdo em 29-08-17
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desfile de vozes, perfazendo até quatro. Assim, o Cante advém das ordens monasticas que
se enraizaram no Baixo Alentejo, pois, no seu ponto de vista, “ndo havia terra onde nao
houvesse um convento”. Desta conversa, gostariamos de destacar a sua declaragdo sobre
o desempenho dos cantadores durante o Cante ao Menino, e que € reveladora da sua “pai-

x30”, a mesma de que nos fala Mia Couto e que se torna sinonimo de presenca:

S6 nos os alentejanos [recorde-se que o P. Alcobia néo era natural do Alentejo] chegamos
ali, ajoelhamo-nos e dizemos “Meu Deus, eu creio, esta ali mas eu ndo O vejo, mas acre-
dito que Es o Esplendor do Pai Eterno, através de ti Menino, eu vejo o Pai Eterno

Na mesma entrevista, o padre Alcobia defende que todo o Cante Alentejano tem uma
base religiosa, embora por vezes a letra mude, e a obrigatoriedade de, pelo menos, estarem
duas pessoas presentes para que ele aconteca. Sublinha ainda que a mesma moda apre-
senta diferentes “estilos” e que “O Alentejo vive cantando, acorda cantando, morre can-
tando e até depois da morte (exemplifica com dois titulos de modas “Abre-te 6 campa
sagrada” ou “Aguia que vais tdo alta”). Este aspeto em que os textos sdo vistos como
legendas dos episodios da vida humana é também corroborado por Lopes- Graga quando
afirma, embora alargado a escala nacional, “Companheira da vida e trabalhos do povo
portugués, a cancao segue-o do berco ao tumulo, exprimindo-lhe as alegrias e as dores,
as esperangas e as incertezas, o amor e a fé (...)” (LOPES-GRAGCA, 1974:24).

A hipotese destas influéncias no Cante Alentejano, mais do que uma questéo his-
torica, é entendida por nds como um constructum. No fundo, esta teoria, defendida por
membros da Igreja Catdlica, também ela veicula uma visao do lugar Alentejo, na medida
em que € denunciadora de uma terra extremamente ligada a religido, de tal modo que a
sua musica identitaria € uma musica de base religiosa (catdlica). Da mesma forma, pode-
remos encontrar na tese africana a ligacdo indigena com a terra, que o alentejano, em
pontos similares, estabelece(u), ou na tese arabe, atraves da introducgéo de termos linguis-

ticos e produtos ligados a agricultura.

O proprio Umberto Eco (apud SANTOS, 2011:1) considerou o Alentejo como um
territorio com especificidades proprias, como uma regido de identidade cultural®* muito
vincada e preservada. Rodney Gallop também manifestou a sua atra¢do por esta forma de
cantar declarando “na pequena regido entre Beja e a raia, que compreende Serpa, Moura

e alguns sitios mais humildes, conservou-se uma tradi¢ao de cantar a trés partes, que néo

31 Facto que nos conduzira, quase no final do nosso trabalho, a algumas consideragdes acerca do nosso
objeto de estudo, no ambito dos seus amplos estudos semioticos.
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tem paralelo na minha experiéncia de qualquer pais” (GALLOP,1960:30). Luis de Freitas
Branco, autor da suite alentejana®?, também escreveu, a propoésito das influéncias do
Cante:
“aregido alentejana, de tdo gloriosas tradigdes musicais, parece justificar, na tendén-
cia polifénica do seu povo, a teoria geralmente aceite de que a extraordinaria flores-

céncia do estilo a cappella, em volta de Evora, nio fosse obra do acaso” (FREITAS-
BRANCO,1929:24).

para encerrarmos um leque de teorias pouco, ou nada, sustentadas. Por exemplo, filoso-
ficamente, o0 que somos capazes de teorizar, ou compreender, a partir de expressoes, pre-

sentes nestas citagdes, como “especificidades proprias”, “sitios humildes”, “nao tem pa-

ralelo na minha experiéncia de qualquer pais” ou “nado fosse obra do acaso”?

Com efeito, as canc¢des alentejanas parecem ter uma musica com algo de antigo na
sua substancia, contudo, e porque 0 nosso trabalho se situa maioritariamente na sua com-
ponente literaria, ndo defenderemos uma teoria em detrimento de outra, ja que a nivel
textual julgamos ndo reunirmos evidéncias que as liguem em definitivo ao elemento arabe
ou ao judaico.

Considerando as hipoteses acima, algumas reflexdes as poderdo refutar, como, por
exemplo, se a lingua portuguesa, em geral, apresenta vocabulos do dialeto quimbundo,
entdo por que ndo existe Cante Alentejano noutras zonas de Portugal? Se atentarmos em
algumas das influéncias apontadas, somos levados a pensar, ainda, por que € que este s6
aparece atestado muitos seéculos depois da presenca arabe na Peninsula Ibérica? Néo obs-
tante, e como ja aludimos anteriormente, consideramos que todas estas hipoteses sdo vi-
aveis, que nao se excluem mutuamente e que se constituem em relevantes subsidios para
nos aproximarmos da génese do Cante Alentejano.

Em suma, mais pertinente do que tentarmos descobrir as suas origens ou as suas in-
fluéncias é, como outros® ja fizeram e nos reiteramos: determinar quais as pessoas que
praticam o Cante, como € interpretado por elas, que papel desempenha, ou desempenhou,
nas suas vidas, porque € que o adotaram e, em Ultima andlise, as razdes por que essa
pratica ali existe (ou existiu) sob o ponto de vista literario. Por exemplo, as modas core-
ograficas (um dos tipos de modas, para além das corais e religiosas) deixaram de ser

praticadas. Dangcavam-se, pela altura de festas populares, “os mastros” como eram desig-

32 in https://youtu.be/23r8RrscQfE, Ultima visualizacdo em 28-06-16
33 Por exemplo, todos os trabalhos académicos de Sénia Moreira Cabeca e José Rodrigues dos Santos.
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nados na época do Estado Novo. Na revitalizacdo a que hoje assistimos do Cante, pensa-
mos por que motivo nao foi esta pratica igualmente recuperada. Alguns agentes do Cante
alegam o dominio de outros tipos de musica e outros contextos sociais, contudo, em mui-
tas localidades continuam a fazer-se bailes. Talvez, adiantamos, como uma forma de mar-
car a diferenca de outras regides nacionais onde ainda se dancem estas modas, nao sera
especificamente por serem colagens dessas modas, mas para que o Cante Alentejano (s6
cantado) se distinga do cancioneiro transmitido pelos ranchos folcloéricos de todo o pais
que, como € sabido, 0s seus praticantes s6 executam cancfes dancadas (esquecendo que
as can¢Oes dancadas sdo em todos os lugares apenas uma parte do cancioneiro, qui¢ca nem
a mais abundante). Esta distingdo é feita de forma consciente, através do processo de
diferenciacdo que se manifesta por exemplo no uso ou ndo de instrumentos musicais, na

escolha do traje ou no nimero de formacéo dos grupos.

Desta forma, e para reforcarmos a nossa posi¢éo, recolhemos o olhar da etnomusico-
logia sobre esta questdo das origens do Cante Alentejano, tendo-nos sido dito o seguinte
por Jorge Moniz:

Penso que a etnomusicologia ndo pode defender qualquer teoria mas sim estudar as
varias teorias. Dizer-se que o cante nada tem a ver com gregoriano acho um pouco
absurdo. Ha varios aspetos na esséncia do cante que colam com procedimentos tipicos
do gregoriano. O que eu acho, embora a questdo da origem nunca tenha sido para
mim uma prioridade, é que o cante é objeto de uma confluéncia de influéncias onde
estd também gregoriano e outras influéncias, nomeadamente da masica popular. Ha

uma tendéncia para se fechar as questdes em gavetas e cingir as respostas a um Unico
ponto de vista. Ndo me parece o caso.*

Partilhamos a mesma opinido, na medida em que estamos a tratar de uma forma cul-
tural, de um objeto heterogéneo e de literaturas orais e tradicionalistas, como tal, ndo

constituiu nosso objetivo defender ou reconhecer uma tese tinica como a “original”.

Todas as teorias referidas apresentam bases histdricas, e nessa 6tica, ndo devem ser
afastadas. Se considerarmos ainda que sdo determinadas circunstancias que mantém um
texto vivo e que a literatura oral € um viajante por exceléncia, com certeza varias influ-

éncias estardo presentes.

34 Conversa informal em 02-09-16
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O Cante Alentejano tem obtido autonomia pela sua melodia poética e identitéaria,
sobretudo nos ultimos anos com o processo de candidatura a UNESCO. Ocupa, nos nos-
sos dias, um lugar de destaque na moldura cultural, embora, em termos histéricos, tenha
estado muito sob a al¢cada de um conservadorismo, um aparente enquistamento, contrari-
amente ao que sucedeu com o fado, por isso mais cedo alvo de um processo de vivifica-

~

céo.

Deste modo, na moldura da tradigédo oral, que elementos poderdo ser vistos como
distintivos do Cante Alentejano? Existe, na verdade, uma acecdo muito redutora de Cante
Alentejano consubstanciada no reconhecimento, feito pela UNESCO, como Patriménio
Imaterial da Humanidade, e que ja4 mencionamos na introducdo, e que parece “satisfazer”
a maioria dos seus portadores - “Cante Alentejano: “polyphonic singing from Alentejo,
Southern Portugal” -, porque o elemento geogréafico parece ser decisivo para a sua cons-
tituicdo, uma vez que os cantos polifénicos ndo sdo exclusivos da regido transtagana. Esta
outra vertente do Cante, a “‘sua” polifonia musical é também observada, a escala nacional,
por Ernesto Veiga de Oliveira (1966), desde o Minho, Douro Litoral, passando pelas Bei-

ras até ao Alentejo.

Registamos, por exemplo, as colhidas e fixadas por Armando Leca, como as po-
lifonias do Minho, de LafBes, Tras-os-Montes ou do Funddo (SARDINHA, 1992:347).
Assim, parece-nos ser, grosso modo, o elemento geografico que as destrinca, mesmo que
ndo possamos, naturalmente, desconsiderar a coexisténcia destas polifonias. Com efeito,
também José Gomes Ferreira salienta a polifonia e os melismas da voz (“voos na gar-
ganta”) do Cante Alentejano, nos seus versos: “Nunca vi um alentejano cantar sozinho/
Com egoismo de fonte./ Quando sente voos na garganta/ desce ao caminho,/ da soliddo
do seu monte,/ e canta/ em coro com a familia do vizinho” (GOMES FERREIRA,1991:
313-314). Contudo, este caracter polifénico pode também ser facultativo na perspetiva
de José Rodrigues dos Santos e Sonia Moreira Cabega: “(...) a polifonia pode estar au-
sente, visto que todos os praticantes reconhecem que o Cante pode ser cantado por uma
pessoa, homem ou mulher, isolada” (RODRIGUES DOS SANTOS & MOREIRA CA-
BECA, 2010:177). Acresce, a este propdsito, o depoimento de um jovem cantador, que
participou num trabalho audiovisual que realizdmos sobre o Cante, e que reitera este facto

de “Cante no individual”, recordando como o seu avo lhe cantava modas para que ele
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adormecesse®. Este testemunho desdobra mais uma hipétese de relacdo que o Cante es-
tabelece com o uso, sendo possivel encarar o Cante também como “cangéo de embalar”:
textos ou modas, nomeadamente de cariz religioso que, na esfera doméstica, serviriam
aquela funcéo — retratando, por exemplo, a relacdo mae/filho —, textos cantados em vir-

tude das suas caracteristicas melopeicas.

Atentemos ainda, num quadro internacional, a tipologia polifonica da Cérsega por
apresentar caracteristicas na sua estrutura musical muito semelhantes as do Cante: é exe-
cutada unicamente a capella, sob um esquema invariavel de trés vozes (a primeira voz
designada “secunda”; uma segunda voz denominada “terza” e o baixo, conhecido como
“bassu”). Tal como no Cante, cada uma destas vozes desempenha uma funcéo especifica,
criando uma linha melddica que emprega de modo semelhante a ornamentagédo através de
melismas e “trémulos vocais”. Por exemplo, Juan Arturo Brennan diz-nos “El efecto total
es una musica vocal de cualidades profundamente expresivas” (2002), e confessa-nos
ainda que, ao descobrir esta polifonia através de um CD, que Ihe foi oferecido, ficou com
uma sensagao residual contraditéria que alia a perce¢do de um som “primitivo” a um
muito “refinado”.

No repertério destes cantos da Cdrsega, encontramos pecas sagradas sobre textos
em latim e também pecas baseadas em poemas seculares tradicionais assentando, funda-
mentalmente, na literatura oral, aliada a uma moderada dose de “improvisacao”. Do
mesmo modo, 0 cancioneiro alentejano apresenta uma parte religiosa que, a semelhanca
das composicdes corsas, ¢ considerada também “muito antiga” sendo algumas modas ali-
cercadas em romances religiosos®®. A questdo da improvisagdo, nestes cantos, verifi-
camo-la da mesma forma numa das variantes do Cante Alentejano: a componente poética
do Cante ao Baldao corresponde a um texto em verso originado no momento performa-
tivo®’.

Esta ideia e corroborada por Eduardo Raposo (MASCARENHAS & GUERRA,
2000) ao afirmar(em) “lagos culturais milenares analogos em toda a bacia mediterranica-

onde se encontram sonoridades com semelhancas, por exemplo, entre o cante alentejano

% Recolha de depoimentos “O Cante ainda ha de ser nosso! Semantica do dizer”, da nossa autoria, realizado
em 17 de agosto de 2013, https://youtu.be/RnReh19Ze0U, ultima visualizagdo em 29-08-17

3% No cancioneiro alentejano ha alguns textos, em magra quantidade, que pertencem ao romanceiro e ndo
ao cancioneiro, por exemplo “Os trés cavalheiros”.

37 Em conversa informal com a fadista Katia Guerreiro apuramos que, numa das suas digressdes pela Cor-
sega, quando comegou a cantar a moda “Da-me uma gotinha d"4gua” todos a conheciam e a acompanharam,
certamente s6 na componente musical. Sublinhe-se que este texto ndo é de caracter religioso o que nos leva
a inferir que muitas mais semelhangas existirdo, comprovando a amplitude inerente a literatura oral.
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e as expressoes musicais da Corsega ou do Magrebe” (MASCARENHAS & GUERRA,
2000:23). Donde, Ranita da Nazaré conclui que, da presenca arabe dominante nas gentes
do Sul, surgiu o Cante Alentejano como “uma condensagao de varios elementos proveni-
entes de diferentes etnias que viveram nesta regido” (RANITA DA NAZARE, 1979:29).

Esta hipotese de Ranita da Nazaré parece-nos apresentar algumas dificuldades de
sustentacdo, uma vez que nao ha respostas para as questdes “Se assim ¢, como explicar
que o Cante Alentejano esteja assinalado apenas a partir do século XIX?” e “Por que
motivo ndo existe Cante Alentejano no Algarve? Ou na Andaluzia?”, regides onde os
Arabes permaneceram mais tempo do que no Alentejo.

Para além destas afinidades com o continente europeu, encontramos outras no
africano, e ainda no ambito do conceito “polifonia”, por exemplo, Simha Arom (s.d.)
dedicou uma pesquisa aos pigmeus africanos “Aka”, na Africa Central, ¢ verificou nos
seus estudos que estes cantam em melodias sobrepostas, num registo de sofisticacdo que,
até entdo, sé se reconhecia na civilizacdo ocidental. Trata-se de um povo que desconhece
a escrita e canta a varias vozes, em polifonia.

Recordamos, desta forma, a nossa posi¢ao sobre a defini¢do “nucleo” de Cante
pela UNESCO, exposta na introducdo, para reiterar que a consideramos, na verdade,
muito genérica. Salwa Castelo-Branco complementa-a, definindo com mais rigor o tipo
de polifonia: “Trata-se de um canto polifénico formado por um repertério de versos com
rima, conhecido como modas e que é desempenhado sem acompanhamento instrumental,
na maioria dos casos por um grupo masculino” (CASTELO-BRANCO, 1992:551)

Seja a defini¢do do Cante mais restrita ou mais ampla, a sua mutabilidade e hete-
rogeneidade, que lhe é propria, ndo cessa de colocar questdes sobre os seus limites. Por
exemplo, no depoimento de Jorge Moniz, aguando da sua participacdo na mesa-redonda
que organizamos®®, em que confessava as suas diividas sobre se as “fugas” / alteragdes

~ (%

que identificava no Cante “padrao”, em trabalho de campo com o Grupo Coral “Os Cei-
feiros” de Cuba, podem ser consideradas Cante (ou Cantes?). O Cante revela muitas ou-
tras caracteristicas, outros matizes, que os seus agentes consideram como Cante mas que,
estruturalmente, se afastam do conceito nuclear, quer do definido por Salwa Castelo-

Branco, quer do formalizado pela UNESCO.

38 Inserida na IV Jornada de Investigacdo em Literatura, no dia 24 de outubro de 2014 na Universidade de
Evora.
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Ainda neste enquadramento da tradicdo oral pode ser-nos util comparar o Cante e
o fado. Com efeito, o fado, cancdo “popular” nacional a semelhanga do Cante, numa es-
cala regional, é uma prética oral, e uma forma cultural, igualmente reconhecida pela
UNESCO como patrimonio cultural imaterial da Humanidade e muito proxima do Cante

nas suas manifestacdes.

Neste sentido, através da analise do ensaio do malogrado Paulo Valverde “O fado
¢ o coragdo: o corpo, as emogdes ¢ a performance no fado” (VALVERDE, 1999: 5-20),
que congrega e atravessa alguns dos aspetos que temos vindo a apresentar, proceder-se-a

ao paralelismo entre o fado e o cante.

Segundo o investigador, uma das questdes que mais divide os antropologos
prende-se com a aceitacdo de que as emogdes possam assumir um caracter universal (que
rejeita), ou com um reconhecimento de que estas sdo historica e culturalmente relativas.
Assim, no discurso quase idiomatico do cantador alentejano dos nossos dias, as emogdes
parecem ser apreendidas com bastante objetividade, todavia, devemos considerar a pers-
petiva de Edward Bruner (apud VALVERDE, 1999:7) nos termos da qual a existéncia
de uma dialética entre a ““ experiéncia real” e a ““ expressao dessa experiéncia do real”,
onde ambas ndo coincidem, ou seja, 0s cantadores, operadores da “voz do sofrimento”,
ndo constituem na totalidade os operadores do “sofrimento experienciado”, até porque
muitos deles desempenham atividades longe do campesinato. Ainda assim, e em conso-
nancia com os pressupostos de Walter Ong, Paul Zumthor e Hans U. Gumbrecht, pode-
mos contrapor que esta linguagem enraizada no corpo, e instrumentalizada pela voz, se
confunde com o proprio corpo do cantador no ato comunicacional, atribuindo-lhe um

(certo) poder de autenticidade.

O fado é pensado a luz da antropologia das emocdes por Paulo Valverde, demons-
trando que os VAarios contextos de experiéncia cultural e processos de comunicacao arti-
culam a materialidade bioldgica dos individuos, o seu corpo, com a sociedade, onde o
campo das emocdes € criado e recriado nas diversas relagcdes sociais. Assevera a este
propésito:

O interior do corpo dos individuos ndo €, pois, um lugar obscuro e inapreensivel.
E um lugar fortemente culturalizado. Tal como a cultura pode ser influenciada

pela biologia, também a biologia pode ser culturalizada. E tempo de a tradicional
concepcao da pessoa, cultivada nos sectores burgueses a partir do século XIX-
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que pressupde que a pessoa é uma ménada, dotada de um interior em radical des-
continuidade com o exterior natural e social- ser objecto de uma revisdo critica
(VALVERDE, 1999:8)

No cumprimento desta revisdo critica, o investigador convoca alguns autores, nomeada-

mente Merleau-Ponty:

Os acordes da guitarra penetram com uma dogura vitoriosa na viscera que move
0 sangue, sdo nostalgicos como as inflexdes das vozes queridas, que morreram,
mas que o fonografo reproduz, despertam em nds o mais triste e mais suave de
todos os pensamentos- 0 do passado (VALVERDE, 1999:8)

Sobressai ao longo do ensaio em consideracdo um olhar ecocritico sobre as praticas orais,

na medida em que se esbatem os binémios natureza/ cultura e ecologia/literatura.

No mesmo sentido, também Mia Couto aproxima estas areas, nomeadamente
quando declara a estranheza que muitas vezes Ihe é manifestada acerca da sua ambiva-
léncia: ser escritor e ser bidlogo. Nas suas respostas, sublinha que ao “fazer Biologia”
descobre(-lhe) aspetos literarios nas revelagdes sobre o mundo e desvenda novas lingua-

gens.

A proposito ainda destas dicotomias, destacamos os estudos de Catherine Lutz
(apud VALVERDE,1999:9) por ter demostrado a nossa tendéncia para pensar em termos
binarios, criando uma listagem: razdo/ emocao, energia/ informacéo, coracdo/ cabeca, ra-
cional/irracional, impulso/inten¢do, caos/ ordem, subjetivo/ objetivo”, classes altas/ clas-
ses baixas, entre outras. O que se pretende destacar na pesquisa desta autora é uma com-
ponente moral como reguladora entre a emocao e 0 pensamento, onde a primeira surge
como inferior e tende a ser considerada ma; e a segunda apresenta-se como superior e
tende a ser considerada relativamente boa. Nesta Gtica, 0 aspeto emocional associa-se ao
irracional, ca6tico, natural e feminino. Para Paulo Valverde, as fraturas entre estas dico-

tomias podem ser experimentadas por uma mesma pessoa.

Este autor interessa-se particularmente por uma estética de rece¢édo do fado, teo-
rizando trés niveis de producéo de comunicacdo e de significacdo na performance do fado

que citamos e que transpomos para o nosso objeto, o Cante:

1) Um primeiro nivel de natureza experiencial que, no caso das letras, pode ser
configurado sob a forma de narrativas, por exemplo, histérias mais ou menos
dramaticas do quotidiano.2) Um segundo nivel com uma natureza mais abstracta,
um nivel meta-cultural, ligado ao esquema de uma temporalidade emocional e
moral (...) envolvendo categorias e conceitos culturais extremamente importan-
tes no seio da cultura portuguesa: mae, saudade, destino, cidade, morte; é um
nivel que manuseia categorias impregnadas de uma forte emocionalidade e que,
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em alguns casos, sao culturalmente axiomaticas e remetem para um conjunto rico
de ideias e de experiéncias culturalmente partilhadas, por exemplo, é suficiente
pronunciar a palavra “méae”, no contexto de um fado, para gerar uma forte inter-
subjectividade sem que seja necessario contar a histéria da mde X ou Y.3) Ha
finalmente um terceiro nivel que é também experiencial mas que, a semelhanga
do nivel anterior, ndo se articula narrativamente: refiro-me ao nivel sensorial e,
designadamente, a 6bvia importancia da gestdo das sonoridades no contexto de
uma forma musical (...) Quero aqui sublinhar dois aspectos: em primeiro lugar,
tal como nos rituais de magia entre os trobriandeses de que falava Malinowski,
muitas vezes o conteldo da mensagem transmitida pela voz é irrelevante; o que
importa sdo as modulagdes sonoras produzidas pela voz; este aspecto s6 pode ser
descurado por uma aproximagcdo elitista que projecta um melémano imaginario
idealmente atento ao conteido das letras e a sua mensagem. Em segundo lugar,
quero sublinhar que o acesso aos sons é também cultural; tal como no caso de
outros sentidos, e dentro das ordens e das hierarquias sensoriais de uma cultura
gue, como mostram antropologos recentes, sdo diferentes, determinadas sonori-
dades sdo associadas a determinados contetidos culturais, estados emocionais,
avaliacoes estéticas. (VALVERDE,1999:18-19)

Quanto ao primeiro ponto formulado, a semelhanga do fado, e ao nivel do discurso
textual, as modas alentejanas também podem desvelar pequenas historias sobre o dia-a-
dia, nomeadamente na alus&o as atividades rurais de outrora, como a monda ou a ceifa. O
segundo aspeto acima exposto, aplica-se na integra ao nosso objeto de estudo, na medida
em que as categorias e conceitos culturais identificados, como mée, saudade, morte,
terra, compulsam quadros de emocionalidade e operacionalizam a partilha de experién-
cias culturais. A palavra mée é usada para exemplificar estas situac@es de intersubjetivi-
dade no fado, nds substituimo-la pelo exemplo da palavra Alentejo para legendar 0 nosso
caso: nos contextos performativos, parece ser suficiente pronuncia-la sem que seja neces-
sario cantar, ou receber o resto da histdria, pois o ouvinte gera, baseado na sua experién-
cia, 0 esquema linguistico a partir daquela categoria [Alentejo], como alias defende Ge-
orge Lakoff (1987). O terceiro e Gltimo item descrito pelo investigador, aplica-se de forma
idéntica ao Cante Alentejano, uma vez que a gestdo da sonoridade, designadamente o
jogo melismatico que é produzido pelas vozes, origina momentos sensoriais ao nivel da
percecdo. Ainda, num subponto desta categorizagdo proposta por Paulo Valverde, é refe-
rido pelo autor que o acesso aos sons é (também) cultural, isto €, determinadas sonorida-
des sdo, ou estdo associadas a determinados conteudos, o que se verifica também no nosso
objeto de estudo: a estrutura ponto-alto-coro esta-lhe associada, bem como algumas das
tematicas da literatura oral, na abordagem ao universo do campesinato, desencadeando
estados emocionais e avaliagOes estéticas.

Assim, o autor conclui nos seguintes termos:
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O fado pode ser, assim, considerado como um habil manipulador de sonoridades
que, culturalmente, sdo evocativas de certos estados emocionais. O fado pode,
portanto, produzir uma reac¢éo estética independentemente da irrelevancia, ou da
menor importancia, das narrativas que as suas letras podem contar. Ou seja, em
relacdo a certas letras, pode ocorrer uma implosao da capacidade de significacdo
ao primeiro nivel, o nivel narrativo; mas esse mesmo fado pode ser esteticamente
relevante pela gestéo das sonoridades e pela utilizagdo massiva de conceitos emo-
cionais fortes que estabelecem uma espécie de background cognitivo indepen-
dentemente do menor interesse da historia. S0 conceitos culturalmente fortes
que polarizam a cognicao, que funcionam como pontos de ancoragem cognitiva,
gerando assim, muitas vezes, atraccdo ou repulsa. Mas raramente indiferenca.
(VALVERDE,1999:19)

De igual modo, escreveriamos este texto aplicado ao Cante, e sugerimos ao leitor para
que, durante o exercicio da releitura, substitua os vocabulos “fado” por “cante alente-
jano”.

Das conversas que mantivemos com alguns Grupos Corais, foi-nos dito, com fre-
quéncia, que o Cante Alentejano ¢ sempre mais associado a um “modo de cantar”, e ndo
tanto a “um “modo de contar”: “O que torna uma moda bonita é ser bem cantada”, diz-
nos o ensaiador durante o ensaio, em Feijé, Almada. Mais do que o que se diz, ou da

mensagem, parece ser o efeito que provoca, como exposto acima.

A semelhanca do Fado, no Cante, os estados emocionais no momento da rece¢io
parecem secundarizar o significado das letras. Num registo de quase imobilidade, as ma-
nifestacGes corporais inventam uma outra linguagem, paralela ao discurso textual, num
ato cénico, teatral como, por exemplo, o ondular coletivo dos Grupos Corais executado

durante as atuacdes e criam outro nivel de leitura.

Chegamos, assim, a um ponto fragil da nossa reflexdo: como descrever, ou clas-
sificar, o tipo de literatura presente nas modas? Um dos autores basilares do nosso traba-
Iho, Paul Zumthor, levanta a questdo retorica “Toda a literatura ndo ¢ fundamentalmente
teatro?” (ZUMTHOR, 2007:18). Poderemos, ainda, a luz do nosso pensamento de tipo
binario, que acima menciondmos, encaixar a literatura oral, e/ou tradicionalista, na area
da emotividade, e a literatura candnica na area da racionalidade? Poderemos conceber a
primeira como uma desregulacdo do pensamento e a segunda como uma cuidadosa vigilia

sobre a expressividade excessiva de emogdes? Arriscariamos uma resposta afirmativa.

Nesta medida, propomos um alargamento do conceito de tradicdo oral tida ndo sé
como o legado de geracdes que nos precederam, mas também uma reconfiguracéo, uma
reinvencdo constante, nos termos de Mia Couto, do Homem: atras de um “aparente”

tempo passado constroi-se um tempo presente.
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Na construcdo identitaria alentejana em que participa o Cante, a expressividade das
emocdes é importante, como j& vimos, na medida em que estas revelam o peso que 0s
agentes, ou portadores, mais afastados do canone atribuem ao Cante e como o consideram
algo “Unico, singular e genuino”. Declaragdes deste tipo descendem, em ultima analise,
de interpretacGes redutoras dos principios do filésofo Johann Gottfried von Herder, cria-
das na Alemanha do século XVIII e que asseveram que “Todos os povos rudes cantam ¢
agem; [...] As suas cangdes s3o o arquivo do povo, [...] sdo o decalque do seu coragdo™°.
Este tedrico romantico contribuiu de forma significativa para os estudos sobre a cultura
popular, com uma importante reforma social que se pretendia na altura, destacando a per-
tinéncia da recolha no terreno, entre o povo. Contudo, Herder pretendia que a sua teoria
fosse lida de forma mais globalizante do que na verdade foi. Ora, cada povo acabou por,
ao absorver esta ideia, reclamar a sua cultura popular tradicional como “Unica”, na tenta-

tiva de marcar a sua diferenca, a sua identidade ou mesmo o seu territorio por questdes

politicas.

Tal leitura nacionalista, e redutora, da cultura popular foi sendo desmentida pela
analise dos materiais concretos. Na verdade, como diz Fernando Lopes-Graga, ha “ori-

gem” comum a nivel linguistico e a nivel do folclore musical:

N&o assentou a ciéncia linguistica, em que quase todas as linguas faladas na Eu-
ropa e em grande parte da Asia, sdo provenientes do mesmo e veneravel ramo-
comum: o indo-europeu? De semelhante modo, ndo se podera admitir, no campo
do folclore musical, a existéncia de um fundo comum, de uma fonte, jazigo ou
veio primordiais que por expansdo e consequente evolugdo e adaptagdo a meios
geograficos e sociais diferentes, a modos de vida particulares, e até em resultado
da prépria diferenciacdo das linguas, com as quais a masica popular esta em in-
tima relagdo, teria dado os “dialectos” musicais nacionais?(LOPES-GRACA,
1974: 42)

Estas razes justificam, em parte, a existéncia de variagdes da mesma histéria ou,
da mesma cangdo, noutras linguas e noutros paises. Por exemplo, e como faz notar José
J. Dias Marques, as lendas de mouras séo incorretamente vistas muitas vezes como algo
tipico do Algarve, no entanto, noutras regides de Portugal, em Espanha, Franca e até em
regides tao afastadas da Europa como a Amazonia, existem textos que apresentam carac-

teristicas semelhantes. Na mesma logica, recorda Dias Marques, o conto da “Carochinha”

39 Herder, artigo “Sobre a Semelhanga entre a Poesia Medieval Inglesa e a Alemd” (1777) apud DIAS
MARQUES, s.d.
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é tido, frequentemente, como préprio de Portugal quando, na verdade, se trata de um
conto existente em muitos outros paises, alguns bem distantes como, por exemplo, no
Iraque. A exclusividade relativiza-se também noutras areas, na das emocges, por exem-
plo, o sentimento “saudade”, um “valor” reclamado pelos Portugueses como sendo tipi-
camente portugués; ora, curiosamente, na Roménia, € um lugar-comum dizer-se que a
“dor” (que significa “saudade”) é uma palavra que nao encontra tradugdo noutras linguas
e que designa um sentimento exclusivamente romeno.

Tendo em conta estas realidades, e de modo a ndo cairmos nos Mesmos equivocos
de avaliacdo, é nosso proposito investigar como se circunscreve e configura, ou néo, o
lugar- Alentejo - no seio de uma familia de textos.

Como temos vindo a evidenciar, nenhuma forma de cultura oral terd um Gnico ponto
de origem. A componente textual do Cante multiplica-se, movimenta-se através do tempo
e do espaco e cada geracdo apropria-se de determinadas influéncias estabelecendo um
jogo entre vérias idiossincrasias que se fundem na construcdo do seu processo de identi-
ficagdo. Exemplificamos com a “Moda do Mineiro”, considerada o “hino” entre alguns
Grupos Corais, especificamente o dos Mineiros de Aljustrel.

“No pogo de s. Jodo

tra..1a.la.lla

Morreram muitos mineiros vé |4
vé 14 companheiro vé 1a

vé |4 como venho eu
tra.1ala.1a 14

Trago a cabeca aberta
tralalalala

gue me abriu uma barrena

vé la VVé 14 companheiro V€ la
V& la como venho eu

Trago a camisa rota

traladla.la

e sangue de um camarada

V& 14, V€ la companheiro, vé l&
V& la como venho eu
tralalalala

Santa Bérbara bendita
tra..14..14

padroeira dos mineiros Vé la
Vé 14 companheiro Vé 14 ,Vé la
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como venho eu”*°

Este texto revela-se uma versao de “Nel Pozu Maria Luisa”, um canto anarquista

dos mineiros das Asturias, durante a Guerra Civil espanhola:

“Nel pozu Maria Luisa
Trailarai larai, trailarai
Nel pozu Maria Luisa
Trailarai larai, trailarai
Morrieron cuatro minerosmirai,
mirai Maruxina, miraimirai
COMO Vvengo yo
Traigo la camisa roxa
Trailarai larai, trailarai
Traigo la camisa roxa
Trailarai larai, trailarai
De sangre d'un compafieru
Mirai, mirai Maruxina, miraimirai
COMO vengo yo
Traigo la cabeza rota
Trailarai larai, trailarai
Traigo la cabeza rota
Trailarai larai, trailarai
Que me la rompi6 un barrenu
Mirai, mirai Maruxifia, mirdimirai

como vengo yo™*

40 in http://casa-das-primas.blogspot.pt/2006/10/letra-de-modas-alentejanas-o-hino-dos.html, consultado
em 28-06-16

41 in https://maisk3d.wordpress.com/2015/05/01/hino-internacional-dos-mineiros-santa-barbara-maruxina-
pozu-maria-luisa-cianu-langreo-asturias/, consultado em 28-06-16
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A proposito destas variacOes, € pertinente convocar os estudos de José J. Dias
Marques que, ao comparar uma quadra incluida no Cancioneiro Alentejano com seis qua-
dras semelhantes existentes noutras regi6es, sublinha o caracter abrangente deste tipo de

literatura®?.

“Joguei um liméo correndo,
A tua porta parou.
Quando o limdo te quer bem,

Que fara quem o jogou!”

(versédo inédita, recolhida em Olhas, concelho de Ferreira do Alentejo, distrito de Beja, por Mar-
cos Vilhena Bonito)

“Atirei o limédo de rolo,

A tua porta parou.

O amor que tu me tinhas
No limao se exp rimentou”

(verséo recolhida numa localidade da ilha Graciosa, Agores, publicada por Leite Vasconcelos,
Cancioneiro Popular Portugués_, I, 1975, p.383)

“Eu joguei meu limdo verde
Na porta da sacristia.

Deu na prata, deu no ouro,
Deu no amor que eu queria.”

(versdo recolhida em Ponta da Serra, Bahia, Brasil, publicada por Marco Haurélio,  Por detras
daquela Serra_2013, p.43)

“Eché um limon a rodar

Y en tu puerta se paro.
Hasta los limones saben
Que nos queremos los dos.”

(versdo recolhida em Ensinasola, distrito de Huelva, Espanha, publicada por Enrique Baltanés e
A.J. Pérez Castellano,_ Por la calle van vendiendo_, 2001,p.97)

“Duma janela mui alta

M’ atiraram ¢’ um limdo.

42 Postagem e comentario realizado no Facebook, na sua pagina “Carlos Michaelis”, em 27 de novembro
de 2014, a propésito do reconhecimento do Cante Alentejano como Patrimonio Imaterial da Humanidade,
pela UNESCO.
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A casca deu-me no peito,
O sumo no corag¢do.”

(verséo recolhida numa localidade indeterminada do concelho de Lamego, distrito de Viseu, pu-
blicada por Leite VVasconcelos, loc. cit.)

“Ayer pasé por tu puerta,
Me tiraste un limon,

El zumo me dio en los ojos
Y el golpe en el corazén.”

(versdo recolhida numa localidade indeterminada da VVenezuela, publicada por José E. Machado,_
Cancionero popular venezolano_, 1988, p.89)

“Atirei meu limdozinho

por cima da sacristia

deu no padre deu na pia
deu no mogo que eu queria”

(Ediene Pena Ferreira, versdo de Santarém, Para, Brasil, inédita)

A variacdo que se verifica nesta quadra terd ocorrido ao longo de varias geracgoes,
contrariamente ao que aconteceu com o hino dos mineiros. Neste Ultimo caso, é possivel
que o hino espanhol chegasse a Portugal oralmente, mas, sem davida, que foi traduzido
depois por alguém com finalidade politica e, desta maneira, foi difundido, muito prova-
velmente por escrito, pelos grupos corais politizados. Trata-se de um caso onde a mu-

danca de lingua foi muito mais célere e pragmatica.

Ao observarmos o funcionamento deste processo de apropriacdo, verificamos que 0s
cantadores alentejanos selecionam os aspetos com que mais se identificam nesta situacédo
(injustica social, sofrimento) e cantam-nos com registo musical do Cante. A este propo-
sito, Lopes- Graga afirma:

“(...) a cangdo popular portuguesa é no fundo e essencialmente do tipo voix-de-ville,
isto é: melodias a que constantemente se adaptam letras diferentes, novas ou velhas,

e isto ndo s6 no decorrer do tempo, como de regido para regido” (LOPES-GRACA,
1974:39)

O nosso interesse reside na forma como e feita esta apropriacéo e que texto é gerado:
uma identidade erigida através da traducgéo inadequada de uma letra, cantando versos sem
sentido global, uma vez que ha palavras mal traduzidas para a nossa lingua (por exemplo

“camisa roxa” traduzido como “camisa rota”), mas experienciados através de um contexto
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que os cantadores julgam comum aos mineiros. A ideia de melopeia é fortemente opera-
cionalizada aqui, uma vez que é criado um ambiente hipndtico que ludibria ndo s6 a au-
diéncia, mas os proprios cantadores, quase num autoencantamento, onde mais importante
do que o que se diz é o efeito que é produzido, sendo talvez necessario para tal, nesta
“comunidade interpretativa”, o simples proferir da palavra “mineiro”. A mobilizagao do
conceito de “experiéncia” de grupo, de sintonia, de envolvimento sdo também requisitos
essenciais neste cenario performativo. Texto, enunciador e recetor parecem fundir-se num

soO elemento.

Acerca deste aspeto mais abrangente inerente aos textos orais, como as modas alen-
tejanas, Pere Ferré inquieta os mais idealistas sublinhando o facto de um texto oral acar-
retar, logo a partida, no seu carécter, um forte teor cosmopolita, ao afirmar que “(...)

quanto mais tradicional for um texto mais garantias oferece de universalidade” (FERRE,

1998:216).

Na mesma dire¢do, J. Pombinho Janior, estudioso local, afirma que encontramos al-
guns contagios destes textos em locais tdo dispares como Minho, Beiras ou llhas, pelo
que afirma:

Modas ha que sdo genuinamente alentejanas, que s6 no Alentejo se ouvem, por focarem
casos locais e a ele se referirem; outras, como é natural e sabido, tém maior area de cir-
culacdo, desconhecem-se as suas origens, cantam-se aqui e além, noutras provincias do

Pais, da mesma maneira ou com variantes nas letras ou nos estilos. (POMBINHO JU-
NIOR, 1947:40)

Retomamos as recolhas de José J. Dias Marques e uma sua publicacio® onde tece a

anélise comparada de algumas quadras, sendo uma delas “alentejana”:

-1 -

Oh que calma esté caindo,

A sombra me estou queimando;

Que sera do meu amor

L& na eira trabalhando.
(Informante ndo identificado. Publicada sem indicacao da localidade onde foi recolhida)
Jaime Cortesdo, _Cancioneiro Popular_, Porto, Renascenca Portuguesa, 1914, n° 346

-2.

43 Postagem e comentario realizado no Facebook, na sua pagina “Carlos Michaelis”, em 07-08-16
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Oh que bela calma cai,

Eu a sombra estou suando;
Que fara 0 meu amor
Naquele campo ceifando!

(Informante néo identificado. Recolhida em Tolosa, concelho de Nisa, distrito de Portalegre)

J. Leite de Vasconcelos, _Cancioneiro Popular Portugués_, I, Coimbra, Por Ordem da Universi-
dade, 1975, p. 222

-3-
Estoy a la sombra
y estoy sudando;
¢qué haran mis amores
que andan segando?
Gonzalo Correas, _Vocabulario de refranes_

(esta obra é de 1627, embora sé tenha sido publicada em 1906. Cito dessa edi¢do, que nao é boa,
mas € a Unica a que tenho acesso: Madrid, Jaime Ratés, 1906, p. 139)

-4 -
Anque estoy en la sombra
estoy sudando.

¢Que haran los labradores

que estan labrando?

“Anque” ¢ o mesmo que “aunque” (=“ainda que”)
(Informante: Antonia Coque, 21 anos, Cangas del Narcea, Asturias. Recolha feita em 1886)

Ake Munthe, _Poesia popular de Asturias_, Gijon, Museu del Pueblu d'Asturies, 2014, n° 207; a
1° ed. € de 1888-89)

-5-

iVValgame Dioh, qué cal6!

En la sombra estoy sudando...
iComMo estara mi moreno

En Azuaga segando!

Pagina | 49



Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

[A grafia de “Dioh” e “cald” pretende representar a prontincia local de “Dios” e “calor”. Azuaga
é uma vila da provincia (distrito) de Badajoz.]

Bonifacio Gil, _Cancionero popular de Extremadura_, 22 ed., |, Badajoz, diputacidn Provincia,
1961, p. 73»

Estas quadras falam-nos de ceifeiros e de calor algo que, para uma mente despre-
venida (e etnocéntrica, como, no fundo, somos noés todos em diferentes medidas, que be-
bemos desde o bergo as ideias de Herder difundidas na sociedade), poderia ser sinal de
uma quadra existente s6 no Alentejo, tida como “bem tipica da alma alentejana”, da sua
oralidade e do Cante. Contudo, trata-se de uma quadra que revela contagios noutras zonas
de Portugal e estd, desde o séc. XVII, atestada em Espanha (e, possivelmente, sera ante-

rior).

Ainda assim, € 6bvio que esta quadra estad ligada ao Alentejo porque exprime a
vivéncia dos seus habitantes durante séculos e, por isso, eles a usam/usaram, como reco-
nhecimento de tal situacdo. Aqui se revela a importancia da literatura oral: ela é/foi usada
porque diz/dizia “coisas” as pessoas, tem/tinha a ver com elas, com o seu campo psicolo-

gico, com a sua vida e com o lugar em que vivem.

Esta ligacdo entre a vida das pessoas e a literatura oral é algo fundamental para
entender o porqué de, em dado momento, um texto deixar de ser dito/cantado e acabar
por desaparecer dessa regido, porque desapareceram as circunstancias dessa ligacao a
terra, que faziam com que esse mesmo texto lhes captasse a atencdo. Em lugar dessas
circunstancias que desapareceram, ndo surgiram outras que continuassem a dar motivo as
pessoas para contar/cantar esse texto (a patrimonializacdo do texto, a sua elevagdo a sim-
bolo de uma comunidade é um exemplo de uma nova circunstancia que pode permitir que
0 texto continue na oralidade, embora ja com outras relacbes com a comunidade, diferen-

tes das relagdes que tinha antes - o caso do Cante Alentejano exemplifica-o na perfeicéo).

Em suma, e retomando o que acima afirmavamos, o facto de um texto estar rela-
cionado com as pessoas de determinada comunidade (ou com determinada pessoa em
concreto) ndo € sindnimo de o texto ali ter “nascido” e da pertenca exclusiva aquele lugar,
mas significa sim que o texto esta vivo, criou ligacdes com aquela comunidade e é essa
ligagdo texto-comunidade que explica que ele ali exista. Esta afetividade pelo texto é
construida em larga medida através das materialidades, é quando ele é cantado, dito, que

se estabelece.
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Mesmo o Padre Antonio Marvéao, em meados do século passado, reconhece este
caracter amplo no Cante e a necessidade de reapropriacdo das modas, ao afirmar o se-
guinte:

(...) ha esquemas comuns onde se movimenta a inspiragdo ¢ a constru¢ao de modas, em

moldes que ultrapassam os simples limites do espontaneo (...). A condi¢do do homem

alentejano rural, analfabeto, fechado pelos largos horizontes da planicie alentejana néo se

prestava a tdo vasta criagdo de modas, como as que se cantam no Alentejo. (MAR-
VAO,1997:5)

Além disso, o poeta popular alentejano, (incluam-se alguns membros de Grupos Co-
rais), (re)cria as modas “cortando e colando” estrofes, essencialmente quadras, de outras
composicdes- a cantiga-, adaptando-as aos seus contextos sociais locais, tentando um
exercicio de identificacdo. Todavia, algumas destas composi¢des ndo apresentam um sen-
tido global entre as varias estrofes, facto que reitera as reflexfes que anteriormente tece-
mos sobre a prevaléncia do efeito da voz sobre o discurso do texto.

A semelhanca de outros exemplos que ja demos, € no texto que se segue, suficiente

enunciar a palavra “mae”, para desencadear o dominio emocional do auditorio:

“No jardim a Rosa Branca”

“O) minha mie, minha mée, meu amor,
O minha mae, minha amada, quem tem uma,
Quem tem uma mée tem tudo, quem néo tem,

Quem ndo tem mée, ndo tem nada

No jardim a rosa branca, meu amor
Foi onde eu fui encontrar uma flor,
Uma flor tdo mimosa, ndo a quero,

N&o a quero desprezar.

N&o a quero desprezar, meu amor
Uma figura de santa, foi onde eu,
Foi onde eu fui encontrar, no jardim,

No jardim a rosa branca
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Algum dia, em tendo sede, meu amor
la beber ao teu monte, e agora
E agora passo de roda, vou beber,

Vou beber a outra fonte"4

Nesta questdo da autoria, surgem inimeras opinides impulsionadas pelas emocgoes

que o Cante evoca. A titulo de exemplo, Valente Machado (MACHADO, 1983:31-32)

quando (se) interroga “E quem sao os compositores das inconfundiveis modas alentejanas

€ 0s poetas que rimaram as suas letras ingénuas?”. Prossegue “Continuam ignorados, para
todo o sempre”, rematando, N0 Mesmo sitio,

é 0 préprio povo que as compde amorosamente, sob 0 anonimato, por impulso de

uma tendéncia ancestral tdo nobilitante (...) As quadras e as modas populares que

se ouvem no Alentejo, formam um conjunto de beleza, uma peca arquitectonica

de apurado gosto literario e de maravilhoso engenho que admiravelmente se
emoldura na sua paisagem

Um cantador de Safara, localidade alentejana, afirma ainda, no filme de Sérgio
Tréfaut®®, que “foram as cigarras e os passaros que ensinaram os alentejanos a cantar”,
esta declaracdo poética expressa nitidamente a visdo ecocritica que pretendemos desco-

brir, porém, em nada legitima uma origem perfeitamente situada do Cante.

Nos nossos dias, registam-se modas novas, mas estas apresentam-se como colagem
as antigas, muitas vezes, sO a letra difere, num exercicio de atualizacdo, mantendo a
mesma estrutura musical, como ja verificava Lopes-Graca. Assim, sai refor¢ada a impor-
tancia da voz, do texto em ato performativo. Apesar da aparente atualidade das letras, a
melodia e a masica permanecem as mesmas, logo, e como lamentam alguns cantadores,
“ndo casam bem”, por outras palavras, as modas “soam-lhes” a artificialidade. Na nossa
opinido, porque ndo sera sentida uma presenca na sua totalidade, ou seja, provavelmente
estardo a cantar coisas que nunca experienciaram, nunca viveram, ao contrario dos traba-

Ihos rurais, ou outros costumes que fazem parte da sua vida.

44 Texto incluido no repertdrio do Grupo Coral Estrelas do Guadiana de Tires, cf. “Anexos - Pasta
E_Caixa 1_Tires” https://drive.google.com/open?id=1-hQ6f13F 1lim5WId2u7whDLMXUN6boh.
4 “Alentejo, Alentejo” cujo olhar aprofundaremos na Parte III deste trabalho.
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Na literatura tradicional a marca da autoria ndo é tio explicita como na erudita*®. Na
autoria coletiva*®’, propria da tradicéo oral, a identidade € feita por tracos que permanecem
ao longo do tempo, daquele lugar, mas ndo exclusivamente “daquele lugar” porque, no
dominio do Cante, também ha pessoas que o cantam fora do Alentejo, e, coletivamente,
agrupam marcas identificadoras na construcao de um retrato especifico do Cante. Trata-
se de um conjunto de influéncias em interagcdo, na assuncao, porém, de que nao existe
nada absolutamente original na arte. Somos também as palavras dos outros. No entanto,
a questdo da autoria neste tipo de literatura coloca-se no modo especifico da literatura
oral e tradicionalista. Teremos que falar de autoria coletiva, de longa duracdo, em con-
texto(s) culturalmente heterogéneo(s) e que procede por reapropriacao.

Na esteira da universalidade, observamos de seguida alguns aspetos geograficos se-
melhantes entre a regido Sul dos Estados Unidos e o Alentejo, para inferirmos que o pro-
prio relevo pode promover, ou afastar, certas praticas ou oralidades: num sul latifundiario,
as relagdes homem-terra e grupo-terra traduzem-se num vinculo muito intenso: um grupo
de pessoas canta “cancdes de trabalho” de forma a aliviar o seu sofrimento e segregacao
relativamente a opressdo dos proprietarios. Uma voz profere um verso e as outras, em
coro, respondem. Trazemos, a este propoésito, o exemplo de Orlando Ribeiro que, por
revolucionar a geografia, desdobra o conceito de lugar, analisando-lhe as vérias influén-
cias. Adiante, retomaremos o contributo valioso deste autor no estudo dos tracos especi-
ficos da regido a Sul, nomeadamente a transtagana, e que de certa forma criou condi¢fes

para que o Cante ali se estabelecesse.

A partir desta aproximacao ao sul latinfundiario de diferentes paises, observemos
que, da mesma forma, as work songs entoadas pelos escravos nos latifandios de algodédo
nos estados sulistas norte-americanos realizam um exercicio idéntico: o alentejano, tal
como o indio ou 0 escravo, expressa, na sua poesia performativa, gestos de “gratidao” a
“terra-mde”. Atentemos na letra da moda, considerada o hino da maioria dos Grupos Co-
rais- “Alentejo, Alentejo”- e aproximemo-la aos poemas de indole mais erudita, de Solano

Trindade e Langston Hughes.

46 Ter em conta que grande parte dos textos do Cancioneiro Alentejano ndo é tradicional, mas sim tradici-
onalista, e nos textos desta Ultima, a questdo coloca-se em termos semioticos exatamente como na literatura
erudita.

47 Nio confundir “autoria coletiva” com um grupo de pessoas que se retine para elaborar um texto. Entenda-
se que a autoria é sempre primeiro individual, mas, quem vai fazendo a transformacéao do texto, paulatina-
mente, também pode ser visto como autor.
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“Alentejo, Alentejo”

Alentejo, Alentejo

Terra sagrada do pao

Eu hei-de ir ao Alentejo
Mesmo que seja no Verdo
Ver o doirado do trigo

Na imensa solidao
Alentejo Alentejo

Terra sagrada do pao

Eu sou devedor a Terra

A Terra me 'sta devendo

A Terra paga-m'em vida

Eu pago a Terra em morrendo

Eu pago a Terra em morrendo
Eu sou devedor a Terra

Eu sou devedor a Terra

A Terra me 'sta devendo

“Também sou amigo da América”

“América

Eu também sou teu amigo

ha na minh’alma de poeta

um grande amor por ti.

Corre em mim

0 sangue do negro

que ajudou na tua construcéo
que te deu uma musica

intensa como a liberdade.

Eu te amo América

porgue em ti também

vird a vitoria Universal

onde o trabalhador

tera recompensa de labor

em igualdade de vida

(...)

Por ti desprezo a paz que tanto amei
E quero a guerra que tanto repeli

América eu também sou teu amigo”.
(TRINDADE, 1961:99-100)

“Eu também sou América”

Também canto a América

Sou seu "brother".

Quando chega alguém,

Eles me mandam comer na cozinha
Mas eu rio,
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Como bem,

E fico forte.

Amanha

Sentarei @ mesa

Quando chegar alguém.
Entdo ninguém se atrevera

A me dizer

"Coma na cozinha".

A\l eles vao ver como sou bonito
E ficardo envergonhados.

Eu também sou a América.”*8

As representacfes criadas por estes textos oferecem-nos algumas correspondéncias
entre a cosmovisdo alentejana e a cosmovisao amerindia, baseadas nos principios da “co-
abitacdo ambientalmente justa e num equilibrio distributivo - entre grupos sociais e étni-
cos” (ALVES, 2013:213), como convém ao nosso olhar ecocritico. E também notéria a

sobreposicao tematica comum as duas literaturas - oral e erudita.

Quanto a composi¢do “Alentejo, Alentejo”, registamos que as duas quadras finais,
embora de origem tradicionalista, podem considerar-se tradicionais, até pela sua estrutura
paralelistica. J&4 0 mesmo nao parece aplicar-se a primeira estrofe que, quer pelo tipo de
Iéxico, quer pelo ponto de vista (uma visdo que nada tem de popular, rural nem sequer de
alentejano —Eu hei-de ir ao Alentejo - indicia constituir-se poesia de autor, tradiciona-
lista). Ainda assim, a ideia de terra-mée esta bem retratada através de expressdes como
“terra sagrada do pao”; “doirado do trigo”; “imensa soliddo” e sdo recorrentes no Cante
Alentejano. Além disso, reconhecemos que 0s elementos dos coros que cantam estes ver-
S0s 0s apreciam, e acreditam que eles exprimem o que caracteriza o Alentejo, mesmo
quando a producdo de trigo deixou de ser a base da economia local. Em suma, a cantiga
reveste-se de tragos tradicionalistas e a moda de tracos tradicionais.

As préticas orais tém vindo a adquirir nos Gltimos anos maior visibilidade. E um facto
que temos assistido nos altimos tempos a proliferacéo da profissdo de contador de histo-
rias e de um sem-namero de atividades em torno da palavra falada ou cantada nas agendas
culturais de varias instituicdes. Ouvimos hoje, frequentemente, referéncias ao Cante em
qualquer lugar: desde as redes sociais, a imprensa, ao cinema, as inumeras atividades
propostas que o envolvem, como as Oficinas ou Escolas de Cante, associacfes e entidades
em sua defesa, como a Casa do Cante com sede em Serpa, ou ainda o0 surgimento de um

maior numero de trabalhos académicos. O Cante adquiriu uma mediatizacdo tal que se

48 ¢f. PAMPLONA, Marco A. Revendo o sonho americano:1890-1972. Sdo Paulo: actual, 1995, p.44.
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tornou assunto da ordem do dia, sendo parte desta projecdo mediatica a sua candidatura
a Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade atribuido pela UNESCO e atual reconhe-
cimento.

N&o obstante a sua natureza heterogénea, o Cante Alentejano sob o ponto de vista
literario inscreve-se no campo das literaturas oral e tradicionalista. Estas sdo vistas como
caracterizando a nossa identidade enquanto Povo, em geral, e estabelecem afinidades en-
tre as varias regides nacionais, e mesmo de Espanha ou do Brasil, identificando pontos

comuns.

Apresentam-se, ainda, como complemento a uma era tecnoldgica, salvaguardando o

patrimonio imaterial de um pais e, ndo raras vezes, surgem segregadas pelo canone.

3. Referentes tedricos na abordagem aos textos do Cante

(...) a palavra escrita ¢ uma palavra morta (...) e por isso eu quero a palavra dita, rente
ao corpo, inseparada do corpo, lingua, boca, brago, méo, gesto, movimento do eu e do
outro, do eu para 0s outros e de novo destes para mim, a palavra esta no principio do eu,
e do mundo e da vida e que é talvez 0 amor (GERSAO, 1984:118)

A citacdo da autoria de Teolinda Gersdo introduz alguns dos conceitos que pre-
tendemos operacionalizar ao longo deste trabalho, e que 0 nosso objeto de estudo, o Cante
Alentejano, mobiliza: corpo/voz; sentido/presenca; lugar: eu/ outros.

Neste excerto, a materialidade da palavra é teorizada no feminino por uma perso-
nagem da obra. Sendo o Cante maioritariamente constituido por vozes masculinas, poder-
se-ao reconhecer diferentes sensibilidades/manifestacGes nesta relacdo? Através da ficcdo
desta autora, reunimos mais contributos acerca dos contextos historico-sociais que nos
permitam aprofundar o conhecimento sobre o papel da mulher na altura do Estado Novo
e, consequentemente, o seu desempenho no Cante Alentejano. Assim, nesta seccéo, apre-
sentamos os diferentes estudos que acompanham e fundamentam a constitui¢cdo do cor-
pus, bem como a sua andlise textual.

Da teoria da literatura, recuperamos da nossa tese de mestrado publicada, como
contributos para reforgarmos a importancia do som, alguns postulados como os de Henry
Sweet, (apud COELHO, 2013:69) por defender que as palavras séo constituidas por sons,
os fonemas, e néo por letras: o proprio pensamento pode estar, de certa forma, relacionado

com o som, por exemplo, quando ouvimos alguém proferir as expressées quotidianas “
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Pensar em voz alta” ou “Disse isso sem pensar”, atribuimos de forma (in) consciente
primazia ao som sobre 0 exercicio da escrita e da propria concetualizagcdo do pensamento.

A colacio, trazemos Diego Catalan (apud COELHO, 2013: 69-70) por dedicar os
seus estudos a questdes relacionadas com a oposicéo literatura oral/ escrita. Este autor é
responsavel pela criacdo de uma nova terminologia na designacdo da literatura oral, as-
sociando-lhe o termo “memorial”, e que evidencia a sua principal caracteristica de fixacao
através da memdria. Desta feita, Diego Catalan corrobora Walter Ong, na medida em que
também aponta um artificialismo a escrita, ao afirmar que a letra fixa o texto, mas a ora-
lidade transmite-o através do som gravando-o na memoria coletiva atraves de diferentes
gerac0es, e catapultando para o anonimato a autoria.

Um dos mais destacados teodricos sobre a sonoridade, e que sustenta a nossa in-
vestigacdo, Paul Zumthor constata que a voz se tornou objeto de estudo de inimeras areas
do conhecimento (desde a medicina a mitologia comparada), contudo, nas ciéncias da
linguagem, como a fonética, a linguistica, a pragmatica, a analise do discurso ou a teoria
da enunciagao, o interesse incidia sobretudo na “palavra oral” e ndo na “voz” como objeto
de estudo. Desta forma, e com a intencdo de alargar este campo de a¢do, o autor interes-
sou-se pelo estudo cientifico da voz, a partir das varias formas de poesia sonora dita pelos

préprios autores, movimento que se fazia sentir desde o inicio do século XX.

Na verdade, o epicentro do Cante Alentejano reside na voz humana, e a voz revela-
se, segundo Paul Zumthor “(...) um ponto privilegiado, a partir do qual as perspetivas
contemplam a totalidade do que estd na base dessas culturas, na fonte da energia que as
anima, irradiando todos os aspectos de sua realidade” (ZUMTHOR, 2007:10). Nesta
Otica, importa esclarecer que o nosso entendimento de Cante Alentejano, enquanto objeto
de analise e conceito tedrico (embora redutor), se constroi em conformidade com o que

Paul Zumthor descreve sobre as sessdes a que costumava assistir e designou de “poesia
vocal” (ZUMTHOR, 2007:10).

Se considerarmos alguns dos indicios que o Cante apresenta, sendo frequente-
mente reconhecido como melodia sobre um texto, como o faz Jorge Moniz

uma pratica performativa (...) associada a um repertdrio transmitido oralmente,
constituido por modas, sendo estas compostas por um texto cantado sobre uma
melodia, para a qual a designacdo local é estilo, em forma estréfica e sem acom-
panhamento musical instrumental (MONIZ, s.d.:20)

entdo, propomos uma inversdo de termos e chamar-lhe-emos “vocalidade poética”, so-

brepondo desta forma a voz ao texto.
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Ao sugerirmos esta designacao para o Cante Alentejano, assentamos ainda na (ter-
ceira) observacgéo (preliminar) de Paul Zumthor que considera a existéncia de outros
critérios de poeticidade, que tém a ver com a produc¢do do discurso, desse discurso
como tal, o texto ou o grupo social no qual ele funciona. Nesses planos intervém
fatores que designam os termos tradi¢do, cédigo ou (para tomar j& uma palavra ja

muito antiga, mas ainda utilizavel com prudéncia) ideologia. (ZUMTHOR,
2007:25)

Por outras palavras, para (a maioria)*® dos Alentejanos, entenda-se por “Alenteja-
nos” ndo sd o povo autdctone da regido geografica “Alentejo”, mas também os individuos
que partilham o seu policédigo, a rececdo das modas revestir-se-a, para estes, de uma
“poeticidade verdadeira” que para outros grupos, de outras regides, nomeadamente urba-
nas, ndo existira, tornando os textos “percebidos e recebidos como poéticos(literarios)”,
como observa Paul Zumthor (ZUMTHOR, 2007:25). Ser4, entao, através de como o dis-
curso que o Cante produz, enquanto acdo de resisténcia, por exemplo, entre o grupo social
onde funciona (ou funcionou), que sdo notorias as “viagens” pela tradi¢ao, o codigo es-
pecifico e, em sentido mais lato, uma determinada ideologia politica. Nestes termos, a

poeticidade do Cante ganha verosimilhanca entre os Alentejanos.

Sob o pressuposto de que os modos de pensar € a historia das mentalidades sao
determinados pela evolugdo dos meios e modos de comunicacgédo, Paul Zumthor pretende
ampliar a teoria de McLuhan. Aqui, neste ponto, situa-se, (de acordo com o primeiro), a
“encruzilhada central” das ciéncias do homem. Desta ecologia humana derivam, em eixos
sincrénicos e diacronicos, tipos e subtipos de formas de aquisicdo e transmissao de
informacdo. Por estas razdes, o autor propde um aprofundamento da tese de McLuhan,
na medida em que as modalidades internas do meio devem ser consideradas, ou seja, 0
modo pelo qual, num grupo social, a funcdo do meio é assumida e reconhecida pela
consciéncia dos individuos. Nesta Otica, existem casos na area da etnologia ou da
linguistica que o revelam: linguas africanas que conservam “uma fraseologia mostrando
que as culturas correspondentes ndo elaboraram o conceito geral de palavra: uma
multiplicidade de atos vocais assume fungdes sociais distintas umas das outras”
(ZUMTHOR, 2007:37). Adianta “Para nds eles (os meios) sdo todos produzidos
fisicamente pela voz; mas, no espirito das populagdes em questdo (culturas nigerianas),

constituem meios de comunicagao autonomos”(ZUMTHOR, 2007:37). Desta forma, Paul

49 <

tal.

maioria”, uma vez que nem todos os grupos de alentejanos reconhecem todas as formas de Cante como
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Zumthor analisa o trabalho dos folcloristas®® afirmando que, fundamentalmente o que
estes sugerem é que a tradicdo das cances folcloricas apresenta um elevado diferencial
de oralidades, apesar da sua alegada homogeneidade, e ainda que, na verdade, o que 0s
flocloristas designam por “géneros” seria melhor descrito como “tipos de discurso”. No
cumprimento desta proposta, 0 nosso trabalho visa perceber isto mesmo: o tipo de
discurso do Cante Alentejano no quadro heterogéneo das oralidades, tendo em conta que
para Paul Zumthor o fundamental é a percecéo, as reacdes que 0s caracteres discursivos
provocam em performance, uma vez que eles ndo existem em si proprios mas em
determinadas disposicOes de textos, da intencéo do autor (que neste caso €, muitas vezes,
anonimo) e da percecdo dos espetadores, de onde se destaca a rececdo numa ace¢ao mais
ampla.

Um segundo aspeto, mais geral, concebe a performance como um acontecimento
oral e gestual ““ O conhecido ¢ a performance estudada e descrita pela etnologia; falta ver
0 que, dessas descrigcdes e estudos, pode ser re-empregado (...) na analise de outras
formas de comunica¢do”(ZUMTHOR, 2007:38). De certa maneira, este constitui um dos
objetivos deste trabalho: perceber como o elemento irredutivel da performance- o corpo,
ou 0 corpo da voz- é capaz de se desdobrar em diferentes formas de comunicacéo criando
varios “espacos” comunicativos.

Esta ideia conduz-nos ao terceiro ponto “a performance nao apenas se liga ao
corpo mas, por ele, ao espago” e, nesta ligacdo, o conceito de “teatralidade” reforca-se,
(re)criando um lugar de ficcdo. Consideremos a seguinte situacdo, ao entrarmos, por
exemplo, num espaco onde assistiremos a uma atuagdo de Grupos Corais Alentejanos,
ndo serad necessaria a sua presenca para lhe atribuir teatralidade, o publico aperceber-se-a
da semiotizagdo do espaco, na partilha de um codigo comum. Contudo, para “nds”, que
“conhecemos” os atores, esta teatralidade existe, para espetadores estrangeiros podera
haver um menor grau, uma vez que desconhecem que o “cenario” que ¢ exibido nao
existe: 0 homem que se veste como um pastor e ja ndo é pastor (ou nunca o foi). Este
aspeto, ndo deixa, no entanto, de levantar ainda outra questdo (sublinhada por Paul
Zumthor) acerca das culturas ondem subsistem tradi¢Oes orais vivas como esta. O autor
defende que, nestes casos, a diferenca entre o “ ritual” performativo (e ndo performancial,

evidencia) e o poema oral, ou seja, a auséncia ou presenca do sagrado, nao é entendivel

% Toma como exemplo Brednich, Rolf Wilhelm [Hrsg.] u.a., Handbuch des Volksliedes Band II:
Historisches und Systematisches - Interethnische Beziehungen — Musikethnologie, Miinchen, Fink Verlag,
1975
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pelos seus portadores/atores. Mais ainda, na nossa perspetiva de analise, 0 espaco menos
semiotizado serd o palco onde o Grupo Coral atua, uma vez que um maior grau de
teatralidade parece estar no “saber” do espetador, pois a maioria dos cantadores (mais
velhos) prolongam um “papel” que outrora desempenharam. Ainda 0 mesmo teorico
descreve-nos estas situacdes performanciais como “audi¢des performativas” e recorda as
posicdes de Winnicott acerca do “espago transicional”, ou seja, do espago virtual do outro
que € criado, para enfatizar a sua designacéo. E sublinhado por ambos os autores que a
teatralidade ndo é um dado empirico e pode ndo implicar manifestacdes fisicas, trata-se
sim de “uma colocacdo em cena do sujeito, em relagio ao mundo e a seu
imaginario”(ZUMTHOR,2007:42), podendo ser apreendida através das suas
manifestacdes especificas, tal como a poesia.

Por fim, e ainda questionando a definicdo de performance, Paul Zumthor alerta
para o facto da investigacdo atual a considerar, erroneamente, como “qualquer coisa de
historicamente primitiva”. A nogdo de performance ndo levanta questdes ao nivel da
historia, ou da sua “génese”, uma vez que se inclui na ontologia do percetivo e na nossa
apreensdo sensivel do real®?.

A este proposito, e acerca das novas tecnologias e suas “artificialidades™ Paul
Zumthor (2007) avalia o impacto do progresso tecnoldgico sobre a voz, defendendo que
este a tornara menos sensivel, camuflando-a. O autor compara-o a escrita por ambos abo-
lirem a presenca de quem traz a voz, por sairem do presente cronoldgico, tornando-a rei-
teravel de forma igual e ilimitada e ainda por tornarem artificialmente composto o espaco
onde a voz atua. A tactilidade da voz dissipa-se, afirma ainda este autor, como a sua
corporeidade, peso, calor, calando a necessidade revanchista que a palavra viva tem de

“tomar a palavra”.

No gue concerne os diferentes contextos de Cante geradores de texto, e de acordo
com as premissas de Paul Zumthor que aplicaremos na andlise dos textos na Parte I,
podemos considerar o uso linguistico desta comunidade como uma rede de praticas tendo

por finalidade a comunicagdo e a representacdo. Neste &mbito, o autor inscreve de modo

51 Nesta 6tica, refere duas teses como importantes contributos para esta visdo, a de André Spire, de 1920,
Prazer poético e prazer muscular e a de A.E. Housman, em 1933, ao propor que “o prazer poético é
organico” e a poesia “ mais fisica do que intelectual”. O autor conclui, lembrando que, na nossa tradi¢ao
cultural ocidental, a linguagem era (ainda é para muitos), mesmo quando escrita, sentida como vocal, e
destaca os estudos de Ferdinand de Saussure, na década de sessenta do século passado, que consideraram
a linguagem oral como seu objeto previligiado e concebem (sem sustentacdo, segundo Paul Zumthor) o
escrito como simples lembrete auxiliar.
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inescapavel as fun¢bes comunicativa e representativa da linguagem no tempo bioldgico,
ao qual ela ndo consegue escapar, em complemento, a pratica poética prolonga um esforco
na emancipacdo da linguagem: o sujeito e as suas emocOes, imaginacdes e
comportamentos. De acordo com 0s contextos culturais, este empenho acontece sob
diferentes maneiras, 0 que pode revelar a presenca do Cante em determinados espacos.
Em complemento, recordamos aqui as afirmacdes de José Rodrigues dos Santos acerca
da categoria radial do Cante, baseada na teoria de George Lakoff (1987), e as vérias
formas que este foi adquirindo de acordo com os diversos “niveis de esfor¢co” que
recebeu.>?, conservando, contudo, as suas especificidades, ou a sua literariedade, diriamos
nos.

A teorizacdo feita de forma intensa sobre a voz levada a cabo por Paul Zumthor,
elevada quase ao patamar de “ciéncia” (o proprio reconhece a comparagao abusiva), in-
teressa-nos ainda, e particularmente, pelo empenho do corpo e pelo contributo da sua
performance no processo de rececdo. Esta Otica, quando reportada ao nosso objeto de
estudo, ajudar-nos-a a fundamentar as correlaces ou inter-relagdes que o Cante estabe-

lece com a meio envolvente direta ou indiretamente.

Num quadro concetual mais amplo, Paul Zumthor (2007) defende que nédo existe
uma esséncia da literatura e, neste sentido, postula uma antropologia da palavra centrada
na questdo fundamental: como, e por que meios, a “poesia” contribui para “criar,
confirmar (ou rejeitar?) o estatuto do homem como tal”. De forma a aproximar-se a esta
particularizacdo, o autor propde dois eixos: a modelizagdo dos fatos “poéticos”, e outro,
referente as condi¢des temporais e espaciais. Precavendo um possivel erro etnocéntrico,
0 autor distingue as tradicGes poéticas e literarias europeias das poesias tradicionais
africanas, reconhecendo que a autonomia relativa do texto, face a obra, diminui
consideravelmente:

(...) podemos supor que, no extremo, o efeito textual desapareceria e que todo o
lugar da obra se investiria dos elementos performanciais, ndo textuais, como a
pessoa e 0 jogo do intérprete , 0 auditorio, as cirunstancias, o ambiente cultural
e, em profundidade, as relag6es intersubjetivas, as relacdes entre a representagdo
e 0 vivido. (ZUMTHOR, 2007: 17-18)

52 Na sua participagdo no Coloquio “Almada homenageia o Cante Alentejano”, em Almada, a 28 de
novembro de 2015, o autor exemplifica, referindo que as influéncias do canto gregoriano no Cante nao
foram exercidas da mesma maneira em todos os locais, uma vez que estes ndo eram homogéneos.
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E levantado, mais uma vez, o aspeto da teatralidade inerente a toda a literatura, e
que nos estendemos aqui as atuacBes/ momentos performativos dos Grupos Corais
Alentejanos, particularizando o nosso objeto de estudo.

O investigador refere ainda que, para alguns etnologos, a performance constitui-
se uma nocao central no estudo da comunicacao oral, e € sempre constitutiva da forma do
seu objeto de estudo, seja de que ordem de manifestacdo cultural ludica se tratar: conto,
cangdo, rito, danga. Desta feita, o conceito de performance e a referéncia as préaticas
metodologicas dos folcloristas faz-nos refletir sobre o lugar que o texto ocupa,
conduzindo-o para o conjunto dos elementos formais, para os quais a performance
contribui em larga medida, e cuja fungdo ndo é, muitas vezes, reconhecida.

Importa-nos especialmente, neste momento, aprofundar esta nogdo de
performance teorizada por Paul Zumthor para que a possamos aplicar ao nosso objeto de
estudo e observar como se constitui, a par com outros fatores, elemento revelador de
presenca do Cante Alentejano.

Com efeito, este autor retoma os aspetos ja delineados antes por Dell Hymes
(ZUMTHOR, 2007:31-32): a performance implica reconhecimento, na medida em que
transporta algo ja existente/conhecido (material tradicional) da virtualidade a atualidade;
situa-se num contexto ao mesmo tempo cultural e situacional, ou seja, € um fenémeno
que sai desse contexto inicial mas é no regresso a ele que encontra lugar; estabelece um
ato no qual o sujeito assume a responsabilidade, constituindo, a par do behaviour e da
conduta, um dos tipos de atividade do homem no seio do seu grupo social; por Gltimo,
concebe-se a performance como uma forma de comunicagéo que integra 0 que comunica.
Por outras palavras, a performance pode agir sobre o conhecimento prévio e modifica-o
de modo interventivo.

Focalizado na recegdo, Paul Zumthor centra-se no ato da leitura® e nos hébitos
para inverter a perspectiva tradicional. Enquanto a etnologia alude aos contetidos ou as
formas de transmissdo dos aspetos acima tracados, o tedrico detém-se sobretudo na
rececdo, ou habitos recetivos, como refere. Exemplifica através do ato de ler e da sua
reiteracdo propria, incluindo ndo s6 a ideia de repeticdo mas todo o conjunto de
disposigdes fisiologicas, psiquicas e exteriores associadas a cada individuo.

O facto de muitas culturas codificarem os aspetos nao verbais da performance e

de a elegerem como fonte de eficacia textual, como sublinha o autor, € da maior

53 De forma inequivoca, concebemos um conceito amplo de “leitura”, uma vez que estamos a trabalhar
sobre um corpus de literatura oral.
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importancia e suporta 0 nosso propésito de valorizar a performatividade do Cante, ja que
temos alertado para uma secundarizacdo das letras das modas enquanto texto, na
construcdo de uma cultura de presenca do Cante.

Em anuéncia com os estudos de Paul Zumthor, surgem os de Hans U. Gumbrecht
a nortear a nossa investigacao, veja-se como o segundo se refere ao primeiro: “(Zumthor)
desviava-se entdo da atencdo exclusiva da semidtica a estruturas de sentido para o desen-
volvimento de uma fenomenologia da voz e da escrita como modos de comunicagao cen-
trados no corpo.” (GUMBRECHT, 2010:28) e, nesta medida, servem, claramente, o
nosso proposito de provarmos que a tessitura verbal destes textos-modas- se alimenta da
performance.

Neste enquadramento, as premissas de Hans U. Gumbrecht tornam-se
fundamentais para o nosso trabalho, ndo s6 pela sua teorizacdo do conceito de cultura de
presenca, mas pela proposta que suplementa os estudos literarios ao repensar 0 modo
como a produgéo de conhecimento tem sido realizada, nomeadamente no ambito das Hu-
manidades (GUMBRECHT, 2010:22). A sua assercao visa incluir na experiéncia estética
a possibilidade de alternancia, ou interferéncia, como o proprio refere “entre os «efeitos
de presenca» e «efeitos de sentido». Desta forma, tal como nds, sublinha que a sua inten-
¢ao ndo é abolir o aspeto hermenéutico, como tem sido implementado, mas antes, conti-
nuar a reconhecé-lo, em concomitancia com outras manifestacfes. Assim, o caracter
abrangente da interpretacdo € repensado a partir de conceitos como materialidade, ndo-
hermenéutico e presenca, e através deles, sdo avancadas algumas préaticas suplementares
a interpretacdo. O autor resume desta forma a sua premissa: "«Materialidades da Comu-
nicacao», foi entdo decidido, «séo todos os fenémenos e condi¢des que contribuem para
a produgdo de sentido, sem serem, eles mesmos, sentido»” (GUMBRECHT,2010:28).

Uma das quatro formas de apropriacdo do mundo pelos sentidos é, segundo Hans
U. Gumbrecht, “comer as coisas do mundo” (GUMBRECHT, 2010: 114), referindo-se a
préticas de antropofagia e de teofagia®* , todavia o que o autor propde é o “comer o mundo
como modo mais direto de nos tornarmos um s com as coisas do mundo na sua presenca
tangivel”, ainda assim ¢ travado pela nossa predominante cultura de sentido, uma vez que
0 receio de ser objeto deste tipo de apropriacdo também se coloca: 0 medo de que 0s

préprios humanos também possam ser comidos.*

54 Hans U. Gumbrecht exemplifica com o caso de Nietzsche que imaginou “mascar a Madame Bovary”
ou comer e beber o corpo e sangue de Cristo.
55 Por esta razdo a sociedade considera tabu comer-se carne humana.
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Desta maneira, a expressdo da presenca implica um processo de apropriacao e
incute a criagdo de imagens e definigdes que nos proporcionem a captacao das coisas do
mundo. Um dos exemplos dados ¢ “comer o corpo e beber o sangue de Cristo” (GUM-
BRECHT, 2010:114), classificando, nesta medida, o ritual eucaristico como uma cultura
de presenca, em oposicdo, por exemplo, aos debates parlamentares que se configurardo
como cultura de sentido, uma vez que, ndo obstante a presenca fisica dos participantes,
estes momentos séo ensaiados, como se as decisoes dependessem da qualidade intelectual
dos argumentos. (GUMBRECHT, 2010:112). No momento da eucaristia, o “corpo ¢ san-
gue de Cristo”, tornam-se presentes, sdo trazidos para diante. A este propoésito recorda-
mos 0 momento descrito pelo padre Alcobia, na seccdo I, quando, em conjunto com ou-
tros Alentejanos, nos seus corpos, eram confrontados com a presenga de Deus. Neste
momento de presenca, veja-se como o Padre Alcobia se incorpora noutra identidade (re-
cordamos que era ribatejano), desdobrando-se num outro “eu”, neste acontecimento, e
assume uma presenca coletiva.

Ao falarmos de identidade, falamos de “ser”, ou “ser-se”, e, neste ponto, Hans U.
Gumbrecht aproxima o conceito filoséfico de “ser” heideggeriano a sua teoria de pre-
senca, na medida em que, e segundo o autor, “Ser e presenca, implicam substancia; ambos
estdo relacionados com o espaco; ambos podem se associar a0 movimento.” (2010,
p.103). No nosso trabalho, temos a preocupacéo de identificar os efeitos de presenca nas
modas alentejanas, assim, um dos procedimentos que iremos adotar assemelhar-se-a ao

que Hans U. Gumbrecht utiliza ao analisar um texto de Heidegger:

Ali colocado, o edificio assenta sobre o chdo de rocha. Este assentar da obra faz
sobressair da rocha o mistério do seu apoio simples, mas espontaneo. Ali colo-
cado, o edificio segura o0 seu chdo contra a tempestade que Ihe ruge por cima e
por isso é o primeiro a tornar manifesta a tempestade na sua violéncia. O lustro e
o brilho da rocha, embora aparentemente brilhe apenas pela graca do Sol, é o que
primeiro traz a luz a luz do dia, a amplitude do céu, a escuriddo da noite. (GUM-
BRECHT, 2010:100)

Neste excerto, o autor faz notar que a presenca do edificio [templo grego] s6 por
si ndo é reveladora [de ser uma obra de arte], contudo, por outro lado, a evocagdo que
Heidegger faz do templo oferece-nos a ideia de que a presenga do mesmo desvela, ou
desencadeia, “outras coisas”, como o mundo que o envolve. Do mesmo modo, estaremos
atentos ao corpus, para percebermos 0s seus varios (con)textos e, se de facto, a sua tessi-
tura verbal correspondera, metaforicamente, ao templo, estagnado, tempestuosamente ga-

nhando vida quando a performance lhe “ruge”.
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Nesta esteira, 0 reconhecimento das questdes formais das modas alentejanas,
corpus incluido na designada literatura oral e tradicionalista, serd retomado, uma vez que
nesta fase nos centramos apenas nos pressupostos tedricos que norteiam a analise critica
dos textos. Com efeito, segundo os estudos de Paul Zumthor (2007), o grau de poeticidade
de um texto depende do sentimento que o corpo lhe oferece. Nesta sequéncia, o prazer
(ou a sua auséncia) torna-se um critério determinante o que nos leva a pensar que quando
as modas séo cantadas ao vivo aumentam o seu grau de poeticidade.

Em resumo, a performance apresenta-se como 0 momento privilegiado da rececao
em que o enunciado é realmente acolhido em pleno. E é esta concretizagdo, a palavra em
acdo, que introduz o campo das percecdes sensoriais, ligado ndo s6 aos aspetos
semanticos, mas as suas transformagoes fisiologicas “ Realizando o nao-dito de texto lido,
o leitor empenha a sua propria palavra as energias vitais que a mantém”(ZUMTHOR,
2007:53).

Outros estudos que nos importa recordar séo os de Stanley Fish (1982) por ter
apresentado o conceito de “leitor cooperante”, com o intuito de sublinhar o compromisso
que o leitor assume no cumprimento dos critérios de leitura da comunidade interpretativa
a que pertence, pde a tonica na cooperacdo ndo engquanto sinénimo de leitura com quali-
dade, ou ativa, mas tdo-somente de “uma aceita¢do”, por parte do leitor, da desconstrugdo
do texto enquanto artefacto que satisfaz as ideias do grupo onde esta incluido, numa co-
munhdao de valores, convencdes, crencas. Os portadores do Cante Alentejano sdo a comu-
nidade interpretativa em foco nesta dissertacdo por partilharem e corroborarem as mes-
mas normas de interpretacdo de um texto.

Em conformidade com o até aqui exposto, e numa aproximacao a leitura ecocri-
tica dos textos, e protegidos pelo complexo quadro semiético de Umberto Eco, convocéa-
mos o conceito nicho ecoldgico, tal como Richard Lewontin no-lo apresenta “nicho eco-
I6gico consiste em um termo técnico usado universalmente para denotar o complexo de
relagOes entre uma espécie particular e o mundo exterior” (LEWONTIN, 2002: 49). Neste
sentido, tentaremos perceber como um Grupo Coral Alentejano pode manifestar algumas
destas caracteristicas de “nicho”, quer pelas relagdes que o proprio Grupo estabelece entre

si, quer pelas que [0 Grupo] estabelece com o meio através do discurso textual.

Assim, e na tentativa de recuperar também algum reconhecimento da literatura
oral, salientamos que as modas alentejanas parecem configurar-se, essencialmente, como

textos performativos, na medida que as suas materialidades aparentam sobrepor-se a
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tessitura verbal, onde a rececdo destes textos assenta numa perce¢do sensorial manifesta
e visivel. Ndo obstante tratar-se de um canto maioritariamente coletivo, o encontro de um
interlocutor com o texto ¢ sempre um momento de caracter individual e, aqui, s6 o “eu”
faz sentido. Desta feita, durante uma sessdo de Cante Alentejano, produzir-se-do tantos
encontros diferentes quantos diferentes espetadores/ouvintes. Por mais este motivo, o
Cante encaixa-se nos “grandes poderes vocais”, definidos por Paul Zumthor como
movimentos de intensa emogao coletiva®®.

Paralelamente, este tedrico refere os estudos alargados, nos Estados Unidos, sobre
as “folksongs de protesto” e a arte dos pregadores populares do sul. O foco recai ai, mais
uma vez, na voz, no poder da voz, na presenca da voz, e, deste modo, se configura o
homem desta era: para além da necessidade de conhecer, a necessidade de ouvir, sendo *
ai que o corpo se recolhe” (ZUMTHOR, 2007:60).

Como ja mencionamos, a observacdo dos comportamentos motores associados a
linguagem, 0 uso que o ser humano, neste caso, 0 homem alentejano, faz da relagdo que
0 seu corpo estabelece com o espaco, sendo ele préprio elemento pertencente a esse es-
paco, é pertinente no estudo da cultura de presenca destas manifestacdes de literatura
oral, considerando as suas variantes de alteracdo de discurso, entoacdo, tom, gestos, es-
colha de repertdrio ou traje na relagdo que se estabelece entre os Grupos Corais e 0 audi-
torio.

Através de pequenos fragmentos de narratividade, esta tipologia de textos sugere,
subliminarmente, determinados modelos socioculturais, como tal, fazemos ainda uma in-
terpretacdo ideoldgico-axioldgica, e propomos uma categorizacdo dos ambientes/ univer-
s0s, externos e internos, e das relacdes de poder que dai advém. Neste &mbito, abordare-
mos ainda como as tensdes nas relacdes hierarquicas que se estabelecem néo so6 entre 0s
varios elementos que constituem o Grupo Coral, mas também entre 0s Varios grupos,
sobretudo na relacdo geogréafica centro/ periferia alentejana podem afetar a producéo/re-
cecdo literaria e consequentemente a perdurabilidade desses mesmos textos.

Nas relacdes de poder que se instalam nestes contextos, importam-nos as teses de

Pierre Bourdieu sobre o que designou de “poder simbolico”, uma vez que os Grupos Co-

56 Aponta o caso de Paul Vaillant-Couturier, um dirigente do Partido Comunista francés, que por volta de
1930, dedicou grande parte da sua atividade a organizar grupos corais no partido, ndo tanto como
propaganda mas como forma de revitalizar e manter a energia fisica e moral deste tipo de atividades (de
forma idéntica podemos olhar os Grupos Corais alentejanos).
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rais através dos seus “sistemas simbolicos” (por exemplo na selecdo de repertorio, instru-
mentos, traje ou artefactos) podem exercer uma forca de construcéo da realidade. Aplica-
mos aqui o simbolico mais associado a uma nogdo de comunicacédo, presenca e identi-
dade, e ndo tanto como implicito, ou conotativo.

Focados na observacdo destes comportamentos, e destas inter-relacées, pretende-
mos, na analise dos textos, e como temos vindo a afirmar, perceber a visao ecocritica
desenvolvida por Cheryll Glotfelty (a partir do ensaio de William Rueckert, 1996°7), e
que a autora apresenta de forma resumida “ the study of the relationship between literature

and the physical environment.”(GLOTFELTY & FROMM, 1996:18).

No seu ponto de partida, a investigadora levanta algumas formulagdes: “Como ¢
representada a natureza neste texto?”’; “Que papel desempenha o cenario fisico no assunto
do texto?”’; “Em que medida as nossas metaforas sobre a terra influenciam a forma como
a tratamos?”; “Tendo em consideragdo a classe social e 0 género, devera «lugar» tornar-
se uma nova categoria da critica?”’; “ De que formas e com que efeito a crise ambiental
se tem infiltrado na literatura contemporanea e cultura popular?”, entre outras, as quais
pretendemos encontrar alguma aplicabilidade, e em complemento com os estudos de
Greg Garrard (2012), uma vez que este tedrico se propOe a repensar e alargar estas, e
outras questdes, formuladas por Cheryll Glotfelty.

Em articulacdo, Greg Garrard (2012) propde uma leitura, ndo exclusivamente ba-
seada na natureza, mas também cultural, assente em figuras da retorica, ndo num sentido
restrito, como o proprio defende, e sim no sentido da producdo, reproducao e transforma-
cao do pensamento metaforico, o que desperta de imediato 0 nosso interesse. Este autor
reflete sobre os usos das alegorias, metaforas, imagens, na relacdo com o meio, e, nesta
interacdo, sdo contemplados os contextos fisico e social. Greg Garrard amplia assim o
olhar ecocritico de Cheryll Glotfelty, acrescentando ao olhar “verde”, o olhar cultural na
relagdo com o mundo, ou, como frequentemente dizem os préoprios ecocriticos “o mapa
nao € o chao” (2012). O tedrico reconhece uma mudanga de paradigma no seio da aca-
demia ecocritica, ao afirmar que a entidade reguladora Association for the Study of Lite-
rature and the Environment (ASLE), pioneira nos EUA, mas com ramos em varios pontos

do mundo neste momento, alterou os seus interesses iniciais da sua formagdo: Romantic

57 Cheryll Glotfelty afirma que nos seus estudos parte do exposto neste ensaio, pioneiro nesta area, contudo,
considera-o restritivo por se circunscrever unicamente a ecologia. A autora, pretendeu alargar o seu campo
de estudos a todas as relagdes possiveis entre a literatura e 0 mundo fisico, como nos diz na introducéo a
sua obra.

Pagina | 67



Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

poetry, wilderness narrative e nature writing para publicacdes no &mbito da cultura como
filmes, programas televisivos, arte, arquitetura, parques tematicos, zooldgicos, origi-

nando uma ecocritica mais cultural.

Previamente, e antes de encetar o exercicio de exploracdo dos contextos atuais das
alegorias, Greg Garrard apresenta, numa perspetiva diacronica, um histérico dos seus
usos anteriores. Por exemplo, o capitulo centrado (e intitulado) na “Polui¢do” revela, até
ao século XVII, uma defini¢cdo mais interior, mais subjetiva, assente em valores teologi-
cos e morais (contaminacédo pessoal através de atos, como a masturbacéo) tendo adquirido
um conceito mais exterior e objetivo, especificamente mais ambiental, entre os séculos
XVIl e XIX, pois culturalmente as pessoas aprenderam a rejeitar os seus préprios detritos,

associados ao medo da imoralidade dessas emissoes.

Apesar de o campo de acdo da ecocritica ser muito abrangente, dindmico e
heterogéneo, (como o préprio prefixo sugere), uma vez que envolve varias disciplinas,
pretendemos, na nossa analise, fazer uma leitura dos textos, provenientes de diferentes
lugares. Ou seja, interessa-nos perceber também no seio da urbanidade, os modelos de
pensamento e de pratica que descrevam a relagcdo e o cuidado com essa mesma relacao
entre homem alentejano-natureza—cultura. Através desta abordagem, procuramos
compreender ainda o modo como ¢ feita a atualizagdo de valores, nomeadamente, nas
novas geracOes, com a recente proliferacdo de Grupos Corais Juvenis. Tomaremos ainda
em consideracdo que um dos eixos, destacado na investigacdo de Marcos Gomes dos
Santos (2011), possa ser o perfil ecologico que reflete o sentir sobre o Alentejo,

transmitido através da poesia criada por alentejanos e ndo-alentejanos.

Nesta senda, e dada a ainda escassa bibliografia sobre a ecocritica nos Estudos
Literdrios portugueses, revela-se util o ensaio “Gardens in the Dunes: Indigenismo,
natureza e poder em perspetiva ecocritica” (ALVES, 2013), em que Isabel Alves faz a
leitura do romance de Leslie Marmon Silko, Gardens in the Dunes, sustentada nas
referéncias tedricas de Cheryll Glotfelty e de Greg Garrard, pela sugestao de paralelismos
gue nos sdo possiveis estender ao nosso objeto de estudo e, consequentemente, ao lugar

Alentejo.

Existe, em acréscimo, mais um aspeto que aferimos na nossa analise das modas
alentejanas correlacionado com um (sub)movimento ecoldgico: a permacultura, cujos
praticantes descrevem como uma evocacao latente do desejo de “voltar para casa”. Ten-
tamos perceber em que medida a discursividade textual se relaciona com a ecologia, bem
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como a propria relacdo que estabelece com ela, partindo do pressuposto que este senti-
mento de “voltar a casa” estd presente no Cante Alentejano, mesmo “estando em casa”.
Veja-se que, ainda nos nossos dias, mesmo mais afastado do campesinato, o ho-
mem alentejano € visto como estabelecendo com a terra, e 0 meio, uma relacdo seme-
Ihante a dos povos indigenas (como acontecera com todos os Povos ligados a terra), quer
na atribuicdo de nomes as coisas, quer na execugdo dos seus comportamentos rotineiros
(como, por exemplo, olhar para o céu e prever a meteorologia, fazendo depender a sua
vida dessa circunstancia). E notéria uma dimens&o muito forte do oculto na vida alente-
jana®®, tal como em outras zonas de Portugal, sobretudo as rurais, ou mesmo pelo mundo.
Por exemplo, narevista A Tradi¢éo (1982:43), de Serpa, podemos encontrar uma listagem
de mezinhas, benzeduras, ditos e crengas populares que ainda hoje regem as vidas dos
mais velhos®®, textos que se incluem na vastiddo da literatura oral, e que podem desvelar

a oralidade como um espaco cultural afetivo.

A nogcéo de terra e a relagdo do sujeito com ela (-m&e?)®° desempenhou sempre
um papel muito importante na histéria da literatura e, para 0 homem alentejano, em par-
ticular, pela gaveta da Histdria Social, esta significa, sobretudo, poder e alimento. Atual-

mente, a terra adquiriu outros valores®!, como verifica Jodo Pedro Reino (2000), num

%8 ¢f. Crendices, superstices e adagios do nosso povo [analitico]: as maias e o enterro do bacalhau, em
Beja, [1a parte] de Manuel Joaquim Delgado. Beja: Biblioteca Municipal.

Lé-se, por exemplo, “Benzedura contra a inflamagdo d’olhos”. Acrescentamos ainda que num dos
trabalhos de campo que efetudmos, numa aldeia alentejana, encontrdmos uma crianca de dez anos a ser
benzida por uma idosa, porque as suas queixas frequentes de dor de cabega “deviam-se a muito sol na
cabega”, dizia-nos a ancid, enquanto rezava e colocava uma toalha molhada em cima da cabega da crianca.
60 No programa televisivo “5 para a meia-noite”, emitido em 27-08-14, na RTP 1, Jorge Cruz, musico e
vocalista do grupo “Diabo na Cruz” fala sobre o seu novo trabalho discografico, onde, segundo o proprio,
¢ feita uma reapropria¢io da musica tradicional. Afirma “E uma tentagdo renovar a tradigdo (...) o cheiro
a terra é comum a todos, por isso, este tipo de musica ecoa em toda a gente, desde 0s mais novos aos mais
eruditos”. Sublinha o caracter democratico deste género de musica, porque chega a todos. Neste contexto,
torna-se curioso o sentido de posse revelado por parte dos agentes do Cante Alentejano, muitas vezes assu-
mindo-se como “Unicos” e defendendo que “nem todos o sabem cantar”. Por exemplo, em entrevista ao
Grupo Coral de Monsaraz, os cantadores confessavam-nos “O Orfedo do Porto também canta a alentejana,
mas os alentejanos sdo melhores intérpretes”. Ainda um cantador alentejano relatava-nos algumas das suas
vivéncias numa taberna local desta forma “Em Santiago de Compostela um grupo de romeiros do Porto
dangava e tentava cantar a moda “O Passarinho”, entdo a gente aproximou-se e propds canta-la como deve
ser!”. Destacamos daqui o fator agregador inerente a estes textos e ainda a particularidade do grupo do norte
do pais dancar a moda, ao contréario dos alentejanos que s6 a cantam.

61 A partir de uma reportagem da TSF, somos informados que estas alteracdes continuam a verificar-se,
revelando novas tensdes entre os sistemas que constituem o polissistema literario do Cante. E noticiado
“No concelho alentejano de Odemira, o numero de imigrantes que trabalha na agricultura esta a mudar o
rosto das localidades. A geografia social e humana transformou-se e as empresas agricolas ja ndo vivem
sem esta mao de obra. Mas a integracdo destas pessoas nem sempre é facil. Entre a populacédo local, ha
quem ndo aceite bem esta gente diferente que povoa as ruas.”. Consultado em 11-07-2019,
https://www.tsf.pt/portugal/sociedade/interior/neste-alentejo-ha-caril-e-turban-
tes11096331.html?fbclid=IwAR296agjMD50A0S-VaGY YubxF8owNGardhapSkcCYNer-
gBtcsESHimxJDKI
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estudo efetuado na Aldeia da Luz, relacionado com o significado da posse da terra, tendo
concluido que “(...) a terra funciona como elemento de coesdo e de identidade (...) ¢
importante para quase todos os entrevistados, enquanto na agricultura esta concordancia
janao existe.” (REINO, 2000:120).

N&o obstante a relevancia deste dado, ressalvamos que o quadro concetual ecocri-
tico que pretendemos aplicar, ndo se resume a ideia de terra como sinénimo de chdo, mas

sim num sentido mais abrangente de meio.

Em conformidade, e na ética da continuidade do desdobramento do conceito de
lugar, destacamos o contributo decisivo do gedgrafo Orlando Ribeiro (1986),
nomeadamente o seu estudo sobre 0 homem do mediterraneo, em particular o homem
alentejano, enquanto “coisa do mundo”, tracadas a partir dos seus modos de vivéncia
diéria. Sublinhamos ainda o valioso contributo deste autor, no &mbito da geografia, no
estudo dos tragos especificos da regido a sul, sobretudo a transtagana, que nos permitirdo
compreender melhor o espaco, em especial na averiguacdo das condicGes criadas neste
lugar para a emergéncia do Cante ali, e ndo em qualquer outro lugar.

Nesta moldura espacio-relacional, ndo poderiamos deixar de ter em linha de conta,
um dos dominos objeto de estudo da semidtica contemporanea, a teoria da proxémia,
conceito da psicologia social, teorizado por Edward T. Hall, entendida como uma
dimensdo oculta de linguagem do espaco, promovendo uma regulacdo comportamental
das distancias que os seres vivos estabelecem entre si na posse ou protecdo do territorio
e na relagdo com membros da sua espécie ou de outra. Hall categoriza quatro tipos de
distancia que podemos extrair do corpus: a intima, a pessoal, a social e a publica. A partir
daqui, estes comportamentos variam de acordo com aspetos culturais e psicologicos e
estabelecem relacbes de poder, trocas simbdlicas, materiais ou sexuais. Segundo o
exposto por Paulo Rosa Dias (2005), a grande metrépole alterou o espaco da proxemia.
Veja-se, por exemplo, a relacdo de proximidade intima provocada pela hora-de-ponta,
nos transportes publicos, entre individuos que ndo se conhecem, mas que Ihes exige uma
atitude de passividade e incomunicabilidade, como se estivessem a uma distancia
respeitavel, ou seja, uma situacdo espacial que requeria uma distancia publica, origina

uma distancia intima.

Se agora transpusermos estas teses para 0 que acima menciondmos: de forma
consciente, a escolha de repertorio dos grupos para as saidas do seu territorio pessoal,
visa criar num espago que requer a partida uma distancia social e pablica, uma distancia
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intima, provocando o envolvimento do interlocutor, como aludimos acerca das questfes
de rececédo e performance de Paul Zumthor. Entendemos desta forma, a proxémia, tal
como a permacultura, como &reas de estudo interligadas com a ecocritica, ha medida em

que alargam o seu campo e o complementam.

Ainda como fundamentos para a nossa analise linguistica, consideramos o ja re-
ferido conceito de categoria radial teorizado por George Lakoff (LAKOFF,1987:84), por
reconhecer, e identificar, o uso frequente de estruturas radiais na gramatica de uma lingua
e que, por se encontrarem radialmente organizadas, apresentam subcategorias associadas.

O linguista serve-se do vocabulo “mae” para exemplificar o que defende:

The category mother, as we saw above, is structured radially with respect to a
number of its subcategories: there is a central subcategory, defined by a cluster
of converging cognitive models (the birth model, the nurturance model, etc.); in
addition, there are noncentral extensions which are not specialized instances of
the central subcategory, but rather are variants of it (adoptive mother, birth
mother, foster mother, surrogate mother, etc.) (LAKOFF, 1987:91)

Esta teoria, que encontra adeptos do cognitivismo linguistico de base experiencial,
como Gilles Fauconnier (1994) ou Mark Jonhsen (2003), mostra-nos como estas estrutu-
ras construtoras de significados abstratos podem ter bases derivacionais em significados
mais concretos, ou socio-fisicos. Assim, as categorias prototipicas podem ser afetadas
pelo ambiente cultural da comunidade linguistica onde acontecem (ideia que consubstan-
cia as teses de Greg Garrard). George Lakoff (LAKOFF, 1987: X1V) atribui determinadas
caracteristicas a estas categorias, e que, oportunamente, exploramos na Parte Il, quando
tentarmos elaborar um esquema a partir do item lexical Alentejo, e que promove a sua

construcdo enquanto lugar.

Nesta perspetiva, os estudos de George Lakoff e Mark Johnsen (2003) sé&o igualmente
basilares para percebermos de que forma o pensamento metafdrico esta presente ou se
torna evidente através do sujeito poético nas modas alentejanas. Nessa medida veremos
até que ponto o sujeito aqui em causa se aproximara do pensamento metaférico, na maior
parte das situacOes, inconsciente, e, por isso, alicercado nas vivéncias diarias (LAKOFF
& JOHNSEN, 2003: 273), ou, pelo contrario, se se acerca da visdo de Donald Davidson
(1978) que concebe a metéafora desprovida de significados adicionais, considerando, em

exclusivo, o real.
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Um dos nossos propositos, através desta investigacao, é descobrir atributos nas
literaturas oral e tradicionalista, valorizando-as e contrariando, em certa medida, o
pessimismo de Jodo David Pinto-Correia:

“[...sabemos de antemdo que nunca a Literatura Popular ha-de atingir um estatuto
igual ao da Literatura propriamente dita, na hierarquia das préaticas textuais e
discursivas de uma comunidade[...]” (PINTO-CORREIA, 1988:29)

Considerando um certo pragmatismo inerente a poética alentejana, serd através
deste que a construcao identitaria também assentara, e, nessa “semantica do dizer” que se
aproximara do meio e, por conseguinte, permeabilizara a perspetiva ecocritica que
desejamos observar, colocando o homem alentejano como parte integrante da biosfera.
Embora o carécter abrangente do tema seja reconhecido, sera na escolha das palavras com
as quais o texto se construiu que observaremos as intera¢cbes com o mundo, natural e
cultural, e o tipo de discurso, como nos propde Paul Zumthor.

Em conformidade, John Felstiner defende que a poesia, e entendemo-la em
sentido lato, pode acender as consciéncias no que concerne aos comportamentos ja que “
0s poemas fazem-nos parar, olhar, ouvir, imaginar, religarmo-nos, comprometermo-nos
com o unico mundo que temos” (FELSTINER, 2009:13). Desta forma, e no ambito her-
menéutico e/ ou da alegada parca qualidade literaria da componente textual das modas
alentejanas, recorremos a Hans U. Gumbrecht, uma vez mais, que da a palavra ao filésofo
Hans-Georg Gadamer, aquando de uma entrevista onde este, arrojadamente para a epoca,

considerou a vertente material dos textos, para além da componente interpretativa:
Mas poderemos de fato supor que a leitura desses textos € uma leitura exclusiva-
mente concentrada no sentido? N&o cantamos o texto [Ist es nicht Singen]? Sera
que o processo pelo qual o poema fala s6 deve ser conduzido por uma intencéo
de sentido? Néo existe a0 mesmo tempo uma verdade na sua performance [eine
Vollzugswahrheit]? E esta, penso, a tarefa com que o poema nos confronta.
(GUMBRECHT, 2010:89)

Ainda se desprovidos de (pré)conceitos, aceitarmos uma definicdo de literatura
mais ampla, mais abrangente, como temos vindo a propor, poderemos considerar a com-
ponente literaria do Cante, como literatura “de qualidade”, uma vez que parece “atuar”
ndo sé ao nivel cerebral(racional), mas, sobretudo, a nivel corporal (sensorial), onde todas
as materialidades sobressaem.

Por outro lado, mesmo a valorizagdo de um uso mais sofisticado da palavra
(paradigma da literatura erudita) ndo esta de todo arredada do Cancioneiro Alentejano,
como o exemplifica a moda que selecionamos a qual, através de jogos semantico-fonicos,

cria ambiéncias conotativas:
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“Fui ao trevo”

“Fui ao trevo colher trevo
Achei o trevo colhido
Se me atrevo ndo me atrevo

Ai, 6 Ros~a, falar contigo”
(MARVAO,1997:166)

Seria muito redutor da nossa parte, s pelo uso deste tipo de jogos, reconhecer, ou
aproximar, este excerto a literatura tida como canénica, contudo, podemos identificar-lhe
estes sinais, como isso mesmao: sinais de literatura prépria do tipo em que ela se apresenta
- literatura oral e tradicionalista.

A servir a nossa analise textual, requisitamos parte dos estudos de Jodo Pinto-
Correia, a partir dos quais tentaremos desenhar uma classificacdo para as modas alente-
janas. Este autor comega por refletir no conceito de “texto”, reconhecendo a sua polisse-
mia, uma vez que varios conceitos, e varias noc¢des, se apresentam apontando varias di-
recbes (PINTO-CORREIA, 1992:101). Do vasto leque, destacamos as acec¢des de Julia
Kristeva e Roland Barthes por, segundo Jodo Pinto-Correia, “«deselitizar» o conceito,
principalmente por adotarem a descricdo do mesmo como «pratica significante»”
(PINTO-CORREIA,1992:103). Com esta proposta, a significacdo de um texto deixa de
estar confinada ao dominio do discurso linguistico e passa a considerar outras linhas ori-
entadoras, extralinguisticas, por conseguinte. Deste modo, consideramos “texto”, uma

pintura, uma peca musical, uma localidade, uma regido, e no nosso caso, - 0 Alentejo.

Para reforcar este conceito de «pratica significante», Jodo Pinto-Correia recupera

algumas afirmac6es de Eduardo Prado Coelho:

“uma determinada pratica significante que se isenta das condi¢cdes normais de
comunicacdo e significacdo e institui um espaco especifico onde se redistribui a
ordem da lingua e que produz uma determinada significincia” (PINTO-COR-
REIA, 1992:105)

aceitando esta significancia como

num primeiro momento, a recusa de uma significacdo Unica; é o que faz do texto,
ndo um produto, mas uma producdo; é o que mantém o texto num estatuto de
enunciacao, e rejeita que ele se converta num enunciado; é o que impede o texto
de se transformar em estrutura e exige que ele seja entendido como estruturagédo
(PINTO-CORREIA, 1992:105)

Pagina | 73



Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

Desta forma, e apoiados nesta amplitude concetual, podemos entender as modas
como uma produgdo, uma estruturagdo, uma vez que a sua tipologia pressupde um dina-
mismo que envolve fatores extralinguisticos que as mantém num estatuto de enunciagao

constante.

Nos seus estudos, Jodo Pinto-Correia (PINTO-CORREIA, 1992:107) agrupa 0s
textos em “Nao literarios”, “Contraliterarios”, “Paraliterarios” e “Sinliterarios” e, nesta
ultima designacao, inclui a Literatura Popular, que se subdivide ainda em “os textos po-
pulares de éxito efémero”, “os textos populares tradicionalistas”, “os textos populares
tradicionais” e ainda, com fraco interesse para nds, “os textos popularizantes” (PINTO-
CORREIA, 1992:112-113). A este propdsito ressalvamos que, poderemos usar a expres-
sdo “popular” em sinonimia com “tradicional”, contudo, serd com o intuito de nos cingir-
mos

“ao conjunto de praticas significantes de natureza linguistico-discursiva, orais ou
escritas, trabalhadas pela funcdo poética conforme as codificacfes proprias de

cada género, e que sdo tanto produzidas como aceites e, logo, transmitidas pelo
Povo (por um ou mais dos seus representantes)” (PINTO-CORREIA, 1988:20).

Referir-nos-emos as modas alentejanas quando usarmos quaisquer dos termos.
Todavia, alertamos para a ambiguidade do termo “popular”, e que muitos estudiosos evi-
tam por considerarem demasiado abrangente, por poder ser aplicada a producao de carac-
ter efémero que circula entre as diferentes camadas do Povo, sendo a propria palavra,
Povo, muito ampla. Usaremos ainda as designagdes “textos orais” ou “textos tradicionais”

e “textos tradicionalistas”, de acordo com as suas caracteristicas linguisticas.

A dificuldade de insercdo das modas alentejanas na classificacao delineada é sen-
tida por nds, uma vez que Jodo Pinto-Correia (PINTO-CORREIA,1992:113) inclui em
Literatura Popular apenas os grupos “os textos populares tradicionalistas” e “os textos
populares tradicionais” excluindo, entendivel a nosso ver, o ultimo conjunto “os textos
popularizantes”. Para este académico, “os textos populares de éxito efémero” devem, por
seu turno, ser integrados no corpus da Literatura de Massa, e, neste grupo inclui, por
exemplo, as cangOes, os fados, entre outros. Desta forma, reconhecemos que as modas
alentejanas podem situar-se nos dois primeiros conjuntos, ja que por questdes de autoria
estas podem ser consideradas tradicionais, se entraram na tradicao e sdo transmitidas pela

oralidade, ou, tradicionalistas se apresentam autor, conhecidos por “poetas populares”.
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Face ao exposto, surgem algumas questdes. Tendo em conta que o corpus das
modas alentejanas € maioritariamente cantado, também o incluiriamos no grupo “textos
populares de éxito efémero”, fazendo assim parte da Literatura de Massa, todavia, 0 uso
do adjetivo “efémero” deixa-nos algumas reservas, tendo em conta a historicidade e va-
riabilidade destes textos, e de um sistema-significacdo comum ha, pelo menos, um século.
Com efeito, veremos como estes textos vivem h& muito, pelo menos desde os finais do
século XIX, primeira referéncia conhecida ao Cante, de fanerotextos, na expressao de
Pinto-Correia, ou seja, realizagdes integradas num texto global, o qual nomeia de “apo-
texto” (PINTO-CORREIA,1992119). Este conjunto ficara completo “com todo o extra-
contexto social, e cultural, que o envolve: é o que chamaremos «etnotexto»” (PINTO-

CORREIA, 1992:125).

Ora, também em consonancia com a Teoria dos Polissistemas de Itamar Even-
Zohar que, de igual modo, convocamos, afastamo-nos, de alguma forma, de Pinto-Correia
na sua teorizacdo acerca da existéncia de fanerotextos em redor de um apotexto. Assim,
o que € considerado “versdo”, considera-lo-emos um texto autbnomo, na medida em que
é fruto de um momento performativo e cuja existéncia (momentanea?) se regista num
tempo e num espaco s6 seu. Por fim, associaremos o etnotexto aos sistemas que gravitam
junto sistema literario do Cante. Contudo, Jodo Pinto-Correia reconhece a dificuldade em
situar a variagdo destes textos orais: “A que nivel situar a variagdo? No plano da propria
manifestagdo? No da sintaxe narrativa? No da discursivizacao?” (PINTO-CORREIA,
1988:23). Na perspetiva de acentuarmos o0 aspeto dindmico da literatura oral, quisemos
aproximar o vocabulo “variacdo” a questdo dos ‘“sentidos” a atribuir ao texto, embora a
“variagdo” a que Jodo Pinto-Correia se refira seja a variacdo textual, de versdo para ver-

~

Sao.

Fazemos um ponto da situacdo para firmarmos que, pela sua estrutura, as modas
alentejanas se inscrevem, efetivamente, no modo lirico pelas suas caracteristicas formais,

nédo obstante, segundo Aguiar e Silva, o lirismo ndo exclui a narratividade:

(...) anarratividade pode-se manifestar em textos dependentes de diversos siste-
mas semioticos (...) todo o texto narrativo (...) se especifica por nele existir uma
instancia enunciadora que relata eventos reais ou ficticios que se sucedem no
tempo- ao representar eventos, que constituem a passagem de um estado a outro
estado, o texto narrativo representa também necessariamente estados-, originados
ou sofridos por agentes antropomérficos ou ndo, individuais ou coletivos, e situ-
ados no espaco do mundo empirico ou de um mundo possivel (AGUIAR E
SILVA, 1990:597-598)
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No plano discursivo, 0 “eu” presente nos textos, € que em performance se trans-
forma num “eu coletivo”, evoca acontecimentos reais ou ficticios, que se conseguem
identificar inscritos num tempo e num espaco, revelando que neles existem dados narra-
tivos. Para além, desta evocacdo desvelar um estado intimo, interior, marca distintiva da
lirica, as modas representam também o mundo exterior, ou a interacdo do homem com

este mesmo mundo.

De facto, as modas podem ser também interpretadas como curtas historias, e as
mais antigas (finais do seculo XIX) sdo, muitas vezes, pequenas pecas sobre outras his-
torias, ou situagdes, quando o poeta popular diz, em jeito de dedicatéria: “vou fazer uma
moda a...”. Para melhor aferirmos este aspeto, recorremos as teses de Miguel Alonso
(2009) por identificarem quatro estilos musicais e que, no género narrativo, podem con-
tribuir para que o efeito da melodia se imponha ao texto: “narrativo severo”; “narrativo
melddico”; “narrativo lirico” e “tonadilla reciente”. Destacamos um deles, e incluimos o
nosso objeto de estudo no estilo “narrativo lirico”, uma vez que as modas alentejanas
apresentam, na sua maioria, um protagonista, embora interpretado coletivamente - 0 Povo
- figura coletiva que “narra” os seus sentiment0S e emocdes, inebriando os ouvintes, as-

sente numa ideia de melopeia.

Como ja afirmdmos, na nossa analise, observamos alguns dos textos que
constituem o Cante, como orais e tradicionalistas, porque sdo transmitidos oralmente e
apresentam as caracteristicas linguisticas (nivel de lingua corrente) e formais proprias do
cancioneiro corrente por todo o pais. A expressao “literatura oral” sublinha o veiculo pelo
qual essa literatura é transmitida, e a expressdo “literatura tradicional” (do latim tradi-
tione-, «tradigdo» +-al ), vinca a ideia que vem de tras, “trazer”. Consideramos ainda
algumas modas como tradicionalistas, por apresentarem caracteristicas linguisticas (nivel
de lingua mais cuidado), formais e ideologicas diferentes das do cancioneiro oral. De
algumas delas conhecemos o autor, por norma, detentor de baixo nivel de escolaridade, e
que tende a imitar o que ja conhece, ou seja, as quadras de sete silabas. Como alguns
destes textos também entram na corrente da oralidade, por exemplo, algumas quadras de
Antdnio Aleixo, a fronteira entre o caracter tradicional e tradicionalista pode tornar-se
muito ténue, sobretudo porque alguns desses textos tradicionalistas, ao rodarem na
oralidade, vao perdendo, por vezes, as suas caracteristicas “de autor” e adquirindo tragos
préprios do cancioneiro tradicional. Esta diferenciacdo relaciona-se com uma gradacao

no uso da linguagem, frequentemente, na poesia tradicionalista, todos os versos rimam
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entre si, 0 primeiro com o terceiro e 0 segundo com o quarto, na sua constituicao,
contrariamente & quadra tradicional onde sé rimam o segundo e quarto, como ja referimos.
No que concerne a abordagem dos temas, na poesia tradicionalista é apresentada uma
visdo pessoal do mundo, por exemplo, as questdes sociais assentam na defesa de um plano
ideologico mais vincado que na poesia tradicional. Os autores adotam esta estrutura com
0 objetivo de se apropriarem daquele texto, criando uma autoria “sua”, pretendendo o
reconhecimento. Assim, um texto tradicionalista pode se ir tornando, com o tempo, um
texto tradicional, com a perda de caracteristicas individuais que tinha, entrando no
mainstream da literatura oral.

No plano discursivo do Cante, e a reforcar as suas materialidades, ganha relevan-
cia o conceito de “cultura somatica”, recuperado por Paulo Valverde (VALVERDE,
1999:11) a partir da obra da antropdloga e psiquiatra Nancy Scheper-Hugues. De acordo
com esta autora, as classes mais desfavorecidas tendem a valorizar culturalmente o corpo,
os sentidos fisicos e uma linguagem alicergada nos sintomas fisicos. Em consonancia com
esta visdo, Boltanski (apud VALVERDE, 1999:11) observa que 0 pensamento e a pratica
somatica sdo comummente encontrados nas classes trabalhadoras cujo esforco é fisico.
Em Franca, por exemplo, constata que as que vivem em piores condi¢fes comunicavam
mais atraves do corpo, enquanto as classes médias tentavam silenciar a linguagem corpo-
ral, sustentadas num idioma psicolégico de transmissdo de emocdes, ou regulados por
uma componente moral. Porém, o discurso emocional e o discurso somatico ndo séo si-
nonimos. Como afirma o autor [Boltanski], existem culturas que apresentam discursos
emocionais extremamente elaborados. Adiante, transporemos estes conceitos e aferire-
mos, através da andlise textual, qual o tipo de discurso que mais se aproximara do nosso

corpus.

Paulo Valverde aproxima ainda mais as materialidades a hermenéutica, ao defen-
der que esta linguagem corporal se constitui como um complemento a producgéo de co-
municacao e significado, e ndo um impedimento, como propunha a dicotomia emocao/
cognicgdo. No caso do discurso textual do Cante Alentejano torna-se fundamental para a
(des)construcdo do nosso objeto de estudo, uma vez que a sua variacao se torna presente,
¢ “trazida para diante” em cada ato performativo, assumindo-se como um texto pluris-

significativo® e polifonico e que, nas palavras de Prado Coelho “produz uma determinada

62 Aguiar e Silva defende que “ a plurissignifica¢do [literaria] se constitui sobre os valores literais e deno-
tativos dos sinais linguisticos, isto é, o texto literario conserva e transcende simultaneamente a literalidade
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significancia” (apud PINTO-CORREIA, 1992:105), ou literariedade, segundo Roman Ja-

kobson, como vimos.

A Ultima das nossas referéncias bibliograficas, mas ndo menos importante, € Ita-
mar Even-Zohar. Nos seus termos, a literatura constitui-se num sistema em interagdo com
outros sistemas que se influenciam reciprocamente. Baseado nesta concecéo, o autor par-
tiu do esquema comunicacional desenhado por Roman Jakobson, em 1960, constituido
por seis “fatores inalienaveis” em intera¢ao (AGUIAR E SILVA, 1990:58):

Contexto
Emissor.......ccoovvvviviiiiiiiiiinn, Mensagem...........c.cc.evevennnn.n. Destinatéario

Contacto

Cadigo

Em conformidade com Roman Jakobson, cada um destes elementos desencadeia
uma funcéo linguistica especifica, porém, € dificil encontrar exclusivamente uma, das seis
funcdes identificadas pelo préprio (emotiva; apelativa; denotativa; fatica; metalinguistica
e poética), numa mensagem. Desta forma, falamos de “fungdo predominante”, uma vez
que “a estrutura verbal de uma mensagem depende primariamente da funcdo que nela ¢
predominante” (AGUIAR E SILVA, 1990:58-60).

Considerando este o seu ponto de partida, Itamar Even-Zohar criou-lhe um outro
aparato, ampliou o seu quadro cientifico e organizou os elementos que, na sua tese,
integram o polissistema literario®::

Instituicdo
(contexto)

Repertorio
(codigo)

Produtor Consumidor
(emissor; escritor) (recetor; leitor)

Mercado
(contacto; canal)
Produto
(mensagem)

das palavras.” acrescenta ainda“ A plurissignificacdo pode verificar-se tanto num fragmento como na tota-
lidade de um texto literario (...) enraiza-se nas relacbes metonimicas e anal6gicas que o simbolo [literario]
mantém quer com as estruturas socioculturais, quer com as estruturas psiquicas profundas e inconscien-
tes(...)” [AGUIAR E SILVA, 1990:659-662]

83cf. http://www.brapci.inf.br/index.php/article/download/9802, pp.95-113
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Com o objetivo de uma maior adaptacéo deste esquema ao nosso objeto de estudo,
propomos uma identificacdo destes elementos no ambito do Cante Alentejano. Assim, 0s
itens acrescentados, reforcam o caracter oral do nosso corpus. A sustentar as
caracteristicas inerentes a esta teoria, de que o polissistema se apresenta dindmico e
heterogéneo, num plano sincrénico igualmente em movimento, reconhecemos-lhe a
multiplicidade de intersecfes entre os seus membros, e, no fim, também estardo
considerados diacronicamente.

Comecgamos por nos situar no primeiro periodo por nés abordado neste trabalho,
finais do século X1X- 1930, para registarmos as relacdes proximas, e ao centro, entre 0s
elementos Repertorio (texto) e Produtor (Povo e Cantador/Performer) e Consumidor
(Povo e Cantador/Performer), uma vez que o poder regulador da Instituicdo Estado Novo
ainda ndo havia iniciado a sua missao de formatar a Nagdo segundo os seus ideais. Nesta
altura, o item Instituicdo corresponderia a um grupo de letrados préximos da edi¢do de
revistas e jornais locais e regionais, eles proprios (con)fundindo-se com os papeis de
Produtor e Consumidor. Até ao final do periodo seguinte (1030-40), este elemento foi
ganhando posicdo central, para a adquirir definitivamente com o inicio do regime
ditatorial no nosso pais. Neste momento, o texto é empurrado para a periferia, efeito do
exercicio do poder do Estado Novo.

A partir da década de 70, e com os (ad)ventos de abril, a tensdo entre estes
elementos provoca uma deslocacdo do elemento Instituicdo, afastando-o do centro do
polissistema e, consequentemente, aproxima ao nicleo os itens Produtor (Grupos Corais,
na sua maioria), Consumidor (Grupos Corais e Publico em contexto de espetaculo) e, com
eles, o Repertdrio. Neste periodo, este Gltimo elemento promove, em larga medida, a
imposicdo do lugar Alentejo através de um aumento no uso dos toponimos, pois cada
Grupo Coral tem interesse em dar a conhecer a sua localidade, muitos figurando no
préprio nome do Grupo.

Daqui até a atualidade, é o elemento Mercado que tem ocupado o lugar mais
central no polissistema literario do Cante Alentejano, nos diversos “lugares” onde esta
pratica acontece, o canal muda: os festivais de divulgacgéo cultural, o mercado no turismo
(restaurantes, por exemplo), mas também os momentos politicos onde o Cante ¢ afeto a
ideologias que convivem bem no Alentejo.

Dada a maior centralidade do Mercado, o Produto (ou seja, as modas, onde reside

0 objeto da nossa tese) tem vindo a sofrer, e hoje em dia bem vincado, estimulos da
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periferia, concorrendo com outros Repertorios (alguns Grupos que cantam textos mais
candnicos, por exemplo, Grupo Coral de Tires que adapta poemas de Sophia de Mello
Breyner a musicalidade do Cante, bem como novos formatos de fuséo, e de constituigdo
de novos grupos), aspeto que, e em conformidade com Zohar, se afigura essencial a
continuidade do polissistema, garantindo a sua continuidade. De outra forma, e ainda
segundo as premissas da Teoria dos Polissistemas, o Cante Alentejano, como atividade
central, cristalizar-se-ia, tornando-se num estereétipo. E esta heterogeneidade que Ihe
permite proliferar e gerar outros Cantes, outros lugares-Alentejo.

Esquematicamente, traduziriamos desta forma o que temos vindo a expor acerca

de cada periodo cronologico:

Outros sistemas;
outras culturas

Produtor/Consumidor
Instituigao

(criticos; editores/Mercado) (Povo; criticos,

imprensa cultural)

Outros

Outros Produto(modas)/Repertério N

Outros

Diagrama 1
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(1940 - 1974)

Produto(modas)/Repertorio Produtor/Consumidor

Instituicdo (Estado Novo)/Mercado

Diagrama 2

(1980 - atualidade)

Produto(modas)/Repertdrio Produtor/Consumidor

Instituicdo (Programacdo Cultural; UNESCO)/Mercado

Diagrama 3

Para terminarmos esta sec¢do, sublinhamos que todos estes pressupostos tedricos se-
rdo oportunamente convocados, e aprofundados, na analise de texto, durante a parte I1.
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4. Configuragdes historicas do Cante

Nesta sec¢do, e contagiados pelo conceito da Teoria dos Polissistemas, propomo-
nos efetuar uma retrospetiva em termos historicos que nos permita um melhor entendi-
mento sobre 0s varios contextos sociais e politicos do Cante Alentejano, e, por conse-
guinte, um maior conhecimento no ambito literario sobre as circunstancias que podem
promover o grau de literariedade do texto e provocar tensdes entre 0s varios sistemas.
Importa-nos, neste itinerario, observar as relagdes que o sujeito poético veio/tem vindo a
estabelecer com a terra/ meio e, como essas relac6es, resultado dos movimentos no seio

do polissistema, mantiveram alguns textos mais ativos que outros.

A hipétese que temos vindo a levantar de o texto desempenhar um papel secundério
através de um evidente “enquistamento literario”, sustentado por um conservadorismo
exacerbado que impede formas de ativar, ou revitalizar, os novos contextos de Cante
Alentejano, leva-nos a considerar os aspetos historicos, sociais e politicos de certas for-
mas de Poder, notdrias num sentido de posse que 0 Povo alentejano reivindica. Neste
sentido, recordamos as formas como 0 Romantismo promoveu o mundo rural como fonte
de inspiracdo, tornando-se um cendrio recorrente em todas as areas artisticas, desde o
teatro, a musica ou a arquitetura. Nesta época, iniciou-se a compilacéo de cancioneiros e
romanceiros colhidos da tradi¢do oral e, em 1857, Jodo Antdnio Ribas, diretor da orques-
tra do Teatro de Séo Jodo, no Porto, edita o primeiro cancioneiro conhecido; eram igual-
mente publicadas, nesta altura, transcricdes e arranjos de musica popular e urbana para
piano ou canto e piano para satisfazerem o circuito dos saldes (como ja aludimos a pro-
posito do termo “modinha”). Nos finais do século XIX, César das Neves e Gualdino de
Campos (1893-1898) editam fasciculos de uma compilacéo organizada em trés volumes
que apresentava harmonizacfes para piano e canto de repertorio nacional e estrangeiro,
assente em “origens” rurais e urbanas. Durante a primeira metade do século XX, a bur-
guesia continua a interessar-se pelos arranjos de musica tradicional e durante o século,

publicam-se cancioneiros com a finalidade de a documentar5, de entre vérias referéncias

& ou “significagdes de segundo grau”, observagdo de Augusto Santos Silva a luz de Anthony Giddens e
Pierre Bourdieu sobre o documentarismo (apud CASTELO BRANCO & FREITAS BRANCO,2003:297).
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destacamos as que mais nos interessam: Armando Leca, Michel Giacometti e Fernando

Lopes-Graga, no ambito nacional, e num enquadramento mais regional, Anténio Marvéo.

A maioria dos autdctones, nomeadamente 0s mais idosos na sua maioria, referem-
se a0 Cante como “uma coisa muito antiga”, que ja se cantava nos campos € nas tabernas
quando eles eram criancgas, contudo estes testemunhos orais ndo determinam a sua anti-
guidade. O Cante encontra-se, nos finais do século XIX/ inicios do século XX,
documentado como participativo, polifénico, coral, envolvendo elevado nimero de
trabalhadores rurais. Porém, ndo ha grupos formalizados, as maneiras de cantar variam
de localidade para localidade e ha fraca comunicacdo entre elas. Este tipo de canto
coletivo associa-se frequentemente ao Baixo Alentejo, uma vez que terd sido onde
sobreviveu mais tempo.

E importante ainda acrescentarmos mais alguns dados etnomusic6logos, desta
altura, e que constituem uma influéncia ao canto em coro que mais tarde adquiria a
designacdo, por via popular, de Cante (Padre Cartageno ou Ranita da Nazaré, ambos
estudiosos do Cante, usavam o termo “canto”). De acordo com o que conseguimos apurar,
a referéncia mais remota ao Cante data de 1880 e encontra-se nas posturas da Camara
Municipal de Portel (Alto Alentejo), tratando-se de um decreto-régio que indica a proibi-
¢3o de cantar nas tabernas em coro®.

“Sabe-se” que ¢ muito antigo cantar em grupo, mas antes do final do século XIX,
inicio do século XX, ndo se encontram registos documentais do Cante, sendo mais co-
mum a designagdo de “Canto as Vozes”. As primeiras alusdes, de acordo com Ranita da
Nazaré®, sdo tecidas pelo Conde de Ficalho®” num livro de contos em que narra alguns
eventos, e o Cante surge ligado a danca e as modas coreograficas. Estas modas dancadas
animavam os bailes, nas festas, e instrumentos como a viola campanica, a harménica ou
0 adufe eram tocados de forma a torna-las mais ritmadas. Nos dias de hoje, a viola cam-
panica ainda persiste, sobretudo na zona de Castro Verde, a harmonica e o adufe estdo

mais presentes noutras zonas rurais do pais, nomeadamente no Norte.

8 Da mesma forma, Carmen Ponte, autora da tese de doutoramento "Romeiros de S. Miguel: entre tradicdo
e inovacdo. Da oralidade ao texto escrito"(2007), refere huma entrevista que, na sua pesquisa, encontrou
um texto do século XVIII que proibia a realizacéo das romarias nos Acores, pela sua forte dimensdo ludica.
In http://www.snpcultura.org/vol_tese_romarias_s_miguel.html, consultada em 31-08-17

86«Pelas vozes deste Cante ndo passa o tempo”, Gongalo Frota in jornal Publico, 15-10-2014. https://cul-
turaexpressiva.wordpress.com/2015/05/12/0-cante-na-raia-do-baixo-alentejo-passado-presente-e-horizon-
tes-de-expectativa/, consultado em 28-01-16

87 Francisco Manuel de Mello Breyner (1837-1903) também publicou artigos ligados a vida campesina
alentejana na revista A Tradicao.
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A regido Alentejo constitui-se, no imaginario social, fortemente ligada a agricultura,
relembremos a designacdo metaforica ainda hoje, ndo rara ouvida, do Alentejo como o

“celeiro de Portugal”, generalizada nos finais do século XIX, anteriormente atribuida a

regio ribatejana®®.

Apoiados em estudos historicos, designadamente nos de Oliveira Marques (1968), a
caracterizacdo do Alentejo desde a formacdo de Portugal até ao século XIX assenta na
consolidacdo do regime de latifandio, no declinio demografico, na estagnacéo socioeco-
némica, na afirmacdo de certas culturas como a trigueira “nos finais do século XV era o
trigo alentejano que principalmente abastecia os fornos do biscoito de Vale de Zebro,
como alias todo o sul do pais, até Lisboa”(OLIVEIRA MARQUES, 1968:80), repovoa-
mento mal sucedido, industrializagdo pouco consistente, no norte alentejano. Durante a
Idade Média, o Alentejo constituia-se num vasto couto, o que significava muitos latifun-
dios incultos. A pobreza desta regido nesta época € uma das razdes apontadas para a ins-
talacdo da Universidade de Evora, a segunda fundada em Portugal, em 1559. Esta insti-
tuicdo trouxe dinamismo cultural, social e econémico, sendo referida a noticia, de entre
as diversas festividades promovidas, a de uma audiéncia estimada em seis a sete mil pes-
soas no espetaculo de representacao da tragédia do rei Sadl, no patio do Colégio do Espi-
rito Santo. A Rainha Regente D. Catarina, em 1561, concedia licenca a cidade para a
realizacdo de feiras francas as tercas-feiras (curiosamente, é as tercas-feiras que ainda
acontece, em Evora, nos dias de hoje, a feira mensal) com a atracéo de visitantes a cidade.
Porém, no ano de 1759, com a expulsdo dos Jesuitas, a Universidade viria a ser encerrada
por ordem do Marqués de Pombal. Mais tarde, este governante e também o Intendente
Pina Manique, ap6s constatacao de cerca de duas mil casas sem inquilinos e de setecentos
hectares sem rendeiro, tentaram instalar no Alentejo colonos provenientes dos Acores
para um repovoamento forcado:

“a solugdo estava nos Acores e foi de & que, num s6 ano, vieram mais de 2700 familias

para acordar a planicie. As portas de Arraiolos, |4 esta ainda uma aldeia chamada llhas.
A memoria agoriana, essa perdeu-se no tempo e foi enjeitada pelo povo” (CEREJO,1994)

Neste enquadramento, fazemos notar que, tal como é provavel que as praticas

culturais dos negros, dos judeus e dos arabes possam ter vindo a contaminar a(s) forma(s)

88“A «Lei da Fome»: as origens do proteccionismo cerealifero (1889-1914)” de Jaime Reis in
https://www.google.pt/?gws_rd=ssl#g=a+lei+da+fome, consultado em 05-07-16
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do Cante Alentejano, também algum contégio podera ter advindo da presenca e das
préticas dos colonos agorianos.

Ao consultarmos a secgdo Literatura Popular-Cancioneiro, na pagina eletronica Tra-
dicBes Acorianas®, encontramos uma quadra, inserida numa oragdo a Nossa Senhora da
Graca, e que conseguimos relacionar com uma outra presente no cancioneiro religioso
alentejano:

“Entrai, entrai pecadores

Por esta porta sagrada

Vamos oferecer flores

A Virgem Imaculada” (vers&o acoriana)

“Entrai, pastores, entrai

Por este portal sagrado

Vinde ver o Deus-Menino

Entre palhinhas deitado!” (recolha de M. Giacometti; Peroguarda, Ferreira do
Alentejo, 1965)

Atente-se ainda, em termos comparativos, por exemplo, na organizacdo do grupo

atual “Romeiros de S. Miguel”, dos Acgores:

Podemos definir os Romeiros de Sdo Miguel como grupos ou ranchos de penitentes
que, durante uma das semanas da Quaresma, percorrem a pé a ilha de Sdo Miguel e
visitam todas as igrejas e ermidas onde haja exposta a imagem da Virgem Maria
(cerca de 100 templos). Os ranchos de Romeiros constituem-se por freguesia e pos-
suem uma dimensdo variavel, podendo ir de cerca 30 até aos 200 romeiros. Cada
Romeiro apresenta-se vestido com o traje que usa diariamente, mas este traje é reco-
berto por acessérios que nada tém a ver com 0 modo de vestir do quotidiano micae-
lense: um xaile pelos ombros, um lengo ao pescogo; uma cevadeira as costas; um
tergo e um borddo na mdo. O rancho, quando em marcha, adopta uma formagéo con-
vencional constituida por trés alas de romeiros. As alas dos lados sdo compostas
pelos romeiros, estando a frente de cada ala os Guias. A ala do meio integra o Mestre,
0 Contra-Mestre, o Lembrador das Almas, o Procurador das Almas e o Cruzado.
(PONTE, 2007)

As semelhancas que conseguimos identificar entre este grupo, e os Grupos Corais
Alentejanos séo inumeras: 0 grupo é constituido maioritariamente por elementos do sexo
masculino, cantam de acordo com um canone, uma voz profere um verso e as restantes
respondem, o seu repertorio é unicamente de cariz religioso (o Cante Alentejano nao
sendo exclusivamente de caracter religioso, também o inclui) e detém-se diante de tem-

plos para prestarem devoc¢do a entidade divina, tal como acontece nos “Jorddes” de Pias.

8 http://www.tradicoes-acorianas.com/, Gltima visualizacdo em 31-08-17
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Os Romeiros, tal como alguns Grupos Corais Alentejanos, obedecem ainda a uma hierar-
quia (quase) homonima a dos Grupos Corais e cuja figura méxima se apresenta como o
Mestre. Note-se que a segunda figura na hierarquia, o “Procurador de Almas”, também
encontrara correspondéncia nas praticas ja extintas de Cante Alentejano de “Encomenda-
¢do das Almas”. As Casas Agricolas tinham, na sua planta, uma casa propria para albergar
pedintes, caminhantes, apontados como “malteses” que vinham cantar no leito da morte
de alguém pertencente a Casa, € por cumprirem essa encomenda recebiam uma quantia
em troca. Pernoitavam numa divisao adjacente a casa principal que foi adquirindo a de-

signagdo de “Casa dos Malteses”"°.

A pratica micaelense parece ser muito antiga, sendo reportada segundo a mesma
fonte, ao seculo XVI. Recorremos mais uma vez a factos historicos que fundamentem
estas possiveis ligagdes: a migracdo de acorianos para o Alentejo no século XVIII. Refira-
se ainda elaboragdo da “Regra” dos Romeiros a fazer lembrar a constitui¢cdo das Irman-
dades ou Confrarias dos negros. Veja-se também a forma analoga com que se desenrolou
0 seu processo de folclorizacdo, atravessando avangos e recuos préprios de cada época
social e politica.

Regressemos a caracterizacao da regido transtagana do século XIX, para frisarmos
que os primeiros setenta e cinco anos foram de estagnacdo da vida socioecondmica para
0s ultimos vinte e cinco anos apresentarem uma clara mudanca vinda de alteraces na
titularidade da posse da terra, da introducdo de novas técnicas e tecnologias na producao
agricola o que provocou um aumento na producéo da cultura trigueira (REINO,2000). E,
sem davida, este século que representa uma viragem na histéria do Alentejo por introduzir
novas dindmicas com mudancas sociais e econdémicas, numa regido encarada até ali numa

perspetiva estatica.

Nos finais do século XIX e inicios do século XX, a sociedade alentejana apresentava
uma nitida estratificacdo firmada na producdo agricola e no latifundio: por um lado, o
lavrador, proprietario e “senhor das terras” e, por outro, o empregado contratado, como
pudemos observar nos diferentes tipos de artigos presentes na revista A Tradi¢do sobre

as formas de estar e viver naquela época. O trabalho assalariado era uma realidade, a méo-

0 Sublinhamos que estas correlacfes ndo passam de hipoteses que levantamos na moldura ampla da
universalidade das praticas orais. Se considerarmos, por exemplo, que o ato de “cantar e pedir” ja existia
muito antes de os Agores serem descobertos e povoados com gente do Continente, a mesma universalidade
se verifica na encomendacdo das almas (originada com a “inveng¢do” do purgatério).
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de-obra fixa era escassa para uma larga maioria de trabalhadores temporérios, recrutados
sazonalmente. Nestes afazeres rurais, desde a sementeira a ceifa, aconteciam os cantares
no trabalho, com uma cadéncia propria: o tipo de atividades agricolas em grandes grupos
promoveu o habito de cantar em conjunto, quer durante a execucdo do trabalho quer nas
idas e vindas dos campos. As extensas planicies alentejanas e as grandes distancias entre
as localidades também proporcionaram este género de canto e prova a influéncia do es-
paco geografico na origem das formas culturais, como aludiamos na sec¢éo I. Neste &m-
bito, José A. Orta (1997) refere que, para além das modas cantadas no trabalho, também
se contavam romances’! nas caminhadas até ao trabalho e desmitifica a ideia de que so
ecoavam modas do ambiente campesino. Desta forma, a identidade cultural das gentes do
Alentejo estéd intimamente ligada ao Cante, na medida em que este marcava as suas vidas.
Os processos de identidade individual, e coletiva, (con)fundem-se com a pratica oral que
legenda as suas rotinas’?.

Contemporaneamente, seguimos 0 exposto no artigo de coautoria de Ana Miguel, Isa-
bel Castro, Flavia Lanna e Alexsander Duarte (2011). Estes autores defendem que devido
a uma desterritorializacdo do modo de vida rural acontece um desenraizamento da mu-
sica. As praticas rurais mais antigas descritas nas modas quase desapareceram e o Cante
assume um importante papel de representacdo dos bens simbdlicos e imagéticos. No
mesmo texto a quatro méaos é citado De Certeau “o espaco é um lugar vivido”, subli-
nhando que “através da (inter)acdo e a comunicacao, os lugares transformam- se em es-
pacgos de comunicacgao...”. Nesta perspetiva, a lavoura, a ceifa, a monda e todos os traba-
Ihos agricolas evocados na poética alentejana sao espaco, isto €, séo a representacao sim-
bolica de um lugar onde os codigos socioculturais se defrontam com os valores inerentes
a vida contemporanea. Desta feita, e ainda de acordo com este artigo, a agricultura trans-
forma-se numa representacdo simbdlica de um tempo/espaco que ja ndo pertence a reali-
dade, como tal existe apenas na imaginacao, seja pela memaria daqueles que nela tiveram
experiéncias vividas ou ndo. A evocacdo desse espaco imaginado através da musica €
designada por “miragem sonora” (MIGUEL, CASTRO, LANNA & DUARTE,

L cf. Arevista A Tradicdo (1982) contempla contagios destes romances.

2 Num a parte, trazemos a colagéo as teses de Hannah Arendt por defender que foi no seio de um povo
agricola que nasceu o conceito de “cultura”. Atente-se ainda nas metéforas literrias recorrentes, desde
Cicero na expressdo “Cultivar o espirito” a Charles Dickens, em Hard Times, ao intitular as trés partes desta
obra “Sowing (Semear); Reaping (Colher); Garnering (Armazenar)” que, de alguma forma, enfatizam o
ambiente rural, e ecocritico, bem como o pensamento metaférico.
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2011:144) e consiste na recriacdo de uma paisagem através da masica, instrumental ou
em forma de cancao com letra, onde se consegue um transporte imagético, no tempo e no
espaco, e por meio dos simbolos sonoros e poéticos “reterritorializar-se” na memoria ¢

na imaginacao.

Nesta o6tica, e sobre o bindmio “Cante espontidneo”, que ainda acontece nas raras ta-
bernas, ¢ “Cante performativo” (executado pelos Grupos Corais) levanta algumas discus-
soes entre os pares, sobretudo quando se discute o caracter “genuino” ou de “autentici-
dade” do Cante Alentejano, consideramos que na substancia os conceitos de “original”,
de “raiz cultural” de “unicidade” ou “estado puro” nao se verificam, e ndo s6 quando
aplicados a(s) forma(s) cultural(ais), mas também a toda a moldura concetual da literatura
oral, ou tradicionalista, para sermos mais rigorosos, no que concerne grande parte das

letras do Cante Alentejano.

Assim, e em consonancia, com as teorias descritas no referido artigo, podemos ques-
tionar os depoimentos das gentes de Grandola, ao afirmarem, numa reportagem televisiva,
a propésito de certos grupos cantarem “Grandola vila morena”, numa época recente de
grande descontentamento social: “Nao gostamos que cantem a nossa moda. Parece que
estdo a gozar com a gente [sic]”, ndo sdo sustentaveis ou legitimos, uma vez que a mente
se faz territdrio e a miragem sonora € a retemporalizacdo e o reenraizamento dos cddigos
socioculturais e, por conseguinte, o Cante “pode” ser cantado quer por trabalhadores ru-

rais quer por funcionarios puablicos.

O ideal que subjaz a afirmagdo “a terra a quem a trabalha”, universal partilhado e
herdado pelos grupos “sem terra”, estende-se a forma de reclamar para si 0 seu modo de
cantar. O homem alentejano afasta frequentemente nas suas atitudes e depoimentos uma
“democratiza¢do” do Cante e nem aceita que este se torne “viral”, recusando a sua “ba-
nalizacdo”. O Cante, segundo os seus agentes, € um bem Unico € na sua posse, que obe-
dece a um canone e a uma ritualizacdo o que faz com que quem chegue “de fora” e tente
cantar com o grupo seja sempre “criticado, apontado”. Em trabalho de campo, dizem-nos
“nao ¢ qualquer um que o pode cantar. Pois s6 quem trabalha a terra conhece bem a dor,

o sofrimento e 0 modo certo de o dizer. E um povo que canta chorando [sic]”">.

3 Depoimento de um ex-trabalhador agricola alentejano recolhido numa taberna, na aldeia de Monte do
Trigo, concelho de Portel, Alto Alentejo, em 15 de agosto de 2013.
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Regressamos aos finais do século XIX, para fazer notar que a elite intelectual e
cosmopolita, ligada a ideologia republicana, promove uma mudanga de paradigma
acionada pelo canto orfednico,o0 que Tedfilo Braga, apelida de “uma nova era” (apud
PESTANA,2014:2).

Nesta categoria de canto orfednico estdo incluidos os grupos corais designados
orfedes. De acordo com Maria do Rosério Pestana, e sob um contexto politico é fundado,
em 1880, o Orpheon Académico de Coimbra (OAC), o mais antigo em Portugal. A partir
desta data, outros proliferam, entre os quais, 0 Orpheon de Serpa, em 1907, orientado por
Domingos Pulido Garcia, ex-aluno de Coimbra.

Neste periodo, este tipo de canto, regulamentado, quase como uma “maquina de
guerra” dos intelectuais, serve para implementar os “cantos nacionais”, desenhando a
individualidade portuguesa. O canto orfednico significava uma vida s&, idonea, longe de
vicios gravando na memoria de cada portugués os factos que pretendia transmitir. O
sucesso desta institucionalizacdo ja tinha sido registada na Europa central por estes
promotores intelectuais, como tal, bastava importa-lo para o nosso pais. Contudo, para
que o objetivo fosse atingido, era fundamental trabalhar o “levantamento do génio
colectivo”(RAMOS,1892:XX), quer nas suas transcricdes musicais, quer na edi¢do de
cancioneiros e de composicGes para coro. Na opinido de Maria do Roséario Pestana, “Este
facto é particularmente interessante, uma vez que nesses anos, em Portugal, persistia uma
ampla tradicao de cantar a duas e trés vozes reais em contextos rurais” (PESTANA, 2014:
6), como as gravaces de Armando Leca o documentam: homens, mulheres e criangas
cantam, em coro, a escala nacional. As classes trabalhadoras eram, por via desta pratica
de cantar em coro, “civilizadas e domesticadas” com os orfedes, a semelhanga do que
acontecia em Franga.Valores como “civilidade” e “nagdo” difundiam-se originando uma
comunidade nacional homogénea e incorporando as cangdes que delineavam as
ideossincrasias do “ser portugués”. Assim, neste periodo, finais do século XIX, inicios
do século XX,

“o orfedo dava corpo a utopia laica, moderna, de civilidade e progresso,
propiciando a experiéncia de uma humanidade partilhada pela “Arte” (pela
realizagéo das “grandes obras” dos “grandes compositores”), com os cidaddos

das nagdes cultas”(PESTANA, 2014: 6),)

Relativamente ao Orpheon de Serpa, que nos interessa em particular, este realizou
a sua primeira atuagdo publica nas festas de Sdo Jodo, decorria 0 ano de 1907, e 0 seu

repertorio incluia para além de nimeros de folclore local, obras de compositores de
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musica erudita, como Wagner e Verdi. Cantavam em italiano, francés, espanhol “de
ouvido”, pois a maioria dos elementos do coro era analfabeta. Michel’angelo Lambertini
assistiu a esta primeira apresentacdo “ Cantavam a quatro vozes porque 0s sopranos eram
cantados por rapazes. Algumas pessoas pensam que se tratava de um “coro Alentejano”
mas ndo era”( PESTANA, 2014:6). Este orfedo integrou cerca de cem homens oriundos
dos vérios setores da sociedade de Serpa, contudo, um novo orfedo fundado uma década
mais tarde, por Francisco Menano, outro ex-elemento do OAC (Orfeon Académico de
Coimbra), incluia vinte senhoras e trinta rapazes “da melhor sociedade local”. A primeira
atuacdo deste orfedo, num recital de angariacdo de fundos para o Hospital da Misericérdia
de Serpa, exibia o seguinte repertdrio: “Choral” de J.S. Bach; “ Coro dos Cagadores” de
C.M. von Weber; “ Les Titans” de C. Saint-Saéns; “Hino a noite” de Beethoven; “Coro
dos soldados” de G.Meyerbeer; “Coro dos Pastores” de A. Keil e “Cancao da nossa Terra”
de Antonio Joyce (maestro do OAC). Francisco Torrdo reorganiza o orfedo masculino de
Pulido Garcia no inicio da década de quarenta.

Como podemos comprovar, a maioria dos elementos do grupo desconhecia o
significado do que estava a cantar, muitos eram analfabetos e ndo dominavam outras
linguas. Estas afirmacdes reforcam a materialidade, o ato performativo em si, e o efeito
que a voz e o corpo produzem como elementos desencadeadores de presenca.

Estes acontecimentos marcam o processo de institucionalizacdo das praticas
corais em Portugal nos inicios do século XX assente, por um lado, num repertério laico
no qual convergem ideias de jovens ilustrados sobre a nacdo e o mundo civilizado
(tradicdo oral local e compositores eruditos) e, por outro, num lado performativo do coro,
equitativamente dividido em naipes e orientado por um maestro.

Até se desenhar como um movimento social apds a implementacdo da Republica
em 1910, o orfeanismo desencadeou transformacGes de cariz politico (monéarquico-
cristdo) e social, ao transmitir a ficcdo de uma sociedade homogenea e ao edificar uma
“identidade coletiva de base territorial, reformulando os comportamentos expressivos dos
portugueses e mobilizando as suas audiéncias- do mais ilustre ao anénimo cidadao” (PES-
TANA, 2014: 8).

Nas décadas de vinte e trinta, 0 orfeanismo estendeu-se as areas urbanas, aqui
assumido pelos setores emergentes da sociedade (empregados, oficiais do Estado,
comerciantes...). Assim, o orfeanismo cruzou-se com processos de constru¢do identitaria

nacional bem como de documentacdo de musica matriz rural. Mais, o orfedo serviu de
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modelo a folclorizacdo, pois muitos, na década de vinte, organizaram ranchos folcléricos
no seu seio. Foi tecido um imaginario coletivo baseado nas tradi¢des musicais e auto-
legitimando a sua identidade (PESTANA, 2014: 8).

Com a crescente vigilancia do Estado Novo, o movimento orfednico entra num
processo de resignificacdo, concertada com a Igreja Catolica. A moralizacdo dos
comportamentos “populares” e o controlo da vida em sociedade sobrepde-se ao poder de
participacdo civica e de instrucéo.

O Cante Alentejano foi objeto privilegiado de folclorizacédo pelo Estado Novo, como
faz notar a ethomusicéloga Maria José Barriga (apud CASTELO-BRANCO & FREITAS
BRANCO, 2003:275-280), em detrimento de outros géneros do Cante, a saber: cante a
vozes; moda campanica; reza a chuva; encomendacdo das almas; desafio; cante a despi-
que; cante das gralhas; cante do ladrdo do Sado e ainda, praticas instrumentais da viola
campanica, banjo, flauta e tamboril”. Note-se que a autora considera todas estas modali-
dades (mesmo as “praticas instrumentais da viola”, onde a voz esta ausente) como Cante
Alentejano. Isto embora Cante de “elei¢ao” fosse o “canto polifonico formado por um
repertorio de versos com rima, conhecido como modas e que é desempenhado sem acom-
panhamento instrumental, na maioria dos casos por um grupo masculino” (CASTELO-
BRANCO, 1992: 551), promovido por instituicdes como o Secretariado de Propaganda Na-
cional (SPN) e a Federagdo Nacional da Alegria no Trabalho (FNAT), e considerado um
simbolo da regido alentejana, portanto, um valor cultural. No periodo pds- 25 de abril a
tendéncia permaneceu a mesma, 0 que veio a provocar o desaparecimento de algumas
daquelas préticas performativas, isto compreende-se porque a institucionalizacdo do fol-
clore em Portugal ocorreu numa moldura de estabilidade politica, contrariamente ao que
aconteceu noutros paises, nomeadamente em Franca. A esta causa, acrescentariamos a

perda de funcionalidade prética de certas modalidades devido a alteragdes sociais.

Relativamente ao processo de folclorizagdo do Cante, e a luz da Teoria dos Polissis-
temas (vide Diagrama 2), gostariamos de comecar por distinguir e clarificar em que me-

dida sdo operacionalizados os termos “folclorizacdo” e “folclorismo”. De acordo com

74 A teoria que anteriormente levantdmos e que relaciona o Cante ao Balddo com as vendas e as negras
escravas “regateiras” estende-se a quaisquer uma destas préaticas pelas suas caracteristicas, atente-se no
“cante das gralhas” (termo ambiguo, ligando-se & ave ou em linguagem corrente, as pessoas que falam
muito), ndo so6 ao nivel da performance mas também 4 utilizagdo de instrumentos musicais que se asseme-
Iham aos usados pelos escravos na altura. Saliente-se o facto de, por serem uma minoria ficarem associados
a roubos e situagdes de violéncia “Ladrdo do Sado” (negros de Alcacer) cf. http://www.tradisom.com/ca-
talogo/filmografia-michel-giacometti-vol-12-cd-2
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Salwa Castelo-Branco e Jorge Freitas Branco, o primeiro conceito consiste num feno-
meno cultural de modernizagdo, ja citado na introdu¢do, enquanto “o folclorismo engloba
ideias, atitudes e valores que enaltecem a cultura popular e as manifestacdes nela inspi-
radas” (CASTELO-BRANCO & FREITAS BRANCO, 2003:1). Segundo os autores, 0
folclore institucionaliza-se na década de 30 do século passado, e, em conformidade com
0 modelo que Bourdieu nos propde, surge como um mecanismo produtor de exibi¢des
publicas (musica, danca e traje) com a finalidade de representar uma localidade ou regido.
Mesmo mais tarde, no advento da democracia, e segundo estes autores [Castelo Branco e
Freitas Branco], o Cante Alentejano como um destes universos representativos, afasta-se
do folclore pelo contetido. N&o obstante, € sublinhada a discussdo detalhada que o termo

controverso “folclorismo” provocou, originando densa bibliografia.

Foram os alemaes, que na década de sessenta do século passado, primeiro problema-
tizaram esta questdo como fendmeno da modernizacao de onde se salientam nomes como
Hans Moser (1962) e Hermann Bausinger (1961, 1969). O historico das transformacdes
sofridas por este conceito como area disciplinar (estudos folcléricos, estudos culturais,
entre outros), quer na Alemanha quer nos Estados Unidos, tem sido elaborado em diversas
publicacdes nos Gltimos anos, de onde os estudos de Regina Bendix (1997) e B. Kirshen-
blatt-Gimblett (1998) séo destacados por Castelo-Branco e Freitas Branco (CASTELO-
BRANCO & FREITAS BRANCO, 2003:2), por apresentarem uma visdo holistica de to-
dos os debates internos alemaes, com a vantagem de se encontrarem em lingua inglesa,
reconhecendo ainda os contributos de Eric Hobsbawm e T. Ranger (1983) com a conce-
tualizagdo de “ invengdo da tradigdo” e de Handler (Handler 1988, Handler & Lennekin,
1984) com a nogdo de ““ objectificag@o cultural”, para a analise de processos de tradicio-

nalizacao.

Estas premissas, em afinidade com os estudos desenvolvidos por José Rodrigues dos
Santos, atestam que o Cante Alentejano assume, segundo este autor, um “cardcter parti-
cipativo” quando acontece (ou acontecia) nos campos, nas tabernas, junto a lareira, ou
noutros contextos idénticos, pois configura-se informal, apresentando uma estrutura so-
cial aberta, igualitaria e coesiva, todos participam na arte da ornamentacéo (que acontece
ao “bem querer” dos intervenientes), a métrica ¢ irregular, ndo ha compassos (tempo ru-
bato). A distin¢do entre artista/ audiéncia € inexistente, verifica-se uma pressdo natural
para que todos participem. Em contrapartida, os Grupos Corais obedecem a uma forma

canonica, num tipo de “Cante Apresentacional” [termo de José Rodrigues dos Santos]
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cuja estrutura é fixa, fechada, normativa, institucional, depende de subsidios e do mer-
cado, a métrica é regular com compasso determinado, a ornamentacao tende a desaparecer
ou a ser mais limitada, ficando reduzida aos solistas. A distin¢do entre o artista e a audi-
éncia é vincada, verifica-se a responsabilidade de fornecer “boa musica”, os timbres e
texturas séo claros, transparentes, sem densidade, os repertorios oferecem variedade entre
as pecas, hé necessidade de alternar momentos mais alegres com outros mais melancéli-
cos, ao contrario das musicas participativas, onde se canta em circulo, os “maus” cantores
ndo sdo (tdo) criticados, a inovacao € permitida, mas o privilégio € concedido a modas

que todos conhecam.

Desta maneira, e em consonancia com as teses de Eric Hobsbawm (1992), o “Grupo
Coral Alentejano” constitui-se uma tradi¢do e ndo um costume, uma vez que 0s costumes
assumem-se como informais, coletivos, livres, diversos e variaveis, envolvem geracdes e
as tradi¢des, como atos formalizados, repetitivos, invariaveis e ritualizados. Os costumes

fundem-se em condutas vernaculas e as tradices em momentos institucionais.

Salwa Castelo-Branco e Freitas Branco explicam-nos ainda que, no ambito da litera-
tura etnomusicoldgica, o conceito mobilizado ¢ “revivificagdo musical” definido pela
propria como “um movimento social orientado para a recuperagdo de um sistema musical
tido por desaparecido para ser desfrutado no presente” (CASTELO-BRANCO & FREI-
TAS BRANCO, 2003:2). Este conceito assenta nas premissas de T. Livingston as quais
caracterizam o processo de “revivificagdo” através de seis pontos: a) presenca de indivi-
duos militantes da causa; b) existéncia de informantes ou fontes originais; c) ideologia ou
discurso revivalista; d) constituicdo de uma comunidade revivalista; €) atividades organi-
zadas; f) organizacdo comercial associada ao mercado revivalista (LIVINGSTONE,
1999:66-69 apud CASTELO-BRANCO & FREITAS BRANCO, 2003:2). Relativamente
ao Cante Alentejano € este o fendmeno a que assistimos nesta década: um processo in-
tenso de “revivificagdo musical”, cumprindo na integra todos os pontos acima identifica-
dos, depois de ter atravessado uma época onde (quase) correu o risco de desaparecer, por

exemplo na década de 80 do século passado.

O modelo de fabricagdo de folclore como produgéo simbolica do regime assenta em
seis pontos essenciais, segundo Salwa Castelo-Branco e Freitas Branco (CASTELO-
BRANCO & FREITAS BRANCO, 2003:14-15): ideologia (valorizacdo da ruralidade
como um dos pilares da nagéo); regulacao (edificacdo da tradicao através da formulacao,
veiculacdo e imposicdo de regras assentes num ideal de autenticidade asseguradas por
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determinados organismos); individuos (mediadores letrados que intervém na selecédo e
adaptacao de repertdrios, na organizacéo de grupos folcléricos e na projecdo da locali-
dade); fontes (recolha efetuada junto dos idosos das aldeias, 0 método adotado serve de
garante de autenticidade); espaco social (de acolhimento a pratica folclorica, as casas do
povo, casas do regime, os “novos” locais de sociabilidade alded) e, por ultimo, o turismo
(o mercado para o folclore através da producédo de espetaculos, festivais e publicacdes.
As aldeias adquirem projecéo e saem do isolamento a que estavam confinadas).

Com a institucionalizacdo do folclore, o canto, a danca e a execugéo de instrumentos
musicais adquirem maior amplitude e os praticantes alteram posturas: em vez de atuarem
para dentro do grupo optam por estabelecer uma relagéo entre a localidade e o exterior,
(re)definindo um novo quadro social: os praticantes, integrados num grupo misto, em
cima de um estrado, cantam e dangam, acompanhados por tocadores e dancarinos traja-

dos, perante um publico passivo que assume o papel de ouvinte/ espetador.

O Cante Alentejano, segundo constatacdo de Salwa Castelo Branco e Freitas Branco,
distingue-se do folclore pelo contetdo, todavia as atuacbes dos Grupos Corais evocam
universos folclorizados, ja que sdo vistas como representacGes de um lugar e do pais,
transmitindo, através da tonalidade das vozes, emocbes, personagens, eventos e ambien-

tes maioritariamente rurais.

A partir dos finais dos anos 20, assiste-se a uma proliferacdo de marchas, desfiles,
cortejos e paradas suportada por empresarios, politicos e intelectuais, cuja intensificacdo
originou um calendario festivo laico com sobreposicdes ao ciclo religioso. Em 1932, lan-
caram-se varios eventos: Marchas Populares em Lisboa; Festas de Sao Silvestre no Fun-
chal e o Colete Encarnado em Vila Franca de Xira, originando outros como o Barrete
Verde (1945), em Alcochete, por rivalidades regionais. Para Salwa Castelo-Branco e
Jorge Freitas Branco, a Mocidade Portuguesa, em 1936, inspirada no contexto militar,
fornece um exemplo de utilizagdo do “folclore musical” como linguagem politica, na me-
dida em que os dirigentes perceberam ai uma forma de incutir o sentimento nacionalista
na juventude, como aconteceu com os Grupos Corais Alentejanos. Assim, o folclorismo
assenta numa base paradoxal: um “contetido ruralista” criado, institucionalizado e repro-

duzido por um quadro urbano.
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Como particularidade, as letras das modas cantadas durante esta época de ditadura
politica ndo aludem, nos registos consultados, de forma pragmatica e denotativa, as pre-
carias condicOes de trabalho que se viviam, nem tecem quaisquer referéncias a entidade
patronal devido ao clima de opressao, 0 seu repertorio era cuidadosamente escolhido,
tendo os Grupos Corais de obter a sua aprovacéo junto da Guarda Nacional Republicana,
antes de qualquer atuacdo publica. A este propoésito, defende ainda o padre Marvéo que o
Cante nunca esteve relacionado com questdes politicas, serviu sempre outros temas como
a natureza e a saudade, numa corrente (mais) ingénua. Porém, esta quadra recolhida em
1968, em Almodovar, por Ranita da Nazaré:

“Angola ¢ portuguesa
Mocambique também é

Portugués é os Agores

E a Madeira e a Guiné”"®

contraria a tese de Marvao, ao reforcar o império ultramarino de acordo com a ideologia
salazarista, constituindo o primeiro verso da estrofe propaganda politica ja que nunca
poderia ter lugar qualquer resisténcia a ideologia politica reinante. Posteriormente,
aquando revolucdo de 25 de abril de 1974, a politizacdo pode emergir e encontram-se nas
letras produzidas nessa altura marcas das ideologias partidarias que também assim
ganharam voz.

Depois de institucionalizado em 1930/40, o movimento folclérico portugués ini-

cia-se a partir da década de 50 do século passado.

Um pouco antes, em 1940, na exposicao dos centendrios, o folclorismo apresenta-
se ja instituido em linguagem interpretativa da nacdo e a inauguracdo do Museu de Arte
Popular, em 1948, consagra o processo de folclorizacdo, fixando linhas provisdérias lan-
cadas com o concurso das aldeias, em 1938. Estas indefini¢cdes descendiam ainda de acon-
tecimentos como as exposic¢oes de 1934 e 1940, que balizaram um caminho que parte da
parddia para chegar ao nacionalismo. Neste periodo, em 1936, € publicado Portugal: A
Book of Folkways, de Rodney Gallop, diplomata e folclorista britanico e, em 1937, em
portugués Cantares do Povo Portugués: Estudo Critico, Recolha e Comentarios que nor-

teou o trabalho de coletores e teoricos.

Shitp://www.joraga.net/gruposcorais/pags08 pautas 08 mvBA_JRNazare/0413 MVBA CTO JRNa-
zare 106 _Angola_RiodeMnh01.htm, consultado em 05-07-16
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O evento do concurso das aldeias impulsiona e oficializa o discurso ruralista, ali-
cercado nas tradicdes histdricas (datas, figuras, monumentos) e no folclore (memoria,
artefactos, gentes). O desempenho folclorico origina territorialidades definidas pelas co-
res das vestes, dos cantares, das dancas, das melodias, 0 mesmo acontecendo com o Cante
Alentejano. Durante todo o processo, as iniciativas expositivas dinamizam e ampliam a

representacéo folcldrica.’®

Sé&o raros os estudos que sustentem esta articulacao rural/urbano, todavia, F. We-
ber descreve uma situacao idéntica ocorrida em Franca, na segunda metade do século
passado, asseverando que a atencdo dada ao folclorismo e as grandes diligéncias na recu-
peracéo das tradigdes rurais podem ser entendidas como uma variante da luta de classes’’.
Durante o Estado Novo, a defesa dos valores nacionais provocou situacdes de conflito
entre a politica e a masica, e a entrada da musica no pais, sobretudo a anglo-saxonica

(Jazz, rock, pop) era vista como uma ameagca.

Com a institucionalizacdo do folclore, em 1948, o0 movimento adensa-se através
da proliferacdo de ranchos e de outros grupos, como os corais alentejanos, e, implicita-
mente, projetam as tensdes ideoldgicas e as clivagens do pais: separacdo da Igreja e do
Estado, luta de classes, situacionistas e oposicionistas. Num pais em contexto de regime
ditatorial, o folclore teve um papel importante na mobilizacdo e mobilidade das popula-

c¢des rurais, o que contradiz em parte a falta de consciéncia politica.

A diaspora alentejana dos anos 50 deriva da “fuga” de muitos alentejanos da ex-
ploracdo latifundiaria, de uma vida demasiado dura e que se radicaram na margem sul do
Tejo, dando origem a uma fusdo de culturas nos Grupos Corais ali constituidos, revelando
que um povo apesar de ser for¢ado a sair em busca de melhores condic¢des de vida, con-

tinua a preservar a sua ligacao a terra de origem:

“You-me embora pra Lisboa”
“Alentejo terra do pao

Onde eu tenho a residéncia

[...]

76 A excecdo de Lisboa 1994, ja que rejeitando uma projecéo da ruralidade, elege o fado como protagonista
da cultura popular, ilustrando a cidade e ndo o pais. Mais um aspeto paradoxal na dicotomia campo/ cidade
ou camponés/ operario.

77 Peterson (1997) fala-nos de como a country music se constitui uma “arma” contra a musica negra, nos
E.U.A.
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Chora por mim, que eu choro por ti

Ja deixei o Alentejo”

Neste contexto, Maria Eduarda Rosa (2012) apresenta um trabalho de recolha e
divulgacdo da poesia e musica popular alentejana, através do qual relata as vivéncias com
0 “Grupo 1° de Maio do Bairro Alentejano de Palmela” salientando de entre as fungdes
do Cante na diaspora o aspeto “pedagogico” do Cante, ou seja, 0 seu valor terapéutico e
o facto de poder funcionar como um estimulo para outras atitudes de cidadania.

No gue concerne a regulacdo da performance do Cante, na década de sessenta,

algumas figuras ligadas a causa do folclore reinem-se para discutirem e estabelecerem
regras para travar a “adulteragdo da indumentaria” (CASTELO-BRANCO &FREITAS
BRANCO, 2003:5).”® Aquelas regras visavam a neutralizacdo de tons mais coloridos,
propunham saias mais compridas, um repertorio baseado em conteldos “arcaicos” de au-
toria andnima, uma linguagem corporal diferente da do teatro de revista, e a sonoridade

de uma concertina em vez de um acorde&o, por exemplo.

Decorrente deste propoésito de regulacdo, viria a formar-se mais tarde, em 1977,
ja em regime democratico, a Federacdo do Folclore Portugués (FFP). Esta entidade, a
semelhanca de outras como as casas do povo ou 0 INATEL, aciona mecanismos formais
de regulacdo da pratica folcldrica, promovendo certos comportamentos expressivos em
detrimento de outros. No processo de transformacdo das manifestacdes de cultura popu-
lar, as referéncias utilizadas nos espacos publicos também se modificaram, por exemplo,
com a eliminacdo das estruturas do movimento operario independente, as bandeiras ver-
melhas, as greves, as comemoracdes, o debate politico, consequentemente simbolos a ele
associados sao, consequentemente, suprimidos. As expressdes culturais operarias fica-
riam esquecidas durante varias geracdes, recorrer a elas seria um cartdo de visita para a
insercdo na contracultura, sendo o espaco deixado por elas preenchido por iniciativas fol-

clorizantes de inspiracao rural e/ou religiosa (por exemplo, as comemoragdes do Primeiro

8 Ainda nos dias hoje, verificamos, aquando do nosso trabalho de campo, que alguns grupos desaprovam,
por exemplo, o facto de outros grupos usarem, nas suas atuagdes, relogio de pulso, alegando que “antiga-
mente s6 havia relogios de bolso ¢ eram escassos” (Depoimento de Norberto Patinho, membro do Grupo
Coral de Cantares Regionais de Portel, em 16 de agosto de 2013, em conversa informal.)
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de maio onde se aliam jornadas de luta com festividades da estacdo primaveril). Em con-
sequéncia destas contrariedades, forma-se, em certos contextos especificos, uma cultura

operaria de resisténcia politica.

Particularizamos esta questdo ao nosso objeto de estudo para salientarmos a obra
de Michel Giacometti, cujo trabalho de campo, em pleno regime de ditadura, foi visto ndo
s6 como contributo para a cultura, mas também, como um ato de resisténcia politica.
Lembramos que o (também) etndgrafo foi alvo de vigilancia por parte da PIDE, em 1961,
devido a suspeicdes politicas acerca da sua pratica etnografica. Fernando Lopes-Graca
integrava um género de conselho musical para a musica folclérica da Fundagao Calouste
Gulbenkian, e foi indicado, apesar de ndo ser “amigo” do Regime, para orientar o trabalho
de Michel Giacometti, nomeadamente na selecdo e analise critica das suas recolhas, com
0 pressuposto de assegurar a qualidade da musica folcldrica. Através desta “parceria”, o
Estado Novo conseguia secundarizar o seu papel e “tornar propriedade sua o que devia
ser patrimoénio nacional,” (CASTELO-BRANCO & FREITAS BRANCO, 2003: 13), ao dar o

lugar de relevo a Lopes-Graca no pais e no estrangeiro.

Note-se que, durante o processo de folclorizacgdo, alguns coletores desempenham
um papel formativo e orientador junto dos grupos folcléricos, e revelam consonancia
quanto a preservacao das tradi¢des rurais, isto é, registam nas localidades os géneros jul-
gados mais “arcaicos”, mas discordam quanto ao seu uso. Veja-se, por exemplo, em 1938,
no ano em € lancado o concurso da aldeia mais portuguesa, Alves Redol, reconhecido
autor neorrealista, faz o levantamento do modo de vida e das tradi¢es de uma aldeia rural
do Ribatejo no ensaio Gloria, uma Aldeia do Ribatejo e certamente do quotidiano dificil.
Segundo Salwa Castelo-Branco e Freitas Branco, este discurso desmistifica a harmonia
social que a doutrina do regime ditava para 0 campesinato: sim a alfaia, ndo a maquina.
Né&o obstante, os quadrantes ideologicos nem sempre serem visiveis em analises compa-
rativas de obras, podemos confrontar com a publicacdo de Redol, Alentejo Cem por Cento
de Joaquim Roque, elaborado no contexto da candidatura de Peroguarda ao concurso para
a eleicdo da aldeia mais portuguesa. llustra-se desta forma o que foi dito acima sobre

posicdes situacionistas e oposicionistas, no seio dos espacos de resisténcia.

Com a mudanca de um regime ditatorial para um regime democréatico, 0 movi-
mento folclorico fortalece-se e expande-se. Alguns fendmenos de folclorizagdo reprimi-

dos pelo Estado Novo, como o repentismo a sul de Tejo, pelo desconhecimento do que ia
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ser falado, ganham félego e difundem-se, como é o caso do Cante ao Balddo. As autori-
dades incentivam os corais alentejanos (maioritaria e inicialmente masculinos) precisa-

mente como forma de diluir o repentismo.

Com o fim da Ditadura, em 25 de abril de 1974, surge um maior nimero de
coletividades no Alentejo, e estas apresentam-se como (novas) portadoras do Cante: a
ligacdo destes homens e mulheres a terra e a forma como a coletividade influencia a
historia dos Grupos Corais é notéria. A heranca do Alentejo rural é 0 espaco-comum entre
0s cantadores, que cantam reivindicando o direito a dignidade e a melhores condicdes de
trabalho no latifundio.

Talvez a ligagdo mais imediata que estabelecemos entre o Cante Alentejano e a
revolucdo de abril seja através da cangdo “Grandola vila morena”. “Grandola, vila mo-
rena” que assinalou o fim do regime ditatorial de mais de quarenta anos e se constituiu
como o hino da revolucgéo da liberdade. Todavia, parece duvidoso, tendo em conta a tes-
situra verbal, considerar-se “Grandola” uma moda alentejana. Isto porque Se afasta do
que é tido como uma moda: nem a sua autoria é desconhecida, nem foi gravada inicial-
mente por um Grupo, mas sim por um cantor solista, Zeca Afonso, que a cantou numa
atuacdo em jeito de dedicatoria a Sociedade Musical Fraternidade Operaria Grandolense
e, de forma an6nima, aplicou-se a letra a situacdo politico-social que se vivia. Trata-se
sim de uma cang¢@o que se inspirou nas modas corais alentejanas, tal como as “Quadras
a0 gosto popular” de Fernando Pessoa se inspiraram nas quadras tradicionais, mas nao

constituem quadras tradicionais.

N&o obstante tratar-se de uma reapropria¢cdo, uma vez que a can¢ao ndo nasceu
em Grandola, e ndo é uma cancdo tradicional, que nem sequer é antiga, e nada tem de
especificamente grandolense, para além da referéncia ao nome, terdo sido as materialida-
des do texto que fizeram nascer nas pessoas da terra o desejo inconsciente de se identifi-
carem com ela, de a verem como um simbolo seu, do lugar Grandola, enguanto os restan-
tes portugueses a pensam como simbolo da revolucéo. Para um portugués de outras regi-
Oes e, talvez até para alentejanos de outras zonas, a Grandola é um simbolo do 25 de

abril, ¢ uma cancéo de resisténcia e de vitoria.

Num ambiente empirico, e das conversas que mantivemos com José Colago,
cantador alentejano, registamos que a revolucéo trouxe alteracGes significativas ao Cante
Alentejano, do ponto de vista da sua organizacdo, divulgacdo, area de expansdo e
manifestacdo em genero. Efetivamente, surgiram apds o momento revolucionario muitos
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Grupos corais, aproveitando a conjuntura favoravel a manifestacdo de formas “genuinas”
de cultura. Cada concelho (no Alentejo e na Zona da cintura industrial de Lisboa) viu
nascer Varios agrupamentos, subsidiados pelas autarquias, sobretudo a nivel da logistica
e dos transportes, para a realizagdo de “Encontros” que se tornaram “moeda de troca”
entre os Grupos. Um Grupo convidava, por exemplo, dez congéneres para a sua festa de
aniversario, sendo tacitamente acordado que seria depois convidado por cada um deles
para festas da mesma indole. E chegou a exagerar-se de tal modo, no nimero de grupos
convidados (ha registos de um maximo de 28) que o Cante, ouvido durante horas a fio
pelo publico e membros dos varios Grupos participantes, se tornava fastidioso. Cada
Grupo, diz-nos ainda José Colaco, desejava que o seu “encontro” fosse tdo grande ou
maior do que o do seu vizinho da vila mais proxima. As autarquias foram o grande suporte
fisico e financeiro dos Grupos, com os quais mantinham uma afinidade manifestamente
ideoldgica. O que até entdo seria assunto de Estado passou a ser matéria de apropriacédo
local instituindo-se um patrimonio folclérico (repertérios e artefactos) englobando
territorios, identidades, especialistas instituicdes e eventos, que constituem uma moldura
referencial que o transforma em mercadoria cultural. Entretanto, surgiram também o0s
grupos exclusivamente femininos, aproveitando a era de liberdade e o consequente
movimento da emancipacdo da mulher na nova sociedade. O Cante no feminino, com o
advento da maquinaria agricola, vira-se remetido ao privado. S6 os homens haviam
continuado a cantar em conjunto, nas tabernas, locais que ndo eram frequentados por
mulheres. Apds a revolucdo de abril, estas organizaram-se e criaram também 0s seus
grupos e reconquistando o seu lugar no Cante. Mas, na generalidade, o seu regresso ndo
se fez com a jungdo ao elemento masculino como era habito durante os trabalhos em
comum nos campos agricolas, nas festas e bailes. Salvo raras exce¢des, 0S grupos
mantiveram a separacdo por género até ao presente, existindo atualmente pouquissimos
grupos mistos, e, mesmo assim, tal sucede por necessidade de juntar elementos que
permitam a um grupo sobreviver em termos de representacdo numeérica. Os grupos
femininos atualmente representam cerca de um quarto dos cantadores. O Cante
“envelheceu” paulatinamente, como ja foi dito atrds, pelas razdes mais diversas. Por
enquanto, ndo obstante a proliferacdo de grupos corais juvenis, a desejada renovagéo
etaria praticamente ndo existe nos Grupos corais de adultos e, quando existe, € uma
excecao e € mais visivel nos Grupos femininos, confessa-nos José Colago.

Para terminarmos, a colagem, que a partir do periodo revolucionario se verificou,

em termos politico-ideoldgicos, retirou ao Cante alguma (possivel) autonomia. Todavia,
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0 mediatismo trazido pela candidatura do Cante a Patriménio Imaterial da Humanidade
(transmitindo-lhe um valor de reconhecimento a nivel nacional que contrasta e vem
compensar a pertenca a uma cultura considerada “menor”) suscitou a curiosidade
intelectual e o desejo de protagonismo artistico por parte de um numero crescente de
jovens alentejanos. Dai que nédo se estranhe a formacéo recente de grupos restritos de
jovens vocal e musicalmente talentosos, como “Os Mainantes” de Pias ou “Os
Bubedanas” de Beja, conclui José Colago.

A este olhar resultante da experiéncia empirica de José Colaco, juntamos os estu-
dos de Salwa Castelo-Branco e Jorge Freitas Branco que nos mostram que, com o fim da
ditadura, e enquadrado nos moldes da democracia, um outro modelo de folclorizagdo é
implementado. Os autores afirmam que nesta passagem regista-se uma continuidade no
plano dos conteudos, dos repertorios e das praticas performativas. Na verdade, realcamos
que as letras das modas consideradas de intervencdo s6 neste momento se fazem ouvir
em publico. Este novo modelo conhece oito pontos (CASTELO-BRANCO & FREITAS
BRANCO, 2003: 14-17), todavia, sublinhe-se que com ele vem a diversificacdo de outros
tipos de grupos e de abordagens da mdsica tradicional, como, por exemplo, 0s GUR (gru-
pos urbanos de recriacao), que excluem a danca e o traje nas exibicdes, em detrimento da
autenticidade encenada até entdo pelos ranchos, implementa-se uma visdo mais critica
sobre esta pratica. O primeiro componente continua a ser a ideologia ruralista focada na
preservacdo da tradicdo e que serve de matriz a identidade local. A regulacéo é feita por
entidades publicas e privadas a nivel nacional (FFP) e a nivel regional (associacdes de
folclore). A adesdo ndo é obrigatdria e 0s mecanismos de autorregulacdo predominam
através de competicdo entre os grupos (encontros e festivais), do grau de popularidade
nas radios locais e insercdo comercial. Os individuos, ensaiadores e diretores de agrupa-
mentos intervém na gestdo do repertério, da agenda e promogao no mercado cultural. Nos
varios grupos corais que conhecemos as terminologias variam de Mestre a orientador/
ensaiador. Patrimonio que retne repertdrios autenticados tanto de recolhas atuais como
pela revisitagdo do legado. O ideal continua a ser a recolha junto dos idosos, contudo com
o fim da agricultura tradicional, as fontes indiretas ganham relevo, o conhecimento dos
elementos mais velhos do grupo e as edi¢Bes de transcri¢fes literarias e musicais e as
gravacdes sonoras e audiovisuais. Castelo-Branco e Freitas Branco dizem-nos que 0s re-
pertérios compilados pelos grupos séo o seu bem mais valioso e que é suscetivel de trans-
missao, ainda assim, a maioria dos grupos, pelo menos 0s que contactdmos, ndo reine o

seu repertorio em registo escrito, quando confrontados com a questdo, dizem-nos que tém
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de o fazer mas que tem sido protelado porque “poucos ou nenhuns sabem escrever no
computador”. Espacos, as sedes dos grupos, instalacdes proprias onde se desenvolve a
sociabilidade gerada pela pratica. Nestes espacos sdo ativados os dispositivos patrimoni-
ais que cobrem os dominios culturais do cante, dos costumes, dos artefactos ligados a
agricultura e da gastronomia (alguns grupos corais cozinham e servem refei¢oes “tipicas”
antes do ensaio semanal) e que afirmam a forga simbolica do grupo coral. Representacao:
a pratica folclérica modificou a criagdo e a gestdo de espacos simbolicos. A territoriali-
zacdo deu lugar ao localismo, aparecem 0s GUR e torna-se dificil existir um Unico grupo
a invocar o seu espaco. Os espacos de representacdo comecam a ser negociados e o ele-
mento nacionalista deixa de ser normalizador (opondo dancas tradicionais a dangas mo-
dernas e letras em portugués e letras noutras linguas), sendo substituido pela producéo de
“identidades” locais. O sétimo componente apontado: Industrias do patriménio, merca-
dos culturais e artisticos: quer nacional ou internacionalmente, os grupos folcléricos in-
tegram-se num mercado proprio e as suas manifestacdes circulam em diversos eventos,
num quadro nacional, migratério, diaspérico ou internacional. Os GUR tém as suas exi-
bicdes em festividades ligadas a musica tradicional, a world music, a musica folk e a ma-
sica celta. Por fim,
Uma pratica urbana. A maioria dos grupos ja se encontram em &reas urbanas, 0s
protagonistas ndo sdo gente do campo, porque se tornaram operarios ou empre-
gados no sector terciério. A implantacdo geogréfica dos grupos reflecte os movi-
mentos migratorios da populagdo portuguesa, mas representaces da musica tra-
dicional continuam a remeter para uma esfera rural feita de memarias das pessoas

que, gquando jovens, fugiram aos campos (CASTELO-BRANCO & FREITAS
BRANCO, 2003:17)

As populages rurais na nagdo integram-se politicamente na sociedade nomeada-
mente através do modo de producdo cultural instituido pelo folclore. H4 uma componente
de patrimonio que demanda frequentes leituras sociais para além das atuacdes performa-
tivas. Purgam-se comportamentos da cultura “popular” ¢ instituem-se tradi¢des. A relacéo
entre cultura “popular” e folcloriza¢do torna-se ambigua, uma vez que a afinidade da so-
ciedade com o seu passado e com os recursos implicados (animais, plantas e construcéo
da paisagem) depende do resultado procedente da relacéo de forgas entre os grupos inter-
venientes no processo. Salientamos este aspeto, registado por Castelo-Branco e Freitas
Branco, na medida em que constitui mais uma consideracao a ter em conta para a analise

ecocritica das letras.
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A ambiguidade que os autores sugerem prende-se com a “domestica¢dao” de de-
terminadas manifestacdes da cultura “popular” pelos grupos dominantes na sociedade,
metamorfoseando cantos, dangas, jogos, lides de animais segundo as suas normas, resul-
tando em expressdes culturais transformadas num processo de apropriacdo muito distinto
do inicial ou do de “origem”’.

Através da moldura diacronica que tragamos, pretendemos perceber a movimen-
tacdo/ tensdo entre o0s varios sistemas afetos ao polissistema literario do Cante Alentejano,
e, consequentemente, o carater de permanéncia desta pratica como uma forca viva, mar-
cando presenca desde a sua primeira referéncia conhecida, em finais do século XIX, atra-
vessando um processo de folclorizacdo até as fungdes sociais, culturais, que ainda desem-
penha na atualidade, que necessidades tem preenchido, uma vez que tem resistido ao
longo de tanto tempo.

Este processo de revivificacdo surge com uma configuracdo semelhante a que
aconteceu no inicio do século passado, numa aproximacao dos acordes classicos a musica
tradicional, veja-se, por exemplo, as pecas de Amilcar Vasquez “ Entre Canto ¢ Piano” e
da Orquestra Cléssica do Sul “ Quando os acordes classicos se misturam com o cante
alentejano, isso é "Classico EnCante”, ou ainda, a reunido das vozes de Vitorino e Janita
Salomé, com o grupo de Cantadores de Redondo e a Orquestra Classica do Sul, dirigida
pelo Maestro Rui Pinheiro®, a comprovarem a preservagao e dinamismo do polissistema

em estudo.

9 A este proposito, Tiago Pereira estreia em 23 outubro de 2015, o filme/ documentario “Porque ndo sou o
Giacometti do século 21” onde sdo apresentadas, numa visdo critica, questdes como a “autenticidade” e
“tradigdo” e a mise-en-scene a volta do processo de folclorizagéo.

8 In plataforma digital Facebook, pagina dos “Cancioneiros dos Cantares Alentejanos”, acesso em 4/10/15,
com a mesma data de publicag&o.
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1. Acircunscricdo do corpus e a inscricdo das modas no campo literario

Num plano diacrdnico, a multissignificacdo prende-se a vida historica das palavras, a
poliforma riqueza que o correr dos tempos nelas depositou, as secretas alusdes e
evocacOes latentes nos signos verbais, ao uso que estes sofreram numa determinada
tradicdo literaria. Uma palavra é um subtil blzio em que rumorejam varias as vozes dos
séculos (...) (AGUIAR E SILVA, 1990:659)

Na sua componente literria, o Cante Alentejano é constituido por textos designa-
dos por modas, termo que temos vindo a usar, incluidos nos subdominios da Literatura
Oral Tradicional e da Literatura Tradicionalista, e cuja componente linguistico-discur-
siva, como corpus especifico que é, surge acompanhado de manifestacGes gestuais e mu-
sicais. Consequentemente, a sua substancia é complexa e ndo se manifesta, nem se esgota,

numa Unica dimenséao.

N&o obstante a sua longevidade, uma vez que muitos dos seus textos atravessam
mais de um século, serd num paradigma de presenca — hic et nunc - que se situara o Cante
Alentejano, até pelo amplo policodigo que operacionaliza e mobiliza. Queremos com isto
defender que, para além do sentido situado ao nivel do discurso textual, existem outras
variaveis a ter em conta na atualiza¢do do texto, como o movimento, a performance, ou
a memoria sensorial que lhe permitirdo a plurissignificacdo propria da arte verbal, do
gesto estético. A audicdo de uma simples palavra podera suscitar diferentes reacdes na
sua leitura ou rececdo. Por exemplo, um ouvinte que experimentou outrora o trabalho
rural, ao escutar a expressao ‘“ceifeira, linda ceifeira” desencadeara, em diferentes graus,
esquemas imageéticos, no plano das emocGes, em relagcdo a um recetor urbano ou de uma
geracdo afastada do ritmo campestre. Para o primeiro, € no mesmo signo, 0 peso cai no
significado, enquanto para o segundo o significante serd mais presente e, por isso, talvez
menos emocional e mais propiciador de uma imaginagdo mais alargada, o que ndo quer

dizer menos sensorial.

O lugar Alentejo assume-se, assim, como um elemento determinante para a confi-
guracéo do Cante, como outras manifestagdes culturais regionais, do folclore, tém os seus
lugares. Fazem-no como uma “cultura de presenga” (vide p.1), convergindo em si outros

espacos, outros lugares: o espago geogréafico, exterior; e 0 espaco interior da nostalgia do
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“eu memoria” na paisagem sonora do passado, por oposi¢ao ao espaco do “eu exilado”
na atualidade; e ainda, de forma suplementar, o espaco da memoria coletiva, social, labo-

ral, vivencial.

A simbologia, por outros de fora de espaco tornados estereétipos, pode habitar
estes textos neste tipo de cantar que quase se consideraria bucélico pelos ambientes evo-
cados. Esta observacdo justifica-se, na medida em que as modas alentejanas parecem,
segundo José Rodrigues dos Santos®!, apresentar algumas das caracteristicas deste modo
literario, o bucolico, surgida nos finais do seculo XVIII com o romantismo, servindo-se
sobretudo de temas o da natureza, do sentimentalismo pungente, da idealizacdo da mu-
Iher, da ansia frenética de liberdade alternada ou conjugada com a mistura de solidao e
evasdo. E ainda, a nivel formal, com as versificagdes popularizantes que nos levam a estas

possibilidades de leitura.

E tornam-se, assim, também quase inesgotaveis as possibilidades de conjugacéo
de varidveis que o Cante como recurso literério, e comunicacional, tem para oferecer.
Note-se que, em alguns versos, parece estabelecer-se uma relagdo simbdlica prépria de
estruturas cosmoldgicas, do inicio dos tempos. Por exemplo, identificam-se inimeras re-
feréncias a agua e as fontes que podem ser lidas como um desejo de regeneracgéo, ou de
sobrevivéncia do homem alentejano, ou ainda na subtil dentncia de um regime politico
totalitario. Destagquem-se, nesta linha, modas como “D&-me uma gotinha d’agua” ou “A
ribeira quando enche”. Contrariamente, A. Marvao, num claro pragmatismo, afirma sobre
esta questdo que “A agua sempre muito cantada (...) serve apenas de pretexto para falar
da saudade e do amor. N&o est4 em causa a sua necessidade como fonte de vida. Cantava-
se a 4gua porque a meia se molhou, o barco ndo anda, (...)” (MARVAO,1997:144), acen-
tuando o lado do simbdlico que presentifica a identidade, ou proporciona a identificacédo

de quem se fala, e ndo como desvio ao racional e ao ldgico.

Foi também assim que partindo da premissa de Lévi-Strauss de que a Etnologia é
sobretudo Psicologia (LEVI-STRAUSS, 1962, p.174), avancamos através de uma leitura
holistica numa vastidao de modas alentejanas, e depois de registarmos o uso frequente do
vocabulo “porta”, levantamos a hipdtese da ideia de “porta” como sinédoque da propria
regido alentejana. Inclusivamente se tivermos também em conta fatores historico-politi-

cos (Ditadura, Diaspora, Revolucdo de abril...) e assim concebermos também como um

81 Curta entrevista cedida a uma radio local, no final da sua conferéncia incluida no Projeto Oralities, em
8 de novembro de 2012, na Fundacéo Eugénio de Almeida, em Evora.
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“lugar- Alentejo” o descrito nas modas, um veiculo de ideias politicas ou a imagem de

um sistema cultural.

Numa andlise formal, as modas sdo textos constituidos por estrofes, fundamental-
mente quadras e quintilhas, embora seja a quadra a “joia [sic] poética mais amada pelo
povo alentejano”, como nos diz Paulo Lima (LIMA, 2013: 278). Todavia, ressalve-se que
a omnipresenca da quadra no cancioneiro verifica-se em todo o Portugal, no Brasil, em
Espanha e nos paises hispano-americanos. A estrutura do texto apresenta-se, quando
transcrita de forma mais fiel a recolha, normalmente em ndmero de trés estrofes, uma
para a cantiga (ou letra) e duas para a moda (ou quadra), a maior parte das composi¢oes
duplica a estrutura apresentando duas cantigas e repetindo a moda. O primeiro verso da
segunda estrofe da o titulo a composicao, por esta razdo a moda € considerada a parte
mais importante do texto. A uma moda corresponde uma melodia, ou seja, no Cante uma
letra especifica esta sempre associada a uma musica especifica®, e, na generalidade, as
cantigas (primeira estrofe) sdo independentes das modas ao nivel do contetdo. O ultimo
verso de uma estrofe é também o primeiro da estrofe seguinte (leixa-prem). A rima que
regista mais frequéncia é a cruzada, o verso, o heptassilabico ou redondilha maior, tracos
comuns ao cancioneiro tradicional portugués (e ndo s0). A estrutura vocal que executa as
modas, como anteriormente aludimos, ¢ formada pelo “Ponto” que introduz a cantiga
preparando a entrada do “Alto” que, num registo mais agudo, inicia a moda antecipando
aentrada dos “Baixos”, as vozes restantes, maioritariamente masculinas, mas que também

podem incluir vozes femininas e infantojuvenis.

As modas alentejanas apresentardo uma estrutura musical idéntica desde os pri-
meiros textos recolhidos, finais do século XIX, inicios do século XX, e publicados na
revista A Tradicdo de Serpa. Contudo, as suas letras sofreram algumas transformacdes,
retratando aspetos sociais numa forma de atualizagdo do modo de pensar do homem alen-
tejano, como o entendemos, ou do seu modo de se relacionar com o mundo também em

mais rapidas transformacdes na transi¢éo para o século XXI.

Assim, o texto “Ao Baptista” (cf. “Anexos - 1° texto recolhido -Ao Baptista-”
https://drive.google.com/open?id=10pm5 NOVTRPFEzArsloL3PbP2grrbzRm) é

referenciado como a primeira recolha de texto e pauta, realizada no concelho de Serpa,

em 1889, por M. Dias Nunes, e incluida na revista A Tradi¢do, volume | (1982:89-98).

82 No cancioneiro tradicional portugués acontece com frequéncia a mesma letra ser cantada com musicas
diferentes (cf. LOPES-GRACA,1974).

Pagina | 107


https://drive.google.com/open?id=1Opm5_N0vTRPFEzArsIoL3PbP2grrbzRm

Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

Trata-se de uma peca que, juntamente com outras de cariz religioso, como “Os Jorddes”

sdo dedicadas a S. Jodo Baptista®®.

Observando o espaco que é tido como “o lugar geografico do Cante Alentejano”
e, no seio desta delimitacdo de fronteiras, entre 0 que é considerado Cante Alentejano
pelos seus portadores, distinguindo veementemente o que nédo é, podemos ainda conside-
rar as relagdes de poder que se estabelecem, de forma mais ou menos explicita, entre 0s
agentes que se localizam no perimetro interior da regido geogréfica reconhecida para
abarcar o nucleo central do Cante, e os agentes que lhe sdo exteriores. Vejamos um ex-

certo da obra de Ranita da Nazaré que atesta esta afirmacéo:

O repertdrio da musica vocal de tradicao oral do Baixo Alentejo é constituido por
espécimenes conhecidos habitualmente sob a designacéo de «modas». Estas can-
cOes, de caracteristicas bastante particulares, sdo criadas e cultivadas, digamos
mesmo «segregadas», pelas populacdes rurais da regido do centro-sul de Portu-
gal, regido que podemos delimitar, a norte, pelas povoacdes de Reguengos,
Monte de Trigo, Torrdo e Grandola; a sul, por Mina de S. Domingos, Mértola,
Almoddvar e Odemira; a oeste pelo mar; a leste pela fronteira espanhola compre-
endida entre Reguengos e Mina de S. Domingos. Esta a delimitacdo que nos foi
confirmada pelos habitantes das povoag6es que visitdmos. N&o obstante o carac-
ter impreciso que comporta todo e qualquer tragado deste género de fronteiras,
estamos persuadidos de que € esta a area geografica do repertdrio de masica vocal
em questao (...). Contudo, quando se pretende citar este repertodrio, utiliza-se nor-
malmente a designagdo administrativa de «cantos do Baixo Alentejo» e refere-se,
do ponto de vista geografico, uma imensa planicie entrecortada por alguns vales,
pouco profundos, que apresenta, assim, caracteristicas «sui generis» em relagéo
a morfologia geral do territorio portugués. (RANITA DA NAZARE,1979:18-19)

Fazemos notar que nos encontramos num contexto de cultura oral e, como tal, a
universalidade que Ihe é prépria, ou ndo teria sido alias classificado ha poucos anos como
Patrimdnio Cultural da Humanidade, deriva ndo sé da sua variacdo no tempo, mas tam-
bém no espaco (detentor também ele de uma temporalidade prépria e ritualisticamente
condicionante). Ou seja, considera-se frequentemente a coletividade onde a préatica existe
ha mais tempo como a “originaria”. Contudo, a deriva no espaco proporciona-lhe esten-
der-se a outros espagos, mais ou menos proximos. Referimo-nos, por exemplo, ao facto
de determinados Povos considerarem “Unicas” as suas praticas quando os menos despre-
venidos constatardo a existéncia de praticas semelhantes em lugares, por vezes até, bas-

tante afastados.

8 Esta composicdo revela-se como uma forma de cantar “antiga”, homenangeando o Precursor, na noite
que lhe era dedicada, um canto provavelmente setecentista que integra folhetos do séc. XVIII. Ndo
obstante, os cantos a santos, designadamente a S.Jodo Batista, sdo de caracter universal, verificados na
literatura oral nacional, e mesmo brasileira e europeia.
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Deste modo, e em mais uma aproximacao ao quadro conceptual de Cante, a vari-
ante que se circunscreve a esta zona geografica desenhada por Ranita da Nazaré, assume
a designagdo “nucleo” / central/ auténtica” de Cante para a maioria dos seus portadores
(nomeadamente os autoctones): a lentiddo, a moderacdo das acentuacgdes, os melismas,
ou seja, a ornamentagdo da linha melodica e mesmo algumas “anomalias” harmonicas,
enquanto as variantes que se situam na periferia “ja serdo outra coisa”. Por exemplo, se
uma moda tradicional for cantada de forma mais rapida ou acompanhada de instrumentos
musicais nao € reconhecida pelos membros do “centro” como Cante. Todavia, outro texto
estranho ao Cante, se for executado daguela maneira, seguindo a estrutura canonica das
vozes, converter-se-4 em Cante. Neste contexto, o Cante é rapidamente identificado, con-
tudo, Grupos Corais, como o Grupo Coral de Cantares Regionais de Portel, que recorram
ao uso de instrumentos musicais, ja ndo sdo tdo facilmente aceites como portadores do

saber-fazer do Cante.

Curiosamente, José Rodrigues dos Santos levanta a questdo da instabilidade do
conjunto de pecas que pode ou ndo constituir o proprio Cante, e dentro do seu “espago”,

traga trés direcoes como “atractores” a “deformag¢ao” da forma cultural Cante:

| - As “Saias” e a musica “Campani¢a”, exprimem a linha de fuga para a danca
(ritmos, acentuacoes, frequentemente assimétricas, coreografias, etc., que podem
dar “valsas”, por exemplo).II- O “Fado”, que €, para o Cante, um atractor, uma
direccdo de deriva melddica que preserva em geral a auséncia de coreografia,
mantém uma estrutura harmaénica suigeneris, mas “contamina” as performances,
numa das componentes essenciais do conceito: a que tem que ver com a orna-
mentac&o. 111- Porventura as “marchas” ou “marchinhas de Lisboa” seriam outro
atractor, ao associarem uma componente coreografica forte (e reconhecivel por
todos, com o ritmo binario da marcha) a estruturas melddicas caracteristicas, mi-
nimizando a —essencial para o Cante — ornamentacdo. (RODRIGUES DOS SAN-
TOS, 2010:178)

Os textos designados como “saias” localizam-se no Alto Alentejo, a norte da re-
gido tragada por Ranita da Nazaré como propria do Cante, e sdo considerados mais “mu-
sicais”, mais “alegres” comparativamente a forma “genuina”. Ja o uso da viola campanica
é difundido na zona contigua de Castro Verde, tendo como principal impulsionador o
musico Pedro Mestre, desenvolvendo numa espécie de fusdo com o Cante uma vertente
didatica e pedagogica, levando-o as escolas, ensinando-o0 as camadas mais jovens. Veri-
ficamos neste contexto, e no plano discursivo, que o Cante também se reveste de uma

componente ladica, povoando o imaginario da crianca, através do universo campesino
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descrito nas modas. O Iéxico usado nos textos, mesmo o das modas mais “antigas” (por-
que ha regionalismos que se conservam), constitui uma parte do imaginario infantojuvenil
- 0S péssaros, 0s rios, as arvores, a natureza - que associado ao som da viola campanica,

se podem transformar num forte estimulo ao seu crescimento.

Em articulacdo, atentemos num texto de José Antonio Lima, Regente da Banda
Municipal e Orfedo de Estremoz, e que documenta 0 que acima descrevemos acerca das

variantes, que sdo também lugares do Cante:

Como se canta no Alentejo. O Povo do Alentejo, como todos 0s povos, gosta
imenso de musica. Bem orientado, aprende-a como outra qualquer arte. Porém,
tenho notado que se canta de maneiras diferentes nos varios pontos d'esta provin-
cia, e a paixao pelo canto também ndo € igual em todo o Alentejo. Nas cidades e
vilas, geralmente s6 se canta musica de revistas, fados, tangos, can¢des, tudo me-
nos a musica simples inspirada pelo Povo. Nos campos, o estilo é diferente quase
de terra para terra. Onde mais e melhor se canta é no Baixo Alentejo. Cantam
constantemente as suas interessantes can¢des populares em 3. e 6%., bastando
para isso juntarem-se dois ou mais individuos. Os recrutas colocados nos Regi-
mentos do Alto Alentejo, depois da refeicdo da tarde, espalham-se em grupos
pelos campos e ruas da cidade aliviando saudades das suas aldeias com os dolen-
tes cantares |4 aprendidos. Os seus camaradas do Alto Alentejo, que por ventura
nunca cantaram nem sentem a emocdo dos que cantam, ao ouvi-los, riem-se e
dizem...que € sinal de chuva. Com rarissimas excegdes, no Alto Alentejo so se
canta a uma voz, e a ndo ser duas ou trés cangdes de estilo acentuadamente érabe,
0 que cantam € aprendido com uns individuos que andam a dar espectaculos pelas
aldeias com bonecos chamados de Santo Aleixo. A essas musicas d&o o nome de
"Saias" que cantam nas romarias e principalmente nas festas do acabamento da
azeitona, prestadas aos patrdes e manajeiros, com pendao a frente e vozes esga-
nicadas. Durante a labuta dos campos é raro cantarem, pois tenho observado gran-
des ranchos de mondadeiras e ceifeiras que ndo cantam em todo o dia. E que n&o
sabem "Quem canta seu mal espanta. (LIMA, 1931)

Recordemos ainda mais uma variavel do Cante, um outro lugar por nés presenci-
ado, e que Armando Leca descreve: o Cante como cangdo de embalar, “embalar as crian-
cas cantando-lhes quadras religiosas e dos presépios” (LECA, 1942:166). Como ja refe-
rimos anteriormente, foi-nos dito em conversa com um jovem cantador que se recorda de
0 avo Ihe cantar modas para ele adormecer. Testemunhamos isto mesmo, num lar alente-
jano: o avd a empurrar o carrinho do neto enquanto, usando a melodia prépria do cante,
entoava como letra, unicamente o verso contendo o nome proprio da crianga “Ai, Miguel,
dorme, dorme”. As cangdes de embalar assumem também um aspeto funcional e ousari-
amos dizer utilitario, uma vez que surgem muitas vezes como fruto da angustia da mae
despoletada pelo choro do bebé. Este aspeto da exaltacdo da palavra € observado por Ruy

Vieira Nery que nos explica que o canto “reforga a palavra rezada, tem poderes magicos
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sobre os sentimentos e o pensamento humano”®, em certa medida sublinhando as mate-

rialidades do texto.

Para além destas linhas de forca, nas margens do Cante, desdobram-se ainda ou-
tras variantes. Recordamos que aceitamos como defini¢do central a de “canto polifonico
executado em grupo e sem instrumentos, lento, de acentuagdes moderadas, melismatico”.
Importamos estas informagdes, de estudos de cariz socioldgico e/ou etnomusicoldgico
sobre as contaminagdes do Cante Alentejano, para melhor sustentarmos a aplicagéo de
uma teoria que nos fala da Literatura como polissistema, na leitura que propomos do
nosso objeto de estudo: objeto pertencente ao polissistema artistico, ao polissistema cul-
tural e constituindo-se como parte de um subsistema — literatura tradicional popular oral
- do sistema literario. E fundamental percebermos em cada conjunto de modas que agru-
pamos, as interacdes que o texto vai tecendo com os sistemas envolventes, e, atraves das

quais compreenderemos a centralidade, ou nao, do proprio texto nesses conjuntos.

Desta forma, observaremos, ndo s6 a forma como o texto se coloca, ora ao centro,
ora na periferia do polissistema cultural onde se integra, mas também como esta desloca-
cdo pode multiplicar o lugar Alentejo, no seio da teoria de Itamar Even-Zohar, em con-
formidade com os pressupostos ecocriticos. Por outras palavras, atentaremos no jogo in-
terativo entre os varios sistemas, e tentaremos perceber, de acordo com a conjuntura his-
torico-social de cada conjunto de modas, a forma como cada elemento se desloca no dia-
grama, permitindo-nos aferir quao determinante o sistema literario se torna na selecéo,
ou continuidade, de textos, ou fragmentos, que perpetuam determinadas praticas, em de-
trimento de outras, e que implicacdes essas escolhas trardo na relacdo direta com o meio.
A titulo de exemplo: por que razdo as modas coreogréaficas foram abandonadas, ou porque
foram esquecidos na cultura alentejana os romances narrativos, ou 0s Autos, ainda ativos

no inicio do século XX?

Nesta andlise, estaremos ainda atentos ao que aludimos na introducéo acerca da
particularidade identificada nas letras das modas alentejanas, verificada através da analise
linguistica das mesmas por Maria José Carvalho (CARVALHO, 1999:133-142), que con-
firmaremos, e que, por exemplo, regista a fraca utilizagdo do adjetivo “pobre” e derivados

na maioria dos textos, subscrevendo, de alguma forma o que foi dito sobre os enunciados

8http://www.sulinformacao.pt/2012/04/rui-vieira-nery-desvenda-origens-do-cante-alentejano/,consultado
em 27-06-16
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das modas durante a época do Estado Novo. Num universo de 2.500 pegas de Cante3®, em
cerca de setecentos mil vocabulos, “pobre ¢ derivados” ocorrem oito vezes contra qua-

renta € uma ocorréncias de “rico e derivados” no mesmo universo.

Adianta a investigadora que “Na recusa do qualificativo pobre, opta-se pela ca-
racterizacdo das condicdes de vida, pelas formas de distribuicdo dos meios de producao
(...) sob formato de fraseologia proverbial (...)” (CARVALHO, 1999:133-142). Acres-
centa ainda “Interroguei pastores e alentejanos de profissdes associaveis a vida economi-
camente dificil e foi imediata a rejeicdo de pobre, sobretudo pobrezinho, sentidos como
depreciativos.” A autora conclui reconhecendo a necessidade de um estudo comparado
noutras regides, de forma a legitimar estes tracos como exclusivos do povo alentejano,
ndo obstante, retratam-no. Aceitamos a proposta de Maria José Carvalho e procuraremos

verificad-lo, mesmo através do uso de eufemismos.

Como afirmamos, o corpus € constituido por modas alentejanas e, como critérios
para a sua organizacdo, adotdmos a classificacdo tematica dos textos e optamos por
circunscrever a nossa analise mais demorada no tema da “Natureza”, por melhor assistir
a premissa fundamental da corrente ecocritica. Na verdade, se, no nosso ponto de partida,
considerarmos a tessitura verbal nas modas de parca qualidade literaria, talvez, se lhe
descobrirmos um valor ecoldgico que € o de dar voz a Natureza venha fazer-nos esquecer
0 seu pouco valor estético concentrando-nos nos valores éticos, politicos, e até ludicos,
de que um texto literario também se compBe. Note-se que 0 nosso objeto de estudo é o
texto, “pobre” ou “rico” literariamente, mesmo que amputado dos outros textos (musical
e cinético — movimento dos grupos — e etnografico — trajes a rigor e elementos do

quotidiano da vida rural, por exemplo).

Grosso modo, pretendemos, desta feita, confirmar se o texto (moda), s, per se,
néo transmite coisa alguma. Se néo evoca sentidos, ou emocdes no interlocutor, a ndo ser
quando é ouvido em performance. Neste &mbito, retiraremos tudo o que encontrdmos e
que elencamos antes, para aferirmos o grau do valor literario por si s6 (o do texto), ou se
o valor estético, do mesmo, advém pela conjugacdo do texto verbal com o musical e a

performance.

8 A autora delimitou um corpus de 2.500 pecas, das quais 1.500 da literatura que vem sendo publicada;
800 do corpus gravado por A. Cartageno e 200 de CD-ROM e audiogramas do mercado. Assim, ndao con-
seguimos afirmar se se tratam de composi¢des anteriores a revolucdo de abril de 74, realcando a intempo-
ralidade caracteristica dos cancioneiros de literatura oral.
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No estabelecimento do corpus, selecionamos, ainda, os temas ‘“amor” e
“trabalho”, recorrendo a eles sempre que sirvam o tema primordial. Na selecdo dos
repertdrios dos Grupos, seguimos o critério “nucleo Vs periferia”, de forma a percebermos
como é construido o Alentejo no lugar do texto do Cante. Assim, no estudo do corpus séo
abordados aspetos que atendem ndo sO a especificidades da literatura oral e
tradicionalista, e que lateralmente levantam questfes de autoria/anonimato, e que tendem
a revelar um sujeito poético mais ou menos imbuido, ou proximo, do lugar Alentejo, mas
também que nos permitam perceber o que foi sendo central e periférico no texto das

modas.

Para além da linha diacronica, pretendemos descobrir, sincronicamente, em cada
conjunto - os temas e as formulas recorrentes usadas nos versos, os refraes reutilizados,
as metaforas ou outras figuras de estilo — que tém modificacdes ao longo do Tempo (0
mesmo tema tratado com férmulas diferentes, por exemplo) e, também, dependendo das
circunstancias em que héa performance: no campo, na taberna do Alentejo ou fora dele,

ou em espetaculo ja num (des)contexto.

Deste modo, teceremos consideracdes tedricas, em consonancia com a analise dos
textos ou fragmentos mais representativos, com a identificacdo de caracteristicas formais,
e de contextos que permeabilizem uma maior sistematizacdo que permita a ordenacgéo de

modas alentejanas através de uma classificagdo alternativa as existentes.

Por fim, ainda neste exercicio e de forma a agilizar a leitura dos dados, optamos
por dividir a analise em secc¢des, cada uma referente a um periodo de tempo e de espaco.
Nelas incluimos ainda quadros que reunem aspetos formais dessa analise e que sustentam
as nossas conclusdes. Os dados expostos nos quadros aludem ao levantamento lexical e a
estrutura formal dos textos que compdem o corpus, e que, na nossa opinido, integrados

no corpo do texto tornariam a sua leitura demasiado exaustiva.

As frequentes referéncias que tecemos a contextos historico-sociais durante este
capitulo acontecem ndo so porque julgamos que estes se constituem proficuas gavetas
memorialisticas da literatura, mas também porque se torna fundamental observa-los como

sistemas interativos.

Sublinhamos que todos os textos, muitos retirados do ja inativo sitio eletronico
Canto do Cante, de José Rabaca Gaspar, embora com correspondéncia numa pagina da

rede social Facebook,pelo seu numero elevado de espécimes, se encontram disponiveis
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no link https://drive.google.com/open?id=18BDZam1tmHAAfVRpwgLTxPNcW93JacUA

e para o qual vamos remetendo o leitor. Para além dos j& recolhidos, ou compilados, por

coletores, avangdmos nds com algumas transcri¢des, e recolhnemos outras que 0s Grupos
escreveram de proposito para nos facultarem, ja que a maioria ndo reune registos escritos

das modas.

A apresentacdo dos textos respeita a diacronia da recolha, desde os finais do século
XIX até a atualidade e cumpre os itens que constam na ficha de anélise textual de
conteudo, e de forma, que elabordamos ( cf. “Anexos - Tabela de elementos de analise
textual”https://drive.google.com/open?id=1Hhh5PGmgA23JOVEzcQL 0a55kM8O9PVM
P).
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1.1.  Primeiros textos: finais século do XIX/ inicios do século XX
1.1.1. Revista A Tradicdo Vols I e Il

Sendo os textos presentes na revista A Tradicdo®uma das primeiras referéncias
documentais das modas que comp&em o Cante Alentejano, é por ai que iniciamos 0 N0sso
trabalho. Seleciondmos os textos que, de forma mais ou menos explicita, ou porque
referem o campesinato, ou porque aludem a rotinas, estabelecem relagfes com o meio,
seguindo o critério Natureza, e que sejam potenciais reveladores de presenca e pertenca,
quer por elementos linguisticos ou extra-linguisticos. Pretendemos também perceber se o
elemento “produto” (aqui entendido como texto) ¢, nesta fase, central ou periférico, no

polissistema literario.

Embora A Tradicédo ndo se assuma como uma publicacdo de ambito estritamente
regional®’, na nota introdutéria a revista (1982) Michel Giacometti sublinha o
“insofismavel relacionamento de A Tradi¢do com a terra ¢ as gentes alentejanas. [...] Das
suas populacgdes transmite-nos ela dados e apreciacdes proprios para fixar sua fisionomia
social e cultural”. Giacometti real¢a ainda a constante preocupagdo de um dos homens de
letras colaboradores da revista, o Conde de Ficalho, que “insistentemente aconselhava os
fundadores da revista [Ladislau Picarra e M. Dias Nunes] a que nela fizessem incidir “as

coisas locais, e muito defindas”».

Da edicdo em fac-simile (1982) dos dois volumes de 1899 e 1902, respetivamente,
extraimos dez textos do primeiro e doze do segundo (cf. “Anexos”; “Pasta A/Caixal
https://drive.google.com/open?id=1K1iC6rh2jePkHePBePE4AmJDI6C Jo3I1Z), que

melhor servissem 0 nosso proposito. Destes vinte e dois espécimes, expomos aqui, no

corpo da dissertagdo, os mais ilustrativos.

8 A Tradicdo (1899) a semelhanga de outras revistas como a Revista d’Etnografia e Glotologia (1880), A
Revista do Minho (1885), a Revista Lusitana (1887-1889) ou a Portugalia (1888-1889) surge no contexto
de um movimento de ideias que pretende o “rejuvenescimento patrio” assente nas “raizes” nacionalistas e,
neste caso diriamos regionalistas. Pioneiro nestes trabalhos “folkloristicos” havia sido Almeida Garrett e
coincidentemente (?) o primeiro nimero de A Tradicio € lan¢ado na data do seu centenario. N&o obstante
a sua “humilde” fundacdo, a revista contou com ilustres colaboradores como Ramalho Ortigdo, Teofilo
Braga, José Leite de Vasconcelos, Tomas Pires, Carolina Michaélis de Vasconcelos, Adolfo Coelho, entre
outros defensores do ideal democratico.

87 Na sec¢do “Apreciagdes da Imprensa”, (1982:2), “O Popular” sugere que a revista A Tradicao se re-
vista de um caracter exclusivamente regional uma vez que “O Alentejo esta tdo pouco estudado!”
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A TRADIGAO

—

il G

yri B

Volume I: Vae colher a silva; Verde Caracol; Dizes que eu sou lavadeira; Marianita
foi a fonte; Hei-de m’ ir para o Algarve; As cobrinhas d’dgua; Eu fujo; Silva que estds
enleada!; O cerro da neve e Vamos la seguindo (10) Volume IlI: Quero balhar; Um
raminho de alecrim; Eu ouvi; O loureiro; Na botica nova; Tanta libra; Atira cacador;
Eu ja vi uma andorinha; Ja la vem a Marianita; © minha pombinha branca; A mim nio
me enganas tu; e Eu sou marujinho (12) (Total:22)

Levantamento e andlise lexical: campo/ silva/ caracol/ pomba/ mar/ ribeira/ fonte/
cantarinha/ balhar/ Algarve/ Lisboa/ cobrinhas/ marujo/cerro/ neve/ janelas/ loureiro/
alecrim/ salvada (localidade?) / pastor/ navio/ limdo/ damas/ pera/ cagador/ chapéu/
roseira/ botica/ boticario/libras/ rouxinol/ canario/ estagdo/ andorinha

Estrutura formal: textos coreograficos; quadras com estribilho; caracter fragmentario:
cinco quadras soltas; catorze cangdes de estrofes encadeadas, duas cancdes de estrofes
soltas e uma cancgéo inteira; apenas 5 textos com rima cruzada (A/B/A/B), linguagem
cuidada; visdo predominantemente individualista e tradicionalista

Quadro 1- Selecdo de textos revista A Tradicao (1899-1902) Imagens retiradas da internet)

(ed. Fac-simile, Camara Municipal de Serpa, 1982)
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Estes textos, ou “modas-estribilno”®® como so designados na propria revista, tém
uma funcdo muito especifica: sdo modas para serem dangadas ou coreografadas. O
estribilho, em conformidade com as afirmagdes de A. Marvao, ¢ facultativo, contudo “

vem dar mais realce a cantiga e dirige-se a namorada”:

“Nao quero que vai(i)s a monda
Nem ao ribeiro lavar,

S6 quero que me acompanhes
-O meu lindo amor-
No dia em que me casar”

concluindo Marvao que “ O estribilho é ainda, sob o ponto de vista psicoldgico, uma

explosdo de alegria, uma nota de interesse a solicitar na moda que se canta” (MARVAO,

1997:107).

A luz das premissas de Hans U. Gumbrecht, e na nossa 6tica, o estribilho (que
acima corresponde ao verso «-O meu lindo amor-» ) constituir-se-a uma formula textual
desencadeadora de presenca, uma férmula vocativa e fatica, apresentando-se como um
elo entre o discurso hermenéutico e o discurso da percecdo/emocao, na medida em que
estreita a sua distdncia, como se o sujeito enunciador ‘“‘saisse” do texto e se
“materializasse” assumindo uma intencionalidade comunicativa, efetiva e pragmatica,
quando se dirige ao interlocutor, tornando-o “real”, numa ‘“coisa-do-mundo”
(GUMBRECHT, 2010:13), nos termos de Hans U. Gumbrecht. Verificamos, numa outra
perspetiva, que a mensagem (texto) ndo se encerra em si, na medida em que se atualiza
noutras interacdes, nomeadamente pelo ato performativo que parece impor-se. Nao é um

desabafo, é um recado, uma ordem.

De acordo com o exposto no artigo de M. Dias Nunes, na revista A Tradicao
(DIAS NUNES, 1982:20), nesta época (finais do século XIX), as dancas populares no
Baixo-Alentejo englobam uma parte de repertorio de cariz religioso, mas a grande parte
abarca o amoroso, as denominadas “dangas d’amor”. Neste texto, o autor caracteriza a
populacdo serpense, nomeadamente a camada mais jovem, como sendo muito enérgica,

alegre e recetiva a pratica de constantes festividades - “ Apds o carnaval vem a quarta

8 Segundo a defini¢do do Padre Antonio Marvio “O estribilho é uma das caracteristicas da cangdo popular
portuguesa e esta relacionado com as Cantigas de Amigo dos trovadores e com a danga do «Carole», muito
generalizada na Idade Média, provavelmente de origem grega. Esta danc¢a era cantada sem acompanha-
mento. Um dos dancarinos cantava a copla e os restantes o estribilho. No Cancioneiro Alentejano ha vinte
e uma modas com estribilho. [...] O estribilho ndo faz parte da cantiga. Ou foi nela introduzido ou nela
ficou.” (MARVAO, 1997:105).
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feira de cinza, e a tarde d’ esse dia aproveita-a ainda a mocidade para, em alegre romaria,
ir bailar e cantar junto da ermida de Nossa Senhora de Guadalupe, situada sobre o cume
do mais elevado dos montes que circumdam a villa” - retratando, em certa medida, os
ideais e os modelos socioculturais vigentes naquela altura. Estas dancas sdo descritas de
forma bastante veemente e fervorosa e deixam-nos ainda confirmar que as modas eram

acompanhadas por instrumentos musicais “ [...] langoroso som de tamboril e gaita.”
Atente-se nas expressoes usadas pelo autor:

[...] pode observar-se em diversas festas religiosas de arraial, onde valentes
mocetdes de rosto crestado, largas espaduas e amplo thorax, siam e tressuam, n’
uma espantosa desenvoltura de gestos e attitudes]...] sete robustos camponezes,
vestidos de calgdo e meia, camisola branca, faixa de seda a tiracollo, e na cabeca,
monstruosos chapeus de pello, ornados de 1&s e fitas e flores e reluzentes
bugigangas de latdo! E fazem a inveja dos camaradas, e 0 encanto das
camponezas suas patricias, estes magandes![...] (DIAS NUNES, 1982:20)

Deparamo-nos aqui com uma caracterizacdo do Cante muito mais musical, que
em pouco ou nada coincidira com o que se conhece nos nossos dias. Nao encontramos n”
A Tradicdo quaisquer referéncias ao termo “Canto ou Cante”®, talvez porque o aspeto

coreogréafico da danca e 0 som da musica instrumental se sobrepusessem a voz.

Reunimos, nestas afirmacfes de M.Dias Nunes, elementos de uma figuracdo
quase tridimensional, marca de presenca, ndo sé pela descri¢do do ato performativo, mas
também pela forma como foi apropriado pelo autor que lhes ndo poupa qualificativos.
Fazemos aqui o paralelismo com os cenarios considerados reveladores de presenca
descritos por Hans U.Gumbrecht (GUMBRECHT, 2010:23-24) aquando da sua viagem
a Dubrovnik, na participacao de um coloquio, e que, anos mais tarde, despoletou a criacao
do livro Producdo de Presenca, ou ainda o da performance experienciada por Paul
Zumthor (ZUMTHOR, 2007:28-29), numa rua, durante a sua juventude, reconhecida,
pelo autor, como momento impulsionador das suas teorias acerca da materialidade na

rececao.

Ressalta ainda dos relatos de M. Dias Nunes na revista A Tradi¢éo (1982), uma
“substancia do significante”, que Karl Bohrer descreve através de alusdes, e as suas

declaragdes sobre Kafka “ Kafka ndo 1€ as expressdes do ator em relagdo ao que o ator

8 Alexandre Weffort também constata que quer Michel Giacometti, quer Ranita da Nazaré ndo usaram o
termo “Cante” in https://youtu.be/InLfezHuoVM, consultado em 10-01-16.
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exprime (isto €, o seu papel), 1€ apenas a partir da expressao” (apud GUMBRECHT, 2010:
83). Neste artigo, M. Dias Nunes descreve as “presencgas reais” nas dangas coreograficas
e, no final, expde as quadras/texto que as “suporta”. Podemos aplicar aqui o conceito de
“Interpenetracdo mutua entre as camadas de sentido e as camadas de presenca
substantiva”(GUMBRECHT, 2010: 83), traduzido numa relacdo entre o texto e a sua

performance.

Estas “dangas populares do Baixo-Alentejo”, ainda segundo M. Dias Nunes, na
revista A Tradicdo (1982), agrupam-se em varias categorias, de que comegcamos por
destacar: as religiosas e as amorosas. Nas primeiras, é sublinhando o seu caracter
abrangente, refor¢ado através da transcricdo integral de um artigo exposto no codice de
Posturas da Notavel Villa de Serpa, em 1686, a registar ja a participacao feminina nestas
dancas. Reparamos ainda na distin¢do, feita pelo autor, de alguns exemplos de dancas
amorosas de outros de “fei¢do aristocratica”, como a “Antiga Gavota”, as “Varsovianas”
e o “Jacé de Contradanga”, usando para tal, a designagdo (ainda atual) de “margem
esquerda do Guadiana”, para sublinhar que ali continuam a ser pratica os bailes de roda,

uma vez que as outras dancgas s6 permanecem na memoria coletiva dos mais idosos.

Estas consideragbes constituem-se particularmente pertinentes para 0 Nnosso
trabalho, pelo nimero elevado de indicios que nos oferecem, nomeadamente o de que a
recolha junto do Povo, embora realizada por eruditos, como os fundadores e
colaboradores desta publicacdo [A Tradicéo], tentou ser a mais genuina possivel aquando
do registo dos niveis de linguagem. M. Dias Nunes revela-nos isto, por exemplo, na
referéncia que faz a uma das suas fontes® [...] segundo o testemunho fidedigno d’um

respeitavel ancido coevo de factos que venho narrando” (DIAS NUNES, 1982:6).

Os textos incluidos nesta revista sdo assinados por M. Dias Nunes, e as pautas
musicais recolhidas, na sua maioria por D. Elvira Monteiro, onde podemos, ainda,
observar a nota: “ As musicas populares, bem como as cangdes musicaes publicadas na
Tradi¢ao, todas foram recolhidas em Serpa” (DIAS NUNES, 1982:183). Reforcamos,
assim, baseados nestas declaracfes, a hipotese do Cante Alentejano também assentar
numa base erudita, dadas ramifica¢des anteriores, que nesta revista séo mencionados, pois
contemporaneos a esta pratica da “danca popular”, atuam os orfedes que, como vimos,

para além do “folclore local”, incluem pecas de compositores classicos no seu repertorio.

Na descricdo dos Bailes de Roda, onde homens e mulheres dancam ao meio ou
aos pares, num tipo de “despique conversacional”’, M. Dias Nunes (DIAS NUNES,
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1982:183) identifica as partes que hoje se conhecem como a “cantiga” ¢ a “moda”, o que
nos faz perceber que seria este o Cante Alentejano na altura: cantado, ritmado, dancado

por homens e mulheres e acompanhado por instrumentos musicais.

Nesta fase, verificam-se ainda os cantos populares integrados nas praticas
culturais coletivas, os Autos, no ambito do teatro religioso, todavia, j& em notorio desuso.
Seculares, e em conformidade ainda com M. Dias Nunes, mantém-se os costumes dos
Descantes (termo mais proximo de Cante) ao Deus-Menino, as Janeiras e aos Reis®, e
cujas referéncias a estas praticas reiteram a caracteristica de um canto participativo. Eram
ainda cantadas as Desgarradas® para encerrar os canticos das Janeiras ou os Reis, rimas
populares sob a forma de quadras, oitavas ou décimas constituindo um peditorio.
Acrescente-se ainda a estas variaveis, o “ Canto das Almas”, mais uma forma de peditorio,
em que “pequenos grupos de homens embucados em mantas alemtejanas percorriam as
ruas e 0s montes, nas noites frias de novembro e dezembro (DIAS NUNES, 1982:26). O
produto das esmolas destinava-se a celebracdo de missas em memoria dos defuntos. Ja
nesta época, M. Dias Nunes reconhece o desuso desta pratica, ou “poética tradigdo de
velhos tempos”, como a designa, exemplificando com dois canticos que ainda subsistiam

em duas freguesias.

A revista A Tradicao inclui também alguns textos com pauta musical alusivos a
estas representacOes religiosas, contudo, a maioria é referente as dancas populares, cuja
caracterizacdo continua mais adiante (1982:178), onde, M. Dias Nunes nos descreve um
Baile formado por dois circulos concéntricos, um masculino e outro feminino, em nimero

igual, frente a frente, sendo o circulo exterior o “do sexo forte”, nos seus termos:

Ao elevar-se a voz, que entda a primeira syllaba da primeira quadra, cada um
dos rapazes se acerca, lado a lado, da sua rapariga e enlagam as méos, destra com
destra, sinistra com sinistra. De seguida, todos os pares, uns apds outros, se pdem
em movimento, caminhando para a direita. Quando a cantiga, em coro, finalisa e
a moda-estribilho principia [se a moda ndo tem resquebre (lettra), em logar d’este
repete-se a cantiga], desenlagam-se as maos, ¢ a roda estacou. [...] Mal que a
moda acabou, ouve-se logo uma nova cantiga [...] Vem depois, uma vez mais, a
moda-estribilho, obrigada & paragem vis-a-vis, balancé, castanholas, etc. E
sempre assim, continuamente. A mudanga de pares é coisa obrigatdria ao comecar
de cada nova quadra [...] hoje em dia [1899] as raparigas vao usando dar o braco
aos rapazes, em vez das maos, como era de antiquissimo costume.(DIAS
NUNES, 1982:178)

% cf. Anexos “Pasta A/Caixa 1* https://drive.goo-
gle.com/open?id=1K1iC6rh2jePkHePBePE4mJDI6C Jo3IZ

91 “Desgarradas” porque se afastavam do tema. cf. Anexos “Pasta A/ Caixa 1> https://drive.goo-
gle.com/open?id=1K1iCérh2jePkHePBePE4mJDI6C Jo3IZ
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Enquanto lemos esta descri¢do, conseguimos recriar inUmeras dancgas semelhantes
na sua performance as de qualquer Rancho Folclorico, quer a escala nacional quer a escala

internacional.

Neste enquadramento de globalidade, onde as fronteiras identitarias parecem
querer moldar-se, Tedfilo Braga, um dos colaboradores desta revista, abre a edi¢do de A
Tradigdo de janeiro de 1902 (BRAGA, 1982:1), com a publicacdo de um artigo sobre “
A Cangao entre os povos peninsulares”. Nele, reconhece um fundo poético tradicional e
popular para as cangdes (“Balladas, Pastorellas, Serranilhas”) e para 0s Cantos
narrativos ou recitados (“Romances, Historias, Chacaras”) € a inten¢do na determinacao
de “um fundo comum meldédico, comprehendendo certa tonalidade caracteristica de raga,
certos rythmos e tessitura melodica, que se repetem em muitas Cangdes de povo a povo,
e que se apropriam e adaptam a novas situaces, por uma improvisacdo espontanea
cooperando a sugestdo das reminiscencias com as invengdes genialmente achadas”(

BRAGA, 1982:1)

Na verdade, verificam-se semelhangas entre as baladas portuguesas, inglesas ou
escocesas, mas apenas ao nivel do tema, pois o trabalho de traducdo da versificacdo
levanta dificuldades®>. No plano musical, tornam-se muito curiosas as declaracdes do
autor no que concerne a fixacao de linhas de continuidade: “ O exame d’esta materia
prima musical levou a fixar a linha de continuidade da cancdo popular & Cancbes dos
Trovadores e Minnessingers dos Mysterios, as Frottolas italianas do seculo XVII, aos
Madrigaes, até a Aria de Opera.” (BRAGA, 1982:1)

Este periodo proto-histérico do Cante Alentejano (quando ainda ndo assumia esta
designacdo), ou seja, durante o periodo anterior a quaisquer documentos escritos, ficamos
a saber gque € povoado por inimeras musicas, como ja vimos, tendo coexistido numerosos
géneros no Alentejo nos séculos anteriores: desde o canto gregoriano & movimentacgao e
circulagio de diversos Povos, por exemplo: Sefardita, Arabe, Africano, Brasileiro,

Acoriano, como a Historia nos comprova.

No exposto no mesmo artigo, T. Braga assevera que “E ainda pelas melodias
populares que se caracterisam as Nacionalidades peninsulares e hispanicas, e anteriores a

toda a influencia arabe” continua, citando Hilarion Eslava

92 A etnomusicologia defende que as musicas viajam melhor que as palavras, isto aplica-se sobretudo aos
textos rimados, uma vez que 0s textos em prosa viajam, desde sempre, com mais facilidade do que os
rimados.
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nenhum adiantamento deve a Hespanha aos Arabes respectivamente & pratica da
arte musical, a ndo ser o excesso de adornos, que segundo a opinido de alguns
escriptores € o principal distinctivo das melodias arabes. A cafia 0s polos e
tyrannas, que se conservaram em Andalusia, até nossos tempos, e que se créem
do genero arabe, sdo melodias que estdo na tonalidade do canto-chio [...]
(BRAGA, 1982:1)

alicercando-se nas afirmacbes de Salvador Rueda, que caracterizam as melodias
tradicionais dos varios estados peninsulares unificados administrativamente, considera
que na Igreja elas se tornaram a Cantilena litdrgica, e nas Cortes, a Cancao Trovadoresca.
Rueda faz ainda a seguinte observagdo “ Os Andaluzes fallam quasi por cangdes.- Para
cantar e para dansar ha alli a malaguefa, a seguidilla sevilhana, a seguidilla gitana, a

jabera, o polo, [...] as serrenas|...] o fandango, o fadango robaol[...]’(BRAGA,1982:1-2).

Consideramos estas afirmacgdes bastantes relevantes, na medida em que se
verificam semelhancas, pelo menos pontualmente, nas praticas espanholas e portuguesas,
ndo obstante a sua unificagdo administrativa na época. Veja-se, por exemplo, na
etimologia, a alusdo ao “fandango” que os ribatejanos reclamam para si como simbolo
identitario® ou o uso do termo “serranas”, a lembrar temas “alentejanos”. Ainda sobre a
referéncia ao facto de os andaluzes falarem através de cancdes, Sonia Cabeca defende,
nos seus estudos, que o Cante, em contexto informal, substitui (ou substituia),
frequentemente, a palavra dita, por exemplo, em situacbes amorosas (namoro) ou de

trabalho.®*

No que concerne a cancao portuguesa, Tedfilo Braga (BRAGA, 1982:1-2),
patriota®® crente, defende-a como “eminente caracteristica da nacionalidade, que por isso
tambem se destaca d’entre os povos peninsulares”, optando pelas consideragdes de
olhares exteriores, como Martino Roeder, diretor do Conservatério de Boston, para a
justificar. Os seus estudos sobre os fados portugueses acharam-lhes “ a poesia mais bella
do que a musica”e Teofilo Braga, explica-0. Os povos cuja coesdo social assenta no

municipalismo, ou associacdo local, como o povo portugués, manifestam uma poesia

% A semelhanga do Cante Alentejano, ja reconhecido como tal, também o Fandango é candidato recente a
Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade (ver https://www.publico.pt/local/noticia/fandango-vai-ser-
candidato-a-patrimonio-imaterial-da-humanidade-1738660 , consultado em 23-07-16).

9 in comunicagdo “Grupos Corais femininos: contribui¢des para a autonomia social e vitalidade do Cante
Alentejano” proferida no Coloquio “Almada homenageia o Cante”, em Almada, 28 de novembro de 2015.
% Em tom critico Teofilo Braga afirma “Desde que as cortes de Portugal e Castella se reconciliaram (...) a
influencia franceza foi substituida pela castelhana, e comegou uma corrente de desnascionalisacdo ou pre-
valecimento do iberismo sobre o lusismo” (BRAGA: 1982:132)
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pessoal, “um lyrismo emotivo que ndo visa a expressao de um ideal abstracto como o de
nacionalidade”. D4 os exemplos da Franca meridional e das bases da sua civilizagdo
assentarem nas instituicdes municipais - “ahi se deu essa extraordinaria efflorescencia do
Lyrismo pessoal dos Trovadores, desenvolvimento litterario dos germens tradicionais
populares” - e da Italia “ municipalista, rica d’essa poesia pessoal vulgar soube sobre os
rudimentos das Cancbes dos Trovadores attingir a perfeicdo suprema do Lyrismo
petrarchista que se tornou 0 modelo definitivo da poesia moderna” (BRAGA, 1982:1-2).
Sdo ainda apontados nomes como os de Bernardim Ribeiro, Cristovao Falcdo, Gonzaga,
Garrett ou Jodo de Deus pela expressao artistica que atribuiram a este tipo de lirismo

popular em Portugal.
Quanto a fraca melodia descrita por Roeder, Braga salienta que

se a expressdo poetica € bella sendo ella inseparavel da musica, deve esta ter
conservado o primitivo caracter. A pobreza ou simplicidade da Melodia
portugueza provém-lhe da falta de melismas, ornatos, floreiros extranhos, como
acontece com as melodias hespanholas, muito pittorescas, mas cheias de ornatos
dos Arabes. Esta simplicidade é uma belleza ndo desnaturada por alheios
artificios, e um signal patente da sua antiguidade; Untersttein reconhece na
monotonia do rythmo das Dansas portuguezas e nas suas faceis melodias
semelhanca com as CangBes da Alta Italia. Ndo est4d esta concordancia
determinando o fundo ethnico, que nos liga a tradicdo occidental?
(BRAGA,1982:4)

e no final do artigo, o autor conclui

[...] o facto da notagdo inventada por Lusitanos e Gallegos para fixar a melodia

das suas CancBes € o que nos revela a vitalidade da sua tradicdo poetica e
influencia na peninsula. Essa tonalidade lyrica veiu identificar-se com os Lais
bretdos, (& tempradura de Bretanha), quando elles ou como cantos de amor ou de
aventuras cavalheirescas, penetraram nas cortes peninsulares no seculo XIII.
Sobre este criterio é que o estudo da Cancgao popular, lyrica, narrativa e dramatica,
assentando sobre themas inuversaes de idealisagdo, apresenta 0s germens
fecundos da evolugdo litteraria e musical moderna. (BRAGA,1982:4)

Definido este enquadramento historico-social sob a tese de Tedfilo Braga, que
consentimos em certa medida, ndo descurando outras®®, ndo sé por esta apresentar uma
das possiveis amalgamas de influéncia a delineacdo da forma do Cante - uma
movimentacdo de povos, que com eles transportaram as suas culturas musicais e poéticas
-, mas também por nos revelar modos e formas de relacdo do sujeito com o meio que o

envolve nesta época, servindo ndo sé o nosso olhar ecocritico, como a interagdo entre os

% cf. https://cantigas.fcsh.unl.pt/
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varios elementos que se definem na teoria dos polissitemas a que faremos ligacdes com

0 j& exposto, em seguida.

Como temos vindo a expor, Tedfilo Braga tece, em diversos artigos publicados na
revista A Tradicdo (1982) algumas consideracOes assentes nos seus ideais. Por exemplo,
0 autor assevera que a designacdo Folk Lore é redutora para abarcar um vasto campo de
manifestacOes (cantos, dangas, narrativas tradicionais, lendas, supersticdes, crencas
religiosas, cultos, linguagem, usos domésticos, cerimdnias sociais e culurais...)
sistematizados em diferentes areas, como as ciéncias sociais, entre as quais a glotologia
ou a psicologia e acrescenta que “O homem em collectividade tem outro relévo
psychologico; e essa collectividade, na sua forma social, nacional e historica, apresenta
caracteres extraordinarios de uma singular potencia creadora. Mesmo as sociedades
existem por meio de creacdes anonymas, como se V€ na formacdo das linguas, e no
consenso da Moral e da Nacionalidade”(BRAGA, 1982:4)

Neste excerto € sublinhada a importancia do todo, do coletivo, no processo
criativo, ou de autoria andnima, neste tipo de praticas sociais. No campo que nos interessa
particularmente, a questdo da autoria das modas alentejanas, no dominio da literatura
tradicional e tradicionalista, o autor afirma que “ Muitos dos Romances velhos do seculo
XV, entraram no Cancioneiro do principio do seculo XVI e nas folhas volantes em
gothico pela importancia que entdo se ligava as suas glosas lyricas” (BRAGA,1982:146)
e exemplifica-o com a tamanha vulgarizacdo em glosas do romance La bella mal

maridada tendo sido alvo da satira de Gregorio Silvestre:

“O’ bella mal maridada
A que manos has venido!
Mal casada e mal glosada
De los poetas tratada

Peor que de tu marido...”
(BRAGA,1982:146)

N&o obstante, segundo o autor, o estudo deste romance torna-se util na
identificacdo das fases de transformacéo da poesia popular, percebendo-se como o tema

narrativo pode passar ao lirico e a representacéo (drama).
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A relacdo entre o popular e o erudito e a forma como o segundo se apropria do
primeiro®” expressa-se, por exemplo, nas obras de compositores como Luiz de Narvaez
ou Enrique de Valderrabano ao transportarem para a sua lirica temas de romances
populares, como forma de entretenimento nos serdes do paco e da fidalguia, no século
XVI, ou ainda no século XVII, o estimulo poético de Lope de Vega incidindo nesses

mesmos temas, elaborando-os na estrutura da Comedia famosa. (BRAGA,1982:146)%.

Ora, o oposto também se verificara. Podemos falar de uma “interpenetragéo
mutua” textual, para voltarmos a usar a expressio de Hans U. Gumbrecht
(GUMBRECHT,2010:83), tornando-se esta mais visivel nos textos tradicionalistas, na
pretensdo de uma aproximacao ao erudito, quer pelo nivel de linguagem, quer pela
expressividade do tema através de uma visao pessoal sobre 0 mundo, assente num quadro

ideologico.

Orientados pelos pressupostos tedricos que na seccao anterior apresentamos, e que
julgamos servir, em larga medida, a heterogeneidade do nosso objeto de estudo, partimos
para a analise do corpus, de forma a percebermos: 1) onde residem os elementos
identificadores e reveladores de presenca pela materializacdo da Natureza e do
envolvimento do Homem com ela, na relagdo que o sujeito poético estabelece com o
meio; 2. na observacdo da movimentacdo do texto no seu subsistema literario que é o da
literatura oral e tradicionalista. Oral, porque é onde o contetdo do texto adquire maiores
niveis expressdo, € a oralidade o seu veiculo de transmisséo e tradicionalista porque
apresenta tracos que fogem ao tradicional. Concebemos oral como sinénimo de
tradicional, e tradicionalista, um texto que embora ndo apresente autoria declarada, se

apresenta com niveis de linguagem mais sofisticados.

Nesta perspetiva, tomemos os niveis, funcbes e propriedades da linguagem, as

imagens, as metaforas, entre outros elementos, para melhor entendermos os tipo de

97 Estamos também a pensar nas Quadras inéditas de Agostinho da Silva, Colec¢do Obras de Agostinho
da Silva 2%d.abril de 1997, p.7 “Se estas quadrinhas ndo prestam/ com certeza as compus eu/ mas se boas
foi poeta/ além de mim que mas deu”. Ou ainda, nas Quadras ao gosto popular de Fernando Pessoa e,
queremos sublinhar aqui, os estudos de Fabrizio Boscaglia acerca da presenca do elemento arabico-islamico
no sensacionismo e neopaganismo de Pessoa, elemento também relacionado as “origens” do Cante, como
ja vimos.

% A base popular de variadas pecas eruditas classicas é também corroborada por José Rodrigues dos Santos
na sua participagdo no Coléquio “Almada homenageia o Cante Alentejano” no &mbito das comemoragdes
do primeiro aniversario do Cante como patriménio imaterial da humanidade que decorreu na Academia
Almadense, Almada, em 28 de novembro de 2015
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relacGes estabelecidas, bem como o que poderd contribuir para que esta pratica oral

perdure até aos nossos dias.

Consideramos como hipotese vélida que M. Dias Nunes tenha reproduzido
fielmente o que ouviu junto do Povo, uma vez que, das vinte e duas modas® que
analisamos, excetuando os textos religiosos (Deus- Menino, Janeiras e Reis), apenas
cinco (duas retiradas das dez que analisamos do volume | e trés das doze do volume II)
apresentaram na sua estrutura formal o esquema rimatico A/B/A/B, numa linguagem mais
cuidada, assente numa visdo individualista sobre o0 mundo, numa aproximacao a literatura

canonica, constituindo-se, portanto, tradicionalista (Quadro 1).
Vejamos:

“ Vamos la seguindo

Por estes campos fora,
Que a manha vem vindo
Ao romper d’aurora.”
(DIAS NUNES,1982:118)

Nesta quadra, apesar de o sujeito poético se juntar a “outros” sujeitos (nds), ¢
insinuado um distanciamento do mesmo em relagdo a “acdo”, como que situada num
plano exterior aos campos, sem que se verifique a confirmacgéo que, de facto, o tema seja
o trabalho agricola. Neste sentido, apresenta-se-nos um sujeito poético como um voyeur,

que ndo faz parte da paisagem, do meio, mas que o observa.

Noutro exemplo, registamos que, ndo obstante o uso de linguagem corrente, M.
Dias Nunes (1982) alerta-nos, em nota de rodapé, a adicdo do a breve na palavra caracol,
de forma a transcrever a fonética local, e do esquema rimatico A/B/C/B, a quadra
apresenta artificios de linguagem, figuras de estilo e retéricas, tal como o uso de
metaforas, onde o sujeito poético compara outra entidade (amada?) a elementos da

biotica;

9 (cf. Anexos “Pasta A/ Caixa 17
https://drive.google.com/open?id=1K1iC6rh2jePkHePBePE4mJDI6C Jo3IZ)
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“Verde caracola”
“Verde caracola,

Minha rica pomba!

Eu ando comtigo

Do s6l para sombra.”
(DIAS NUNES,1982:74)

Do segundo volume, avalidmos as seguintes quadras como textos tradicionalistas:

“Ja la vem a Mariannita”
“Ja la vem a Mariannita
Com seu namorado ao lado,
Traz calgas de tiro-liro
Casaco de panno,

Chapéo desabado

Atirei um tiro a pomba

A pomba no ar voou.
Enliei-me n’aquella roseira,
E a maldita pomba

Sempre 14 ficou”
(DIAS NUNES,1982:2)

Numa estrutura formal diferente, a quintilha, o setting remete-nos para o universo
da caca, descrito em varios artigos nesta revista A Tradicdo (1982), e cujos praticantes
assiduos seriam 0s nobres, embora a caca furtiva tambeém fosse praticada por plebeus. O
vocabulo “chapéo” surge também como simbolo de posi¢do social, embuido de um ritual
e linguagem proximos dos ideais emergentes na época: o patriotismo e a republica, na

firmacdo de valores patriotas.

Analisamos ainda as quadras da moda ““ Quero balhar”:

“ Quer’ balhar 4 alemtejana,
A’ alemtejana quer’balhar!
N&o me vou embora

Sem ao meu amor fallar!

O pastor que viu,

Logo reparou

Em o lindo geito

Com que meu bem me fallou.”
(DIAS NUNES,1982:6)
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Para além do uso do regionalismo “balhar” e de uma linguagem mais coloquial, o
sujeito poético parece colocar-se num espaco afastado dos universos evocados: dancar a
moda alentejana ( indiciando um desejo de aprender) e a pastoricia, numa alusao a figura

do pastor COoMmo Se este se encontrasse noutro plano.
E da moda “Eu ouvi™:

“ Eu ouvi, mil vezes ouvi

L4 no campo rufar tambores...

Das janellas me chamam-n’as mogas:
-Ja 14 vou, ja 14 vou, meus amores!
(DIAS NUNES, 1982:114)

Nesta cantiga, para além da métrica ndo ser a recorrente da poesia oral, 0 verso
heptassilabico, a linguagem surge como mais cuidada, e, mais uma vez, a ideia de
afastamento do trabalho no campo subsiste: o advérbio de lugar “14” admite que o sujeito
poético possa estar no campo e de la ouvir os tambores, ou o rufar dos tambores vir do
campo enquanto ele estd noutro lugar. A ideia de sujeito marialva também esta implicita
através da resposta as mogas que o solicitam. Os dois primeiros versos quase lembram
alguns  dos sonetos de Florbela Espanca que descrevem os campos doirados

alentejanos®®.

Aferiremos da analise textual aplicada a estas vinte e duas modas que, apesar de
apresentarem elementos proprios da narrativa, como nog¢des de tempo e de espaco e, por
vezes, um sujeito poético-personagem, estes textos se enquadram no modo lirico, uma
vez que a expressdo de sentimentos se sobrepde a pequenos momentos narrativos, que
ndo se adensam devido as caracteristicas formais dos textos, ou apresentam-se em quadras
soltas, ou em estrofes encadeadas, de versos heptassilabicos (comunmente designadas por
cancdes redondas ou cantigas dobradas). Estes textos rotulados como modas-estribilho,
como ja referimos, destinavam-se a ser dangados, acompanhados de instrumentos

musicais.

No que concerne o campo lexical, verificamos o uso de uma linguagem corrente
com recurso a regionalismos, constituindo um universo com ligagdes a terra (campo) e

alguns toponimos, que, pela distancia fisica que sugerem apresentar do sujeito poético

100 por exemplo, o soneto “Arvores do Alentejo” (ESPANCA, 2000:151)
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(Lisboa, Algarve) apontam para que o lugar da evocacdo possa ser o Alentejo, sem

quaisquer confirmacoes (vide Quadro 1)

Em resposta & proposta de Maria José Carvalho, subscrevemos que néo
encontramos mengdes a adjetivos depreciativos, como “pobre”, que indiciem Mas
condicdes de vida. Contrariamente e, ndo obstante alguns relatos de desgostos amorosos,
estes textos parecem transmitir alegria e celebracéo constante da vida, pelo menos através
do ato performativo que Ihe esté associado.

A nossa leitura ndo confirma uma geografia que circunscreva claramente o espaco
destes textos ao Alentejo, uma vez que pela universalidade tematica poder-lhe-iam ser
associados inimeros lugares no mundo, veja-se a moda Cerro da neve, fenémeno fisico
rarissimo no Alentejo e excluido do imaginério social sobre esta regido. Este facto,
julgamos, pode estar relacionado com a conjuntura social da altura onde se impunham os
valores patrioticos e a preméncia em delinear uma nacao. Desta forma, ainda estdo muito
visiveis outras formas culturais de contagio no Cante (de Espanha, por exemplo), e 0 seu
processo de folclorizacdo também ainda ndo se havia iniciado.

N&o obstante considerarmos que os lugares evocados ndo coincidem com espaco
performativo, é neste que aqueles se atualizam: os lugares referidos nos textos
materializam-se através da sua performance comunicativa que, nesta época, corresponde
a coreografia de uma danca ou ao trabalho no campo. Também este assume uma versao
ludica, apresentando-se nesta parte do corpus, cantado e dangcado. Trazemos a colacdo 0s
conceitos de vocalidade, corporalidade e teatralidade observados por Paul Zumthor por
consubstanciarem o0 reconhecimento destes textos como cultura de presenga, onde
trabalho arduo é, segundo Hans U. Gumbrecht, “trazido para diante” durante 0 espaco da

performance.

A moda seguinte, uma quadra solta, continua a ilustrar o que afirmamos. Logo ha
primeira leitura levantamos a possivel polissemia do vocabulo “silva”, aqui jogado como

paronomasia entre apelido de alguém ou nome de planta:
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“ Silva, que estas enleada”
Silva, que estas enleada,
Desenleia 0 meu amor!
‘Stas creada e nascida

L& nos campos a rigor.
(DIAS NUNES, 1982:72)

E confirmado mais uma vez o caracter fragmentario deste tipo de textos,
considerando que aqui também possam estar contemplados aspetos editoriais da propria
revista, uma vez que, noutro conjunto de textos do corpus, vamos encontrar algumas
destas fragmentagdes mais “inteiras”. Sdo visiveis ainda processos designados de “origem
popular”: repeticdo de vocabulos, ideias, ritmos através do uso do paralelismo, do
encadeamento (leixa-prem), do refrdo originando as cangdes redondas (esta terminologia

é usada pelos informantes para designar uma canc¢éao/ texto de forma elitica).

No gue concerne uma provavel polissemia de alguns termos relacionada com o
pensamento metaforico presente nestas composigdes, salientamos o texto “ As cobrinhas
d’agua”, pelo facto de ser constituida por duas quadras, as quais (as duas primeiras)
também podem ser designadas por “cobras”, segundo Guilherme Santos Neves.!%! Sera
possivel perceber também uma certa ironia no uso da metafora possivel na mensagem se

considerarmos como referente das “cobrinhas”, as pessoas “ma-lingua”:

“ As cobrinhas d’agua

S&o minhas comadres,
Quando la passares
Dé-lhes satidades.”*%
(DIAS NUNES, 1982:120)

Os Grupos Corais, como 0s conhecemos hoje, ainda ndo estdo constituidos

formalmente'®® e vive-se um contexto de identidade alentejana indelével, pouco definida,

101 In Coletanea de Estudos e Registros do Folclore Capixaba: 1944-1982 apud SANTOS NEVES, G. in
http://pousio.blogspot.pt/2009/02/vestigios-do-leixa-pren-na-poesia.html consultado em 29-01-16

102 Estes aspetos formais sédo reiterados por Jodo David Pinto-Correia (PINTO-CORREIA,1988:24) ao
afirmar que neste periodo, finais do século XIX inicios do século XX, em conformidade com os registos
de Teofilo Braga, Garrett, Leite de Vasconcellos, entre outros, ou ainda da revista A Tradic&o, a poesia oral
integrada no lirico-ludico relne, por exemplo, a cantiga de roda, seja na sua manifestagdo pluriestréfica,
quer na simples quadra, a cantiga de desafio, as rimas infantis ou as cangdes de trabalho nos lirico-
encantatorios.

103 o primeiro Grupo Coral formalizado foi o dos Mineiros de Aljustrel, em 1926. Paralelamente aos
orfedes que, como ja vimos, sdo grupos formados maioritariamente por trabalhadores rurais de baixa
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diluida, ndo sé por apresentar semelhancas com as tradi¢des vizinhas espanholas, mas

também com outras regides nacionais como faz notar Armando Leca:

“ Algumas [modas] aprendidas aos ratinhos-ceifeiros, como a Oliveira da Serra,
aos ranchos da Beira: outras, aos ceifeiros algarvios, como a Ponte nova do
Algarve. Estes, por sua vez, levam 0s coros alentejanos para a sua provincia.
Assim os ouvireis em Castro Marim e Aljezur.” (LECA, 1942:25)

a relacdo discursiva com a terra e 0 severo trabalho agricola torna-se menos proxima,
menos vincada, sendo esta quase tida como fonte de alegria, como pudemos observar pela
analise a esta parte do corpus. Esta cosmovisdo é-nos dada ndo s6 pelo sujeito poético
que parece observar de uma forma lidica o que o rodeia, mas confirmada através da
performance e da materialidade das palavras (fonema). O lugar da coreografia (aldeia,
por exemplo?) entremeia-se com o espaco da execugéo do trabalho rural (terra) onde este
se materializa, e ali, em presenca a terra adquire outra(s) forma(s), ou outros sentidos®.
N&o queremos com estas afirmacdes negar que estas modas também fossem cantadas nos
campos de trabalho, contudo, limitamo-nos apenas ao que o0 corpus traduz neste conjunto

de textos, e nele estdo incluidas, maioritamente, modas coreogréficas.

Como ja aludimos, 0 homem mediterranico, e em particular, o alentejano, é tido
como elemento integrante da natureza, segundo Orlando Ribeiro (1986), pelo facto de
grande parte da sua vida se desenrolar no exterior. Assim, e numa perspetiva ecocritica,
a sua relacdo com o latifindio desenrolar-se-a, nesta altura, também através de

representacdes de intencdo artistica, como a danca.

Na nossa leitura do nosso corpus apontamos ainda pequenos contributos para uma
construcdo do processo de identificacdo, nomeadamente através do uso de regionalismos
e do traje, como as fotografias incluidas na revista A Tradi¢do (1982), legendadas e que

exibem os varios tipos de traje, como o de camponés na imagem:

escolaridade, mas orientados por eruditos, cujo repertorio inclui obras de compositores cultos, o canto
configura-se, maioritariamente, e como ainda descreve Armando Leca uns anos mais tarde, nas modas de
balhar “ (...) Beja folgava com balhos caseiros e apreciava nas adegas os despiques a viola e as modas
dobradas, pianinhas, entoadas por trabalhadores rurais.” (LECA, 1942:21), concluindo que “a gente
alentejana folga animadamente e gosta de dangar” (LECA,1942:30).

104 ¢f. Filomena Sivlano (2010). Foucault fala-nos a propésito das heterotopias (lugares contrarios as utopias
que estdo fora de todos os lugares, mas, ainda assim, sdo localizdveis), das “utopias realizadas” como es-
pacos em que 0s outros espagos existentes no interior da cultura a que pertencem séo representados, con-
testados ou invertidos.)
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i

Figura 1l

Neste ambito, e ainda o gedgrafo Orlando Ribeiro, descreve-nos os trajes

alentejanos:

No Alentejo, os homens usam, de Inverno, o pelico (jaqueta) e safoes de pele de

carneiro, td0 quentes como resistentes, e o grande chapéu de aba larga que
preserva do sol; as mogas que vao trabalhar na monda resguardam-se também
com um chapéu de feltro sobre o lencgo que lhes envolve a cabeca e pescoco,
usam botas altas, meias grossas e saias curtas rodadas que, durante o trabalho,
apertam atras, como  calgdes, para  maior liberdade  de
movimentos.(RIBEIRO,1986:772)

Nesta curta caracterizacdo de geografia humana, em que também é possivel

perceber a ligagdo intrinseca do homem com o meio, veja-se como 0 humano veste a pele

de um animal, criando um certo animismo. Este adornar do espaco de ruralidade

alentejano também pode ser concetualizado a partir da ideia da indumentaria como

metafora, na medida em que “o acto de «trajar» ¢ uma pratica transformativa e

significante”(HOLTON, 2003:173)
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Resumidamente, o Cante, enquanto pratica oral e performativa, reveste-se
sobretudo, nesta época, de um carater participativo, onde 0s usos do texto se atualizam
em VArios contextos: campo, tabernas e festividades, em atuacdes mais organizadas com
a participacdo dos orfedes, ou menos estruturadas como os Bailes (mastros) e, no

cumprimento do calendario religioso (Deus-Menino, Janeiras e Reis: peditorios).

Serve-nos toda esta moldura para melhor entendermos como se processam as
interagBes entre os varios elementos afetos ao texto, as modas, neste caso. Como temos
vindo a verificar, e a defender, os textos ndo se encerram em si mesmos e convocam
outras manifestacfes na organizacdo de um sistema, 0 mesmo acontece com as modas.
Desta forma, observamos, com base no enquadramento histérico-social exposto, que o
texto se coloca, nesta fase, num lugar mais ao centro, quase nuclear, no subsistema a que

pertence e no sistema literario que o acolhe.

Tendo em conta o evidente, e férreo, lado performativo do texto nesta época, dado
que as letras eram, maioritariamente, cantadas e dancadas, admitamos a possibilidade de
considerarmos “produtor” e “consumidor” um s6 elemento e central. Uma vez que os
textos tradicionalistas se apresentam em menor namero neste conjunto, o Povo revela-se,
deste modo, como produtor e consumidor ativos, diretos e em simultaneo. Assim, o
“produto texto”, bem como o “repertorio”'® que lhe € inerente, vdo-se atualizando
paralelamente com os elementos “produtor” e “consumidor”, numa interagdo mutua, onde

as caracteristicas que definem cada um sao ténues, como se se gerassem entre si.

As zonas de tensdo entre o texto e o elemento “Institui¢do” (grupo de tedricos,
criticos, editores) , embora mais periféricas, comegam a adensar-se, na medida em que
uma elite pretende moldar as massas de acordo com os seus ideais. Concluimos que, num
esguema deste tipo que desenha centros e periferias; a tensdo menos relevante, ou a mais
marginal se coloca entre o texto e o “Mercado”, porque € o que menos importa, tendo em
conta ndo so o fraco circuito comercial da altura, mas também, como vimos antes, a
notdria preocupacdo da Imprensa, pelo menos da revista A Tradicdo em manter a

linguagem do Povo.

105 Entenda-se como o conjunto de regras e conhecimentos partilhados que regem a elaboracédo, e usos, do
produto (texto em sentido amplo)
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1.1.2. J. César das Neves, Cancioneiro de Musicas Populares

Na sequéncia destas proto-conclusdes, e seguindo 0s mesmos critérios, de forma
a que a nossa leitura as confirme, selecionamos vinte e seis textos'% incluidos na trilogia
Cancioneiro de Musicas Populares de César das Neves, merecedora de um artigo de
opinido na revista A Tradi¢&o0'%’(1982:10-11)

[ CANCIONEIRO ' -

:,\i\uu.nxb:mu | & CAN(_(“)NEIB
MUSICAS POPULARES I Bgusions popunangs i fMUSICAS POPULARES
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-- rvnagi e s o e s s

....................

Textos: Ao saltar do barranquinho; Vae-te embora, passarinho; Rosa, Pastorinha; As vaccas; Oh
Brinches; A minha lavadeira; Rosa branca; Laranjinha; Cravo roxo; A botica é boa; Cacador atira;
Moleirinho; O trevo; Adeus oh Val'de cordeis e A camponeza. Para melhor entendermos a
universalidade destes textos extraimos ainda Mariannita; Senhora Preta; Bahiana; Baya, Nifia; Cartolla;

Carambolla; A sereia; Diga usted que sim; O Valverde- Ladrdo e A Polka (26)

Levantamento e andlise lexical:usos e repeticbes de alguns vocdbulos do conjunto
anterior:ladrdo/barranquinho/peixe/passarinho/Deus/baga/loureiro(2)/agucena/ribeira(2)/sol/frio/neve(2
)/mulher/gado/cesto/cajado/criados/meiasdeseda/portal/vacas/leite/bezerrinhos/porta(2)/fechadura/aldei
a/cidade/nobre/arvore/rama/flor/lavadeira/amor(2)/rosa(3)/branca/roseira/chove/laranjinha/raminhos/fl
oridos/trigo/restolho/cravos/cacada/galuchos(cartuchos)/coracdo/moleiro/montinho/Val’deCordeis/Pal
mela/camponeza/jardim/herva/prado/flores/fonte/Olivais(?)/louro/preta/pregdo/pedra/condessa/bacalha

u/farinhadepau/mulatinha/Bahia/carambola/sereia/navio/mar/vapor/Villa Nova/ Vizeu e Vizella.

Estrutura formal: subgéneros: 4 can¢Ges mistas; uma cangdo inteira (xacara-romance ou seguidilha
popular em verso); 3 cangdes de quadras soltas sendo as restantes de estrofes encadeadas. O universo

tematico: espaco indefinido; referéncias a topdnimos exteriores

Quadro 2- Selecéo de textos Cancioneiro de Musicas Populares (1893-1895-1898) imagens retiradas da internet)

106 ¢f. Anexos “Pasta A/ Caixa 2” https://drive.google.com/open?id=1KNslwJmEer QTW2MROm-
VwHvUd3S5z5v6

107 Paulo Osorio tece uma critica a obra de César das Neves, elogiando-a como “uma obra d’esse valor”,
“E exemplo precioso que convém seguir”, nio estando “isento de defeitos, nomeadamente no que concerne
o0s aspetos formais da sua publicacdo (musicas desordenadamente postas e autenticidade da origem de al-
gumas delas).
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Num primeiro ponto, e a primeira vista, este conjunto de cancdes apresenta
algumas diferengcas comparativamente ao primeiro, no que concerne a sua apresentagéo
gréafica. Enquanto a revista A Tradigdo exibe exclusivamente cang¢des recolhidas na vila
de Serpa, o cancioneiro de César das Neves inclui numerosas composicdes de diversas

geografias, com recolhas alargadas a outros locais.

Nos textos que seleciondmos, existe a referéncia ao local preciso onde o texto foi
recolhido, a excecdo de A Polka; Diga usted que si; A sereia; Carambolla, Bahiana;
Senhora Preta; Oh Brinches; Rosa branca; A botica é boa; Cacador atira; Moleirinho
e Adeus oh Val de cordeis legendadas apenas com a expressdo* Recolhida no Alentejo”.
As cangdes O trevo e Cartolla surgem também com ligagdes a cidade do Porto, a primeira
como cantiga inserida nas festividades do S. Jodo, em 1898, e a segunda apresentando o
seu autor, num comentario algo depreciativo, como “um d’esses typos das ruas”.l%
Salientamos ainda que, para além das que observamos , ndo ha quaisquer referéncias a
questdes de autoria, ndo obstante, todos os textos contém dedicatdrias a pessoas ilustres'®®

e, a maioria, a identificacdo dos seus coletores, igualmente figuras letradas, ou eruditos.

Na andlise a este segundo conjunto de textos que compdem o corpus, verificamos
que a sua funcionalidade continua a ser a coreografia e a danca, a sua “base” continua a
ser erudita, uma vez que- apesar da rara frequéncia do esquema riméatico A/B/A/B, e de
0s versos apresentarem sete silabas, e repeticGes de palavras, marcas proprias do
cancioneiro verdadeiramente tradicional- o nivel da linguagem que neles sobressai €

cuidado e deixa transparecer um quadro de valores vincado.

Nesta época (1893-95), a moldura social que enforma o Cante é diversificada e
heterogénea, observada também nestas composi¢des, como tal, o lugar Alentejo como o
fomos conhecendo, através de uma construgdo social, onde se destaca o papel dos Grupos
Corais - rural e dolente - ainda n&o se reflete, ou unifica, atraves destas letras ou destas

performances.

Deste levantamento constatamos que o universo tematico continua a ser
indefinidamente pastoril (e “alentejano”), uma vez que surgem laivos de urbanidade,
como a referéncia aos toponimos exteriores e/ou fendmenos estranhos ao Alentejo como

nevar. Mesmo a cancdo intitulada Oh Brinches, localidade alentejana, apesar do uso do

108 ¢f. Anexos “Pasta A/ Caixa 2”
https://drive.google.com/open?id=1KNslwIJmEer QTW2MROmMVYwHvUd3S5z5v6
109 por exemplo “A Ex.ma Snr.’D. Francisca de Souza Martins” ou “A Ex.ma Snr.* D. Emilia Reis”.
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vocativo que a fixa ao espaco, parece desviar-se, numa analise mais pragmatica, da sua

“real” existéncia nos versos

“ Oh Brinches, oh linda Brinches
ja ndo te chamam aldeia
chamam-te nobre cidade

onde o meu amor passeia”.

A paisagem literaria do Alentejo como o concebemos, como corpus de “matriz
rural” ndo se apresenta, nesta altura, claramente definida. Entenda-se por “matriz rural”
ou “musica de matriz rural” a designacdo formulada por Maria do Rosario Pestana [e
Salwa Castelo-Branco]: “ praticas e repertorios que configuram a persisténcia de lagos
com uma ordem social tradicional, agraria, seja pelo modo de transmissdo- oral de
geracdo em geracgdo-, pelos contextos em gue emergem- o serdo, o convivio familiar, o ir
a fonte, a taberna, o trabalho,...- ou pelas estéticas ou valores que a enformam.” (PES-

TANA, 2014:43)

A selecdo de textos que extraimos do cancioneiro de César das Neves atesta as
praticas descritas na revista A Tradicao e é reveladora da diversidade de repertorios que,
nesta conjuntura, ilustram o que acontece na regido Alentejo: textos que retratam uma
universalidade e que, pelas suas marcas textuais, ndo se constituem como ‘“‘simbolos
culturais” ou “identitarios” alentejanos. De modo a ilustrar estas afirmacées, observemos
as quadras*®

“ Cartollas, cartollas,
Cartollas de Vizeu,

Viva a linda menina
Que agora aqui apareceu.

Cartollas, cartollas,
Cartollas de Vizella,
Viva a minha comadre
Que veio agora a janela”

O advérbio de lugar “aqui” parece remeter-nos para o lugar Viseu, tal como o
advérbio de tempo “agora” nos guia ao lugar de Vizela. Contudo, mais do que quadras
sobre as localidades de Viseu ou Vizela, podemos considerar a hipdtese destes toponimos

serem usados com intencionalidade rimatica com o quarto verso. Além disso,

110 ¢f. Anexos “Pasta A / Caixa 2”
https://drive.google.com/open?id=1KNslwJmEer QTW2MROmMVwHvUd3S5z5v6
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Viseu/Vizela tém claramente uma semelhancga fonica, e como que semantica (Vizela
parece o feminino de Viseu), ou seja, 0s dois primeiros versos de cada quadra sdo,
inequivocamente, exemplo de uma estrutura paralelistica (que esta presente também nos
terceiros e quartos versos de cada quadra), e, provavelmente, quem cantava estas quadras
era bem mais sensivel a esta dupla construgdo paralelistica (dentro de cada quadra e
também de uma quadra em relagdo a outra) do que a qualquer referéncia verdadeiramente

geogréfica, de onde sai reforcado o papel das materialidades.

Neste grupo de modas, destacamos a cantiga Diga usted que sim legendada com
a seguinte particularidade “Esta cantiga ¢ velha e comquanto tenha a palavra hespanhola
usted, ¢é portugueza” fazendo notar a presenga do iberismo. Estas composi¢des para além
de tornarem visivel a influéncia vinda de Espanha, sugerem ainda a pratica da Polka,
danca importada de leste, ou ainda do lundum “Bahiana”, trazido do Brasil pelos
marinheiros nos tempos da navegacao a vela, com nos diz o autor, César das Neves, em

nota.

Registamos ainda o texto situado no subgénero “danca infantil”, “Baya, nifia”,
destinada as criancas, e que reforca a funcao performativa destas composicdes, e ainda a
quadra, igualmente recolhida no Alentejo, retirada de Senhora Preta

“ Venha ca senhora preta
Ponha a condessa no chéo,
Se ndo tinha que vender,
P’ra que deitou seu pregdo.”

acompanhada da observagdo “deve ser antiga. No estribilho tinha mais algumas

variantes”.

Baseados num certo pragmatismo de linguagem, no fundo ligado a ideia que
frequentemente se defende no Cante Alentejano de as letras poderem espelhar a vida real,
esta estrofe parece provar a existéncia de negras que vendiam na rua e, de alguma forma,
corroborar as nossas afirmac6es da Parte I, acerca das possiveis contaminacgdes entre as
escravas gque apregoavam, e cantavam, ao despique e algumas manifestacdes do que
posteriormente se viria a chamar de Cante Alentejano, nas suas variantes ao Despique e

ao Baldao.

Ainda a sustentar as nossas hipoteses na primeira parte deste trabalho, quando

relacionamos as praticas agorianas com as alentejanas, atentamos no texto As vaccas, que

Pagina | 137



Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

César das Neves anota como “Recolhida nos Agores pelo Reverendo Snr. Padre Cunha.

E muito antiga e ainda hoje se canta e baila na Ribeirinha da ilha do Pico”.

Chegados aqui, e no cumprimento do olhar ecocritico a que nos propusemos, em
conformidade com as teorias de Cheryll Glotfelty, perguntamo-nos: como € a natureza

representada nestes textos?

As metéforas constituem-se, quase naturalmente para os estudos literarios, como
recurso expressivo dominante, parecendo existir um paralelismo entre a relagdo que o
sujeito poético estabelece com a amada e a relacdo que estabelece com a terra. Contudo,
nos dois conjuntos de textos que até agora analisdmos, este significado de “terra” nao se
configura exclusivamente alentejana, podemos mesmo tragar um eixo geogréfico a partir
das referéncias dadas nos textos, entre Brasil-Porto-Lisboa-Leste-Espanha-Algarve-
Alentejo, apresentando o lugar Alentejo uma categoria ainda muito diluida no processo

de construcdo identitaria.

O sujeito poético ndo se assume antropocéntrico, estabelecendo com o meio
envolvente uma relagdo democratica, em planos nivelados. Sdo frequentes as referéncias
metaforicas a figura feminina “ Que lindo botdo de rosa/ Que eu levo 4 minha direita!”;
“Rosa branca vem commigo”; ou as imagens “ O meu peito ¢ uma arvore/ onde se enxerta
o amor/ quem vem cedo leva a rama/ quem vem cedo leva a flor”; “ O meu coragdo ¢

terra/ Hei de mandal-o lavrar/ Para semear desejos/ Que tenho de te lograr”.

Desta forma, o cenério fisico parece desempenhar um papel determinante como
instrumento na expressdo de sentimentos e, a0 mesmo tempo de valores, modos de pensar
sobre as relagdes humano-natureza/ humano-humano. Por outras palavras, estes versos
ajudam-nos a percecionar a relacdo que o individuo estabelece com o lugar ou como o
uso de metaforas influencia formas de tratamento dessas relagbes. Escolhemos ainda

alguns exemplos:

“ A herva cresce no prado,
No jardim crescem as flores;
Assim cresce a sympathia
No coracéo dos amores.”

Nestes versos estd exposto o pensamento metaforico “semear e cuidar”, transposto
da natureza para as relagdes amorosas. De notar ainda, a diferenca de desejos consoante
0s generos, claramente evidenciando a visdo masculina, em que a mulher aspira a beleza,

estando a riqueza ( 0 poder) destinado ao homem, que, na mulher, procura a dita beleza:
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“ O mar pediu a Deus peixe,
O peixe pediu fundura,

O homem pediu riqueza

E a mulher, formosura.”

O paralelismo a evidenciar modos de pensar e de sentir de alguns dos elementos

da natureza:

“ Abre meu peito, veras
Dois raminhos floridos,
E no meio encontraras

Nossos coracgdes unidos.

Mil beijos dei n’esta flor
Que, arrebatada, apanhei;
Tantos affectos lhe fiz
Que por fim a desfolhei.

O homem nunca devia
Com a existencia acabar,
P’ra nunca se fazer velho,
Para sempre namorar.”

Neste texto é descrito um ritual de enamoramento, havendo mesmo aluséo ao ato
sexual. Nele sdo revelados sentimentos e valores quanto aos temas do amor e da vida
através de metaforas e sentidos, de forma conotativa, como ‘“dois raminhos floridos”
correspondentes, por exemplo, aos seios, ou mesmo, uma possivel critica ao suicidio “O
homem nunca devia/ Com a existencia acabar”, uma vez que existe uma estreita relagao
entre este acontecimento e o homem alentejano, como estudos estatisticos do

conhecimento pablico comprovam.

A proxima quadra é reveladora do homem (sujeito poético) como elemento
integrante da paisagem dirigindo-se a um passaro como se partilhassem a mesma

linguagem, para além do animismo atribuido as plantas:

“ Vae-te embora, passarinho,
Deixa a baga do loureiro,
Deixa dormir a agucena,

Que esta no somno primeiro.”

Para além destes aspetos, esta quadra é uma versdo muito difundida em Portugal

como cantiga de embalar. O que aqui nos chama a atencao ¢ o vocabulo “acucena”,

Pagina | 139



Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

palavra que, noutros textos, ¢ substituida por “ menino”. Veja-se que, neste caso, no lugar
de “menino” surge uma referéncia floral, sendo a fragilidade da flor comparada a fragili-
dade da crianca, e é aqui que reside o interesse da substituicdo (ponto assente na Literatura
Infantil, por exemplo) que, de qualquer modo, deve continuar a referir-se a um ser

humano que dorme.

Assim, da leitura efetuada a esta parte do corpus, registamos dois conjuntos de
textos datados dos finais do século XIX, inicios do século XX, anteriores a implantacao
da republica em Portugal, reconhecidos como “primeiros textos” do que mais tarde viria
a designar-se por Cante Alentejano. A recolha de ambos foi efetuada por eruditos. No
caso do primeiro grupo, por Manuel Dias Nunes que, segundo o proprio, auscultou a
populacdo e registou por escrito 0 que ouvia; no segundo, César das Neves, que refere
intermediarios como coletores junto do Povo alentejano. Em ambas as situacdes
assistimos a uma espécie de coautoria, uma vez que um corpus de literatura oral se
transforma num de literatura oral escrita. Neste sentido, parece-nos que emerge aqui,
neste segundo conjunto de textos, uma posi¢cdo mais acentuada, mais alargada, do papel
da Instituicdo, através da imprensa cultural, delineando um critério de selecdo, e

divulgacdo do texto, consoante o diagrama de Itamar Even-Zohar (vide Diagrama 2)

Na nossa perspetiva, este processo assemelha-se ao classico problema de traduzir
a pensar mais no leitor do texto de chegada do que no autor texto de partida, o dilema
tradutor-traidor. Assim, podemos ainda, assistir a alteracdo de textos tradicionais (orais),
aqueles que viajaram de boca-em-boca, servindo-se de uma linguagem mais corrente e,
talvez, com uma fun¢do mais pragmatica, em textos de rimas mais “for¢adas”, numa
linguagem mais cuidada com a intencéo de aproximacao ao canone vigente ou, por razoes

ideoldgicas, ao polimento do “diamante bruto”.

Desta feita, o olhar do homem “nativo”, alentejano trabalhador rural sobre o
mundo, sobre a natureza, sobre o que o rodeia, pode ter sido alterado, uma vez que laivos
de um certo distanciamento sdo visiveis. A este aspeto, adicionamos, e consideramos o
olhar ecocritico de Greg Garrard (2012), mais abrangente, convocando as questdes

culturais que complementam a andlise que segue o “chdo como mapa”.

Nesta época, onde as modas coreograficas parecem imperar, a voz do alentejano,
segundo Antonio Marvao “ (...) ndo cantava s6 no campo, nas romarias, nas ruas, nas

vendas[tabernas], nos largos e na Igreja, o seu lindo e nostalgico cantochdo: também se
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divertia empregando o mesmo tipo de cante, embora mais alegre e préprio para se
dangar.” (MARVAO, 1997: 184)

Numa leitura a posteriori que o relativismo nos permite, poderemos reler nestas
posicBes de had mais de um século um dos artigos mais relevantes no ambito do
movimento ecocritico, em que Glen A. Love (1990) nos propde uma mudanca de base: a
revalorizagdo dos textos voltada para a natureza de forma a transformarmos a nossa
“egoconsciéncia”, limitada e disciplinada, numa “ecoconsciéncia” mais ampla e
permeavel, uma vez que, segundo este autor, os estudos literarios tém permanecido
indiferentes ao meio envolvente e a crise ambiental. Nesta perspetiva, a vontade de
encetar esta mudanga leva muitos leitores a procurarem a ‘“‘sabedoria” nos Native
American texts,''! ndo obstante, estes leitores bem-intencionados deparam-se com
algumas dificuldades no dominio do background necessario para a compreensao deste

tipo de literatura, como sejam o histérico ou o cultural**2,

Esta observacdo de Cheryll Glotfelty pode contribuir para estreitar as ligagdes
entre a literatura candnica e a tradicional: muitas vezes ndo sdo reconhecidas
competéncias ao “leitor” de literatura oral no dominio da chamada cultura erudita, e aqui,
verificamos uma inversdao dos papéis que os calibra e chama a atencdo para as

competéncias exigidas pela literatura tradicional.

Outra questdo lateral daqui decorrente é o facto de podermos considerar, ou
categorizar, as modas alentejanas como “textos nativos”, uma vez que, solicitam, no
ambito do discurso textual, determinadas ambiéncias, como verificAmos, neste momento,

ainda afastadas de uma ideia de Alentejo como hoje o (re)conhecemos.

De forma complementar, através de um trabalho pioneiro na década de oitenta,
Paula Gunn Allen (1986) caracteriza algumas formas de percecionar esta realidade
cultural, bem como algumas assumcdes que informam acerca do universo da literatura

amerindia.

Servindo-se do testemunho de Leslie Marmon Silko (cujo livro Gardens in the

Dunes integra a nossa bibliografia), Allen defende que a literatura oral dos Pueblo

11 A ideia reiterada da busca da “esséncia” cultural na ruralidade.

112 Esta afirmacéo de Cheryll Glotfelty (GLOTFELTY & FROMM,1996:30) mobiliza a categoria de “leitor
cooperante”, formulada por Fish no d&mbito do quadro concetual de “comunidades interpretativas” para
destacar o compromisso que o leitor assume no cumprimento dos critérios de leitura da “comunidade inter-
pretativa” a que pertence abordados na nossa tese de mestrado e também no capitulo anterior deste trabalho.
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funciona como forma de explicacdo do mundo, de ajudar as pessoas a nele sobreviverem,
e ainda, como meio de transmissdo de cultura. Afirma ainda que caracteristicas
especificas da paisagem acionam histdrias na lembrancga das pessoas, e estas memdarias
ajudam-nas nas suas vidas diarias na terra: a viagem contada através da paisagem,
equivale no leitor, a uma jornada interior, que o torna conhecedor, na qual vai tracando
um processo de identificacdo. Talvez mais do que isto, defendemos que acontece uma
“semiotizacdo” da paisagem através de um exercicio de leitura imaginativo que o torna
presente, como sustenta Paul Zumthor, ou ainda corroborando o conceito de
“territorializacdo” que expusemos no capitulo anterior, retirado dos Cuadernos de Etno-

musicologia (AA. VV:2011).

Num ponto importante, Cheryll Glotfelty sublinha ainda a notdria desvalorizagéo
deste género de literatura (nature writing) no meio académico, tal como acontece no

NOSSO Caso.

Retomamos a nossa recente proposta acerca da possivel classificacdo das modas
alentejanas como “textos da natureza”. Em primeiro lugar, ¢é necessario reconhecer que
estas composicOes orais sdo de caracter fragmentario e inserem-se maioritariamente no
modo lirico pela estrutura formal que apresentam. Ainda assim, e como temos vindo a
defender, existem elementos narrativos que possibilitam a criacdo de pequenas histérias,
adaptando-as aos seus contextos locais, 0 que, em conformidade com o que expusemos,

ajuda o Homem a compreender o0 mundo e a nele (sobre)viver.

Esta teoria adquirira mais forca entre os grupos de nativos alentejanos (e nédo s6)
que vivem fora do Alentejo fisico, uma vez que, o texto desencadeara vivéncias arquiva-
das na sua memoria, no exercicio de “viagem interior” a planicie que lhes traz tantas
histérias. Num cenario natural, ou real, tdo eclético, onde estes textos sdo performatizados
nesta época: nos campos, nas ruas e “saldes orfednicos”, reafirma-se presente a voz, o
poder da voz humana, seja ela interior (aquela com que lemos), como denominador
comum no estreitamento da relacdo entre 0 homem-‘“nativo” e o que o circunda, assente

na premissa de De Certeau “ o espaco ¢ o lugar vivido”.

Podemos assim concluir, através desta “forma-for¢a” da voz [expressao de Paul
Zumthor (ZUMTHOR, 2007:29)] , que as modas alentejanas se podem configurar como
“textos nativos”, pois embora o conceito de “natureza” seja universal, € naquele momento
de presenca que a aquela “terra” se torna “ali” alentejana. Como reforco das nossas
afirmacdes, aludimos a uma expressdo Bakhtiniana, por incorporar nos seus estudos
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teorias sobre sistemas e relacdes estabelecidas pelas ciéncias, 0 conceito de cronotopo,
ou seja, a ligagdo intrinseca entre relacdo temporal e espacial expressas na literatura, e
que aproxima o mundo real e o representado “ Every text[...] is a dialogue open for fur-
ther comment from other points of view. There 1is no conclusion”
(GLOTFELTY&FROMM,1996: 32), e que muitos tedricos encaram como a maxima do

practical ecocriticism.

Sob este enquadramento, recuperamos da revista A Tradi¢ao, e de acordo com as
ApreciacOes da Imprensa, os seus redatores sdo descritos como “dois escriptores de
talento, vivendo retirados do bulicio da capital” (1982:2), o que lhes conferird maior
aproximacgao a “verdadeira esséncia”: a cultura popular. Deste modo, atentemos em

algumas destas notas:

“(...) Nos desejariamos que esta revista vinda de Serpa tivesse principalmente
caracter regional. O Alemtejo estd tdo pouco estudado.(...) Srs. Alemtejanos,
déem-nos Alemtejo na Tradigdo, e terdo prestado um optimo servico. N&o
esmorecam.” ( D’ O Popular, n° 640)

(...) A Tradigdo ¢, pois, mais do que uma revista litteraria, ¢ uma revista
scientifica, dirigida proficientemente, collaborada com esmero por bons
escriptores. E uma publicagdo que deleita e instrue.(...) Bem hajam os directores
da Tradigdo em tornar conhecido todo o nosso bello cancioneiro popular, as
nossas lendas, 0s nossos usos e costumes.(...) E um trabalho civilisador e
patriotico.

Ou ainda as declaracbes de Michel Giacometti na Nota Introdutéria desta
publicacdo: “ (...) ndo nos custa creditar a Tradicdo a virtude de ter auscultado com
humildade cientifica as misteriosas palpitagdes de um povo, sem nunca ter cedido a
tentacdo de exaltantes e ousadas teorizagOes. Neste sentido, adquirem pleno significado
as palavras de Mestre José Leite de Vasconcelos, quando afirma que ela “fez a ciéncia

inolvidaveis servicos ”(1982)

E fundamental para o olhar ecocritico, voltarmos a sublinhar o contexto histérico-
social que se vive nesta época, onde ainda, perante um notério iberismo, a classe
dominante, a erudita, tenta implementar os seus ideais, delineando uma ideia de
patriotismo. Vejamos, por exemplo, este excerto retirado da critica a imprensa aquando
da publicacdo da revista A Tradigdo “ Coincide a appari¢do d’esta magnifica revista com
0 primeiro centenario de nascimento de Garrett, que foi em Portugal o iniciador dos
trabalhos “folkloristicos™” (1982:1-2).
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Cremos, por isso, que a intencdo de Tedfilo Braga ao apontar a critica de Martino
Roeder acerca da cangdo portuguesa e da sua falta de melismas, como ja anteriormente
referimos, ndo é inocente, uma vez que, aceitando o olhar exterior feita pelo diretor do
Conservatorio de Boston, pode introduzir subtilmente mudancas, e, simultaneamente,
subsidiar a construcdo identitaria nacional, sublinhemos que a palavra “patria” e seus
derivados é frequente ndo sO nestas publicagdes mas também nas ApreciacGes de

Imprensa.

Nesta seccdo, podemos ainda aperceber-nos do poder simbdlico do traje que,
indiciando algumas marcas identitarias, surge desta forma descrito pelo Diario de
Noticias: “ Este numero[ A Tradi¢do] traz artigos curiosissimos e vem adornado com uma
bella phototypia, representando a apanhadeira de azeitonas, mulher de Serpa(...)” ou
pel”A Lanterna que “(...) publica uma bella photogravura, a “Apanhadeira de azeitona”,
um d’esses typos de mulher de olhar insinuante, carnadura sadia e trajo pittoresco, tao
caracteristicos do Baixo-Alemtejo e tdo desconhecidos aqui, em Lisboa, onde, dos
provincianos, pouco mais se conhece do que o das ovarinas e 0 das minhotas” (1982:1).
Estas declaracdes sdo reveladoras das relacdes de poder estabelecidas: o poder masculino
exercido sobre o feminino e o poder da capital sobre a provincia, tornando-se quase

pejorativo o adjetivo “provinciano”.

Paralelamente, importa ainda referir, neste contexto*3, o despontar do movimento
operario e sindical, que ja& hd muito se fazia notar no contexto europeu, mais
industrializado, como a Inglaterra, ou os reflexos da conquista do poder pelo proletariado
francés durante setenta e dois dias que trouxeram a Portugal uma viragem de objetivos

aspirando a edificacdo de uma outra sociedade derrubando o capitalismo.

Assim, os trabalhadores portugueses juntam-se, em 1871, & Associagéo Internaci-
onal de Trabalhadores, a Internacional, fundada em 1864, por Marx e Engels, cujo traba-

Iho de propaganda na classe operaria os faz acreditar que conseguem tomar o poder.

Desta forma, num clima de descontentamento e desorientacdo social, as forcas
republicanas impulsionam a vontade de mudancga manifestada pela classe operaria para
obterem o seu apoio e, a 5 de outubro de 1910, a Monarquia cai, nascendo uma Republica

promissora no que respeita a melhoria da qualidade de vida dos trabalhadores.

113 ¢f. Tiago Vieira (2005) in http://www4.fe.uc.pt/fontes/trabalhos/2004015.pdf consultado em 10-02-16
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Todavia, ao cortarem radicalmente com o passado, e na nossa opinido, os republi-
canos deveriam ter extraido algumas das medidas do regime monarquico, e por esta razao,
houve mais descontentamento social, sucediam-se os periodos de greve, uma vez que 0
Partido Republicano aprofundou as politicas de exploracéo dos trabalhadores implemen-
tados pela Monarquia. Em consequéncia, 0 movimento sindical portugués apresenta-se
muito desorganizado e flexivel a outras influéncias, por exemplo, no apoio ao golpe fas-

cista, em 1917, de Sidonio Pais.

Serve esta moldura social, tragada ndo s6 para melhor lermos os textos, e melhor
observarmos as tensdes efetuadas entre os varios sistemas e o literario, mas também para
consubstanciar o crescente dominio do papel do elemento “Instituicdo” sobre os elemen-

tos “Texto/Repertorio” e “Produtor/Consumidor”.

Particularizamos este contexto politico-social nacional, ao alentejano, e baseamo-
nos, para tal, nos estudos de José Pacheco Pereira (1980) sobre as lutas sociais dos traba-
lhadores alentejanos, para melhor aferirmos, ou inferirmos, o perfil do “camponés alen-
tejano que canta”. O autor mostra, através de estudos estatisticos, que o crime no Alentejo
é um aspeto importante da paisagem social, veja-se, por exemplo entre 1891 e 1895, o
distrito de Evora encontra-se em 3° lugar, em Portugal, em ndmero de criminosos mascu-
linos julgados. Uma das explicacOes consiste no facto de convergirem para este distrito
muitos criminosos associados aos movimentos internos de populacédo relacionados com
os trabalhos agricolas. Pacheco Pereira afirma que, antes das greves de 1910-11, a crimi-
nalidade e o banditismo sdo a manifestacdo mais evidente da luta dos trabalhadores rurais
e configuram-se em roubos, violéncia contra a propriedade (nomeadamente fogo posto),
vadiagem e violéncia contra pessoas (agressdes e homicidios). O distrito de Evora sali-
enta-se pela vadiagem e roubo, o autor afirma mesmo que a vadiagem é um crime alen-
tejano por exceléncia, nesta época. O perfil do «vadio» alentejano é o de um homem entre
0s vinte e cinco e os trinta anos, de acordo com os valores estatisticos de 40,5%. Baseado
nas Memorias para o Melhoramento da Agricultura, escritas em 1821, e noutros estudos
como os de Albert Silbert, o historiador assevera que todos sdo unanimes em descrever o
Alentejo como provincia em que existe uma abundante “classe de homens sem domicilio
fixo, sem profissao, que vivem as custas dos lavradores”, estes homens viriam a ser co-

nhecidos mais tarde como malteses. Trabalhadores rurais durante as ceifas, vagabundos
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o0 resto do ano, os malteses praticam roubos, atentados pessoais, incendeiam searas, pro-
vocam rixas e extorquem comida tendo sido mesmo criado o slogan “A maltesaria € a

praga daninha da agricultura”.

Com efeito, e no que concerne o aspeto literario, gostariamos de considerar 0s
contributos, ou as tensdes entre estas duas vertentes: a historica e a social*'4, para uma
possivel caracterizacdo de um sujeito poético na sua relacdo com o meio e nas formas
como pode coadjuvar na construcdo do lugar Alentejo: o idilico e roméantico camponés
versus o “maltés”, o vadio, o bandido, as duas faces unidas na construcao poética da lite-

ratura oral e tradicionalista daquela época.

114 Através destes estudos também compreendemos melhor a introducéo, e existéncia atual, dos hinos nos
primeiros grupos corais que se comegavam a estruturar naquela altura, designadamente, o Grupo Coral dos
Operérios Mineiros de Aljustrel, (atual Grupo Coral Sindicato da Industria Mineira de Aljustrel), em 1926,
tido como o pioneiro. Teré sido através do movimento sindical que se fazia sentir, que o conceito de hino
surgiu como contributo da construcdo identitaria de um grupo, modo de afirmacdo da sua voz e reconheci-
mento social que 0s grupos corais alentejanos adotaram o seu hino. Ao consultarmos o repertorio daquele
grupo, numa publicacdo de registo sonoro, encontramos por entre as varias modas, na sua maioria de cariz
politico, o Hino da Intersindical, sendo o hino do grupo, o Hino do mineiro, importado das Astdrias, como
ja abordamos na Parte I.
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1.2. Textos recolhidos nas décadas de 1930 e 1940

1.2.1. (Armando Leca) Alentejo: Vozes e Estéticas em 1939/4 (Maria do Rosério
Pestana-2014- coord. e ed.)

Através de José Alberto Sardinha (1992), ficamos a saber que Armando Leca foi
0 primeiro investigador a realizar um levantamento musico-popular através do registo
mecanico de som, no nosso pais entre 1939-40, um trabalho pioneiro na area da etnomu-
sicologia®®®. Por razdes desconhecidas, a Comissdo Executiva dos Centenarios, nomeada
pelo Estado Novo, ndo chegou a publicar essas gravacdes, tendo ficado guardadas durante
décadas. Em 1983, o realizador da RDP, Bernardino Pontes, encontrou uma cépia nos
arquivos da Emissora Nacional. Armando Leca colheu e fixou inlmeras pecas retiradas
da musica e danga popular, sendo o “descobridor” de tantas outras, publicadas por estu-
diosos sem haver qualquer referéncia ao seu nome. Esta heranca contém a polifonia mi-
nhota e a polifonia de Laf6es (Rocas do Vouga, Cambra, Manhouce), a diversidade ins-
trumental do Minho, as modas de segada transmontanas, o canto ao adufe das campinas
da ldanha, a zamburra de Malpica do Tejo, a polifonia do Fundéao; os bombos de Lava-
colhos, os romances musicados de Tras-os-Montes, 0s cantos ao pandeiro, também em
Tréas-os-Montes, o canto de pastoras de monte a monte (Da-la-dou); os corais polifonicos
alentejanos, o "Leva-leva", canto dos pescadores de Portiméo e ainda a polifonia a trés e
a duas vozes em Tras-0s-Montes, sendo que a maior parte dos romances que colheu séo

cantados em corolt®,

Foi da obra de Maria do Roséario Pestana dedicada ao trabalho de Armando Leca,
no Alentejo, naquele periodo que selecionamos alguns textos que constituem parte do
corpus em estudo nesta dissertacdo. Ainda em conformidade com a investigagdo desta
autora, sublinhe-se que a recolha efetuada por Armando Leca, encetada nesta altura,
revela a presenca dos orfedes nas escolas publicas: Leca gravou no Alentejo com alunos
que tinham ensaiado sob a batuta de um maestro, como o Orfedo da Escola Industrial
Gabriel Pereira, em Evora e em Moura, 0 Orfedo do Instituto Politécnico.

A colecdo de Armando Leca, fonte de parte do nosso corpus, documenta, segundo

a autora varios pontos: a apropriagdo pelo orfeonismo de tradi¢6es locais; o processo de

115 Kurt Schindler ja tinha efetuado alguns registos em Tras-os-Montes e no Porto, gravados diretamente
do Povo em discos de aluminio (cf. Folk Music and Poetry of Spain and Portugal)

116 Verificimos que uma das polifonias em Miranda do Douro se trata de “Encomendagio das Almas”, tal
como um dos géneros extintos do Cante Alentejano.
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institucionalizacdo do folclore ( d& o exemplo do Grupo de Mineiros de Aljustrel,
ensaiado por Henrique Albino; cangfes tradicionais ensaiadas por grupos de
trabalhadores e artesdos locais orientados por um agente também local e por Gltimo,
praticas musicais realizadas por grupos de trabalhadores rurais em contexto, como por
exemplo, os registos em Campo Maior. As gravacOes de A. Leca espelham a
circunscricdo dos repertdrios as tradicdes musicais do lugar dos grupos que foram
gravados. Este aspeto apresenta-se como um contributo bastante pertinente para a nossa

analise, uma vez que o papel do item Instituicdo adquire, nesta fase, maior substancia.

Esta colecdo, coordenada pela autora, a partir das gravaces de Armando Leca, é
descrita pela propria como reveladora das “ interse¢des que ocorreram no final da quarta
década do século XX entre o orfeonismo, o processo de documentagdo de musica matriz
rural e o processo de institucionaliza¢do do folclore” (PESTANA,2014:10). Na mesma
obra, Maria do Roséario Pestana lamenta, a semelhanca de Paul Zumthor, o facto da voz
ter sido quase sempre invisivel, ou melhor, inaudivel, na tradicdo académica da
musicologia privilegiando-se a palavra: foi através dos textos e contextos que a voz
adquiriu expressdo. Isto podera dever-se a uma racionalizacdo da musica iniciada nos
finais do seculo XIX, com Max Weber. Este “esquecimento” sobre a voz prolongou-se
durante mais de um século, para nas Ultimas décadas ter vindo a conquistar espaco no
ambito da etnomusicologia. Para nés, a voz, constitui-se a principal materialidade a ter
em conta no estudo do corpus, pois sera este elemento a materializar a palavra, na medida

em que um texto so serd designado, ou reconhecido como “moda” quando ¢ dito, cantado.

Maria do Roséario Pestana reconhece que as vocalidades exploradas em préticas
musicais rurais ndo tém constituido objeto de estudo no nosso pais (PESTANA, 2014:12)
0 gue impulsiona 0 nosso propdsito de tornarmos esta tese como um contributo neste

ambito.

A voz, de acordo com a etnomusicologa Elizabeth Travassos, configura-se como
“um objecto fugidio” cujo campo de estudo ¢ de dificil recorte, e para o exemplificar
reporta-se ao trabalho de Beatriz Medeiros acerca do impacto da linguistica estruturalista
no estudo e conce¢do do “som”, que, ao considera-lo na sua integragdo sistémica e
relativa, em detrimento das suas qualidades intrinsecas, sobrevalorizou 0s elementos
estruturantes, secundarizando a vocalidade de determinada cultura. Desta forma, o
interesse da autora incidiu nas “idiossincrasias sociais” da voz e das vocalizagdes € ndo

a voz individual, tal como o Cante se nos apresenta. Nesta esteira, E. Travassos propde
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“uma abordagem que tome a voz como fenomeno biopsicossocial e integre som e sentido,
interno e externo, nature e nurture” (apud PESTANA, 2014:117) e que pretendemos
estender ao nosso olhar sobre o objeto em estudo. Consideremos assim, os textos do Cante
mais como uma poesia do som que do sentido, sendo que este sentido também advém do
som. Serd suficiente para um interlocutor ouvir, por exemplo, a palavra Alentejo para lhe
fazer sentido, o que a torna também numa poesia mais visual que abstrata, quase

cinematogréfica.

Significativamente afastados desta concecdo, pela altura da década de trinta do
século passado, ja sob a algada do regime do Estado Novo'!’, alguns folcloristas como
Armando Leca e Rodney Gallop realizavam trabalho de campo na recolha de cangdes e
musicas tradicionais que mostrassem a “verdadeira esséncia” de um Povo. Do seu traba-
Iho, selecionamos algumas transcri¢des, e, sempre que nos foi possivel, identificar vero-
similhancas com textos que observamos anteriormente, de modo a possibilitar-nos uma
leitura mais sistematica dos indicadores. Assim, do livro coordenado e editado por Maria
do Rosério Pestana (2014), analisamos trinta e quatro modas recolhidas em varias locali-

dades alentejanas**®,

17 Cremos que Antonio de Oliveira Salazar concebia a ideia de Portugal a semelhanca da ideia da regido
minhota. A “importéncia” folclorica desta zona de Portugal ¢ encarada como a provincia mais rica em
tradices, é lugar-comum desde o séc.XIX, como se pode ver em A. Osorio de Vasconcellos, “Maria Prates
(Lenda da Beira)”, Revista Contemporanea de Portugal e Brazil, 5o ano (1864), p. 430; Soto-Mayor e Aze-
redo, “Cantigas Populares”, O Pirata, II, no 15 (Set. 1851), p. 115; A. Pereira da Cunha, “O Governo nas
Maos do Villao. Memoria do seculo passado”, RevistaUniversal Lisbonense, II1, no 30 (14/3/1844), p. 365
e J. Leite de Vasconcellos, Ensaios Ethnographicos, |, Espozende, Collec¢do Silva Vieira, 1891, p.38. (Re-
feréncias extraidas de J.J. Dias Marques, A Génese do “Romanceiro do Algarve” de Estacio da Veiga,
Univ. do Algarve, 2002, p.223)

118 ¢f. Anexos “Pasta B/ Caixa 1 _A”
https://drive.google.com/open?id=1IkFADpGUTHHNNfzP_It4kgF5z09qd7uD
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ALENTEJO: VOZES
E ESTETICAS EM 1939/40. i
EDIGAO CRITICA PoRTUGUES
DOS REGISTOS SONOROS e e, s o
REALIZADOS POR Rt B A
ARMANDO LEGA

CANTARES DO Povo

£6100 by Maria do Rosirio Pestana

THE ALENTEJO: VOICES L’lﬁj
AND AESTHETICS

IN 1939/40.

A CRITICAL EDITION

OF ARMANDO LECA’S

SOUND RECORDINGS

A B

Textos A: Foste-te gabar ao Porto; Abre-me a porta; Maria Campanica; Ja ndo vou a Vendas Novas;
Tenho barcos, tenho redes; Margarida; Cana rial das canas; Ao passar da ribeirinha; Todas as bem
casadinhas; Cachopa da-me um beijo; Moda de Mértola; Senhor ladréo, ande ligeirinho; Ao romper
da bela aurora; Chacotas; Lirio Roxo; Hei-de ir para o Algarve; Oh, Beja, terrivel Beja; Fui ao jardim
passear; Montinho; Sou um rapaz pimpao; Ndo quero que vas & monda; Tinhas-me tanta amizade; Eu
sou trevo; Alecrim; Erva-cidreira; Silva do Bosque; Marcela; Silva qu’estds enleada, Marianita, Santa
Suzana; Laranja do ramo; Onde vais cavaleiro real; Ja se acabou a azeitona e Os noivos (34)

Textos B: Apanhar o trevo/Nao quero que vas a monda/As ondas do teu cabelo/Esta palavra
Saudade/Hei-de ir para o Algarve/Foste tu, ladrdo/ Eu ouvi, mil vezes ouvi e Senhora Santa Susana (8)

Levantamento e analise lexical:

Textos A: laranja/ palécio/ real/ chapéu/ pinheiro/ flor/ cruzado (moeda)/ lengo/ trevo/ cruz/ martirio/
abalaste/ alecrim(2x)/ erva cidreira/ rosa(2x)/ luar/ fortuna/ sete-estrélo/ bosque/ silva (2x)/ bubér/
marcela/ amarelo/ montes/ geada/ alma(2x)/ trago no sentido/ & mangacdo/ donzela/ vestido/ sémos/
ménagera/ pimpdo/ passarinhos/ canto/ mondar/ lirio roxo/ brado/ coragdo/ sol(2x)/ suspiros/
m’assentaram pracga/ cachopa/ pretos/ nobre/ pobreza/ garras/ praia/ dama/ aurora/ canivete/ chourica/
tope/ salsa/ toucinho/ couve/ mar(3x)/ travessas/ barcos/ redes /catita/ margarida/ canas/ pomba/ ir as
contras/ balas/ langa/ enfadado/ diénte/ lois/ boi/ prado/ montado/ cavalo/ sobreiral/ ribeirinha/ dalém/
terra alheia/ rapaz janota, para além das referéncias toponimicas.

Textos B: : campos(2x)/ janelas/ damas/ chapela (em vez de chapéu)/ ladrdo/ trevo/ casar(i)/
demorar(i)/ceifa/ ribeiro/lavar/ lirio branco/ingleses/alma/ India/ damasco/ praia/saudade/, os toponimos
Algarve, Santa Susana e India e a alusdo religiosa a Sdo Jo#o.

Estrutura formal:

Textos A: 15 proximos da literatura tradicionalista ;uso de rima cruzada, sob o esquema A/B/A/B. 19
textos apresentam caracteristicas dos textos tradicionais. Algumas modas, a cantiga constréi-se neste
esquema rimatico, mas a moda apresenta outro, A/B/C/B, o que também prova o caracter volatil da
primeira quadra- cantiga- viajando entre as modas. 10 destas composi¢des encaixam-se no subgénero
cangdes mistas”; nove sdo “cangdes encadeadas”; nove “cangdes inteiras” e seis “cancoes de estrofes
soltas” abarcando varios tipos de moda, como as coreograficas ou ao desafio (Chacotas). 18 modas com
uma quadra, para além da cantiga.

Textos B: 6 dos 8 apresentam uma quadra (cantiga) solta, e a semelhanga dos anteriores grupos de
modas, 0s versos sdo maioritariamente heptassilabicos, enquadram-se no modo lirico, quatro revelam
niveis de linguagem proximos do texto tradicional.

Quadro 3- Selecdo de textos Armando Leca, 1939-40(imagens retiradas da internet)

O que atras depreendemos sobre o trabalho de embelezamento de Manuel Dias

Nunes e César das Neves nas composicdes que transcreveram, torna-se mais visivel aqui,
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nas notas que Armado Leca efetuou aquando do processo de gravacao das modas. Podem
ser observadas corre¢des de varia ordem, quer ao nivel do desempenho da estrutura vocal,
quer a nivel textual, tendo sido ainda alguns titulos alterados, por exemplo, Moda da
azeitona para Ja se acabou a azeitona ou “A flor que abrio em Maio” para “A flor que
abri em Maio”, julgamos que o tera feito por razdes musicais, ou ainda para evitar ambi-
guidades, uma vez que a corre¢do do titulo iguala-o ao primeiro verso da moda (22 es-
trofe).

De acordo com José Alberto Sardinha (1992), e retomamos o que acima inicidmos,
Armando Leca, no cumprimento da sua missdo - realizar, em territorio nacional, a pri-
meira recolha gravada em registo mecanico de som de mdsica popular - orienta o seu
trabalho segundo as diretrizes que Ihe sdo indicadas pela Comissdo Executiva dos Cente-
narios, que o Estado Novo nomeara para celebrar o oitavo centenario da Nacionalidade e
o terceiro da Restauracdo. O objetivo era organizar uma compilacdo das mais caracteris-
ticas e “genuinas” musicas e cangdes populares existentes em todas as provincias do con-
tinente portugués. Leca empreende a sua tarefa e acaba por concretiza-la em tempo muito
escasso: entre novembro de 1939 e abril de 1940, para estar pronto para a Exposi¢édo do
Mundo Portugués de 1940, em Belém, Lisboa, percorrendo e gravando grupos populares
pelas vérias provincias nacionais. A primeira fase decorreu de trés a dezoito de novembro,
nas regides do Algarve, Baixo Alentejo e Alto Alentejo, as que nos importa destacar,
tendo gravado entre trés a oito trechos em cada localidade, nimero ainda assim suficiente,
segundo Maria do Rosario Pestana, para aferir processos centrais, continuidades e mu-
dancas no repertdrio e no estilo interpretativo na pratica do Cante. N&o obstante, a autora
levanta a hipotese de a recolha de Leca ndo espelhar a préatica performativa convencio-
nada naquela época (anos 30), uma vez que sdo exibidos maioritariamente grupos corais

mistos e paroquiais.

Reconhecamos que, na verdade, o tempo que Armando Leca despendeu no seu
trabalho de campo foi parco, parecendo-nos um trabalho demasiadamente formatado
onde muitos dos intersticios terdo passado despercebidos, ou se ndo passaram foram des-
cartados. Vejamos, em duas semanas grava em catorze localidades alentejanas, de Ode-
miraa Campo Maior, sem contabilizarmos as terras algarvias no mesmo espaco de tempo.

Todavia, as sensibilidades académicas seriam outras, os valores nacionais mais alto se
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levantavam, a Instituicdo impunha-se e Armando Leca cumpria uma tarefa: recolher mua-
sica de matriz rural'® que pudesse servir de modelo para o restauro de praticas musicais
que na 6tica da Comissdo tinham sido “pervertidas”*?°. Desta forma, de modo implicito,
o0 seu trabalho revela como o orfeonismo modelou as vozes nas praticas rurais no nosso
pais criando-lhes uma homogeneidade, amaciando-as. O préprio corroborava a ideia que
a “esséncia do ser portugués” se encontrava na musica de matriz rural*?!, preferindo as
gravagOes sonoras em detrimento das transcricdes musicais e poéticas, tendo editado um
numero reduzido, contrariamente a muitos dos seus pares etnografos e folcloristas, justi-
ficando-o por ndo conseguirem captar a complexidade da musica de matriz rural. Nao
obstante esta uniformizacédo, no final da sua colecdo, Leca realca nos seus relatorios a
pluralidade desta musica tendo ficado parcialmente representada no seu trabalho, subli-
nhado a necessidade de alargar as praticas coligidas aos “corais a trés e quatro vozes” ¢ a
tematicas do cancioneiro sacro “Martirios, Senhor Deus da Misericordia, Padre Nosso/
Avé Maria, Salvé Rainha; Tergos Quaresmais, Julgamento da alma, Encomendar das al-
mas; e também os anfiguris “que ainda subsistem”, aos romances, as “festadas, esttrdias,

ronda, rusgas, charolas, etc” (PESTANA, 2014:21)

Nesta sua obra, Leca enfatiza as praticas em coro, as coreograficas e também a
documentacao de ciclos (repertério religioso), tendo sido muito restritivo no que concerne
a “origem” dos exemplos, bem como dos instrumentos musicais, contudo, “em alguns
casos aceitou intérpretes que nao eram rurais, incluindo coros formalmente organizados
e com um maestro” (PESTANA, 2014: 22-23) aspeto que ludibria os contextos pragmati-
cos ou funcionais do Cante. Excetua-se, no entanto, o ciclo do Natal, também gravado em
contexto publico, em Mértola (Janeiras e Chacotas, ambas cancdo de peditorio), Vidi-
gueira (Os Reis, por um coro a unissono) e em Vila Verde de Ficalho, tendo sido recons-
tituido, nesta ultima localidade, o peditério para a Festa das Almas que ja ndo se realizava
ha trinta anos. Ainda assim, Leca, contrariamente a outros coletores, legenda o contexto

em que os exemplos musicais aconteciam: serdo, romaria, bailar, entre outros.

119 Em sua defesa, Armando Lega cita Adolfo Coelho na nota introdutéria ao seu livro Musica Popular
Portuguesa (1942) “Os folcloristas ndo sdo obrigados a ser eruditos, a fazer comparativas; mas sim a coligir
com a maior fidelidade as tradi¢cGes populares e a publica-las de modo que facilitem as investigacdes dos
eruditos especiais que sobre elas tém que basear os seus estudos comparativos, genéticos, historicos.”

120 ¢f, Acta da Comissdo Executiva dos Centenarios de abril de 1939.

121 “Depois de revelar, catalogar para, no desdobrar da evolugdo musical, sabermos o que fomos, o que
assimilamos, conservamos e, também, temos de nosso” (PESTANA, 2014:34)
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Da regido transtagana, Leca pretende arquivar o que considera que permanece in-
tacto na memoria dos camponeses captando a “pureza do seu alentejanismo” (PESTANA,
2014:27), para tal estes depositarios do conhecimento ndo deveriam ter tido contactos

com a musica popular dos teatros citadinos de modo a que conseguisse a “paisagem so-

nora do contexto rural”. (PESTANA, 2014:27)

A autora do livro indica os informantes (PESTANA, 2014: 42) de Lega nos diver-
sos locais por onde passou, e nés procurdmos saber de quem se trata(va), através de in-
formantes locais, alguns sdo desconhecidos, como o caso de Vila Nova de Sdo Bento,
onde o informante de Armando Leca, José Gomes Carrasco, nao é (re)conhecido, apds
questionarmos o Grupo “Rancho Coral e Etnografico de Vila Nova S. Bento” e questio-
nario a habitantes locais. Porém, a maioria destes informantes inclui a elite intelectual da
terra. Por exemplo, e como atras referimos, o caso da Vidigueira em que a recolha foi
feita junto do informante Dr. Sampaio Toscano, advogado conceituado, e Camara Muni-
cipal, para perplexidade do atual paroco, Manuel Reis, alegando que o Grupo Coral ja
existia, desde 1937.

Acerca da constituicdo dos grupos daquela altura, alguns ainda existem, como o
Grupo Coral dos Mineiros de Aljustrel, outros extinguiram-se, mantendo-se algumas as-
sociagOes recreativas que Ihes estavam agregadas, por exemplo, o caso da Sociedade Fi-
larmoénica Unido Mourense “Os Amarelos”, que incluia o grupo de cantadores gravados
por Leca, agora unicamente constituida por uma banda filarménica homénima. Para além
destas declarac@es expostas no livro de Maria do Rosario Pestana, no trabalho de campo
que efetuamos nos verdes de 2014 e 2015, verificamos a existéncia do Grupo Coral “Os
Ledes”, fundado em Moura em 2000, grupo de acordeonistas que cantam as modas alen-
tejanas. Reparamos num regresso ao uso aos instrumentos musicais, banidos desde o ini-
cio dos processos de patrimonializacdo e folclorizagdo do Cante. Outro aspeto curioso,
ao nivel do processo de identificacdo, prende-se com o0 nome do Grupo. Durante os refe-
ridos processos 0os nomes dos grupos representam, na sua maioria, as “‘suas raizes” e al-
gumas das profissdes exercidas: ceifeiros, ganhdes, mineiros e aqui transparece um claro
afastamento dessa ideia, se pensarmos mesmo que o significado de “ledo” esta associado

a uma ideia de poder.

Verificamos assim, que a paisagem sonora do lugar Alentejo, no estado de “pu-
reza” que Leca pretendia nao foi conseguida, ndo s6 porque os informantes ndo sao os

préprios camponeses, mas também porque o seu desejo é ingénuo: o homem (rural) ndo
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pode ser esvaziado dos contactos que estabelece nas suas rotinas, como ir a igreja, con-
versas com outras pessoas que tragam outras experiéncias, o que ele transporta é a simula

de todas as inter-relagBes que vai estabelecendo com a paisagem em que esta inserido.

Cientes destes aspetos, verificamos que catorze apresentam uma linguagem mais
cuidada, fazendo uso de vocabulario mais rico, aproximando-se assim da literatura tradi-
cionalista (Quadro 3). Note-se que em algumas modas, a cantiga constrdi-se neste es-
guema rimético, mas a moda apresenta outro, A/B/C/B.

A exemplificar o que afirmamos, atentemos neste texto:

“Nao quero que vas 4 monda”

Minha fala levanto

Onde quer que a oferece
Faco cantigas e canto,
Talvez qu’eu esta fizesse

N&o quero que vas & monda
N&o guero que vas mondar

No dia do casamento

-O meu lindo amor-

Nio t’hei-de ir acompanhar

Com efeito, é interessante ver como no mesmo texto se mistura uma quadra tradi-
cionalista com outra de aspeto tradicional, a segunda estrofe, e de que existem inumeras
composigdes. Repare-se ainda que o sujeito poético e autor parecem fundir-se “Fago can-
tigas e canto/ Talvez qu’eu esta fizesse”, numa metarreferéncia quase culta. Nesta moda
estdo ainda subentendidos o conceito de Familia exaltado pelo Estado Novo e a sobreva-
lorizagdo do poder masculino (sabemos que a monda era um trabalho feminino porque
requeria menor esforco fisico), ou ainda, a expressdo do desejo de que a mulher ndo saisse

sequer de casa, onde seria o “seu” lugar.
Maria do Rosario Pestana diz-nos a proposito da estrutura das modas que

[...] uma «moda» ¢ constituida por uma ou vdarias quadras rimadas
cantadas em forma estrofica. A identidade de uma moda é definida pela
letra, sendo que vaérias letras podem ser cantadas com a mesma melodia.
A maioria das «modas» s&o introduzidas por uma «cantiga», uma quadra
sobre um tema distinto do da moda, cantada sobre mesma melodia e
estrutura métrical...]. (PESTANA, 2014: 96-97)
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E, nestas declaracdes, surge-nos um aspeto muito relevante: a atribuicéo, ou
revelagdo, de uma identidade da moda através da letra. Este parece-nos ser um contributo
importante para a valorizagdo do texto sobre a mdsica, uma vez que esta até pode ser
invariavel de moda para moda. Lembramos ainda que € na moda que se concentra o tema,

independente da cantiga, ou quadra inicial.

Nesta perspetiva, e da andlise a este conjunto, conforme o exposto no Quadro 3,
dez destas composigdes encaixam-se no subgénero ““ cangdes mistas” ( reinem mais de
um subgénero na sua composi¢do); nove apresentam-se como “cangdes encadeadas” ( por
varios processos paralelisticos, por exemplo, a repeticdo de um verso em todas as
estrofes); nove “cangdes inteiras” ( por exemplo, um texto sobre os cinco sentidos e cada
estrofe referir-se a um) e seis “cangdes de estrofes soltas”'?? (sem ligagdo entre elas)

abarcando varios tipos de moda, como as coreograficas ou ao desafio (Chacotas).

Estas modas de bailar, nas gravactes de Leca sdo interpretadas num andamento
rapido e acompanhadas de instrumentos musicais ( acordedo ou harmonio, pandeiro e
castanholas), designadamente as gravadas a norte da linha geografica que delimenta a
zona centro do Cante, a serra de Portel, onde, como referimos no capitulo anterior, esta
pratica assume o nome de saias'?® e os bailes de roda. De facto, o trabalho de Leca
apresenta algumas diferencas no estilo interpretativo com aquilo que se verifica nos
grupos corais desde o ultimo quartel do século passado: para além do andamento mais
rapido que ja apontamos, as modas sdo cantadas num estilo silabado, exceptuando as
gravacdes nos grupos mais proximos do considerado lugar que Ihe confere autenticidade-

Serpa-: Aljustrel, Baleizdo, Mértola e Vidigueira.

Neste conjunto de textos, apuramos que dezoito modas sdo constituidas por uma
Unica quadra (moda), para além da cantiga inaugural, talvez por requisitos de gravagao
para ndo ocupar muito espaco no disco, como parecem mostrar as atuagOes atuais dos
grupos corais que estenderam o esquema cantiga-moda-cantiga-moda nos espetaculos o
que pode ser reflexo do que também no tempo de Leca se fazia, ou entdo, pode ser algo

que hoje estes grupos fazem para agradarem ao publico.

122 Usamos a classificacdo estrutural retirada de um conjunto organizado de textos, gentilmente facultado
pelo professor J.J. Dias Marques.

13 A, Leca (1942, p.52) tece uma comparacdo dizendo “Como expressio musico-etnografica, os corais sdo
para o Baixo-Alentejo como as saias para o Alto Alentejo”
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Quanto a tematica presente nas cancdes gravadas por Leca, verificamos os temas
que ainda nos nossos dias sdo cantados, e que integram o canone do género que foi
disseminado: Amor, Mae, a Partida, a Auséncia, Toponimia, o Deus-Menino e a
Natureza. No Alentejo, na localidade de Redondo, Leca gravou em coro misto, 0 romance
de carécter tradicionalista Onde vais cavaleiro real?'?* onde se desenrola um dialogo
entre o sujeito poético e o cavaleiro do rei. A referéncia lexical a aspetos geogréaficos, no
enquadramento da agéo, reconhecidamente alentejanos como a montanha (Redondo:
Serra d” Ossa), montado e sobreiral estreitam a relagao pragmatica do sujeito poético com
o0 lugar. Sdo ainda notdrios elementos de unificacdo ibérica na referéncia a Espanha,
quando o cavaleiro responde que vai dar agua ao seu cavalo. O universo monarquico
também estd bem presente na visdo do sujeito poético, contributo para o discurso

tradicionalista do texto.

Nesta relacéo estabelecida com o espaco fisico, cantam-se quadras geograficas e
toponimicas como as seguintes: Foste-te gabar ao Porto; J& ndo vou a Vendas Novas;
Ao passar da ribeirinha; Moda de Mértola; Hei-de ir para o Algarve; Oh, Beja, terrivel
Beja; Montinho e Santa Suzana. Esta ultima moda é identificada como sendo de romaria
“(...) uma pratica ciclica, que reunia pessoas de diferentes localidades, que proporcionou
a criacdo de repertdrios musicais bem especificos e a partilha e apropriacdo de novas
cangdes.” (PESTANA, 2014:25). S&o acontecimentos que promovem a troca de vivéncias
e de saberes, justificando em certa medida a mistura de quadras, e que atestam,
simultaneamente, que o estado de “pureza” que Leca se propunha encontrar era

perfeitamente utopico.

Também desta forma, através de estas contaminagdes, podemos compreender
alusdes a outros “mundos”, como as referéncias em Foste-te gabar ao Porto (gravado
pelo grupo de Odemira) ou a factos historicos como a prisdo de Gungunhana ( gravado
pelo grupo de Castro Verde na moda Cachopa da-me um beijo), proprios de ambiéncias
mais eruditas, reconhecido distanciamento fisico entre as localidades e a escassa
informacgdo que chegava, e a que era controlada pelo Estado, ou Instituicdo, aliada a

elevada taxa de analfabetismo entre os camponeses.

Ja na categoria das modas corais (assim designadas por serem realizadas por um

coro, a mais do que uma voz, e também por definirem o lugar Baixo Alentejo, uma vez

124 ¢f. Anexos “Pasta B/Caixa 1 _A”
https://drive.google.com/open?id=1IkFADpGuTHHNNfzP 1t4kgF5z09qd7uD
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que Armando Leca sO usou este termo para se referir a esta regido) integram-se, por
exemplo, O Montinho ou Ao passsar a ribeirinha, onde Leca identificou variantes
musicais e poéticas na Maia, Beira Baixa, Aljustrel e Algarve. Conclui-se deste modo,
que a relacdo, e processo de identificagdo, com este vocabulo “ribeira” dadas estas
caracteristicas tdo universais, é estabelecida através do léxico e fonemas regionais

(assimilagdes, vocalizagdes, contragdes, dissimilagdes...) como, por exemplo, “dalém”.

Num primeiro olhar, apercebemo-nos de um universo semelhante ao verificado
no conjunto de textos anterior, 0 ambiente campesino com referéncias a sua fauna e flora,
locais, como 0 monte, a gastronomia: chourica, salsa, toucinho, couve, mas ainda um
ambiente maritimo muito presente: mar, barcos, redes, o que ndo circunscreve totalmente
o lugar Alentejo a planicie, como hoje é, memorialisticamente, representado pelos varios
agentes do Cante. Registamos ainda alguns indicios tradicionalistas na alusdo ao contexto
socio-politico que se vive “Chapéu a republicana”'?® bem como os regionalismos a

evidenciarem as marcas dos textos tradicionais.

Dos trinta e quatro textos analisados (Quadro 3), concluimos que quinze
apresentam caracteristicas de linguagem que os aproximam da literatura tradicionalista,
como o uso de termos mais eruditos, ou visdes mais “cultas”, tomamos como exemplo 0s

Versos, na terceira pessoa, da moda gravada em Mértola Ao romper da bela aurora®?®:

Ao romper da bela aurora
Sai o pastor da cabana

Vai gritando em altas vozes
Muito padece quem ama

125 0 chapéu é reconhecido, ainda hoje, como um elemento “obrigatorio” na constru¢do do processo de
identificacdo da figura do alentejano. Veja-se, nos anexos ‘“Pasta F_Caixa 2 AldeiaNovaSBento”,
https://drive.google.com/open?id=1bvBg2patvettR_mWvBRVNnD7t1igFK1Q9, a moda O chapéu novo re-
colhida em Elvas por César das Neves apresentando uma estrutura coreografica sendo um texto moldado a
partir das gentes do norte, como nos diz Armando Lega “A moda do Chapéu novo cantada com gaitice
pelos nortenhos, hd meio século, eis como a gente alentejana a moldou & maneira coral” (1942, p.41). Atu-
almente, Jodo Monge escreveu um texto intitulado A Moda do Meu Chapéu para o Rancho de Cantadores
de Aldeia Nova de Sdo Bento. O autor referiu num momento de conversa no Coloquio “Almada homena-
geia o Cante Alentejano”, em 28-11-15, que néo tinha a certeza de ter escrito uma moda, néo sabia se o seu
texto era verdadeiramente uma moda, s cantada durante o tempo é que se saberia. Este testemunho acentua
a dificuldade na “identifica¢do” uma moda alentejana no universo dos textos tradicionais e tradicionalistas.
Se pensarmos ainda que outros grupos sociais usam o mesmo chapéu, como a etnia cigana, mais dificil essa
caracterizag@o se torna. De qualquer das formas, o chapéu assume um significado simboélico de “poder”
associado a um quadro ideoldgico- o republicano.

126 ¢f. Anexos “Pasta B/Caixa 1_A”

https://drive.google.com/open?id=11kfFADpGUTHHNNfzP 1t4kgF5z09qd7uD
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Os versos da moda Alecrim, gravada na Vidigueira,

Vai-se o dia, vem a noite,
Atraz do inverno, o verdo
Tudo no mundo (se) renova
S6 a mocidade ndo

cujo caracter tradicionalista € visivel no tema: a passagem de tudo e da ciclicidade na
natureza - exceto a da vida humana, linear e irrepetivel. Porém, nenhum destes textos
exibe assinatura de autor, apenas algumas correcfes de Leca, em alguns titulos, como ja

referimos e indicacGes ao nivel da execu¢do musical.

Os restantes dezanove textos dialogam de forma mais préxima com os contextos
tradicionais, quer pelo uso de Iéxico mais corrente, e fonemas regionais, quer pelas
alusdes as rotinas. Neles, o sujeito poético estabelece uma relacdo mais intima com a
natureza, como sendo dela parte integrante, nomeadamente no inicio da moda, pois em

alguns casos verificamos a cantiga (solta) reveladora de tragos tradicionalistas.
Vejamos alguns casos:

Ao passar a ribeirinha

Pls um pé e molhei a meia,
Nao casei na minha terra
Fui casar a terra alheia

Mostra-se aqui, simbolicamente, o espacgo “ribeira” como uma marca de separagao
entre a vida de solteiro e a vida de casado, ou o prenuncio de um encontro amoroso(?) no

caminho tracado entre

0 monte da Légua as Pias
J& ndo se pode ir & missa
Que se encontra no caminho
A Maria Campanica/

A Maria Campanica

Que lindos olhos que tem

Ou ainda a projecédo de um lugar (conotativo?) em

Todas as bem casadinhas
Vo para o cerro da neve
Eu também p’ra 14 hei-d’ir
Antes que a morte me leve
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O uso da personificacdo em

O cana rial das canas
Quem te mandou aqui vir,
S’eu te quizesse matar
Quem te havia de acudir

O jogo semantico do nome proprio Margarida (peixe e pessoa) e 0 uso da

metafora para 0 amor em

Se fores 6 mar, pescar
Pesca-me uma Margarida,
Margarida da minh’alma
Qu’andavas no mar perdida

As imagens metafdricas, ou mesmo composicGes alegoéricas, em Tenho barcos,

tenho redes:

O meu amor nio embarques
Olha que o mar tem travessas
Eu ia p’ra embarcar

-Ola menina olé-

Achei 0 mar &s avessas

Tenho barcos, tenho redes
Tenho navios no mar

Tenho um amor tdo catita
Nao m’o deixam namorar

[...]

Vejam-se ainda, a personificacdo presente no verso Um canivete a bailar ou o
jogo semantico da catacrese subentendida (pé de salsa/ pés da cama) : “Um raminho de
salsa crua,/ Aos pés da sua cama” na moda de peditorio Chacotas.

Novamente o uso da personificacdo e da paronomasia em
Despediu-se o sol de Aurora
E Aurora ficou chorando,

Cala-te Aurora ndo chores,
Que eu virei de quando em quando

e em Ao romper da bela aurora.
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Note-se também a imagem no texto

Oh coragéo, praia
Das embarcacfes
Onde desembarcam
As minhas paixdes.

ou, na Moda de Mértola, a cantiga a ilustrar o sentimento (universal) da afei¢do pelo

“seu” lugar:

Mertola, querida Mertola
Es minha terra natal,

Es bonita como todas,
As terras de Portugal

E ainda, os versos revestidos de um maior pragmatismo a retratar as condigdes de

vida em Mertola, vila mendiga e Entre as garras da pobreza.

IdentificAmos, ainda, o convencional jardim como espaco relacional entre o sujeito

poético e a pessoa amada em

Fui ao jardim passear
Troxe um ramo d’alecrim,
Para dar ao meu amor

Que ndo se esquega de mim

aspeto que o pode distanciar do espagco fisico referencial - o Alentejo - tido, no Cante
Alentejano, como um lugar arido, seco, contrario ao jardim, local verdejante e pleno de

vida.

Tendo ainda em consideracdo alguns pressupostos da ecocritica, encontramos a

terra como marca do destino (fatal) do sujeito poético em
Oh Beja, terrivel Beja,
Terra da minha desgraca,

Eram trés horas da tarde
Quando m’ assentaram praga

ou na moda Lirio Roxo
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Nestes campos solitarios
Onde a desgraca me tem
Brado, ninguém me responde
Olho néo vejo ninguém

Esta destituicdo e fusdo estabelecida entre o sujeito enunciador e a natureza

tornam-se visiveis também através do recurso a comparacdo a fauna, e do jogo semantico

paronomastico de “penas”, como por exemplo, na cantiga de Sou um rapaz pimpao;

Se 0s passarinhos vendessem

As penas que Deus lhe deu,
Também eu vendia as minhas
Que ninguém tem mais do que eu

Ou a referéncia a flora na moda Montinho que pode pedir leitura de conotagédo

sexual:

Fui (a) passear

Ao teu montinho,
Saiu-me uma rosa
Dancando ao caminho

Ou ainda no verso em Eu sou trevo.

Anotdmos os tracos tradicionalistas presentes na projecao de quadros ideoldgicos,

através de metaforas, na moda Ja se acabou a azeitona

Olhem p’ra nossa bandeira
Foi feita nos olivais,
Olhem p’rd nosso raminho
Que todos sémos iguais

Destacamos mais uma vez, no plano discursivo, a comparacédo estabelecida entre

os ciclos da natureza com os ciclos da vida, quicd com conotagfes sexuais, como

anteriormente aludimos em Silva qu estds enleada:
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Algum dia em tendo sede
la bubér ao teu monte
Agora estou mal contigo
Vou beber a outra fonte

Silva qu’ estas enleada
Desenleia o meu amor,
Foste nascida e criada
L& nos campos a rigor

ou em Erva Cidreira:

O erva cidreira
Qu’estas no alpendre
Quanto mais se rega
Mais a folha pénde

onde poderemos inferir a presenca de “alguém” que se dirije (vocativo) de forma amorosa
(considerando a conotacdo do verbo regar) a outrém, que estda num local exposto
(alpendre), e cujas tentativas de estabelecer um relacionamento sao infrutiferas ( “mais a

folha pende” como sindonimo de constantes negacdes recebidas).

Entendemos ainda a terra como espaco de confissdo ou de relacionamento sexual

na cantiga da moda Marcela

Dei um ai entre dois montes
Fez eco nas montanhas,

Ai de mim que ja ndo posso
Sofrer ausencias tamanhas

ou a natureza como intermediario na sorte (fortuna) do sujeito poético, numa comparacgéo

(muito comum no Cancioneiro) de um aspeto do ser humano com outro da natureza:
O sete-estrélo vai alto,
Mais alto vai o luar,

Mais alta vai a fortuna
Que Deus tem para me dar

Ou como palco de desgosto amoroso na moda Silva do bosquet?’

127Refira-se que 0s termos bosque ou prado ndo sdo comuns no Alentejo, uma vez que este tipo de paisa-
gem/relevo ndo se configura com aquela regido.
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Adeus oh, silva do bosque
Vem-te dispdr ao meu péto
Eu ndo sé a tirania

Qu’o meu coragdo te tem féto

Sublinhamos o uso conotativo, ainda que comum, do vocabulo cruz em Tinhas-

me tanta amizade:

Nao quero quand’eu morrer,
Na campa uma cruz erguida,
Eu para martirios basta

Esta qu’eu tenho na vida

A terra aqui, neste texto, (sen)tida como elemento libertador de sofrimento.
Destacamos ainda outro detalhe nesta quadra, que aparece noutros textos ‘“ndo
alentejanas”, e que merece a nossa atencao, o aspeto ideologico evidente. O facto de se
recusar a cruz na campa parece apontar para uma desvaloriza¢do dos rituais flnebres
catélicos, o que pode indiciar, ainda que de forma vaga, a influéncia da propaganda

antirreligiosa anarquista e republicana.

Podemos, nesta altura, confirmar que o meio ambiente serve de moldura relacional
entre 0 sujeito poético e constitui-se mesmo como um instrumento na sua
intencionalidade comunicacional. Em conformidade com a teoria ecocritica formulada
por Cheryll Glotfelty, nomeadamente no exposto no capitulo de Manes (MANES,
1996:15-29), a natureza apresenta-se num estado silencioso na nossa cultura, e nas
sociedades alfabetizadas em geral, na medida em que o estatuto de locutor &,
invariavelmente, desempenhado pelo ser humano, visto como uma prerrogativa
exclusivamente sua. Ndo é que nestes textos também ndo o seja, uma vez que o sujeito
poético expressa as suas emocOes, vontades, rotinas, contudo, julgamos que
frequentemente o faz, e como observamos nestes versos, de uma forma igualitaria,
destituindo-se, por vezes, do seu papel de sujeito para se enquadrar na paisagem, ou seja,
0 “eu” ndo se coloca como “origem” do texto, mas € este que parece irromper do siléncio,
surgindo do encontro entre o sujeito lirico e a natureza, designadamente no uso de

personificacdes (cf. GARRAMUNO, s.d.).

Contrariamente, nas culturas animistas, aquelas que concebem o mundo natural
povoado ndo so por pessoas, mas também por animais, plantas, e até¢ entidades “inertes”

como as rochas, ou os rios, sdo entendidos como estando articulados e, por vezes,
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“sujeitos inteligiveis” capazes de comunicar e interagir com 0s humanos: para além da
linguagem humana, adicionam-se-lhe as linguagens dos passaros*?(MANES, 1996:17),
do vento, das lagartas, dos lobos ou das cascatas- todo um universo de locutores

autonomos ignorado.

No mesmo texto, Manes refere Foucault a proposito desta hierarquia, por este ter
demonstrado como certo tipo de locutores podem ser privilegiados por terem o poder de
influenciar a sociedade e a sua maneira de pensar, entre eles reis, padres, autores
canodnicos e celebridades. No &mbito do nosso trabalho, acrescentariamos a esta lista 0s
Mestres dos Grupos Corais tal é a relevancia social desta figura no Grupo e na populagéo
em gue se inscreve a sua atividade. Defende Manes que 0s discursos destes sujeitos séo
levados a sério por oposicao aos “sem sentido” e, frequentemente, silenciados os outros
locutores como as mulheres, as minorias, as criangas, os prisioneiros ¢ os “loucos”. O
Homem nao tira partido do que a natureza lhe diz e, lamentavelmente, a nossa cultura ha

muito que demonstra que o contrario desta ideia também é verdade.

Para confrontar este silenciar da natureza no pensamento contemporaneo,
reclamamos uma ética ambiental viavel. Baseada neste reconhecimento, a ecologia tem
aproximado o “ouvir” o mundo nao-humano revertendo as praticas modernas de
destruicdo ambiental. Segundo Manes depreendemos facilmente que na linguagem do
Humanismo, discurso do Homo Sapiens € o Unico assunto que vale a pena, contudo, a
ecologia responde, tracando um quadro bastante humilde assente na premissa que se 0s
fungos (uma das mais “baixas” formas numa escala de valores humanos) se extinguisse,
os efeitos no resto da biosfera seriam catastréficos, ja se fosse o ser humano a extinguir-

se, a maior parte das formas de vida na Terra ndo o sentiria.

Este autor sustenta ainda o seu capitulo na proposta de Bill Devall, coautor de

Deep Ecology, no desafio da aprendizagm de uma nova linguagem, uma linguagem que

“reanime” a natureza, mesmo que coloque em risco o discurso privilegiado da razdo.'?°

128 S0 estudados os sistemas de comunicagdo (complexos) dos passaros, abelhas e simios, ndo s6 nas ci-
éncias naturais mas também nas linguisticas. Neste capitulo, Manes reforca, no ambito dos estudos do
xamanismo «(...) Mircea Eliade writes “All over the world learning the language of animals, especially of
birds, is equivalent to knowing the secrets of nature”»

129 Este assunto continua na ordem do dia, a vinte de abril de 2016, no Teatro Maria Matos, David Abram
profere a conferéncia “Entre o Corpo e a Terra que Respira: Linguagem Selvagem e Ecologia da Experién-
cia Sensivel” cujo resumo diz “Enquanto o clima vai em dire¢do a catastrofe, as inumeraveis perdas que
varrem a biosfera tornam evidente a necessidade de uma mudanca da relacdo humana com a terra viva.
Durante muito tempo, ignoramos a inteligéncia selvagem dos nossos corpos, retirando as nossas verdades
primarias de tecnologias que mantém o mundo vivo a distancia. O ecologista cultural e filésofo norte-
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Atendendo a este conhecimento ecoldgico, metaforicamente, pretende-se uma
reaprendizagem da “linguagem dos passaros”: as paixoes, as dores...esta atitude ¢ o que,
na opinido de Oelschlaeger, segundo o autor, os “pensadores rebeldes” como Thoreau e

Snyder tentam adotar.

Todavia, Manes sublinha que ndo advoga um ataque global ao pensamento
racional, o que sugere € o desmantelamento de um uso histérico e particular da razdo
(especificamente os usos da literacia e da exegese cristd), um uso que tem produzido
soliloquios, onde s6 0 humano tem estatuto de sujeito falante, num mundo de siléncios

irracionais.

E como poderé ser desenhada esta nova linguagem? Em conformidade com o
autor, pode passar por restaurar o estatuto de Homo Sapiens tornando-o mais “humilde”,
e ainda, pela recuperacdo de praticas de contemplacdo da tradicdo medieval

caracterizadas por um discurso escasso, sobrio e modesto.

Como académicos, burocratas, cidaddos ou escritores participamos numa rede de
conhecimento institucionalizado que edifica o conceito “Homem” e o seu discurso no
vazio deixado pelo afastamento do animismo. Chegamos a um ponto em que a nossa
sociedade deve mudar, delicadamente, o assunto. E, talvez, se a marginalizada literatura
oral for vista a luz destas premissas tidas como “irracionais”, ganhe novo félego no

circuito literario.

Nesta perspetiva, julgamos que o sujeito poético, ou o “ enunciador alentejano”
que canta estes textos no Alentejo, ora se afasta (em textos tradicionalistas) ora se
aproxima (em textos tradicionais) desta nova linguagem proposta por Manes, como nos
diz Garramufio “ (...) uma nogdo de poesia que se propde ela mesma como uma forma
porosa e vulneravel ante o mundo que a cerca, e no qual ela mesma se acha inserida e se
figura, mediante essa vulnerabilidade, como parte do mundo” (GARRAMUNO,
s.d.:217). Este sujeito ocupa, ele mesmo, o lugar do passaro, ou a amada o lugar da
rosa...tornando-se num espago “hospitaleiro” para a poesia. Ja nos textos tradicionalistas
0 uso da terceira pessoa, como “o pastor da cabana”, revela uma forma de ir coordenando

um sujeito que vai aparecendo das suas perce¢Oes, num lugar exterior a si.

americano David Abram subverte essa distancia, explorando a natureza fluida e participativa da nossa per-
cecdo, e a intimidade entre os nossos sentidos e a terra sensivel, examinando o poder da linguagem. Existem
modos de falar que podem encorajar a solidariedade entre uma comunidade humana e o terreno mais-do-
gue-humano que a envolve?”
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Muitas vezes a literatura oral é considerada menos valiosa, diz-se, pelo recurso a
palavras simples (0 que s&o palavras simples?). Nesta Gtica, e ao abrigo deste contexto,
propomos que este mesmo uso possa passar a ser entendido como um modo de
“destitui¢do do sujeito”, ou seja, quando este se “nivela” com os restantes elementos da

natureza e aproxima as suas linguagens:

E nesse sentido que esses sujeitos destituidos e o império dos sentidos que eles
possibilitam podem servir para essa nova fundacdo ética da estética, pensando
esta Ultima como um pensamento que ja ndo se ocupa com as formas do juizo e
da outorga de valor, mas com as formas em que 0 pensamento e o0 sentir se tornam
sensiveis (GARRAMUNO, s.d.: 226)

Nestas afirmacdes, convergem ainda as teorias de Hans U. Gumbrecht e de Paul
Zumthor, no apelo que ambos fazem ao uso dos sentidos como forma complementar de
apropriacdo das “coisas” do mundo, e na captacdo das componentes ndo interpretativas
da nossa relacdo com o0 mesmo mundo, como menciondmos parte anterior deste trabalho
(vide Parte I, seccdo 2). Mais, estimulam a proposta adiantada por Manes na adoc¢éo de

uma nova linguagem ou de “essa fundacao ética da estética”, nos seus termos.

Baseados nesta amplitude concetual, Cheryll Glotfelty expde-nos as teorias de
Frederick Turner acerca das dificuldades em definir “natureza”: sera o natural o oposto
ao humano e ao social e cultural? Se tudo ¢ “natural” como se justifica a existéncia do
proprio termo? (GLOTFELTY & FROMM, 1996:27) O autor apresenta atividades como
cozinhar, musica, pintura paisagistica e jardinagem como mediadores “saudaveis” entre

cultura e natureza.

O Alentejo, e os Alentejanos, sdo amplamente (re)conhecidos pela sua ligacao a
terra, como aborddmos no primeiro capitulo, e a gastronomia, habeis em “ouvir” o que a
natureza lhes oferece, como no uso que fazem de uma panoplia de ervas aromaticas na
sua alimentacdo, e também como modo sobrevivéncia as dificeis condi¢des de vida que
os trabalhadores rurais atravessavam. Podemos encontrar algumas destas referéncias
alimentares no texto Chacotas, moda de peditorio, quando o Cante servia também como

instrumento para a obtencdo de alimento.

Sob o advento da ditadura, a tensdo entre os elementos do sistema cultural vai
deslocando a Instituigéo - Estado Novo - para o centro, os “artistas do regime”, enquanto
0s restantes elementos vao ocupando uma posicdo mais periférica- nomeadamente o

produto-texto - uma vez que existe um controlo mais rigoroso sobre os repertorios, sobre
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0s seus produtores e consumidores, num desejo de “silenciar a natureza”, em
conformidade com o que acima expusemos, pois todo o circuito cultural é vigiado e

regulado, como é apanagio dos sistemas totalitarios, colocado no centro do polissistema.
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1.2.2. Rodney Gallop: Cantares do povo portugués

Ainda no seio desta contemporaneidade, selecionamos da obra Cantares do Povo
Portugués de Rodney Gallop (1960), (Quadro 3), oito textos recolhidos pelo autor, quatro

na regido de Serpa e os restantes recolhidos em Evora, Elvas e Aviz*®,

Na nossa leitura continuamos a verificar um universo diversificado de vocabulos
organizados campos lexicais onde, apesar das referéncias rurais ou campestres figurarem,
sdo incluidas outras que afastam o discurso textual do lugar Alentejo construido no
imaginario coletivo, como, por exemplo, o uso dos topénimos Algarve e india. A mencao
aos ingleses, num dos textos, surgira a propdsito do contexto socio-politico que se vive
na altura, numa reacdo ao ultimato inglés, 0 que aproximaréa o texto As ondas do teu
cabelo a caracteristicas tradicionalistas, uma vez que exigird conhecimentos de um

enunciador/interlocutor mais informado, ou politizado.

Na sua estrutura formal, este conjunto de textos é acompanhado por uma pauta
musical e, excetuando dois (uma cancéo inteira Santa Susana e uma cancgéo de estrofes
soltas As ondas do teu cabelo), seis apresentam uma quadra (cantiga) solta, e a
semelhanca dos anteriores grupos de modas, 0s versos sao maioritariamente
heptassilabicos. Quatro textos revelam niveis de linguagem préximos do traco tradicional,
por exemplo em Foste tu, Ladrdo/ [ ...]/ fica sendo o paspalhdo € outros quatro préximos
da configuracgéo tradicionalista, como em Esta palavra saudade, o sentimento tido por
tdo lusitano, evocado por Afonso Lopes Vieira, autor do texto, que se resume a uma

quadra.

Numa breve conclusdo, comecamos a perceber que os textos de feigdes
tradicionalistas parecem incluir-se no subgénero “cangdes inteiras”, o que se justifica na

medida em que se pretende transmitir um quadro ideolégico de um sujeito enunciador.

Da sua analise global, verificamos que estes textos atestam geografica e
temporalmente o lugar Alentejo observado por Leca, e deixam transparecer as suas
presencas tradicional e tradicionalista. Recordemos, nesta otica, as suas declaracGes [de
Leca]: “ Mas, quando a expensas da Comissdao Executiva dos Centenarios, andamos nas

gravacOes em discos do nosso cancioneiro, deparamos no Baixo Alentejo com homens

130 ¢f. Anexos “Pasta B/ Caixa2_B”
https://drive.google.com/open?id=106UO 5UpbricRQKTmMZR1-0OIH3bS hHsc
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cultos, de representacao social, que, se ndo comparticipavam dos coros, cantavam para sSi
ou escutavam em siléncio.”(LECA, 1942:35)

Estas declaragBes evidenciam a tensdo dentro dos préoprios elementos que
compdem o polissistema literario, nomeadamente, a desencadeada pelo grupo que detém
0 poder — Instituicdo - e que representa modelos a serem adotados, colocando em fricgédo
0 grupo dos produtores eruditos com o dos produtores “populares” . E sublinhado, ainda,
o fosso entre duas classes sociais e 0 papel regulador da mais privilegiada sobre a mais

desfavorecida, sugerindo a sua participacdo de forma mais discreta.

Leca constata, nesta época, uma década depois de ter estado no Alentejo em
trabalho de campo, que as vozes masculinas predominam (“como no Minho as das
mulheres” (LECA, 1942:39), contrariamente ao que expds na amostra/recolha anterior,
onde sdo mostrados diferentes tipos e tonalidades de vozes, manifestacdo do processo de
folcloriza¢do em curso. “No Baixo -Alentejo cantam-se 0s coros em atitudes de respeito,
de concentracdo, quer seja na arruada, nos trabalhos ou vendas a volta das mesas,
bebendo, bebendo...”(LECA,1942:38), sdo descritos ainda o0s regionalismos nos
comentarios que os préprios cantadores fazem a sua performance: “Pica mais a moda;
N&o Ihe deixem tanto o rabo ou a arrebicheira ( nota aguda final); N&o sei cantar por
baixo; Vamos armar em terno (expressao também usada no Minho)”(LECA,1942:38-39).
Destes corais “em declinio alarmante”(LECA,1942:35), Leca assevera que “a predileccao
por este ou outro, as variantes de timbres, a colaboracdo feminina, a musicalidade dos
pontos, altos ou requintas, ddo-lhes sonoridades imprevistas que 0s renovam na
expressividade”(LECA, 1942:35). S&o, nestes momentos performativos, em que o texto
se revela, e, no enquadramento de “coisa- do- mundo”, que se torna presenga, pois o
“meu corpo reage a materialidade do objeto, minha voz se mistura, virtualmente a sua.
Daqui o «prazer do texto»; desse texto ao qual eu confiro, por um instante, o dom de todos
0s poderes que chamo eu”, como nos propde Paul Zumthor (ZUMTHOR, 2007:63), e,

numa relacdo anaforica, o cantador é enunciador e enunciado.

Em conformidade e, considerando o analfabetismo dos cantadores-enunciadores,
os trabalhadores rurais alentejanos, seria a classe erudita, como Manuel Dias Nunes,
César das Neves, Armando Leca, ou Rodney Gallop, a valorizar, por terem recolhido,
elogiado e publicado, certos textos, fazendo com que os informantes lhes passassem a dar
mais importancia, preferindo-os a outros que estes eruditos ndo recolheram, nao

elogiaram, ndo publicaram. Julgamos que durantes estes processos materiais , por muito
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que os eruditos quisessem manter-se “fiéis a tradi¢ao”, existe sempre um exercicio de

polimento no trabalho de transcrigéo-

Reforga-se, desta maneira, o diagrama que desenhamos no final da andlise ao
conjunto de textos anterior: a deslocacdo do elemento socio-politico-Instituicdo- para o
centro, arrastando consigo o sistema identitario (que toma os contornos da folclorizacéo)

e empurra para a periferia Texto- Repertorio, bem como Produtores e Consumidores.

1.3. Textos recolhidos nas décadas de 1950-60-70.

1.3.1. Padre Antonio Marvao, Estudos sobre o Cante Alentejano

Para ilustrar as décadas que se seguem, coligimos textos do cancioneiro organi-
zado pelo erudito local, Padre Antonio Marvéo (1997) e do trabalho de Michel Giacometti
(1981) e Fernando Lopes Graca (1974), nos anos cinguenta, sessenta e setenta do século
passado, sob a analise dos mesmos critérios. Deste conjunto de textos, enquadrado em
plena época estadonovista, podemos ainda perceber duas vis@es: a sagrada, veiculada por
Antdénio Marvao e a laica, expressa atraves dos folcloristas e musicélogos, como Giaco-

metti e Lopes-Graca e que, em certa medida, podem contribuir para a leitura dos mesmaos.

Na sua obra Estudos sobre o Cante Alentejano, Marvdao distingue as modas das

cancdes, considerando as primeiras como fazendo

parte do patrimoénio comum, tradicional, a que se da o nome de folclore, que teve
num cla ou regido ou nela se adaptou e se manteve integro, sucessivas geracoes,
em paralelo & sociedade onde se organizou e se manteve. As cangdes, pelo con-
trario, pertencem ao dominio da mdsica ligeira e desenvolvem-se paralelamente
& cultura social de cada época. (MARVAO,1997:198)

O autor identifica os dois componentes inerentes quer as modas, quer as cangoes-
a musica e a poesia- asseverando que, por norma, a masica é feita para o verso, contudo,
no caso das modas, as musicas surgiram depois dos versos. Marvao, conclui a sua breve
analise ao conteudo das modas alentejanas, explicando-nos que a “quadra” assume uma
natureza espontanea, improvisada, relata vivéncias, e como a moda s6 deve terminar no
verso que é préprio da moda, e a identifica, logo a cantiga (quadra solta inicial) ndo lhe
ird alterar o nome (da moda). O estudioso sublinha assim que as modas alentejanas

identificam-se pelos versos proprios de cada moda, e que estes lhes atribuem os nomes.
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Para terminar, e como come¢amos por referir, é feita uma clara distincdo entre
cancdo e moda, sendo defendido pelo autor que, no Alentejo, ndo existem cangdes em
paralelo com as modas. As primeiras pertencem a musica ligeira e as modas a masica
folclorica, tecendo uma critica mais conservadora e assertiva a outras manifestacdes de
Cante: ““ Os arranjos que por ai se fazem, com instrumentos, vozes femininas e ritmos
modernos das musicas das modas alentejanas, embora sejam bonitos, sdo uma adaptagdo
e ndo uma evolugdo da cante alentejano como erradamente se diz” (MARVAO, 1997:198)
Nestas declaracdes de Antonio Marvao, aparece atestada, ao centro do sistema, a forma
canonica do Cante Alentejano: a que se serve da voz masculina e sem recurso a
instrumentos musicais. No entanto, as tensdes, entre as formas, num subsistema, a que 0
tedrico alude, e aquilo que o grupo que detém o poder reconhece enquanto Cante

Alentejano, sdo essenciais a sobrevivéncia deste no polissistema.

Para a constituicdo do conjunto de modas alusivas a esta época, selecionamos

cinquenta e oito textos da obra de Antonio Marvéo (vide Quadro 4; Textos A)!3!

FERNANDO LOPES GRACA

A CANCAO
POPULAR

CANCIONEIRO
OPULAE

Textos A: Vila Nova, Vila Nova/ Se fores um dia a Serpa/ Ponte Nova no Algarve/Os navios ‘stdo a
bordo/ O meu Baleizao/ Olha a Laranja da China/ O Brinches/ O Alentejo da pdo/ L4 em Santa Iria/ J&
ndo vou a Vendas Novas/ Foste(s)-te a gabar ao Porto/ Ferreira do Alentejo/ Estas calgadinhas/ A
Nossa Senhora d’Aires/ Aldeia da Amareleja/ Adeus, Vila da Idanha/ Rosa Branca/ Serra da Neve/ Uma
laranja/ Rouxinol Repenica o Cante/ Meu lirio roxo/ Meu lirio roxo do campo/ Ribeira vai cheia/

131 Retirados sitio eletrdnico, extinto, Canto do Cante de José Rabaca Gaspar, em 07-03-16 e incluidos nos
“Anexos” cf. “Pasta C_Caixa 1 _Pe. Marvao”
https://drive.google.com/open?id=1n2m670DNZT-7gKVIe5n0TP8zjagi71Sp
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Pediste(s)-me uma laranja/ Passarinho que t&o bem cantas/ O truc truc do Montinho/ O pavéo lindo
pavdo/ O minha pombinha branca/ O erva cidreira/ O alta silva do bosque/ O aldeia da laranja/ No
mar largo/ No alto daquela serra/ Nao quero que vas a monda/ Moda da Lavoura/ JA morreu o boi
capote/ Ja fui bago/ Hino da Paz/ Fui ao trevo/ Eu sou marinheiro/ Eu ja vi uma andorinha/ Eu fui ao
mar a laranja/ (A)voa, Pombinha (a)voa/ As cobrinhas d’agua/ Ceifeira/ A roupa do marinheiro/ A
Ribeira do Sol Posto/ Ao passar a ribeirinha/ Ao cantar do passarinho/ Alecrim/ Ai que praias/ Ai de
mim tanta laranja/ Ao romper da bela aurora/ Vamos nés seguindo/ J& morreu quem me lavava/ Fui-te
ver... stavas lavando/ Manjarico e Eu sou Manjarico.(58)

Textos B: Fuj-te ver, ‘stvas lavando/ Ndo quero que vas a monda/ Aldeia da Caridade/ o) Serpa, pois tu
nao ouves e O minha amora madura (5)

Textos C:Vou-me embora pra Lisboa/ Camponés Alentejano/ N6s somos trabalhadores/ Vai-se o dia,
vem a noite/ A Nossa Senhora d’Aires/ Quais sdo os trés cavalheiros/ Um Ah!/ Amolar tixoiras/ Peles
de chibo/ O Pavéo, lindo Pav&o!/ Meu amor me deu um lenco/ Fui-te ver, ‘stavas lavando/ O Aldeia das
laranjas/ Meu lirio roxo do campo/ N&o quero que vas @ monda/ O que linda pomba branca e Nasce o
sol e seus horizontes (17)

Levantamento e analise lexical:

Textos A:16 sdo topénimos ou aludem a uma localidade: Idanha/Amareleja/ Nossa Senhora de Aires
(Viana do Alentejo)/ Beléem/ Ferreira do Alentejo/ Porto/ Vendas Novas/ Sant’Iria/ Alentejo/ Brinches/
(Laranja da) China'®?’/ Baleizdo/ Franga/ Algarve/ Serpa/ Vila Nova da Rainha/ Vila Nova do Torrdo/
Beja/ Vidigueira e Barreiro. Ainda, celeiro/ terra/ aldeia/ arvoredo/ serra/ ribeira/ laranjal/ limoeiro/
passarinho/ montinho/ erva cidreira/ silva do bosque/ monda/ ribeiro/ lavar(a roupa)/ (as)sabao/ bois/
arado/ almocreve/ prados/ lavrando/ campo!/ lirio roxo/ manjarico/ boi capote/ pavao/ bago/ grao/ pao/
terra/ rio/ trevo/ rosa/ alecrim/ andorinha/ pombinha/ pombal/ ceifeira/ arrozal/ milho/ amora/ silva/
alcatruzes/ pastor e choupana. N&o obstante, a area vocabular relacionada com o ambiente maritimo
parece equivaler-se-lhe nas referéncias: vapor/ navios(2x)/ bordo/ embarcar/ mar largo/ ondas fortes/
marinheiro(2x)/ barquinha/ afundou/ beira-mar/ mar(2x)/ praias.

Textos B: dois topdnimos: Serpa e Caridade e 0os vocéabulos: silveirinha/ amora/ filhos/ ribeirinha/
ribeira/ terra/ aldeia/ casar/ madrinha/ monda/ serbes/ vendas/ retrato/ lavando e (as)sabao.
Sublinhamos mais uma vez as referéncias ribeira e ribeirinha.

Textos C: dia/ noite/ inverno/verdo/rego/ Espanhola e Boneca (nomes de animais)/mocidade(2x)/
mundo(2x)/ mar(e)/ lenco bordado (remetemos para a tradi¢do dos len¢os do namorados em todo o pais)/
pavao/tempo/trigais/mondadeiras/ervas daninhas/ camponés/ agricultor/ lavrador/ terra/ Barreiro/
barco/ Tejo/ lavando/ (as)sabao/ retrato/ aldeia/ laranjas/ estrada real/ céu/ estrelas/ lua/ lirio roxo/
monda/ ribeira/ serdes/ vendas/ rouxinol/ cantar/ pomba branca/ pombo/ sol/ horizontes/ deserto/
pinhais/ montes/ vais (vales)/ cramé( caramelos)/ aguinha da cisterna/ amolar tixoiras/ chibo/(cabrito)/
coelho/ lebre/ borrego/ aurora/ cambra (Camara)/ Presidente/ destino/ (a)gasalho

Estrutura formal:

Textos A:37 com nivel de linguagem mais cuidada; alguns recursos expressivos como a metéafora,
comparagéo, personificagdo ou imagem, em rima cruzada, em versos de cinco e sete silabas métricas,
este ultimo predominante, aproximando-se por isto do carécter tradicionalista.As restantes modas, 21,
revelam tracos de textos tradicionais, nivel de linguagem mais corrente incluindo regionalismos, em
qudras eleboradas sob o esquema rimatico A/B/C/B. Todos os textos se incluem no subgénero “cango
inteira”, uma vez que sdo constituidos por duas quadras (a cantiga e a moda, esquema que se repete nas
atuagdes satisfazendo os requisitos de um espetaculo), excetuando o Hino da Paz constituido por seis
quadras, Eu sou Manjarico e Ceifeira constituidos por quatro quadras, Fui-te ver... 'stavas lavando e Eu
ja vi uma Andorinha com trés quadras e estribilho.

Textos B: 2 caracteristicas préximas do conceito de texto tradicional, elaborados numa linguagem
corrente sob o0 esquema rimatico A/B/C/B, em quadras de versos heptassilabicos, sendo a globalidade
dos textos marcada por uma linguagem corrente, mas cuidada com auséncia de regionalismos. Ainda 3
cangdes inteiras e 2 canc¢des de estrofes encadeadas.

132 | aranja da China é também o titulo de um filme musical brasileiro, de 1940, produzido por Wallace
Downey. Embora a canc¢do, ou titulo, transcritos pelo Padre Marvao néo tivessem, alegadamente sido ex-
traidos do filme, fica a alusdo por poder haver algum contagio, uma vez que até aqui ainda ndo nos tinhamos
deparado com a expressao.
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Textos C: 9 proximos da perspetiva tradicionalista, até pelo uso da segunda pessoa do singular, como
por exemplo, na quadra Camponés Alentejano,/ Camponés agricultor,/ tu trabalhas todo o ano,/ das
produto ao lavrador, enquanto as restantes modas, 8, pela linguagem e pela ideia que veiculam de
aproximagdo ao espago, podem enquadrar-se no canone tradicional, a titulo de exemplo: Vou-me embora
pra Lisboa,/ porque a vida por ca estd ma,/ a procura duma coisa boa,/ que eu procuro e ndo encontro
cd.Um texto com uma quadra (cantiga); dois com duas quadras; trés com trés quadras; dois com duas
quadras; um com quatro quintilhas; trés com quatro quadras, um com uma quintilha, um com seis quadras
e ainda outro com oito quadras. Modas de “peditério”, de cadeia (estrofes encadeadas), de protesto (
numa linguagem muito subtil), de despedida, trés pregdes; ainda um auto Auto da Cria¢édo do Mundo,
dos bonecos de Santo Aleixo, Borba e modas de trabalho, como a lavoura.

Quadro 4 - Selecdo de textos recolhidos nas décadas de 1950-60-70 (imagens retiradas da internet)

Deste grupo de textos, dezasseis referem-se a toponimos ou aludem a uma
localidade. Como se verifica pela diversidade de espacos, o lugar Alentejo, embora pareca
mais circunscrito ou mais referenciado neste conjunto de modas, ainda ndo assume uma
plenitude lexical, ou seja, de acordo com as teorias sociocognitivistas, os itens lexicais
ainda ndo substanciam um esquema imagético de Alentejo - o ndcleo protipico da

categoria em andlise-, uma vez que se verificam desvios ao significante.

Na andlise, verificimos que a maioria dos textos, trinta e sete, apresentam um
nivel de linguagem mais cuidada, recorrendo ao uso de alguns recursos expressivos como
a metafora, comparacdo, personificacdo ou imagem, em rima cruzada, em versos de cinco
e sete silabas métricas, este Gltimo predominante, e refletindo um quadro ideol6gico
tracado pelo sujeito poético acerca do meio envolvente, aproximando-se por isto dos
textos de caracter tradicionalista. Alguns exemplos: Em Hino da Paz'*

Quem no mundo existe
Deve conhecer

Que esta vida é triste,
Sem melhoras ter;

Vamos a pedir
P“ra guerra acabar
A Virgem Maria,
Que esta no altar

O texto Ceifeira diz-nos:

133 ¢f. Anexos “Pasta C_Caixa 1_Pe. Marvido”
https://drive.google.com/open?id=1n2m670DNZT-7gKV1e5n0TP8zjagi71Sp
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Mal néo uses, mal n&o cuides,
Nao te apresses na subida
N6s somos os alcatruzes,

Da grande roda da vida,

Ou ainda nas composicdes A Ribeira do Sol Posto:

A Ribeira do Sol Posto
Tem uma ponte moderna
Agora que ja ‘sta feita
Toda a gente governa

e Ao romper da bela aurora:

Ao romper da bela aurora
Sai o pastor da choupana
Vai dizendo em altas vozes
Muito padece quem ama.

As restantes modas, vinte e uma, revelam fei¢Ges de texto tradicional, uma vez
que apresentam um nivel de linguagem que faz uso de regionalismos, em quadras
elaboradas sob o esquema rimatico A/B/C/B. Nestas composicdes, 0 sujeito poético
parece estabelecer uma relacdo mais proxima, destituindo-se mesmo do seu papel, como

se ele prdprio fosse um elemento da meio envolvente.
Tomemos como exemplo a moda Ao cantar do passarinho :

O amor, da-me um beijinho
Que eu um beijo te darei.
Ai, ao cantar do passarinho
‘Stava no milho(dormindo) acordei.

As marcas léxico-gramaticais, como o uso da primeira pessoa do singular, do
gerandio e do vocativo (muito frequente nestes textos) aproximam, numa perspetiva mais
semidtica, o sujeito poético/enunciador do espaco que o circunda, e que, pelos indicios
gue mencionamos podera ser o Alentejo, se considerarmos ainda o tipo de cultura aludida:

campos de milho, embora ndo sendo exclusiva do Alentejo, também Ihe é conhecida.

Outras modas, podem ser incluidas no que designamos por “patriménio

nacional”, uma vez que fazem parte da memoria coletiva, como ¢ o caso de a quadra:
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Os olhos requerem olhos

E os coracdes, coracoes.

E os meus requerem os teus
Em certas ocasides

que foi cantada e gravada por Vitorino e pelos Lua Extravagante, nos inicios da década

de 90, parte da cancdo Menina estas a janela, também divulgada em anuncios
publicitérios.

Todos os textos se incluem no subgénero “cancdo inteira”, uma vez que sao
constituidos por duas quadras (a cantiga e a moda, esquema que se repete), excetuando a
composi¢do Hino da Paz constituida por seis quadras, Eu sou Manjarico e Ceifeira
constituidos por quatro quadras, Fui-te ver... stavas lavando € Eu ja vi uma Andorinha
que apresenta trés quadras e estribilno. No campo lexical observamos a presenca do
universo rural através dos vocabulos expostos no Quadro 4. N&o obstante, a area
vocabular relacionada com o ambiente maritimo parece equivaler-se-lhe no nimero de

referéncias.

Para além destes dois universos, registamos itens que ilustram ndo s6 a natureza,
como o espaco privilegiado nestes textos, como a relagcdo que o sujeito poético com ela
estabelece: céu/ lua/ sol/ estrelas/ mae/ filhas/ pai/ av6/ nora/ mana/ cunhada/ comadres/
amante/ aurora/ neve/ geada/ calor/. Por exemplo, algumas das relagcdes familiares séo
expressas através de metaforas tellricas A, fui colher uma laranja/ Para dar a minha avo
(relacdo de concomitancia: fala-se da laranja e depois da avd a quem sera dada) ou
Manjarico, folha recortada,/(...) Tomara ja ca chamar/ A tua irmd, minha mana ou ainda

Ferreira do Alentejo/ Ai é/ Como a mae com as filhas.

Anotamos ainda, expressfes ligadas a ideia de globalizacdo e que servirdo
algumas ideologias por parte do sujeito poético, e que lhe atribuem, talvez, a detencéo de
um maior conhecimento: cruzado (moeda)/ ndo bote ( ndo ponha)/ nacédo/ tropas/ lutar/

mundo/ globo/ d’ el Rei.

Ndo obstante as alusdes a contextos profanos, surgem ainda referéncias ao
sagrado, com modas de romaria e religiosas: Deus/ Virgem Maria/ Nossa Senhora/
S.Jodo, contrariando, em certa medida, algumas teses da Historia que descrevem o
alentejano como pouco religioso. A semelhanca do que assevera o Padre Alcobia, que

atras mencionamos, s6 a classe mais privilegiada, os senhores latifundiarios e eruditos
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locais frequentavam a igreja, contudo, nas restantes “celebracdes” desde as festividades,
romarias e mesmo, no trabalho, onde quer que se cantasse, o sagrado manifesta-se, torna-
se presente. As inlimeras orag@es orais (paralelas as sagradas) recolhidas no Alentejo®*
exprimem a religiosidade sob a forma de oracdo privada, nomeadamente, as oragdes
aprendidas com as pessoas mais velhas, e provam que nem sO a assisténcia a missa €

reveladora de religiosidade.

Gostariamos ainda de sublinhar algumas marcas textuais que reforcam a nossa
tese sobre o contagio ou influéncia acoriana nas modas alentejanas. Como observamos
acima, a area vocabular de mar, surge com frequéncia nestes textos, nomeadamente,
marinheiro, navios, embarcar, ondas, &gua salgada, beira-mar, mar alto, mar largo, esta
frequéncia aumenta, paralelamente, com os vocéabulos ribeira e ribeirinha. Registdmos
ainda os termos neve, prados e bosque por serem estranhos ao esquema imageético de

Alentejo, ja o vocabulo arrozal é associado ao Alentejo Litoral, zona de Alcacer do Sal.

Assim, e em conformidade com o expusemos na primeira parte deste trabalho,
sobre o destino migratorio de familias acorianas, em finais do século XVI1II, para a regido
transtagana e, com elas, o transporte da tradi¢do “Romeiros de Sdo Miguel”, e o revelado
no artigo de Elisa Maria Lopes da Costa (2000), a nossa hipotese fortalece-se. Neste

sentido, damos ainda a palavra a Orlando Ribeiro:

O Alentejo, uma das regifes sendo mais povoadas pelo menos melhor
organizadas na época romana, apareceu, depois das guerras e associagcdes da
Reconquista, como um vasto matagal, entressachado de poucos, distantes mas
populosos nucleos de povoamentos; assim permaneceu até(...)[a] segunda
metade do século passado (RIBEIRO,1986).

Este aspeto colonizador, [e sublinhe-se que Orlando Ribeiro parece tornar a
palavra “colonizagdo” mais leve, estabelecendo um equilibrio entre as véarias culturas,
concebendo-a como um facto ligado a prépria difusdo da humanidade, em diferentes
épocas e em Vvarios paises, subvalorizando, no nosso entendimento, 0s conceitos de
cultura dominante e cultura dominada], este ponto, diziamos, prende-se com a escassez
de méo-de-obra disponivel uma vez que, apos 1773, € dada liberdade a filhos de escravas

e nascituros. O nimero de trabalhadores diminuiu consideravelmente se compararmos

134 ¢f. POMBINHO JUNIOR, 2001
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com o periodo anterior, onde a maioria dos lavradores bejenses era detentora de cinco a

quinze escravos.

Na data de 28 de junho de 1787, segundo Elisa Costa, foi enviada uma missiva
pelo Intendente Manique, ao cuidado do Coronel do respetivo Regimento, informando-o
que varios agorianos, jovens, iriam servir na condicdo de recrutas, uma vez que a falta de
mancebos era permanente para completar o nimero exigido, e que seguiriam juntos com
0s casais destinados a Portalegre. Aqui, podemos encontrar um indicio de uma fonte, para

a inclusdo do vocéabulo “tropas” nas modas, por exemplo, em Os navios ‘stdo a bordo**®:

N6s vamos nela lutar
Este mundo é um globo
As tropas vao embarcar
E os navios ‘stdo a bordo.

A intencdo principal do plano de Pina Manique passou a ser que os agricultores
pudessem contar com mao-de-obra e menos onerosa. Outros objetivos: minimizar as
populacbes ociosas ja instaladas, povoar as casas e as herdades abandonadas. Por outro
lado, a penuria alimentar, as doencas e as mortes no arquipélago, nesta altura, despertaram

a vontade de muitos dos seus habitantes o deixarem.

Mais pertinente para 0 nosso estudo, torna-se a constatacdo de que todos os
membros que compdem o grupo referenciado, neste artigo, sdo provenientes da vila de
Ribeira Grande, que engloba numa das suas freguesias o lugar Ribeirinha, na ilha de Sdo
Miguel. Este grupo segue para Grandola e Alcacer em 13 de outubro de 1787. Por
exemplo, a moda A Riberira do Sol Posto revela marcas de poder tratar-se de uma
localidade:

A Riberira do Sol Posto
Tem uma ponte moderna
Agora que ja’sta feita
Toda a gente se governa

Retomamos Antdnio Marvao, e as declara¢fes que faz no “seu” cancioneiro, que
retne duzentas e vinte sete modas, onde adianta algumas teorias que julgamos pouco

fundamentadas, uma vez que, segundo depoimentos que apuramos em trabalho de campo,

135 ¢f. Anexos “Pasta C_Caixa 1 _Pe. Marvdo”

https://drive.google.com/open?id=1n2m670DNZT-7gKV1e5n0TP8zjagi71Sp
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junto dos grupos corais, 0s homens casados também cantavam, nomeadamente nos

contextos “trabalho” e “taberna (ou venda)”. O autor diz-nos:

Quem cantava as modas? A gente nova, 0s rapazes solteiros. Os casados
raramente o faziam. Dai a razdo de falarem do namorado ou da namorada,
concretizados hum rapaz ou numa rapariga. Para isso, serviam-se dos mais
variados motivos, como da aurora, do pastor e da choupana; do sono e do
Antonio; do manjerico e do liméo; das calgadinhas e da cartinha; do trevo e da
silva; da monda e da ceifa; do comboio, do regador, e do pavao,(...) (MARVAO,
1997:117)

Segundo o proprio, cento e catorze modas falam-nos da tematica “amor”,
concluindo, através das declaragdes acima, que teriam sido os jovens “os inspirados
autores dos versos que dedicavam as namoradas, servindo-se, para os cantar, das musicas
existentes ou que foram adaptando”(MARVAO, 1997:119), e explica, empiricamente,
questdes de autoria. Nao obstante, seleciondmos das palavras do Padre Marvao alguns
excertos que merecem a nossa especial atencéo, pela pertinéncia com que se intersetam

ou relangcam o nosso proposito no &mbito da ecocritica:

Quando ainda ndo se falava de radiodifusdo ja existia a orquestra canora,
associada ao ritmo do trabalho do campo. Se o trabalhador rural abria os regos
para a sementeira, 14 estava a alvéola a cata de vermes que saiam da terra, com 0s
seus trinados de ritmos em «ostinato». Se limpavam as arvores, 0s pintassilgos e
as falochas respondiam ao bater do machado com os seus timidos e assustadi¢os
gorgeios. Eram os aleluias permanentes em gque o campo, 0 homem e as aves se
irmanavam num conjunto admiravel, para a renova¢do da Natureza. (...) o
rouxinol associado a Beja, Vidigueira e Barreiro (...) canta-se a pombinha branca
associada a namorada(...) o mocho com o coxo € 0 amor com 0 ¢ravo 1oxo (...)
0 pavao(...) para falar dos olhos da sua amada (...) O passarinho aqui serve de
mensageiro para transmitir a namorada que também se pode morrer de amor.
Estas e outras modas utilizam o0s passaros e as aves Nnos Sseus poemas,
relacionando-os com o amor.(...) Esta riqueza popular revela um povo que canta
e danca, num lirismo popular, a sua epopeia de amor e de trabalho, de sacrificio
e de alegria.(MARVAO, 1997:156-158)

Num registo impreciso, Antonio Marvdo, sustenta a base da nossa analise
ecocritica: a Natureza, ou 0 meio ambiente, como instrumento de comunicagéo entre as

relacdes interpessoais.

Ainda sobre outros aspetos e que se cruzam com a hipétese que levantamos
relacionadas com as referéncias toponimicas Ribeira e Ribeirinha, a “explicagdo” de
Marvéo € a seguinte: “ A agua foi sempre muito cantada, em si mesma, pela grande
importancia que ela tem na vida do homem. Aqui no Alentejo, porém, serve apenas de

pretexto para falar da saudade e do amor. Nao estad em causa a sua necessidade como fonte
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de vida. Cantava-se a &gua porque a meia se molhou, o barco ndo anda, a roupa se lava,
a fonte mata a sede, etc” (MARVAO, 1997:144).

O autor acentua, nestas afirmacfes, um caracter mais pragmatico destes textos,
contudo, o pretexto que refere sugere uma linguagem mais sofisticada, na medida em que
esta “narratividade” ¢ frequentemente construida através de personificacdes e metaforas.
Subentende-se, todavia, sempre um ato performativo a veicular, ou a efetivar, essa
mensagem. Atentemos, por exemplo, nos casos em que 0 sujeito poético/enunciador se
identifica com um bago, com um grdo, com um alcatruz, ou com um liméao doce ou as
laranjas, silvas, amoras, rosas ou pombas, que surgem em substituicdo da figura

feminina®®e,

Procuramos, para além de recorrermos as premissas da ecocritica, observar estes
aspetos textuais a luz dos pressupostos tedricos de George Lakoff e Mark Johnsen (2003).
Estes desenvolvem os seus estudos partindo de conceitos como 0 tempo, 0 espaco, a
causalidade, as emocgGes, a moral ou a politica, entre outros, para investigar a natureza
dos sistemas concetuais inerentes ao ser humano. A pedra angular da sua teoria, como
adiantamos na Parte |, é a de que as metaforas, ndo obstante representarem um aspeto
formal da linguagem, promovem a estruturacdo de conceitos a partir de outros conceitos
mais simples e concretos. Este processo é desenvolvido de acordo com a experiéncia di-

reta que estabelecemos com o mundo atraves do nosso corpo.

Assim, vejamos, estruturamos o conceito de “tempo”, conceito amplo e abstrato,
em tempos menos complexos, como o “futuro”, algo que est4 adiante de nos e “passado”,
como algo que ficou para trés, em funcdo da nossa experiéncia espacial. Do mesmo modo,
tentamos perceber como é estruturado o conceito Alentejo nestes textos. George Lakoff,
em coautoria com Johnsen (2003), constroem a nogao de “filosofia encarnada” ou “cor-
porificada”, sustentada na ideia de que, as metaforas mais frequentes surgem diretamente
ligadas as percegdes estabelecidas com 0 mundo, designadamente, atraves da relacdo com
0 N0SSo corpo, tal como o sujeito enunciador destes textos o faz, sobretudo no ato perfor-

mativo.

Por fim, gostariamos de sublinhar que as analises textuais efetuadas por Anténio

Marvéo ao cancioneiro por ele reunido, enquadram-se no tempo do Estado Novo, e, por

136 ¢f. Textos em “Pasta C_Caixa 1 _P* Marvao”
https://drive.google.com/open?id=1n2m670DNZT-7gKV1e5n0TP8zjagi71Sp
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isso, regulamentadas, a juntar o facto de este pertencer ao clero, e a estruturacdo dos seus
conceitos basear-se numa moral acentuada (que George Lakoff também elenca como uma

variavel neste sistema), como ilustram as seguintes afirmacdes:

E este manacial de poesia e musicas populares tradicionais que se vao esquecendo
e substituindo por outra poesia e outra musica ja doutro sentido e condicionado
as circunstancias actuais. Vale a pena fazer um estudo profundo sobre a sociedade
gue se alimentou destes cantares e 0s viveu durante séculos e a nossa com todos
os valores e anti-valores. E que ha valores que sdo perenes, absolutos,
insubstutuiveis e devem informar todas as sociedades que se dizem ou querem
ser civilizadas. (MARVAO, 1997:146).
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1.3.2. Fernando Lopes-Graga, A Canc¢do Popular Portuguesa®*’

O nosso trabalho de anélise aos textos (modas) prossegue com a nossa atencao a
incidir nas composicdes*® coligidas por Fernando Lopes-Graga (1974) e por Michel
Giacometti (1981), nomes de referéncia no ambito do nosso objeto de estudo, e a quem

temos vindo a aludir com alguma insisténcia.

Assim, do primeiro autor selecionamos cinco composic¢des, conforme Quadro 4,
Textos B. A escolha baseia-se, mais uma vez, no critério “ natureza”, de modo a melhor
percebermos a relacdo que o sujeito poético estebelece com o meio envolvente, e como

esta pode revelar o posicionamento do texto no polissistema literario.

Na analise formal a estas composicGes, duas apresentam caracteristicas proximas
do conceito de texto tradicional, elaboradas numa linguagem corrente, obedecendo ao
esquema rimatico A/B/C/B, em quadras de versos heptassilabicos. Ndo obstante, a
globalidade dos textos seja marcada por uma linguagem corrente, nota-se algum cuidado
nos intersticios, com auséncia de regionalismos. Do conjunto observado, trés apresentam-
se como cancdes inteiras e duas como cancdes de estrofes encadeadas. Da area vocabular,
assinalamos dois toponimos: Serpa e Caridade e ainda os vocabulos conforme Quadro 4.

Sublinhamos mais uma vez as referéncias a ribeira e ribeirinha.

Nestes textos, continuamos a verificar o recurso a elementos da natureza por parte
do sujeito poético para traduzir relagdes interpessoais, assente num pensamento
metaforico, por exemplo “ Enquanto teus filhos cantam/ Tu, Serpa, deves chorar”, e
segundo Lopes-Graca , trata-se de “ uma apostrofe patética contra os naturais, culpados
de ndo sabemos que ofensas ou trai¢cGes ao solo nativo”(LOPES-GRACA, 1974:26) ou
ainda, na alusdo a amada através do vocativo “ O minha amora madura”. De acordo com

o folclorista, o povo alentejano apresenta-se como

essencialmente agricola, 0 homem cava a terra, semeia-a, cultiva-a, recolhe-lhe
os frutos(...) para todas as fainas, e para todas as esta¢des,e para todas as horas,
la tem a cancdo dolorida ou alacre, estimulante ou resignada, que, no alvor da
manhd, no pino do dia ou no crepusculo do anoitecer, ecoa por devesas, vales e
oiteiros, dizendo a secular comunhéo ou a secular luta do homem com a terra.(
LOPES-GRACA, 1974:24)

138 ¢f. Anexos “Pasta C_Caixa 2_Lopes Graga”

https://drive.google.com/open?id=1UBOmmKOO00LTcW15iAEza4NxbQxHfxZES
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S&o tomadas pelo autor (1974), a titulo de exemplo, algumas quadras para mobilar

0 que defende, veja-se a primeira,

Lavra, boi, lavra,
Na chéa da Portela
Repica, repica

Na vaca amarela,

tida como uma intencionalidade comunicativa ao animal “o homem se dirige ao boi”,

gesto que aproxima, e nivela, os dois elementos na natureza, como se falassem a mesma

lingua.

As cancdes de ceifa “arrastadas e ndo raro dolorosas, traindo o calor”:

Ja sdo horas da merenda,

Vamos a merendar

Gaspachinho com vinagre,

Para o peito refrescar
As cancgdes de sacha:

O milho da nossa terra
E tratado com carinho;
E a riqueza do povo,

E o pao dos pobrezinhos

As cangdes de monda: Nao quero que vis a monda,/Nem a ribeira lavar(...); OU

as cantigas da azeitona:

Os amores da azeitona
Sado como os da cotovia
Acabada a azeitona
Fica-te com Deus, Maria

A cancdo de vindima:

Né&o se me da que vindimem

Vinhas que eu ja vindimei;

N&o se me da que outros logrem

Amores que eu ja rejeitei

onde “a referéncia ao trabalho se mescla de alusdes amorosas, sérias ou irdnicas” €

cancOes que fazem o elogio da aldeia:
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Borda-d’agua, Borda-d’agua,
Borda-d’agua, Santarém
Mais vale uma Borda-d’agua
Que quanto Lisboa tem...

ou ainda “o desdém pela sumptuosidade dos grandes emporios™:

Lisboa, com ser Lisbhoa

E ter navios no mar,

N&o é como a minha terra
A mais linda de Portugal

Julgamos que destas observacdes de Lopes-Graca, sobressai a afirmacdo que
repetimos de Lévi-Strauss: “Etnologia é, sobretudo, Psicologia” (LEVI-STRAUSS,
1962:174). N&o sera, com certeza, unicamente através do pragmatismo (in)consciente que
o0 autor identifica, que o alentejano, ou sujeito enunciador, se relaciona com o meio
envolvente, mas também, quando o texto, em performance, na voz “arrastada e dolorosa”

e no corpo, se materializa.

Note-se ainda, o facto do autor assumir o trabalho de embelezamento a que

submeteu estes textos:

Foram abolidos todos os regionalismos(...) algumas letras das cangdes foram
suprimidas, outras acrescentadas(...) as tonalidades foram escolhidas de modo a
por as cangdes ao alcance de todas as vozes(...) confessamos haver intoduzido
am algumas cangoes(...) certas «correccdesy (...) O que nos levou a fazg-1o?(...)
o simples propo6sito de melhorar a escrita da cancdo , quando a sua notacéo grafica
nos parecia controversa ou menos pratica (LOPES-GRAGCA, 1974:55)

Clarificando, desta forma, o canone do Cante Alentejano, coloca-o0 ao centro do
polissistema, pelo grupo detentor do poder nesta conjuntura socio-politica. No seio destas
relagbes de poder, Lopes-Graga revela-se muito acutilante quanto a publicacGes

anteriores, designadamente quanto a postura dos seus pares:

O que conseguiram compendiar (...) um César das Neves ou um Fernando
Tomas, era, (...) bem pobre e insignificativo; e ndo deixa hoje de nos provocar
um sorriso complacente ler as expressdes laudatérias com que um homem
avisado e culto, como Antonio Arroio, apreciou e comentou 0s espécimes
recolhidos e publicados pelo em todo o caso benemérito erudito figueirense
(LOPES-GRACA, 1974:50)

Em suma, algumas marcas textuais que fixam estas cancfes ao lugar Alentejo
como os topdnimos, parecem aumentar a sua frequéncia, também por imposicao do poder

instituido. Porém, existem outras que para o elemento da comunidade interpretativa, ou
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do nicho, podem constituir, pela “filosofia encarnada”, um referente imediato ao lugar,
como gaspachinho, mas que, para outros interlocutores, menos cooperantes, exteriores a
comunidade interpretativa, pode remeter para outros lugares, Andaluzia, por exemplo,
onde esta designacdo também existe. Os espagos vazios deixados, serdo assim
preenchidos através do ato performativo, em performance, cada interlocutor criara o seu

lugar Alentejo, a partir do esquema imagético que o campo das emoces criar.

1.3.3. Michel Giacometti, Cancioneiro popular portugués

Da obra do etnomusic6logo Michel Giacometti (1981), selecionamos dezassete
cangdes’®, conforme podemos observar no Quadro 4, Textos C. Salientamos que o
trabalho deste autor teve a orientacdo de Lopes-Graca, e 0 Estado Novo como regulador,
tendo sido mesmo vigiado pela policia do regime, em defesa dos valores nacionais, por

ser visto como um opositor.

Neste contexto, verificamos que, na sua globalidade, os textos apresentam uma
linguagem corrente, mas cuidada, indiciando alguns retoques linguisticos. Pontualmente
surgem regionalismos, como por exemplo arriba (para a frente); tencao(intencdo) ou
cambra (Camara). Consideramos, ap6s a aplicacdo da nossa ficha de andlise, que nove
textos se aproximam da perspetiva tradicionalista, facto acentuado pelo uso da segunda

pessoa do singular, e pela critica social, como por exemplo, na quadra

Camponés Alentejano,
Camponés agricultor,
tu trabalhas todo o ano,
das produto ao lavrador

enquanto as restantes modas, oito, pelo nivel de linguagem, e pela ideia pragmatica que

veiculam de aproximagao ao espaco, podem enquadrar-se no canone tradicional.
Atente-se, a titulo de exemplo, na seguinte quadra:

Vou-me embora pra Lisboa,
porque a vida por ca esta ma,

a procura duma coisa boa,

que eu procuro e ndo encontro ca

139 ¢f. Anexos “Pasta C_Caixa 3_Giacometti”

https://drive.google.com/open?id=1vcSVi8Sv5bo2qiXrflkncDeLbvGN4tZ)
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Esta quadra espelha a relacdo do enunciador com o meio circundante, e pode
mesmo constituir-se a voz coletiva dos alentejanos que sairam do Alentejo, nos anos
cinquenta, em busca de melhores condic¢des de vida. Ainda assim, nada a fixa ao lugar

Alentejo, porque serviria outro enunciador, nas mesmas condicdes, estranho ao Alentejo.

Registamos ainda uma maior diversidade na tipologia dos textos: um texto com
uma quadra (cantiga); dois com duas quadras; trés com trés quadras; dois com duas
quadras; um com quatro quintilhas; trés com quatro quadras, um com uma quintilha, um
com seis quadras e ainda outro com oito quadras. Anotamos modas de peditério, de cadeia
(estrofes encadeadas), de protesto (numa linguagem muito subtil), de despedida, trés
pregdes [a lembrar a influéncia das “escravas vendedeiras” através do uso da expressdo
cramé (caramelos) e a universalidade destes textos, veja-se, por exemplo que, Amolar
Tixoiras é apresentado como um pregdo viajado da Galiza.], ainda um auto, Auto da
Criacdo do Mundo, dos bonecos de Santo Aleixo, Borba, e ainda modas de trabalho,

como a lavoura.

A versdo da cancdo atual Moda da Lavoura é apresentada aqui de uma forma
muito interessante, em texto conversacional, uma vez que € entendido como um didlogo
com os animais (boi), e que ja referimos no conjunto de textos anterior, nesta versdo
intitulada Vai-se o dia, vem a Noite sugere-nos uma leitura servida pela perspetiva
ecocritica, retratando o modelo ciclico de vida do trabalhador rural, e que destitui a visao
antropocéntrica, nomeadamente se aceitarmos a ideia de conversa do sujeito poético com

0s animais, equiparando-0s, ambos, como elementos integrantes da natureza.

Do levantamento lexical (Quadro 4, Textos C), concluimos que o universo rural
se encontra mais definido pelo maior uso de itens lexico-gramaticais que contribuem para

a estruturacdo do esquema imagético de Alentejo.

Chegados aqui, e decorrente do exposto, interessa-nos perspetivar, no seio do
polissistema literario, como estes textos orais (tradicionais e tradicionalistas) podem
oferecer modelos de entendimento sobre 0 mundo, e como podem contribuir para modular
a voz dos mais silenciados. O sujeito poético que 0s canta nestes textos, o enunciador, da-
Ihes corpo, e, ao materializa-los, através das diferentes sociologias da voz (ponto, alto,
baixos) traduz o que Kern designa por “uma visdo que inclua a consciéncia daquilo que
vai para além do humano” (2000:10 apud ALVES, 2013:213-234). Na nossa opiniéo, esta
consciencializa¢do acontece de forma indireta, através de caracteristicas melopeicas da
voz, e da evocagdo da memodria coletiva, no momento performativo, no fulgor do trazer

Pagina | 185



Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

p“ra diante, como teoriza Hans U. Gumbrecht, sdo projetados modelos de obtencéo de
uma “vida feliz”, ndo obstante as dificuldades. Nos varios sentidos do texto pode sugerir-
se que a felicidade advém se se proceder segundo determinadas praticas. Por exemplo, a
ideia de reutilizacdo ou reaproveitamento das peles dos animais (cabrito, coelho, lebre ou
borrego) em pecas de vestuario, ou na elaboracao de artefactos, ecoada num dos pregdes,

ou ainda, num maior cuidado com as relagdes interpessoais:

O que linda Pomba Branca
gue anda naquele pombal
guem me dera ser o0 pombo
para lhe poder falar;

Para Ihe poder falar

falar-lhe muito a perceito

O que linda Pomba Branca,

tdo delicada como a flor do peito

Ha promessas prometidas,
pra 0 meu amor me deixar;
eu sou firme,ele constante,
deixai o mundo falar

incluidos nesta parte do corpus. Nestes ultimos exemplos, o sujeito cria lugares de

enamoramento, através de comparagdes e metaforas baseadas na natureza.

Recuperamos algumas declaracGes de José Rodrigues dos Santos (2010) acerca
das condicionantes que este lugar Alentejo vivia, aquando da recolha destes textos: “ E
nem a tentativa de instrumentalizacdo politica pelo regime salazarista através do processo
de folclorizagdo conseguiu adulterar o nacleo essencial destes cantares: a forma e forca
emocional”.Declaragdes que reforcam a ideia de que a voz de um texto é energia, e esta

mantém-se viva entre tensoes dos varios sistemas.

Através da sua conce¢do humanista da geografia, Orlando Ribeiro ajuda-nos a
encerrar esta parte - “ No Alentejo,(...) o traje é escuro, como ¢ solene € larga a ondulagéo
dos horizontes e das cangdes corais” (RIBEIRO & LAUTENSACH, 1989:772) -, na medida

em que a sua comparacao funde os dois mundos: humano e fisico.
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1.4. Textos recolhidos nas décadas de 1980- 1990

1.4.1. Ranita da Nazaré, Momentos Vocais do Baixo Alentejo — Cantares do
cancioneiro da tradicéo oral

Das obras publicadas nos anos oitenta e noventa do século passado, no periodo
pos 25 de abril, atentdmos nas cole¢des de Ranita da Nazaré (1986) e de Maria Rita Cortez
(1994).

Num paréntesis, gostariamos de sublinhar um aspeto que até ao momento tem
passado lateralmente a este trabalho de analise de texto, sem que o tivessemos referido, e
que, nos parece pertinente: durante a aplicacdo dos critérios, e no ambito léxico-
gramatical, apercebemo-nos da frequéncia significativa de verbos ligados aos sentidos:
cheirar; ver; ouvir; tocar; saber (gosto) e que estreitam, claramente, a relagdo entre o
sujeito e 0 meio que o envolve. Esta constatacdo pode contribuir para uma classificagcdo
das modas como textos “socioemocionais”, quer na sua competéncia, ou seja, pelo
conjunto de regras que faculta ao leitor/interlocutor na interiorizacdo do seu cddigo
linguistico, quer no ato performativo, que as atesta como tal, do ponto de vista da estética

rececao.

Com o objetivo de confirmarmos estes resultados, partimos para a analise de
textos destes mais contemporaneos, recolhidos por outros autores, de forma a

percebermos se subscrevem ou como dialogam.

Assim, dos estudos, e trabalho de investigacdo que iniciou em 1966, de Ranita da
Nazaré, e no cumprimento dos mesmo critérios, analisamos quarenta e trés espécimes4(
Quadro 5, Textos A):

140 O autor efetuou recolhas em vérias localidades transtaganas, como se pode visualizar, em legenda, nos
textos em anexo, contudo o seu trabalho afasta-se do nosso por incidir na componente musical, na area da
etnomusicologia.
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MOMENTOS [/OCAIS
DO BAIXO ALENTEJO

CANCIOMEIND DA TRAOCAS ORAL

Textos A: Muito bem parece/ Vamos noés saindo/ Almodévar minha terra/ Quando abalei da Baia/ O
Ponto do nosso grupo/ Resolvi ir até Lisboa/ Malmequer criado no campo/ Meu Alentejo Dourado/
Menino/ Ja & vém cinco pretas/ J& la véo em alto mar/ Onde vais 6 camponesa/ Sentei-me & beira do rio/
Quando eu fui ao jardim/ Ao entrar no cemitério/ O loendreiro/ N&o tem sombra o Alentejo/ Ceifeira linda
ceifeira/ Vai remando/ Avoa pombinha, avoa/ Serpa que és minha terra/ Nao quero que vas a monda/ O
passarinho/ Lirio roxo/ Adeus Alentejo querido/ Levantei-me um dia cedo/ Fui colher uma laranja/
Menina que estas a janela/ Ao romper da bela aurora/ Trovoada/ Flores da nossa terra/ O Alentejo d&
pao/ Sai a pomba do pombal/ Andorinha vem das ilhas/ Meu lirio roxo/ Rio Guadiana/ As cobrinhas
d’dgua/ Mértola do Guadiana/ Passarinho prisioneiro/ Faco vazas de ganhdo/ O dguia que vais tdo alta/
Ceifeira linda ceifeira e O Alentejo quando canta (43)

Textos B: O lirio roxo/ Nao quero que vas a monda/A macela/ Silva que estas enleada/ Tinhas-me tanta
amizade/ Aldeia Nova de Sdo Bento/ O Serpa do Alentejo/ N&o é tarde nem é cedo/ Da4-me uma gotinha
de &gua/ Tenho barcos, tenho remos.(10)

Levantamento e analise lexical:

Textos A: top6nimos: Pax Jalia/ Almoddvar/ Beja/ Serpa/ Ficalho/ Alentejo/ Baixo Alentejo/ Pias/
Ferreira do Alentejo/ Guadiana ou Mértola; regionalismo abalei/ chaparro/ calma (calor)/ceifeira/ lavro
a terra/ pdo/ ceifo o trigo/tiro a corti¢a/ apanh’azeitona/ pastor/ celeiro da nagdo/ trigais/ quintas/hortas/
arvoredos/ milheirais

Textos B: lirio / monda/ macela/ Silva / Aldeia Nova de S&o Bento/ O Serpa do Alentejo/gotinha de dgua/
barcos remos.

Estrutura formal:

Textos A: 34 textos tradicionalistas: O rua alegre de Pias/ Ond’a alma reverdece/ Quem nela ndo tem
amores/ De certo ndo os merece ou em Flores da nossa terra/ Que abandonaram as maes/ Duma linda
romaria/ Feita com muita alegria/ Foram dar a Guimardes, a exce¢do desta composi¢cdo que apresenta a
cantiga em quintilha, todos os textos sdo compostos por quadras de tamanho variavel, embora a maioria
apresente seis quadras, verso heptassilabico incluidos, na sua maioria, no subgénero cancéo inteira ou
redonda. E evidente, nesta parte do corpus, a viagem que a cantiga faz entre as modas, originando muitas
vezes, can¢des de estrofes encadeadas.

Textos B: visdo mais tradicionalista.

Quadro 5- Selecdo de textos recolhidos nas décadas de 1980- 1990 (imagens retiradas da internet)
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Ao longo da leitura destes textos, e uma vez que o levantamento lexical o parece
corroborar, apercebemo-nos que a nossa hipotese anterior se confirma: o lugar Alentejo
impde-se, quer pela maior referéncia a toponimos, por exemplo: Pax Julia/ Almodovar/
Beja/ Serpa/ Ficalho/ Alentejo/ Baixo Alentejo/ Pias/ Ferreira do Alentejo/ Guadiana ou
Mértola, quer pelas raras alusdes a outros locais exteriores, mas que de alguma forma
parecem estabelecer com ele uma ponte. Veja-se 0 uso do regionalismo abalei, em
Quando abalei da Baia ou em Abalou para Lishoa). Registamos ainda algumas
referéncias a Portugal, contudo, Portugal, parece confundir-se com o espaco Alentejo,

sugerindo indicios de uma globalizacio. Se néo, atente-se na quadra’*!

Alentejo quando canta
Canta a voz de Portugal
Cant’o povo alentejano
Grita a alma nacional

E o campo lexical relacionado com o ambiente maritimo aparece contextualizado,
ndo colocando o interlocutor ( aquele que € ou possa ser exterior ao nicho ou comunidade
interpretativa) perdido num qualquer lugar maritimo, mas situam-no no Alentejo, por

exemplo, em Rio Guadiana:

Guadiana tens saudades
Das canoas e vapores

As tuas aguas sé servem
Pra lanchas dos pescadores

Os vocabulos, expressdes e regionalismos chaparro/ calma (calor)/ceifeira/ lavro
a terra/ pdo/ ceifo o trigo/tiro a corti¢a/ apanh’azeitona/ pastor/ celeiro da nagdo/
trigais/ quintas/hortas/ arvoredos/ milheirais contribuem para a circunscricao deste lugar,
relembrando o que Ranita Nazaré afirma, na parte final da primeira parte desta
dissertacdo, atraves de Jorge Dias: “A pouco e pouco as cangdes, vindas de fora, sofrem

uma lenta transformacao, imposta por um certo ideal musical da terra.”.

Os conceitos terra e meio séo, de facto, firmados através destes textos, cuja expli-
cacdo radica no contexto sociopolitico que o serve, o periodo pos-revolucionario de 25
de abril e, com ele, as novas promessas ligadas a terra e consequentes deslocagdes nos

sistemas, no seio do polissistema literario. O subsistema politico condiciona ativamente,

141 ¢f. Anexos “Pasta C_Caixa 1_P* Marvio (A)”https://drive.google.com/open?id=1n2m670DNZT-
7gKV1e5n0TP8zjagi71Sp
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nesta altura, o sistema da literatura “popular”, em que o Cante também se insere (ele esta
nos sistemas literatura tradicional, popular, oral, musical, performativo, cruzando-se, ou
sendo intercetado, pelos outros todos, como o politico, o propagandistico, o econémico

e, mais tarde, quando chega a Patrimonio e é usado para o Turismo).

Num plano diacronico, e ap0s, 0 movimento do grupo detentor do poder- Estado
Novo- para a periferia, 0s elementos Produtor e Consumidor voltam a aproximar-se do
centro, transportando consigo o elemento Repertorio, este que, sendo permanente, apre-
senta padrdes de variacdo consoante as diferentes movimentagdes no sistema ligado ao

poder.

Desta forma o sujeito enunciador, continua a traduzir as relagdes que estabelece
com o que o rodeia, através do pensamento metafdrico ou de outros recursos. Veja-se a

hipérbole:

Os meus olhos ‘stdo choran(do)
Fizeram covas no chdo

Fizeram o que os teus ndo fazem
Nem fizeram nem faréo

Ou um fendmeno natural associado a chegada do ente querido:

Jé& chove ja ‘sta chovendo
Ja correm os barranquinhos
Ja meu bem chegou a terra
Ja cantam os passarinhos

Ou ainda

Nao julgues por eu cantar
Que a vida alegre me corre
Eu sou com’6 passarinho
tanto canta até que morre

Sublinhamos que, a semelhanca dos resultados anteriores, a grande maioria dos
textos assume-se como tradicionalista, ndo obstante a auséncia de autor. Dos quarenta e
trés analisados, trinta e quatro aproximam-se do quadro conceptual de texto

tradicionalista pelas visdes pessoais que evocam. Como em:

O rua alegre de Pias

Ond’a alma reverdece
Quem nela ndo tem amores
De certo ndo 0s merece

ou em:
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Flores da nossa terra

Que abandonaram as maes
Duma linda romaria

Feita com muita alegria
Foram dar a Guimaréaes

A excecdo desta composicdo tradicionalista e, por isso, apresenta a cantiga em
quintilha, todos os textos sdo compostos por quadras de tamanho varidvel, embora a
maioria apresente seis quadras, verso heptassildbico, incluidos, na sua maioria, no
subgénero cangéo inteira ou redonda. E evidente, nesta parte do corpus, a viagem que a
cantiga faz entre as modas, originando muitas vezes, cancdes de estrofes encadeadas.
Estas composi¢des apresentam-se com uma extensdo maior que o0s espécimes analisados
anteriormente, certamente com o objetivo de servir as necessidades que o espetaculo

requer.

Concluimos com um preciosismo acerca da configuracdo que Ranita Nazaré
atribuiu aos textos: No topo redigiu “texto literario” e intitulou cada estrofe com

numeragao romana conseguindo um aspeto “erudito”, ndo sé por ser um “ilustre homem

das letras”, mas, talvez, como forma de valorizar a literatura oral.

1.4.2. Maria Rita Cortez, Cancioneiro de Serpa

Para terminarmos a leitura desta parte do corpus, fizemos uma selecdo no
feminino, importante, na medida em que a teoria ecocritica também se manifesta pelo
género'*? e observamos dez textos do cancioneiro!*® de Maria Rita Cortez!**, conforme

0 exposto no Quadro 5, Textos B.

A autora recuperou alguns dos textos presentes na revista A Tradi¢cdo, embora,
como defende, baseada na sua memaria, e memoria local, e através de uma marca quase

pueril, estabelece a transicdo para a atualidade do Cante Alentejano. M. Rita Cortez

142 ¢f. GLOTFELTY & FROMM, 1996: xviii

193“Nesta obra, profusamente ilustrada com desenhos da autora, registam-se modas e cantigas de Serpa bem
como contos, lendas, provérbios e cangdes religiosas. Maria Rita Cortez esclarece que este cancioneiro nao
resulta de um trabalho de investigacdo nem mesmo de uma recolha sistematica e exaustiva. Pretendeu a
autora, tdo-somente, passar para o papel recordac6es de infancia recorrendo, quando a memoria falhava, a
outras pessoas e a pesquisa bibliografica. A publicacdo, que a autora dedica as criancas de Serpa, cumpre
0 objectivo de ajudar a preservar parte importante das tradi¢des orais do concelho.”in http://www.cm-
serpa.pt/artigos.asp?id=1107, consultado em 24-03-16.

144 ¢f. Anexos “Pasta D_Caixa 2”
https://drive.google.com/open?id=1pmiOHBB90ghjnP8BjOy558M6KJ9ZI9Z
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elaborou um trabalho sobretudo dedicado as criancas, povoando o seu imaginario, e
procura, como diz a propria, assegurar a perdurabilidade do lugar Alentejo, cativando-as.
Na nossa analise aos seus textos, que incluem pautas musicais e ilustracdes, aferimos, e
confirmamos, os resultados obtidos até aqui, onde o traco tradicionalista se mantém e

destaca.

Cremos assim, que coexistindo com o Cante “espontaneo”, aquele que, segundo
José Rodrigues dos Santos acontece em contexto informal: campo, taberna, lareira,
assenta num texto que s6 a materialidade da voz, do corpo, dos sentidos consegue traduzir,
existe a matriz do mesmo texto “por escrito”, aquele que os homens das letras, ou até
poetas populares, foram modelando segundo os seus ideais, ao longo da Histéria, e que
com o meio foi estabelecendo relagdes de maior e menor proximidade, ao sabor de um
jogo sincronico, e diacronico, de relacBes de poder entre 0s varios sistemas que

constituem o polissistema literario.

Na nossa opinido, entre o texto que os trabalhadores analfabetos cantam de
“ouvido”, estimulando, ou estimulado pelos sentidos, onde estreita e estabelece relagdes
de proximidade com a natureza, existe um trabalho de traducdo, como ja varias vezes
mencionamos aqui, por parte de quem os regista por escrito, na estrutura “fria” de uma
folha de papel. Ndo obstante, esse trabalho de traducdo origina frequentemente outra
versdo, outro texto com vida propria, que se vai afastando da que se ouviu, porque quem
regista pode ndo partilhar o mesmo cddigo linguistico. Todavia, a voz, no ato
performativo, liga-lo-& ao meio, momento em que o texto se legitima e enunciador e

enunciado se tornam um so.

Apesar de ndo estarmos a falar de diferentes linguas, pode ocorrer o que defende

Michael Cunningham!#®

(...) Desde que comecei a ser traduzido que venho percebendo que a tradugdo é
uma forma de arte. N&o é nada semelhante a reescrever um livro noutra lingua.
Um tradutor re-imagina o livro noutra lingua, re-imagina a linguagem. O voca-
bulério, os sons, as palavras, sdo diferentes. E encorajo os meus tradutores a sen-
tirem-se livres para fazerem com que as frases soem melhor em portugués.
Mesmo que ndo seja a traducdo literal da versdo inglesa. O som é muito impor-
tante para mim [estala os dedos]. A linguagem deve ter musica, deve ser musical.

145 Entrevista ao jornal online Observador, em 23-3-16.
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O que nos interessa reter das declaracGes deste autor sdo, sobretudo, as duas ulti-
mas frases: onde é reconhecida a importancia do som e da musicalidade na linguagem. E
aqui, neste momento, que a palavra escrita, e a hermenéutica, se transformam em voz, em

presenca, num elemento fisico, palpavel, com significado, matéria da propria natureza.

1.5.  Textos incluidos em repertérios de Grupos Corais da atualidade

1.5.1. Grupos Corais sediados fora da regido Alentejo

Enquadrados na atualidade, coligimos alguns textos de repertérios de Grupos
Corais que contactamos e visitdimos em trabalho de campo. Nesse mesmo trabalho - que
ndo queremos designar por estudos de caso, uma vez que ndo foram disso alvo, pois ndo
nos centrdmos neles exclusivamente, mas talvez, por casos de estudo, pois reforcam e
sustentam as nossas investigagcbes noutras diregdes -, assistimos a ensaios,
implementamos um questionario'®®, em conversa informal, de maneira a ndo
condicionarmos ou limitarmos as respostas, e recolhemos alguns textos (modas).
Sublinhe-se que a maior parte dos grupos ndo dispde de registos escritos dos mesmos, em
alternativa, e a nosso pedido, alguns cantadores escreveram e enviaram-nos, por correio

eletrénico.

Na selecdo dos grupos a conhecer, optdmos pelo critério periferia/nicleo, de
forma a percebermos como é construido o lugar Alentejo no seio do polissistema literario
e ainda pelos grupos que figuram na obra de Maria do Rosario Pestana, sobre o trabalho
de Armando Lega, para, quase um século depois, compararmos em possiveis contagios,

os lugares que estas nos permitam tracar.

1.5.1.1. Grupo Coral “Estrelas do Guadiana” de Tires ( Cascais)

136 ¢f. Anexos “Pasta E_Caixa 1_Tires”

https://drive.google.com/open?id=1-hQ6f13F 1lim5WId2u7whDLMXUNG6boh
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No inicio da nossa investigacdo, em 2013, num encontro de Grupos Corais, na
Casa do Alentejo, em Lisboa, conhecemos José Colago, a quem ja aludimos na primeira
parte deste trabalho, na altura ainda membro do Grupo Coral “Estrelas do Guadiana” de
Tires e que, de imediato, nos mostrou a sua disponibilidade para colaborar com este
trabalho. Este grupo apresenta-se ainda como a personagem principal do filme de David

Mira, La Longe, que abordaremos na terceira parte desta dissertacao.

De modo a percebermos como se podem estabelecer as relagcdes do sujeito com
esta geografia “nao-alentejana”, comeg¢amos por analisar os resultados do questionario
implementado (em 30 de setembro de 2014) e apuramos que a constituicdo do grupo é
mista, vinte e cinco elementos masculinos e sete femininos. A maioria é oriunda de vilas
e aldeias do Baixo Alentejo (onde nasceram e viveram até ao inicio da idade adulta).
Apenas um ¢ algarvio, mas viveu sempre integrado na comunidade alentejana. O nucleo
inicial do Grupo é oriundo da aldeia, hoje Vila Nova de S. Bento, pertencente ao concelho
de Serpa. Outras proveniéncias dos elementos que atualmente integram o Grupo: S. Mar-
cos da Ataboeira (Castro Verde), Almodbévar, Portel, Viana do Alentejo, Mértola, Mina
de S. Domingos, entre outras. Quase todos os elementos do Grupo estdo reformados. As
suas profissdes sdo as mais variadas, desde operarios fabris, comerciantes, operarios da
construcgdo civil, eletricistas, pessoal de limpeza, mecanicos, funcionarios publicos, entre
outros. Nenhuma delas espelha o nome do Grupo, cuja denominacédo é genérica, alusiva

a regido banhada pelo rio Guadiana.

A maior parte das modas do Grupo pertence ao Cancioneiro, como dizem os proé-
prios, e foram aprendidas nas terras de origem dos seus elementos, cantadas pelo povo,
informalmente (festas, convivios) ou formalmente, nos Grupos Corais das suas localida-
des. Em regra, as modas cantadas por este Grupo seguem o repertério (e a forma de can-
tar) do nacleo inicial (Vila Nova de S. Bento), espelhada no Grupo Coral e Etnografico
daquela localidade. Muitas das modas cantadas por este Grupo sdo comuns a muitos ou-

tros Grupos, sobretudo do concelho de Serpa.
Foi-nos dito ainda, em resposta ao questionario, que

O nosso Grupo tem algumas letras da autoria do nosso ex-ensaiador Manuel Fe-
licia, todas de indole interventiva, sobrepostas a modas do Cancioneiro, man-
tendo a melodia. Trata-se de um processo comum a muitos outros Grupos, mais
visivel nos da diaspora, talvez porque os seus elementos haviam ingressado ha
muito nas fileiras do operariado, nas cinturas das grandes cidades (Lisboa e Se-
tubal), logo, com uma consciéncia mais aguda da situacdo politica e econémica
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da época (antes e depois do 25-abril-74), logo com um maior poder reivindica-
tivo.

Do seu repertério (e salientamos que sdo um exemplo dos raros Grupos Corais
que relinem registos escritos) de cerca de sessenta modas, e sob 0s mesmos critérios,

selecionamos, e analisamos, trinta e dois textos*’.

Textos:

O Aguia, que vais tdo alta/ Que inveja tens tu das rosas/ Os nossos celeiros/ Linda jovem era pastora/A
longa noite findou/ O minha amora madura/No jardim a rosa branca/ Hino do Mineiro/Meu Alentejo
querido/O circulo que leva a lua/ Verao/ Oh, que linda pomba branca/Ai, que noite tdo serena/ Papoila/
Portugal, pais de encanto/ Alentejo, Alentejo/Camponés Alentejano/ As mondadeiras cantando/
Meértola, vila alentejana/ Moreninha alentejana/ Alentejo, és nossa terra/ Rosa branca, tu ndo vas/ Ha
lobos sem ser na serra/ Passarada/ Pelo toque da viola/ Viva quem vive tdo longe/ Ja deixei o Alentejo/
O menina Florentina/ Operario, pescador e camponés/ Este é o tempo/ Data/ Grandola, vila morena
(32)

Levantamento e analise lexical:

Terra sagrada /soliddo (2x) /pao(3x)/ tempo(3x)/ selva/ grades/ ar azul/ luz do sol(2x)/ noite(4x)/ amar-
gura/medo/ injustica/ vileza/ negacdo/ covardia/ ira/ mascarada/ mentira/ escravidao/ saudade(3x)/ au-
séncia/ tiro-liro-liro, tiro-lirolé/ porta(2x)/ oliveiras/ olivais/ pintassilgos/ rouxin6is(3x)/ caracdis/ bi-
chosmois/ morcegos/ passarosnegros/ trambolas/ galinholas/ perdizes/ cordonizes/ cartaxos/ pardais(2x)/
cucos/ milharucos /luar /viola /serdo(nome) /melro /silvado /terra (5x) /paraiso / papoilas(2x)/ trigais
(2x)/ Mértola/Corte do Pinto/ Santana/Espirito Santo/ Alcaria/Guadiana/ S&o Sebastido dos Carros/ Séo
Jodo dos Caldeireiros/ Sdo Pedro de Sélis/ Sdo Miguel do Pinheiro/ Portugal/ papoilas/ trigais/ monda-
deiras/ flores/ anjinhos/ capela/ seara/ luar(2x)/ estrelas(2x)/ barca /marinheiro /pombabranca /per-
ceito(sic) /brasa /espigas /béncdo /sol /tez bronzeada /caustica /céu/tirana/(as)sentar /aldeia /moci-
dade(2x) /retrato /nacdo(2x) /sofrimento /agricultura /amor(2x) /celeiro(2x) /rio /agua /lagrimas /Alen-
tejo /partida /chorar /povo /jardim /rosa branca (3x) /santa(2x) /monte/“passo de roda” /fonte /passari-
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nho(3x) / vermelho /ornamentar /Primavera /casar /pranto /pastora /gado /flor(3x) /calor /barrena /ama-
durou /geada /silvazinha /amora /aurora /ganhdo /montado /cereais /campo/ deserto /(gertindio: “em
nascendo”, por ex.) /azinheira /abril /rainha /coragdo/mae/aguia/polo

Estrutura formal:

2 aproximam-se do caracter tradicional, as restantes 30 englobam textos, revelam alguma densidade
psicoldgica, projetando valores € maneiras de “ver o0 mundo”, entre as quais dois poemas da autoria de
Sophia de Mello Breyner: Data (1962) e Este é o tempo (1958), incluidas no repertério do grupo ao lado
de cancdes de intervencdo, ou de protesto, como Grandola, vila morena. Excluindo a construcéo poética
destes trés Gltimos textos, os restantes, de autoria andnima, assentam, maioritariamente, em quadras, no
esquema rimatico A/B/C/B, verso heptassilabico.

Quadro 6- Selecdo de textos Grupos Corais atuais

Grupo Coral Estrelas do Guadiana -Tires (imagem retirada da internet)

Deste conjunto de composicfes, s6 duas nos parecem aproximar-se do caracter
tradicional pelo nivel de linguagem menos complexo, as restantes trinta englobam textos
que revelam alguma densidade e complexidade psicologica, projetando valores e modos
de “ver o mundo”, entre os quais dois poemas da autoria de Sophia de Mello Breyner:
Data (1962) e Este é o tempo (1958), incluidas no repertério do grupo, ao lado de cancbes
de intervencdo, ou de protesto, como Grandola, vila morena. Excluindo a construgéo
poética destes trés ultimos textos, os restantes, de autoria andnima, assentam,

maioritariamente, em quadras, no esquema rimatico A/B/C/B, verso heptassilabico.

N&o obstante o afastamento fisico do lugar Alentejo, a ambiéncia rural continua a
ser evocado, recorrendo ao banco de dados da memaria emocional, ou sensorial, presente

nas letras, por exemplo, na moda organizada em quintilhas, Os nossos celeiros!#e:

148 ¢f. Anexos “Pasta E_Caixa 1_Tires”
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Ja la vai o tempo
Que eu via 0 ganhéo
No meio do montado
Guiando o arado
Produzindo o pao

Os nossos celeiros
Estdo desprezados
S6 ha matagais
Onde os cereais
Eram cultivados

Carros e parelhas
Nada disso existe
O campo deserto
De mato coberto
Cada vez mais triste

J& ndo hé trigais

No meio do montado
E até os pardais

Por esses beirais
Tém acabado.

E notdria, nesta composicdo, a preocupacdo do sujeito enunciador com o meio
ambiente, lamentando formas de vida que se perderam e que contribuiam para um maior
estado de felicidade. As descricdes, as atividades, experienciadas ou nao pelo enunciador,
mobilizam o interlocutor a recriar certas normas culturais de intervengdo na natureza, e 0
seu reconhecimento como praticas culturais locais que contribuem para a construcao da
representacdo do lugar.

Mesmo localizado na zona exterior ao perimetro geogréafico do Cante, este
repertdrio, na margem norte do Tejo, edifica o lugar Alentejo, ndo sé através dos itens

lexicais acentuadamente campestres, mas também através de composi¢ées como:

Ja la vem nascendo o sol
Mas que lindas alegrias
Nunca ele se faz velho
Meu lindo Alentejo

Pois nasce todos os dias

Ja deixei 0 Alentejo
Adeus, 6 meu lindo amor
\ou-me embora,vou partir
Caminhando para o vapor
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Ou ainda nos versos Eu nasci no Alentejo/ Fui trabalhador rural/ Hoje vivo na
cidade, ou ainda, Os cantadores de algum dia/ J& ndo voltam a cantar/ As modas que
antes se ouviam/ Vamos agora lembrar que, em simultaneo, atualizam a condigéo do
sujeito, fazendo equivaler, através de uma sinédoque, o “espirito alentejano” ao nacional.
Vejam-se, por exemplo, as referéncias no texto, tradicionalista, do autor Manuel Felicia,

membro do Grupo:

Operério, pescador e camponés

Tu sempre foste a forca de uma nagéo

Tens o direito, trabalhador portugués

Ser respeitado como qualquer cidadao

Pois ndo ha campos, ndo ha mar, ndo ha cidade
Sem teu esforgo, protegidos, afinal

Tu seras sempre um her6i da liberdade

Pelo futuro deste nosso Portugal

Ou na moda Portugal, pais de encanto:

A nossa Pétria querida

Nao se vende, é um encanto
Situada a beira-mar

Es coldnia balnear
Portugal, pais de encanto

O Alentejo é que é

O celeiro da nacéo

Nos somos alentejanos(bis)
Somos da terra do pédo

Sublinhe-se que esta moda constitui-se 0 hino do grupo e, acerca desta quest&o,

José Colaco confessa-nos (no mesmo questionario):

O hino tem sido assumido com a moda Operario, pescador e camponés, com
Manuel Felicia e musica da cangdo “Os Meninos do Huambo™ (de Rui Mingas,
interpretado por Paulo de Carvalho). H& um grupo feminino (de Alcagovas que
integrou, salvo erro, essa moda no seu repertério). Em minha (modesta) opiniao,
ela ndo respeita minimamente a estrutura das modas do Cancioneiro Alentejano,
constituindo uma evidente transgressdo a sua “forma candnica”, razdo pela qual
eu ndo sou seu adepto. Respeito, no entanto, a escolha dos meus colegas, na con-
vicgdo de que estdo a laborar num erro, correndo sempre o risco de alguém os
acompanhar com a conhecidissima letra de “Os Meninos de Huambo” ou sorrir
depreciativamente quando cantarem essa pretensa “moda” em palco, e ainda, para
cumulo, havendo-a anunciado como “hino” do Grupo.
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S&o notorias nestas afirmac6es, ndo soO as tensdes nas relacdes de poder nos siste-
mas componentes do polissistema, mas também preocupacdes estéticas relativas a per-
formance, nomeadamente, as formas de rececdo do que torna presente na representacao

o lugar Alentejo.

N&o obstante as auséncias fisicas, prolongadas, nas visitas as suas localidades
alentejanas de origem, estes cantadores de Tires confessam que “vivem com o Alentejo

no coragdo”, trazendo o lugar para diante, tornando-0 presenca:

Viva a quem vive tdo longe
Dessa aldeia onde nasceu
Mas apesar de estar longe
Sua aldeia ndo esqueceu

Um dos textos mais cantados nas suas atuacdes € Alentejo, Alentejo, considerado
um hino de gratidao a terra. Esta moda é eleita pela maioria dos grupos corais como 0 seu
hino, como ja durante este trabalho referimos, por na sua opinido, melhor expressar a

exaltacdo a “terra prometida”. Atentemos na versdo deste grupo:

Eu sou devedor a terra

A terra m’esta devendo

A terra paga-me em vida

E eu pago a terr’em morrendo

Alentejo, Alentejo

Terra sagrada do pao

Eu hei d’ir ao Alentejo
Seja d’ invern’ou de v’rao

Ver searas a loirar
Na imensa solidédo
Alentejo, Alentejo
Terra sagrada do pao

O minha mae, minha mae

O minha mée, minha amada
Quem tem uma mée tem tudo
Quem ndo tem mée, ndo tem nada
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De acordo com algumas opinides empiricas, recolhidas nas nossas entrevistas, as
modas celebram a palavra, num exercicio associado ao de introspecéo e reflexdo, expres-
sadas em gestos de gratiddo a terra-mae. Repare-se na cantiga que foi colada a moda a
reforcar esta ideia de terra mater. A luz do pensamento ecocritico, é interessante perceber
a relacdo que é estabelecida com a terra: a terra alimenta-me em vida, e eu, hei de pagar-
Ihe essa divida com o meu proprio corpo, e mesmo nos (cantadores que estamos longe)
voltaremos (no inverno ou no verdo) para saldar esse pagamento. Podemos ainda, encarar
a cancdo como um simbolo cultural, identificando-lhe um dos valores de que os alenteja-

nos, segundo os préprios, se orgulham: pagar a quem devem em primeiro lugar.
Vejamos agora a seguinte cantiga

O amor paga a quem deves
Né&o queiras ficar devendo
Quem nédo paga nesta vida
-6 meu lindo amor

paga na outra em morrendo

que encerra quase uma maldicéo, veiculando a ideia de “castigo merecido porque somos
pecadores”, principio inerente a pratica da espiritualidade judaico-cristd, mas também as-

sociada a ideia do alentejano como “pessoa honesta”.

Neste grupo de textos, continuamos a observar o recurso as metaforas como forma privi-
legiada de construgcdo formal do texto, e a musicalidade subsidiada pela anafora, por
exemplo, na quadra de caracter tradicionalista:

Oh, que linda pomba branca
E que estéas naquele pombal
E quem me dera ser o pombo
E para lhe poder falar

Ou ainda nos versos O minh ‘amora madura/ O minh amora madura/ diz-me quem
te amadurou. A personificacdo revela-se em A rosa depois de seca/ Foi-se queixar ao

jardim, ou em, Quando os passarinhos choram e

Passarinho, que esvoacas
Anda c4, és meu irmao.
Tu tens as penas nas asas,
Eu tenho-as no coragédo
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Algum dia, em tendo eu sede, meu amor
la beber ao teu monte, e agora

E agora passo de roda, vou beber,

Vou beber a outra fonte

Destacamos uma outra composic¢ao que retrata alguns aspetos relativos a relacionamentos
amorosos e que se estabelece, uma vez mais, com recurso aos elementos da natureza como

instrumento privilegiado de comunicacao:

Trago numa mao fechada
Uma papoila sem vida
Pediu-me pr’a ser regada
A luz de uma linda alvorada
Pr’a ndo a verem perdida

Pelas suas caracteristicas formais, onde o sujeito enunciador expressa 0s seus sen-
timentos relativamente ao mundo interior, e exterior, estes textos inscrevem-se no modo
lirico. Porém, e como ja mencionamos neste trabalho, conseguimos extrair-lhe pequenos
fragmentos de narratividade, onde s&o contados factos culturais reais envolvidos em as-

sercGes morais, ideoldgicas ou mesmo cosmicas.

Interessa-nos aprofundar estes aspetos mais translticidos com que a narrativa por
vezes se apresenta, e, para tal, solicitimos os estudos de James Clifford (CLIFFORD,
1986:98-121), por argumentarem que as performances sociais (consideremos alguns dos
contextos onde o Cante acontece, ou acontecia,: trabalho no campo; taberna; atuac6es dos
grupos...) produzem historias poderosas, difundindo, desta forma, o processo social,
“with a rhetoric, a mode of emplotment, and a meaning” (CLIFFORD,1986:98). De igual
modo, defendemos que a literatura etnogréafica, onde incluimos as modas alentejanas, se
pode configurar em alegorias, quer ao nivel do contetdo, ou seja, no que consegue trans-
mitir sobre a sua cultura e das suas histérias), quer ao nivel da forma, designadamente,

no que esta insinuado, ou envolvido, na sua (con)textualizacéo.

Nesta perspetiva, a analise ao corpus mostrou-nos, até ao momento, que nem sem-
pre as modas retratam denotativamente o lugar Alentejo, aquelas que o fazem, nomeada-
mente as que incluem referéncias a topdnimos, descrevem, de forma mais pragmatica,
modos de vida agricola e como o sujeito se relaciona com a terra, afetando-as a um tipo

literatura que pode ser tida como etnogréfica.
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Vejamos, os valores culturais locais, bem como as relacGes estabelecidas com a
natureza, e com o meio cultural, expressas em metaforas, personificagdes, comparacdes
ou animismos podem atribuir caracteristicas etnogréficas, e alegdricas, a estes textos, na
medida em que, e mais uma vez, segundo Clifford, estes ndo tratam s6 de meras abstra-
¢des, ou interpretagdes, adicionadas ao “simples original”, mas tornam-se condi¢do da
propria significacdo. De acordo com este autor, os textos etnogréaficos sdo inevitavel-
mente “alegoricos”, e, uma efetiva aceitacdo deste facto, contribui para a alteragéo das
formas como sao recebidos. O quadro concetual de alegoria sobre o qual assentam estas
premissas é entendido como a pratica, através da qual, a narrativa se refere continuamente
a outros padrdes, ou modelos, de ideias ou acontecimentos. Pode ainda ser usada com a
intencdo de ensinar ou explicar ou apresentar ideias através de historias. Trata-se de uma
representacdo que se interpreta a ela prépria. No caso do Cante, tomamos como exemplo

um excerto de uma das modas, a alegoria alusiva aos elementos da PIDE:

Ha lobos sem ser na serra
Eu ainda ndo sabia
Debaixo do arvoredo
Trabalham com valentia
Os lobos sdo sempre lobos
Com a mesma falsidade
Disfarcados entre o0 povo
Atacam sem piedade.

E-nos proposta ainda, por Clifford, uma analise onde podemos examinar diferen-
tes gradagoes de alegoria, identificando ou distinguindo diferentes “vozes” no texto. Na
maioria do corpus conseguimos identificar a nivel lexico-gramatical, estas vozes, quando
o sujeito enunciador ora se assume como “eu” ( Eu sou devedor a terra) ora se revela
num coletivo “nds” (N6s somos Alentejanos), e ainda, num raro “tu”, ou quando, em
algumas quadras, ¢ visivel o ideal de uma “vida feliz” ( Moreanes foi um jardim/ Em

tempos que ja la vao/ Da mina vinha o dinheiro/ A terra nos dava o pao).

1.5.1.2. Grupo Coral e Etnogrdfico “Amigos do Alentejo” de Feijo (Almada)

Ainda no ambito do repertdrio dos grupos considerados fruto da diaspora dos anos
50 do século passado, contactdmos o grupo “ Amigos do Alentejo”, de Feijo, concelho

de Almada. Conhecemos, no evento que referimos anteriormente, na Casa do Alentejo,
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em Lisboa, Joaquim Afonso, presidente da direcdo e membro deste Grupo Coral, na
altura. Assistimos a ensaios, implementdmos 0 mesmo questionario e verificamos que
dos trinta elementos que compdem o grupo, vinte e oito congregam dezassete localidades
alentejanas e so0 dois sao provenientes de Almada. A maioria visita, a titulo individual, o
Alentejo, em média, duas vezes por ano, e em representacdo coral cerca de uma dezena
de vezes. O seu repertério foi organizado a partir de uma recolha do Cancioneiro
Alentejano, na altura da formacg&o do grupo, em 1986, e acerca das questdes autorais é-

nos dito, empiricamente, o seguinte:

Os autores da maioria das letras das modas eram analfabetos. Talvez 90% das
modas gue se cantam hoje sdo todas feitas por essas pessoas, tendo-se perdido no
tempo 0 nome de alguns autores. Por esse motivo quando algum grupo coral
grava um CD-ROM, aparece no registo como autor “popular”. Hoje temos
poucos autores a criar modas alentejanas.

Na sua perspetiva [do grupo], uma moda alentejana divulga sempre uma
mensagem: fainas do campo, de amor, profissdes, entre outras, e ensinam ou mostram
aspetos acerca dos trabalhos rurais de antigamente, das relacfes interpessoais, ou ainda,

contribuem para uma maior consciéncia politica.

Estes cantadores carimbam o caréacter oral destes textos quando afirmam que
ouviram estas canc¢des pela primeira vez aos seus avos, pais, outros familiares ou amigos.
Noutros contextos, ouviram-nas nos sitios habituais a época: tabernas ou durante o dia de
trabalho, reconhecendo que estes locais de aprendizagem hoje estdo praticamente
extintos. Assim, e de acordo com a sua opinido, o Alentejo que é cantado hoje descreve
um lugar do tempo passado, como tal, as atuagdes dos grupos assumem-se, para eles,
como encenagdes, tendo ainda em conta o traje, que neste grupo comegou por ser o
domingueiro (calcas finas azuis e camisa de xadrez) e, atualmente, representa vérias
profissbes: vaqueiro; varejador; ceifeiro; almocreve; moco de monte; porqueiro; feitor;

domingueiro rico; domingueiro pobre; aguadeiro; lavrador; cocheiro e cabreiro.

A média de idades deste grupo situa-se nos sessenta e cinco anos ( a semelhanca
da maioria dos grupos corais), como tal, a maioria ainda vivenciou algumas das memorias
que relatam e que referem presentes nas modas. José Ramos, membro do grupo, diz-nos

que chegou a cantar no Grupo Coral da Casa do povo de Serpa, de onde € natural, e remata

Todos os alentejanos que saem das suas terras, normalmente a procura de uma
melhor vida, vivem sempre com alguma saudade, e fazem por se integrar nas
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novas zonas procurando onde podem continuar a cantar, mantendo, desta forma,
as tradicGes da terra, o cante alentejano, e a cultura alentejana bem vivas.

Nestas declaracGes convergem, claramente, as teorias de Hans U. Gumbrecht e
Paul Zumthor no que a cultura de presenga e a performance concernem, na medida em
que, é através da voz e do corpo, que o longinquo lugar Alentejo é trazido para diante, no

fulgor do ato performativo.

Apos leitura e andlise, escolnemos do seu repertorio dezasseis modas!®:

Textos:

N&o quero que vas a monda/ Alentejo como eu te adoro/ Ha lobos sem ser na serra/ Que bonito ndo seria
se houvesse compreeensdo/ O Serpa de Guadalupe/ Almada jovem cidade/ Grande lago/ N6s somos
trabalhadores/ Moreanes foi um jardim/Rosa amarela queixou-se/ Quando eu fui ao jardim/ O que linda
pastorinha/ Quando o melro assobia/ Alentejo, Alentejo/ O &guia que vais tio alta e Que inveja tens tu
das rosas.(16)

Levantamento e analise lexical:

Terra(2x)/pdo(3x)/trigo(2x)/celeiro(2x)/nacao/cacilheiros/ponte/CristoRei/oceano/Tejo/jardim(2x)/ri-
beira(2x)/silva/melro/cambra(regionalismo)/D6(pena)/gasalho(agasalho)/aurora(2x)
/campo(4x)/flor/vagar/gado/rebanho/lago/dgua/verde/coragdo/rosa(4x)/cravo/cantes/serra/arvoredo/fu-
mando(gerandio)/sol/casasbrancas/poetas/pastores/aguia/lirio/hddes(reg.)/assomar(reg.)/célis-
bento(reg.)/luar/sustem(reg.)/inda(reg.)/grei lusitana ( erudito)/astros/

Estrutura formal: tragos tradicionalistas (maioria)

Quadro 7- Selecdo de textos Grupos atuais

Grupo Coral e Etnografico Amigos do Alentejo- Feijé (Almada)

(imagem retirada da internet)

139 ¢f. Anexos “Pasta E_Caixa 2_Feijo”
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A semelhanca das leituras que temos vindo a efetuar aos conjuntos anteriores, a
maioria destes textos apresenta tragos tradicionalistas, algumas exibindo mesmo o nome
do autor: Serpa de Guadalupe: José Torrdo(letra); Francisco Torrdo (musica); Alentejo,
Alentejo: José Gato (letra e musica) e Grande Lago: José Borralho (letra e mdsica) e
membro do grupo. Todos apresentam de forma clara a identificacdo da cantiga ( quadra)

e da moda (duas quadras com leixa-prem), em versos heptassilabicos.

No levantamento lexical, o universo pastoril destaca-se no repertdrio deste grupo
(conforme Quadro 7), sendo o lugar Alentejo evocado, por exemplo, através das
referéncias ao Grande Lago, Alqueva, e a Moreanes (Mértola), pela extinta atividade
mineira e o lamento A terra ja ndo da nada/ A mina chegou ao fim. Destacamos desta

moda, a cantiga

Por eu ser Alentejano

Ja me chamaram ladréo
Nomes que eu nunca chamei
A quem me roubava o pdo

pelo contributo que da ao epiteto, que os proprios consideram identitario, “ser-se
alentejano”: um carécter assente entre os valores do orgulho e da honestidade. Apesar de,
no dominio lexical, ainda se verificarem alguns regionalismos: assomar/ vagar/ ha-des/
cantes/cambra/ do (ter)/ (a)gasalho/, o lugar para onde estes alentejanos migraram ha
cinquenta, ou sessenta anos, ¢, agora, cantado a semelhanga do lugar das suas “raizes”:
Almada jovem cidade, atente-se na cantiga Situada ao sul do Tejo/ A beira do oceano/
Cidade que eu tanto quero/ Todos os dias do ano. Registamos, em conversa informal,
antes de um ensaio, o que um elemento do grupo nos confessou: “viver ali ou no Alentejo
¢ igual, ha de tudo na mesma”. Julgamos ser, esta afirmagdo, muito pertinente pela fusao,
ou confusdo, de lugares que este sujeito parece estabelecer, ndo sO pela aparente
indistingdo emocional na geografia dos dois espacos, mas também porque revela a

dimensdo da presenca do lugar Alentejo em si, mesmo a viver em longe, em Almada.
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1.5.1.3. Grupo Coral da Casa do Alentejo de Toronto, Canada

Seguindo o critério que tragdmos da “periferia” para o “centro”, continuamos
analise ao corpus, selecionando textos dos repertorios de grupos corais, aplicando a

mesma grelha de andlise de texto, percebendo a relagdo e construcéo do lugar Alentejo.

Neste sentido, contactdmos o Grupo Coral da Casa do Alentejo de Toronto,
Canada, fundado em 1983, unico grupo coral alentejano no norte da America, constituido
inicialmente por um conjunto de vozes masculinas e trés femininas. A sua autodescricao
na pagina eletronica na rede social Facebook™™® ¢ a seguinte “N6s somos Alentejanos e
com muita dignidade...N&o se apagam os anos do Alentejo a saudade. Viemos para outra
terra viver...”. O grupo defende que o seu principal objetivo ¢ a divulgagdo do Cante

Alentejano “o ex-libris do nosso querido Alentejo”, sublinhando que

Ao longo dos anos tem representado com bastante prestigio a organizacdo a que
pertence, a Casa do Alentejo, (...) em prol da cultura alentejana e portuguesa em
geral, tendo deste lado do Atlantico, elevado bem alto o nome do seu querido e
saudoso Alentejo, ¢ de Portugal (...) tem (...) mostrado os valores da sua Casa
Mée, nesta sociedade multicultural da cidade de Toronto na linda provincia do
Ontario®!

Deste grupo reunimos apenas quatro textos, os que nos foram enviados: O Bom

Pastor: Vila de Frades; Roseira e Na cidade de Toronto®2.

150 https://www.facebook.com/casadoalentejotoronto.casaalentejo/, pagina atualizada em 18-03-19.
151 Retirado de um folheto, que nos enviaram, com a caracterizagéo do grupo.

152 ¢f. Anexos “Pasta E_Caixa 3_Toronto”
https://drive.google.com/open?id=1YHZNPjvNOE7mnyFI71-w7LIHzOGuO07sF
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Textos:
O Bom Pastor; Vila de Frades; Roseira e Na cidade de Toronto (4)
Levantamento e analise lexical:

Alma/Cristo/vida/luz/pastor/festim/ViladeFrades(top.)/sangue/rubro/perfume/paladar/Alentejo(2x)/sab
or/desejo/adegas/catedrais/palhetos/beber/gargantas/caminho/merlos(sic)/pardais/Moirama/planice(sic)
/abades/rosa(2x)/cravo/quintal/rosaamarela/rosaencarnada/Toronto/trabalhamos/lutamos/Portugal/cam

pinas/branquinhas(casas)/campos/jardim/Povo/Véz(sic)/cangdes/Canada
Estrutura formal:

(estruturas diferentes)o ponto canta quatro disticos e o coro quatro quadras; seis quadras; Os textos
assumem inequivocamente caracteristicas tradicionalistas, ndo s pelo esquema riméatico A/B/A/B, mas
também pela qualidade literaria; uma moda ponto, alto e coro e compde-se de trés quadras ( cantiga-

moda-cantiga e repete) com leixa-prem.

Quadro 8- Selecéo de textos Grupos atuais (exteriores a geografia alentejana)

Grupo Coral da Casa do Alentejo de Toronto (Canada)

(imagem retirada da internet)

Observamos diferencas do ponto de vista estrutural: na primeira composicdo, de
indole religiosa, 0 ponto canta quatro disticos e o coro quatro quadras. Ao nivel do
contelido, a intencionalidade deste texto traduz-se em pedir a entidade divina -Deus-
protecdo, conforto e orientacdo, enquanto se encontram distantes fisicamente do Alentejo,
esta cancdo estabelece uma relagéo espacial, ou cosmica, em conformidade com Clifford,
ou ainda, a luz dos pressupostos da permacultura, “um regresso a casa”. A segunda moda,

composta por seis quadras alude a localidade alentejana de Vila de Frades, onde o sujeito
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enuncia, exaltando as suas qualidades: as suas cores, perfumes e vinhos. Registamos o
uso de algumas metéforas Cantam os melros cantam os pardais/ Cantamos nos a festa

do vinho, e o facto de cantarem Nesta planicie linda alentejana evoca o lugar emocional.

Os textos revelam, inequivocamente, caracteristicas tradicionalistas, ndo sé pelo
esquema rimatico que apresentam A/B/A/B, mas também pela maior complexidade
literaria (ndo obstante algumas falhas ortogréficas, proprias de quem esta afastado da
lingua materna), na capacidade de exprimir ideias mais sofisticadas, por exemplo, ao nivel

das sensacdes: 0 sangue rubro dessa sua cor/ O seu perfume, no seu paladar.

A moda Roseira ja se aproxima mais da estrutura canénica do Cante: ponto, alto
e coro e compde-se de trés quadras ( cantiga-moda-cantiga) com leixa-prem. O seu
contetdo expressa modos de pensar que podem ser atribuidos as gentes alentejanas,
embora se trate de uma quadra que se canta em todo Portugal, e parece aludir a iniciagcdo
da vida sexual e a critica social, recorrendo mais uma vez ao uso de metaforas e do

vocativo, revelando uma proximidade comunicacional entre as “personagens’:

O Rosa tu ndo consintas
Que o cravo te ponha a mao
Uma rosa enxovalhada
Uma Rosa enxovalhada

Ja ndo tem aceitacao

A (ltima moda analisada, Na Cidade de Toronto, retrata uma atualizacdo espacial
do(s) sujeito(s) enunciador(es):
Na cidade de Toronto
Onde este grupo nasceu
onde todos trabalhamos

E pr’o futuro Iutamos
E Portugal ndo esqueceu;

Alentejo, Alentejo

Terra de lindas campinas
Quem me dera l4 viver
Nas tuas casas branquinhas

Arriscamos afirmar que a rima campinas/ branquinhas tera sido for¢ada, uma vez
gue campinas se trata de um vocabulo estranho no uso a regido Alentejo, embora se trate

de um sindnimo de planicie.

Em jeito de pré-conclusédo, este grupo, ndo obstante a distancia fisica, revela

cartografias literarias semelhantes aos grupos existentes na periferia alentejana, na cintura
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industrial de Lisboa, a relacdo com o lugar Alentejo parece manifestar-se através da
evocacao das memorias sensoriais, que lhes proporciona a materialidade desse espago
noutro: mora-se hum lugar mas habita-se outro, sendo a dimensdo deste Gltimo verbo

muito maior, impondo-se.

1.5.2. Textos incluidos em repertdrios de Grupos Corais sediados na regido Alentejo

Aproximamo-nos, agora, da zona geografica que delimita a regido alentejana, para
nos situarmos nos limites fronteiricos, em dire¢do ao tido como “nucleo” do Cante

Alentejano- Serpa.

1.5.2.1. Grupo Coral “ Os Arraianos” de Vila Verde de Ficalho (Beja)

No verdo de 2015, contactamos, e visitamos, o Grupo Coral “ Os Arraianos”, de
Vila Verde de Ficalho, fundado em 1937, desde 2012 dirigido por Elias Galamba, ap6s
nova reorganizacdo do Grupo. Em 22 de marc¢o do ano de 1937, este grupo participou no
“Sarau Alentejano” promovido pelo Grémio Alentejano ( Casa do Alentejo), no Teatro
Sao Luis em Lisboa, em conjunto com os grupos corais de Mértola, Vidigueira e Aldeia
Nova de S&o Bento, e a orquestra Sinfénica da Emissora Nacional, dirigida pelo maestro
Pedro de Freitas Branco. No fim do espetaculo, os grupos de cantadores “deslocaram-se
em passos lentos e cadenciados pelo Chiado abaixo até ao Rossio, entoando maravilhosos
cantos da sua provincia, como se se encontrassem nas terras das suas naturalidades™*,
A realizacéo deste desfile requereu uma licenca de dez escudos, atestada pelo Governador
Civil. Situacdo idéntica voltou a verificar-se anos mais tarde, nos dias de hoje, quando, a
propésito do primeiro aniversario do reconhecimento do Cante como Patriménio Cultural
Imaterial da Humanidade, grupos de cantadores desfilam na mesma zona alfacinha,
cantando a paisagem da sua regido, através das suas vozes, dos corpos, dos trajes, das
letras, enquanto demarcam, e/ ou (re)constroem, o lugar Alentejo no seio de outro espaco

fisico completamente antagdnico, o urbano. No ambito de um contexto geopoético, o

153 Excerto retirado do documento biografico do Grupo “Arraianos” de Vila Verde de Ficalho, que nos foi
facultado pelo seu Mestre Elias Galamba, texto assinado pelo “alto” Nuno Sidoncha, e cuja citagdo nio
apresenta referéncia bibliografica. Pode ser consultado em Anexos “Pasta F_Caixa 1 VVFicalho”
https://drive.google.com/open?id=11LNqG9v4T55IXE611Zwlp7rJhHFB-0iT
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Alentejo pode ser visto aqui como impulsionador de significados portadores de indicios

culturais do povo e da regido alentejana.

Na sua biografia, este Grupo refere as visitas de Armando Lega, em 1939, onde
gravou as modas Deus Menino; Encomendacéo das Almas; Olha a noiva; Lerar o gado
e Andorinha a voar, de Ranita da Nazaré, em 1966, gravando as modas religiosas Nossa

Senhora das Pazes; Os Reis e O Menino Jesus.

Estes textos de Armando Leca contemplados no livro de Maria do Rosario ndo
apresentam transcri¢do poética, e diferem no titulo, por exemplo, Canto das almas; Os
noivos e Moda da Laboira. A nosso pedido, o Grupo facultou-nos os seus textos atuais,
redigindo-os. NOs ouvimos as gravacdes de Leca, no suporte CD-ROM que acompanha
o livro e procedemos a sua transcricdo poética, por vezes, impercetivel, 0 que nos

dificultou um pouco o processo.

Assim, do seu escasso repertério escrito, 0 grupo cedeu-nos sete

composicdest® conforme Quadro 9:

Selecao de textos Grupos Atuais

Grupo Coral “ Os Arraianos” de Vila Verde de Ficalho

154 ¢f. Anexos “Pasta F_Caixa 1_VVFicalho”
https://drive.google.com/open?id=1ILNqG9vAT55IXE611ZwIp7rJhHFB-0iT
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Textos:

Moda da Lavoura; Olha a noiva se vai linda; Deus Menino e Nossa Senhora das Pazes, religiosas; O
Andorinha a voar (moda de baile); O aguia que vais tdo alta e 0 Ponto do nosso Grupo (7)

Levantamento e analise lexical:

campos/almocreve/ladeira/carrada/noiva/flor(2x)/laranjeira/igreja/méae(2x)/marido/ondas/mar/ca-
belo/Andorinha/penas/aguia/vento/morte/terra/serra/campinas/Lisboa/ponto (voz)/voz/cantar/ grupo

Estrutura formal:
5 tradicionalistas/ linguagem cuidada/ recurso metaférico impde-se

Quadro 9- Selecéo de textos Grupos Atuais

Grupo Coral “Os Arraianos” de Vila Verde de Ficalho

(imagem retirada da internet)

Para além da aplicagdo dos mesmos critérios na sua analise, procuramos perceber
como se olham estes textos, entre si, no que concerne a relacdo e construcdo da
representacdo do lugar Alentejo. Por ndo servirem este propdsito, afastimos as modas de

teor religioso e concentrdmo-nos nas restantes cinco.

Desta forma, a Moda da Lavoura ( Moda da Laboira) apresenta duas quadras: a

cantiga, com laivos de texto tradicionalista, fazendo uso de uma linguagem cuidada:

Nestes campos solitarios
Onde a desgraga me tem
Brado, ninguém me responde
Olho, ndo vejo ninguém

Esta quadra, a qual ja aludimos, é tida como muito antiga, sendo cantada nos finais
do século XIX, na regido nordeste portuguesa, note-se a semelhanca com a seguinte quadra, do

diélogo dos pastores, do Auto do Nascimento do Menino Jesus, coligido pelo Pe. Firmino Martins:

Nestes montes solitarios
aonde a fortuna me tem,
olho de uma parte a outra,
por acaso Vejo alguém 1>

A segunda quadra aproxima-se mais do texto tradicional, apresenta uma

linguagem corrente pontuada por regionalismos:

155 Disc. Michel Giacometti/F. Lopes-Graga (XIX/3).
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A vida do almocreve
E uma vida arriscada
Ao descer uma ladeira
Ao cerrar uma carrada!

A moda Olha a noiva se vai linda é, maioritariamente, cantada em casamentos,
apresenta quatro quadras e, pelas suas caracteristicas formais, revela-se como um texto
tradicional, também pelo uso de metaforas como Linda flor de laranjeira para se referir
a noiva. O recurso metaférico impde-se verdadeiramente na estrutura formal destes

textos. Veja-se, por exemplo, em O Andorinha a voar:

Ha ondas meu bem ha ondas
Ha ondas sem ser no mar
(repete)

Ha ondas no teu cabelo

Ha ondas no teu olhar
(repete)

O Andorinha a voar

E no bico leva a Flor
Passeava a noite inteira

sem falar ao meu amor

Pelo nivel de linguagem estaremos perante um texto tradicionalista, pondo em
pratica uma certa sofisticacdo metaférica: a plurissignificacdo do vocabulo ondas, a figura

do marialva no Andorinha e a Flor como uma das raparigas.

Atentamos ainda na moda O &guia que vais t3o alta, na polissemia paronomastica
do termo penas na metéafora da cantiga e no uso de linguagem gque denotam a proximidade

ao caracter tradicionalista.

As penas que andam voando
Espalham o vento norte

Estas que eu tenho em meu peito
Que as espalhem a morte

Estes exemplos reforcam o que temos vindo a afirmar sobre a funcionalidade
destes textos, as relacdes interpessoais, modos de pensar e de sentir, expostos através do
pensamento metaforico, assente na paisagem envolvente, a partir de elementos da

natureza, enformando as premissas da ecocritica.

Tomamos o uso destas metaforas, e 0s jogos estilisticos e retdricos que com elas

se fazem, em conformidade com as teses de George Lakoff, uma vez que, sendo parte
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integrante de um texto poeético revestir-se-do de uma certa ornamentagédo da linguagem,
mas também, em complemento, a teoria de Donald Davidson (1978) sobre a forma como
concebe o uso deste recurso: a metafora ndo acrescenta nada ao discurso, e nao pretende
transmitir mais do que o seu significado literal. Na verdade, se considerarmos a ambiéncia
destes textos ao nivel da ecocritica, nomeadamente quando o enunciador se dirige a
amada, tratando-a por “rosa” ou “pomba”, sendo ele proprio um elemento afeto a

natureza, aceitaremos que serd mesmo este o significado que se quer transmitir.

A demonstrar esta ligagdo proxima que podemos estabelecer entre as ciéncias
exatas (geografia, ecologia) e as humanas (literatura, linguistica, semantica), surgem, por
exemplo, os top6nimos, que contam historias, desvelando relacbes que existiam entre os
locais e quem lhes atribuiu 0 nome. Nesta esteira, Hermann Lautensach (RIBEIRO
&LAUTENSACH,1989:848) descreve a regido do Alentejo meridional com as
caracteristicas de um pais colonial: grande propriedade, fraca densidade populacional e
enorme extensdo de incultos. As marcas toponimicas sdo deixadas pela Reconquista:
referéncias ao culto cristdo ou nomes de santos, a maioria importados de outros paises
cristdos ou do norte de Portugal. Por exemplo, nomes como Pavia, Saboia, Grandola,
Oriola (Orihuela) indicam a fixagdo de estrangeiros, e, nesta medida, fixaram no “novo”
espaco fisico, o espaco que transportavam emocionalmente. Os nomes de villa quase s6
aparecem numa forma modificada pelos éarabes, exemplo, Ourique (-ique). No mesmo
capitulo, o autor explica-nos a funcionalidade dos caminhos a pé, lugar recorrente nas

letras das modas alentejanas (0 caminho para o trabalho, o caminho para o monte...)

Os caminhos a pé tém dupla finalidade. Por um lado ligam a aldeia ou o casal
aos campos mais proximos, de tal maneira que, nas regifes mais povoadas de
Portugal, cada aldeia é o centro de uma verdadeira rede de veredas, que tém raras
ligagbes com as vizinhas. Mas, nas regides montanhosas, os caminhos a pé
servem também para as comunicagdes a distdncia(...) (RIBEIRO

&LAUTENSACH,1989:851)

O autor exemplifica com uma quadra “popular”, cantada pelos autdctones, para

legendar estes caminhos, provando o que defendemos:

Quem subir a Serra de Ossa
Tem de ir bem devagarinho
Tem de apartar as estevas
Que 14 ha pelo caminho.
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Situados ainda na zona periférica do Cante, contactamos o Grupo Coral Casa do
Povo de S. Luis, Odemira, local visitado por Armando Lega, contudo, 0 Grupo ndo reune
quaisquer registos escritos do seu repertorio, enviando-nos uma listagem*® com alguns
dos titulos das modas que cantam. Nenhum coincide com os gravados por Leca, porém,
ndo podemos aferir as modificacdes de forma exata, tendo em conta as viagens que as
cantigas encentam entre os textos. A julgar pelos titulos, verifica-se uma atualizacéo, ou
adaptacdo ao espaco e das relacdes com ele estabelecidas: O nosso pais esta triste/ J& ndo

vejo os bois lavrando ou Estava de abalada para o seu montinho.

A proposito do lugar monte, termo frequente no léxico das modas, Orlando

Ribeiro afirma que:

O monte alentejano pode considerar-se uma forma de aglomeragéo(...). O monte
é um todo, uma unidade, voltando para o campo paredes de poucas aberturas;
pelas acomodagdes de gados, alfaias campestres, palhas e graos; pelos animais de
criacdo e de trabalho que asseguram a lavoura e ddo o estrume; pelo pessoal
permanente que exerce 0S mais variados mesteres- guardas de herdade,
carpinteiro, abegdo, sota, boieiros, cozinheiro, amassador, carreiros e ganhdes,
horteldo, tratador de cavalos, paquete, maioral de ovelhas com seus entregues e
ajudas, porqueiros, vaqueiros, eguarico e cabreiro; pessoal refor¢cado na época
das principais fainas agricolas com as camaradas de ceifeiros-ratinhos[vindos
sobretudo das Beiras], tosquiadores, mulheres para a monda, a apanha da azeitona
e da bolota e ainda outros assalariados. Nalguns montes ha capela particular,
expressdo de independéncia, no campo espiritual como no material, destes
agrupamentos humanos. (RIBEIRO &LAUTENSACH,1989:862-864)

O monte pode assim ser comparado a um organismo Vvivo, para recupararmos o termo que
ja usadmos, um nicho ecolégico. ExpOe-se e justifica-se a maioria das praticas que figuram
nas modas, e que traduzem a ligacdo do sujeito enunciador a terra. Como tal, alguns
Grupos Corais adotam nomes para o grupo relacionados com estas atividades: Os

Ganhdes, Os ceifeiros, Os vindimadores, entre outros.

1.5.2.2. Rancho de Cantadores de Aldeia Nova de Sdo Bento e Rancho Coral e Etnografico de
Vila Nova S. Bento (Beja)

Aproximamo-nos gradualmente do reconhecido nucleo geografico do Cante, e as

nossas solicitagdes acerca do seu repertdrio, 0 Rancho de Cantadores de Aldeia Nova de

156 ¢f. Anexos “doc.2_Titulos de modas S Luis Odemira”
https://drive.google.com/open?id=1213zShOLpcdZ gmYYKPYnHV1xGMieOsr
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S30 Bento, fundado em 1986, foi-nos indicada uma listagem de titulos®®’

pelo informante
Antonio José da Silva. Destas, seleciondmos as modas que pudessem constituir-se como
colagens das gravadas por Armando Leca, todavia, Fui ao jardim passear®®® ¢ o Gnico
texto que nos facultaram em registo escrito™® e, por esta razdo, ndo se justifica a
apresentacdo de um Quadro de analise. Na sua comparacao, verificamos que a cantiga é
diferente, o que veio acentuar os tracos tradicionalistas, a moda mantém-se. A cantiga

nesta mesma moda (baile) recolhida por Lega é :

As mdis sdo anjos do céu
S6 elas sabem amar
S6 os seus beijos sdo puros
S0 elas sabem beijar

e a atual é:

Amor ndo digas adeus
Com esse adeus me matais
Parece que estas dizendo
Adeus para nunca mais.

A partir do questionario que implementamos*®®, optamos por apresentar algumas
das respostas dadas pelo Grupo, pois embora de cariz etnografico, ou mais de interesse
socioldgico, estes dados sdo recebidos por n6s como fatores extralinguisticos e, como tal,
afetos aos sistemas que enformam o polissistema literario do Cante, tornando-se, desta
forma, pertinentes para a nossa analise. Assim, este grupo € constituido por trinta e dois

elementos adultos e duas criangas. As proveniéncias sdo varias: aposentados das forcas

157 A saber: duas modas com o nome de Aldeia Nova de S. Bento, Menina da saia branca, A Moda do Meu
Chapéu (Moda de autor, registada na SPA, em nome do Rancho), Aguia que vais tdo alta, Mercado dos
amores, Pelo toque da viola, Quando abalei para os Agores, Eu ia pela rua, Alentejo Alentejo, Mondadei-
ras lindo rancho, Ceifeira, Ndo tem sombra o Alentejo, Varejo e Pomba branca (“s6 se cantam na nossa
terra”- defende o grupo), Ja se ndo véem nos campos, Rosa branca tu ndo vais, Trigueira de Raca, Quinta
feira d' Ascencéo, Venho do Norte da Alemanha, Estava dormindo acordei, Fui ao Jardim passear, O triste
do mocho piava, O Menino Esta na Neve, Reis, Janeiras, Nos vimos aqui cantar, Abram-se la essas portas,
Marujinho, Sobreiro Velhinho (Moda de autor), Loendreiro, Almocreve, Salsa verde, Quando eu fui ao
jardim, A primeira vez, Lindo Ramo verde escuro, Da-me uma gotinha d'agua, Alentejo és nossa terra, Ao
romper da madrugada, Avoa pombinha avoa, Chamaste-me estravagante, Oh Francisca oh Francisca,
Erva cidreira,Menina Florentina, Oh vizinha tem 14 lume, Olha a Laranja da china, Olha a noiva se vai
linda, Tenho Barcos tenho remos, Senta-te aqui ou Anténio, Toma amor esta laranja, Se tu néo fosses Ma-
riana, Fui-te ver estavas lavando, Ha lobos sem ser na terra, L& vai Serpa la vai Moura, Manjerico da
janela, Lirio roxo, N&o quero que vas a monda, Silva verde, entre outras.

18 cf, Anexos “Pasta F_Caixa 2 AldeiaNovaSBento”
https://drive.google.com/open?id=1bvBg2patvettR mWv8RVnD7t1igFK1Q9
159 em 17-08-15, via email.

180 (¢f. Anexos “doc.1_Guido entrevista grupos”
https://drive.google.com/open?id=1pahoODvzbWpwOBHd2KMc696Qplijkx\VV4),
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militarizadas, da banca, funcionarios publicos e privados. Varios elementos que se en-
contram ainda no ativo, como professores, estudantes, trabalhadores agricolas, empresa-
rios, trabalhadores do setor publico e privado. No Rancho h4 um elemento de Castro
Verde e outro de Ourique, que residem ha alguns anos em Vila Nova de S. Bento, “es-
tando perfeitamente integrados na forma de cantar da nossa terra”, dizem-nos, aspeto que
julgamos muito pertinente: a “integracdo” num espago que se supde igual, ou idéntico.
Sera que podemos considerar, nesta medida, cada localidade, ou sub-regido, uma “ilha”

do Cante?

O Rancho foi criado como associacdo em abril de 1986, mas até esta data sempre
houve cante organizado em Vila Nova de S. Bento, trajando sempre com fato domin-
gueiro ou de noivo. A fotografia mais antiga que dispdem, data de 1937, do Rancho Coral
e Etnogréafico de Vila Nova de S. Bento, considerado um dos grupos histoéricos, fundado
em 1920.

Quadro 10 — Rancho de Cantadores de Aldeia Nova de S0 Bento

(imagem retirada da internet)

Estes cantadores afirmam que as letras sdo aprendidas por transmissé@o oral, no
dia-a-dia, com a presenca nos ensaios, nas tabernas e ainda em alguns trabalhos, con-

cluem:
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situar uma moda em termos de data € bastante dificil, ou mesmo impossivel, por-
que as letras e as musicas foram-nos sempre transmitidas pelos nossos antepas-
sados/familiares. Poderemos, por exemplo, informé-la que temos agora uma
moda nova que nos foi dedicada pelo letrista e amigo Sr. prof. Jodo Monge e que
tem cerca de trés anos, trata-se da Moda do meu chapéu'®! [sic].

Assim como a Moda Minha Linda Vila Nova, escrita e musicada por um antigo
elemento do Rancho, o j& falecido Prof. Francisco Jodo e que tera cerca de dez anos. As
modas eram interpretadas nas diversas situacdes do quotidiano, trabalho agricola, taber-

nas, em familia, em diversdes e espectaculos” [sic].

Sobre outras funcionalidades do texto, asseveram que as chamadas Modas de
baile, eram dancgadas pelo Povo, em geral, por ocasido dos Santos Populares/Mastros,
Casamentos, Batizados e no Carnaval/Entrudo. Na sua opinido, consideram que ao longo
dos tempos, com o advento da evolucdo tecnoldgica, estas Modas de baile e Entrudo fo-

ram substituidas pela musica popular portuguesa,

com recurso as novas tecnologias de som e a tradi¢do, infelizmente, tem vindo a
perder-se. Felizmente tenho presente varias Modas de Baile, como "Andam 4 Ra-
parigas”, o "Lampido" a "Moda do Entrudo. Toda a minha vida cantei, informal-
mente em varias situacdes da minha vida familiar e social e formalmente apds a
entrada para o nosso Rancho.!6?

Estes elementos do Grupo, defendem como requisitos para integrar um Rancho:
gostar muito de cantar, de expressar a sua cultura e de gostar de representar a sua terra.
Um dos membros destaca mesmo uma possivel vertente terapéutica do Cante “cantar é

uma forma de me sentir bem comigo proprio € com os outros”.

As reunides e ensaios sao, salvo raras excecles, sempre as sextas-feiras, quase
sempre num espaco cedido pela Junta de Freguesia local. Nestas reunides, tratam dos

assuntos mais urgentes e ensaiam as modas.

Param sempre no més de agosto para descanso do Cante organizado, mas conti-

nuam sempre a cantar nas varias situagoes didrias: “E a nossa cultura”, rematam.

O Rancho veste sempre da mesma forma, ou seja, com o traje domingueiro ou de
noivo, que é formado por calgas, colete jaqueta e chapéu de aba larga e copa alta, tudo

em preto, camisa branca com efeito bordado na frente, lenco com né direito, botas pretas

161 ¢f. Anexos “Pasta F_Caixa 2_AldeiaNovaSBento™ https://drive.google.com/open?id=1bvBg2patve-
ttR_mWv8RVNnD7t1igFK1Q9
162 Extraido das entrevistas e dos depoimentos dos cantadores.
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ou castanhas, corrente e relogio de bolso em prata ou dourado. Tentam nunca estar em
palco com aderegos modernos, como 6culos e reldgios de pulso. Como tal, o traje ndo
representa a rotina do trabalho, mas sim os dias de casamentos e domingos, ocasioes em
que se vestiam com mais cerimonia. Importa referir que este traje era usado no inicio do

século passado e por todas as classes sociais.

Os autores das letras sdo de diversas origens e niveis de escolaridade, declaram,
até mesmo por pessoas analfabetas, que ndo as escreviam, mas que as cantavam. A reco-
Iha tem sido efetuada por diversas pessoas ao longo dos anos e dos mais diversos niveis
de escolaridade. “Uma coisa € a autoria outra a recolha”, distinguem. A grande maioria

das modas sdo de autores anénimos.

Nas mesmas conversas, confessam-nos ndo terem preferéncia por uma moda, por-
que todas retratam situacdes da vida social, que vdo do amor a morte, passando pelo tra-
balho e pelas festas, as letras das modas e das cantigas, retratam toda a cultura transtagana,
nos seus mais variados aspetos. Através destes depoimentos, percebemos a forte ligagcdo
ao meio através do instrumento do Cante, declaragdes que convocam, e reforcam, um

olhar ecocritico sobre os textos.

Ainda, na sua opinido, ndo existem letras “mais alentejanas” que outras, porque
todas elas foram criadas no Alentejo e, de uma maneira geral, por alentejanos. Nao obs-
tante, destacam a composi¢cdo A moda do meu chapéu por considerarem que retrata bem
“a nossa terra o0 nosso clima a nossa maneira de vestir, o presente e 0 passado do cante e
dos cantadores, a heranca cultural deixada pelos nossos antepassados e a0 mesmo tempo

¢ também uma homenagem ao cante e aos cantadores do presente e do passado”.

O critério para a escolha que o Grupo faz do repertério esta relacionado com a
regido do pais onde é a atuagdo, com o tempo que dispdem para cantar e com aquilo que
a direcdo técnica, em conjunto com o ensaiador, decidem para 0 momento. Importa referir
que em algumas atuacdes as modas estdo de acordo com o que lhes é pedido, sempre

dentro do repertorio.

Acerca do papel do Mestre, ou ensaiador, dizem-nos que é, sobretudo, ensaiar o
grupo nas diversas modas do repertdrio, definir e selecionar as atuagdes e colaborar com
a direcdo nas diversas vertentes técnicas. Acerca das formas de relacionamento entre os

grupos, declaram:
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NGs vemos 0s outros grupos como representantes da nossa cultura, tal como nés.
N&o temos nem vemos 0S outros grupos como nossos inimigos, mas sim como
amigos. Penso que temos de estar todos com 0 mesmo proposito, ou seja, repre-
sentar a Cante Alentejano, as diversas regides dos Alentejos e a nossa cultura ao
mais alto nivel. S6 assim se consegue dar uma boa imagem daquilo que agora é
Patriménio Imaterial da Humanidade pela UNESCO, que é uma grande respon-
sabilidade para a regido, para as forcas vivas desta regido do Pais e para todos 0s
grupos e cantadores em particular. Importa remarmos todos no mesmo sentido e
na defesa da nossa cultura. [sic]

Quanto as principais diferencas que apontam entre o Cante do inicio do seculo XX

e o0 da atualidade, sublinham:

Provavelmente as diferencas residem na forma como o Cante acontecia antiga-
mente e acontece agora. Antigamente o Cante Alentejano acontecia basicamente
no trabalho, nas tabernas, nas festas populares e nos acontecimentos sociais, mas
quase sempre de forma nédo organizada. Hoje canta-se mais porque para além de
cantarmos no trabalho, nos cafés, e nos acontecimentos sociais, canta-se muito
mais de forma organizada. Esta vertente veio impulsionar muito o Cante e fazer
com que ele se mantenha mais presente no quotidiano das pessoas. O cante orga-
nizado permite levar a nossa cultura a todos os cantes do Mundo, divulgando-a
com qualidade e ndo deixa que desapareca. Continuamos a cantar modas antigas
misturadas com as novas, mas 0 Alentejo sera sempre 0 mesmo. Seria dentro
desta ideia que escreveria uma moda alentejana. [sic]

Destas declaragdes, enfatizamos a frase “o Alentejo serd sempre o mesmo”, em
jeito de reconhecimento de um lugar imaginario que esta sedimentado na memoria (lite-

réria e emocional) coletiva.

Na mesma localidade'®3, coexiste o grupo, Rancho Coral e Etnografico de Vila
Nova S. Bento que redigiu e nos facultou a letra da moda (Fui ao jardim passear)'®* e

Montinho (também recolhida por Leca, nos anos 40).

163 vsila Nova de S. Bento tem dois grupos corais masculinos, um feminino e um juvenil. O topénimo
anterior da localidade era Aldeia Nova, por isso 0 Rancho de Cantadores continua a utilizar o nome, como
forma de fixagdo da meméria geopoética. O grupo feminino designa-se Grupo Coral Feminino Madrigal
fundado em 2006, pela Vil'Artes (curioso que madrigal, para além da pequena composicdo poética que
exprime um sentimento lisonjeiro, terno e amoroso, na literatura, significa uma composi¢éo vocal para ser
interpretada por uma ou varias vozes, na area da musica, e também intitula um vinho, revelando mais um
lago ecocritico. O Rancho Coral e Etnografico de Vila Nova de S. Bento, um dos histdricos grupos, fundado
em 1929, mas que ndo tem tanta visibilidade como o outro grupo da terra fundados em 1986. E, finalmente
0 Grupo Coral Juvenil da Aldeia Nova de S. Bento, um grupo recente ensaiado por Pedro Mestre e que teve
como objetivo dar continuidade ao trabalho que se foi fazendo com o projeto “Cante na Escola”, no
concelho de Serpa.

164 ¢f. Anexos “Pasta F_Caixa 2_RanchoCoralEtnograficoVNSBento”
https://drive.google.com/open?id=1KvrGmYWJg6HAgx1pyNI1EQgdGHXCOyYoy
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Quadro 11- Rancho Coral e Etnografico de Vila Nova S. Bento

(imagem retirada da internet)

Do seu repertério obtivemos ainda, depois de requisitadas e escritas pelo infor-
mante José Torrdo, as cantigas Algum dia a minha fala e Amava-te eternamente, ou seja,
versos que podem iniciar diferentes modas e que intitulam duas composic¢Ges gravadas
no trabalho de Armando Leca, e Lembra-me os tempos passados (cantiga da Moda da
Lavoura ou Laboira); Ao romper da madrugada (versao de Ao romper da bela aurora);

Abre-te campa sagrada e Sou do distrito de Beja, num total de seis modas e duas cantigas.

Oh meu amor nao te assustes
Quando ouvires cantar bem
Entra e pede licenca

Para cantares também.

Da sua analise, verificAmos que a moda Fui passear ao jardim apresenta uma
cantiga diferente da do seu grupo conterraneo, com tracos préximos do cariz tradicional,

construida sobre uma linguagem menos sofisticada:

Os textos apresentam trés quadras (cantiga e moda identificadas) e algumas com leixa-

prem:

Lembra-me os tempos passados
Tudo se vai acabando

Os bois puxando o arado

O almocreve cantando

O almocreve cantando

O léxico parece convergir para o universo rural, agricola, bucolico, identificando

o lugar fisico- Alentejo: jardim/ alecrim/ roseira/ montinho/ rosa/ almocreve/ ladeira/
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carrada/ bois/ arado/ prados/ lavrando/ ranchos/ empreitada/ terra/ Alentejo/ celeiro/

alentejanos/ Guadiana/ Serpa/ vila alentejana/ trigais/ olivais/ Vila Nova de S.Bento.

Neste conjunto de textos, todos constituidos por quadras, de verso heptassilabico,
sublinhamos a sua tendéncia tradicionalista, atraves da presenca das aspiracfes pessoais
do sujeito enunciador , designadamente na maior parte das cantigas, note-se o tom da

critica sociopolitica:

Se entrares no cemitério

Tira o chapéu que é devido

Viras (oralidade) o pobre na terra
E o rico no jazido [sic]

Numa perspetiva ecocritica, e também geopoeética, ou ainda, se convocarmos
alguns dos principios subjacentes a teoria da proxémia, este microespaco — cemitério -
parece estabelecer-se um paralelismo entre os dois mundos - o terreno e o inteligivel -
que se assemelham, por exemplo, na distin¢do entre as classes sociais, como se um fosse

0 prolongamento do outro, na relagédo estabelecida com este lugar.

Noutra moda, atentemos ainda para o pragmatismo no uso da personificacdo nos versos

de Abre-te campa sagrada:

Abre-te campa sagrada
Que a minha méae quero ver
Quero-lhe beijar o rosto
Antes da terra o comer
Antes da terra o gastar

Esta relacdo ciclica criada entre o sujeito enunciador e a terra: ““ dela vieste a ela
regressaras”, minimiza, de alguma forma, a primazia do individuo, sobre a natureza,

nivelando-os.
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1.5.2.3. Grupo Coral de Baleizao (Serpa)

Quadro 12- Grupo Coral de Baleizdo

(imagem retirada da internet)

Do Grupo Coral de Baleizao, localidade associada ao icone de resisténcia Catarina
Eufémia, concelho de Serpa, obtivemos através do informante José Calisto, textos
retirados, pelos proprios, com as correcdes feitas também pelos proprios, do livro de Luis
Franganito (2002), uma vez que 0 grupo ndo reune registos escritos remeteu-nos para a
sua consulta. Requisitamos-lhes ainda as composi¢cdes “atualizadas” dos textos que
Armando Leca recolhera em 1940, e reunimos 0s seguintes: Eu sou um rapaz chal&o ( o
grupo alterou para pimpao)/ Nao quero que vas a monda/ Nossa Senhora de Aires e
Solidao Ai Déao Ai Déo.

A apresentacéo estrutural destas quatro composicdes!®® revela-se mais complexa
comparativamente as anteriores, comprovando a sua natureza tradicionalista, ou seja, de
autor, fazendo lembrar a publicacdo de Ranita da Nazaré, que analisamos. Na certeza que,
também no cumprimento de requisitos editoriais, 0 autor do livro para onde fomos
remetidos, Luis Franganito (2002), expressa, através do sujeito poético, a sua visdo sobre

a sociedade de forma mais cuidada. Atentemos, assim, nos Versos:

165 ¢f. Anexos “Pasta F_Caixa 3_GCBaleizdo”
https://drive.google.com/open?id=1BcKChlirxvXdg PCKs TSuA EegdnChJ
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Tenho dias meu amor

Que me desejo matar

Em considerar que ndo posso
Ver-te para desafogar;

[...]

O minha mae dos trabalhos
Para quem trabalho eu
Trabalho pra mée do céu

O meu lindo amor

Que a da terra ja morreu

e
L& no quarto onde eu durmo
Tudo séo penas voando
As penas que trago comigo
S6 as disfargo cantando

ou ainda

Se 0s passarinhos vendessem
As penas que Deus lhe deu
Também eu vendia as minhas
Que dobradas as tenho eu

por desvelarem ideais, projecGes e emocdes recorrendo a recursos estilisticos como a
personificacdo, a metafora e a paronomasia, que todos identificam como trocadilho, e que
contribuem para estabelecer a relacdo entre o espaco mundano e o divino. Na sua estrutura
formal, estes textos apresentam-se mais extensos que os de A. Leca, pois muitas vezes so
apresentam a cantiga. Percebemos ainda as viagens que estas quadras encetam entre 0s
textos e, na sua maioria, revelam tracos mais tradicionalistas que a moda. Comparem-se
0s exemplos que acabamos de dar, extraidos de cantigas, com este que se constitui uma

moda de cariz tradicional:

Da minha janela a tua

E um salto de uma cobra
Quem me dera ja chamar
A tua m&e minha sogra
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1.5.2.4. Grupo Coral “ Os Mineiros” de Aljustrel (Beja)

Quadro 13- Grupo Coral “Os Mineiros” de Aljustrel (Beja)

(imagem retirada da internet)

Conexos ainda ao que é reconhecido como nucleo geografico do Cante,
compilamos seis textos, sob os mesmo critérios, do repertério do Grupo Coral “ Os
Mineiros” de Aljustrel, tido como grupo mais antigo, formado em 1926, através do
contacto com um dos elementos, Antonio Campos. As composi¢des, cuja maioria é da
autoria de elementos do grupo, todos com o primeiro ciclo (antiga 4° classe) como
habilitacbes : Aljustrel € meu concelho/ Hino dos mineiros/ Aljustrel terra velhinha/
Alentejo, Alentejo/ Aljustrel do Alentejo e No sindicato assinado®.

A selecdo que o Grupo fez para redacdo, uma vez que também ndo dispde de
registos escritos, e para nos facultar, € muito pertinente, pois firma a ligacdo ao meio
envolvente, a terra, a sublimacdo do trabalho que os préprios reconhecem como uma
(auto)biografia, onde a historia (“com orgulho”, nos seus termos) se conta desde o inicio

da sua formagéo:

Grupo Coral dos Mineiros
No sindicato assinado
Cantando lindas cantigas
Muitas vezes tem brilhado
Representa o Alentejo

No pais e no estrangeiro

186 ¢f. Anexos “Pasta F_Caixa 4 Mineiros de Aljustrel”

https://drive.google.com/open?id=1mrGKtNdZgrNR 1G9InDtAjkcTSKQHDJu
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Das amostras de repertorios que analisamos até ao momento, podemos afirmar
que este é o que mais amplamente clarifica a sua ligacdo a terra, fazendo-o através de um
uso mais pragmatico e semantico do dizer da sua profissdo, ou seja, ainda, nos dias de
hoje, cantam o que na verdade experienciam e vivenciaram (apuramos, através do
questionario, que dez mineiros reformados, dez mineiros no ativo e cinco filhos de
mineiros fazem parte da constituicdo do grupo de vinte e cinco elementos) e dos
sentimentos e emogdes que dai resultaram. (Reflitamos, por instantes, nesta profissdo de
mineiro, penetrando e rasgando o interior da terra, um ser humano vivo debaixo da terra,

contrariando o ciclo ao qual ha pouco aludimos):

Aljustrel do Alentejo

O centro da agricultura
Por baixo tens minerais
A uma certa fundura

Por seres a vila mais rica
S6 tu tens o privilégio

O sujeito enunciador dirige-se a terra, comunica com ela: Aljustrel, terra velhinha/

Quando de ti me apartei/ cria mesmo relacGes metaféricas:

No Alentejo nasceu

Uma linda camponesa
Era uma moga trigueira
Cheia de encanto e beleza

No seu aspeto formal, os textos exibem as “deixas” dos participantes: A cantiga
da responsabilidade do Ponto, o primeiro verso da moda para o Alto, e os restantes trés
versos para o Grupo. A cantiga e a moda parecem estabelecer uma continuidade, dai estas

composic¢des apresentarem caracteristicas proximas do subgénero “cancdo inteira”.

Da andlise ao questionério, podemos, de igual modo, aferir esta forte ligacdo ao

conceito de terra, atraves de algumas respostas, por exemplo, a letra que consideram mais

r

“bonita” é o Hino dos mineiros ( que ja expusemos na Parte I):

porque é uma moda que vai ao mais profundo daquilo que séo os receios de uma
comunidade mineira, € intenso e atual, € uma moda original das Asturias com o
nome Pozo Maria Luisa, adaptada pelos mineiros de Aljustrel a nossa realidade
e neste momento é considerado o Hino Internacional dos Mineiros. Fala ainda
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sobre a perda de amigos, camaradas que morreram nas minas, o sentimento desta
moda é tdo profundo que sempre que a cantamos por vezes nao conseguimos
conter a emocao, soltando lagrimas de dor e respeito por esta profissdo téo
digna.®®’

Relatos, confissGes, de onde sobressai um sentimento de orgulho t&o intenso, que
parece ofuscar o texto de onde a sua composicao derivou.

Ainda no que concerne a autoria das suas letras, é-nos dito o seguinte:

Todos os textos sdo ensinamentos, uns de trabalho, outros da histéria, da
atualidade, da identidade...N&o existem modas mais alentejanas do que outras,
porque todas foram feitas por Alentejanos, e todas elas falam sobre a realidade
do Alentejo, ou sobre o passado desse mesmo Alentejo ou trabalho. O que muda
muitas vezes sdo as diferencas de prondncia de Cante, todos 0s grupos tém o seu
registo de cantar e identidade propria.

Esta relagdo tdo pragmaética com o meio natural, e também cultural, torna-se ainda
mais robusta através do uso do traje deste grupo (constituido por calcas e camisa de cotim,
lenco verde e vermelho, capacete e lanterna), em todo idéntico a indumentaria do seu
trabalho diario. O Grupo refere que € a sua maneira de cantar, (ndo confundir com
estrutura: Ponto, Alto e Baixos) que os diferencia dos restantes, deste modo, elementos
de outras localidades que integrem um grupo devem aceitar essa “pronuncia” e abandonar
asua. Este grupo defende ainda, de forma empirica, a ideia de que as modas dos mineiros
ndo eram dancadas, talvez para acentuar o aspeto solene da profissdo. Nas razfes que 0s

levaram a juntar-se ao grupo apontam:

uma questdo cultural, e familiar, grande parte dos meus familiares fez parte do
Grupo Coral do Sindicato da IndUstria Mineira e, como tal, senti que podia
contribuir com alguma coisa para manter as minhas raizes e desfrutar de
momentos e emoc0es fortes, também vi que 0 nosso cante € uma mais-valia para
esta comunidade mineira, em termos de divulgacdo da nossa terra, atarvés do
nosso cante nés estamos a mostrar a0 mundo os problemas dos mineiros,
despertando assim as consciéncias para futuras lutas que esta comunidade possa
ser obrigada a travar.”

Na analise as respostas dadas no questionario, conseguimos inventariar alguns
aspetos funcionais, e comerciais do Cante, na medida em que é visto como um

instrumento de ligagdo ao “resto do mundo”.

167 yide “Questionario Mineiros de Aljustrel”, cf. Anexos “Pasta F_Caixa 4 Mineiros de Aljustrel”

https://drive.google.com/open?id=1mrGKtNdZgrNR 1G9InDtAjkcTSKQHDJu
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Sobre a relacao estabelecida com estes textos, adiantam que:

Comegamos a ouvir as nossas modas desde criangas, em casa, em festas
familiares, nas tascas. J& ouvimos muitos grupos cantarem as nossas modas,
também pessoas sem estarem organizadas em grupos, mas 0 curioso é que todos
cantam de maneira diferente,esta € uma das magias do cante alentejano,tudo
depende das pronuncias e identidade de cada grupo.

Relativamente as relacGes que se estabelecem entre 0s grupos, e que passam,
inevitavelemente por questdes de poder, declaram “E caracteristica do ser humano a
competitividade, dai existirem sempre rivalidades, neste caso séo rivalidades saudaveis e
cordiais.” Neste ambito, relatam-nos ainda pormenores sobre 0 seu grupo e das

hierarquias vigentes:

No nosso caso temos um Mestre que € uma homem muito experiente, ndo temos
direcéo definida, funcionamos como um bloco, onde todos tém palavra ativa em
todas as decisdes, 0 que também leva a uma responsabilidade diferente de todos
0s membros do grupo. A escolha do nosso repertério tem a ver com o sitio onde
vamos atuar ou altura do ano. A Unica diferenca [ entre os Grupos Corais de hoje
e 0s de antigamente] provavelmente tem a ver com a estrutura organizativa,
antigamente era muito rigida, havia pouca democracia, existia uma direcao
(normalmente trés elementos) que decidia os caminhos, e os restantes elementos,
nem se atreviam a reclamar. Depois também existiam mais tabernas, onde se
cantava, facilitando assim o recrutamento de pessoas, aumentando o nimero de
elementos por grupo e respetiva qualidade.

A vertente politica revela-se muito presente neste grupo, como podemos perceber
pelas suas declaracdes, justificadas pelos contextos historico-sociais que a sua biografia

€ performance encerram.

Transversais e comuns aos grupos questionados, sao os critérios de escolha que
definem a selecdo dos repertorios para as suas performances. Todos justificam o
escrutinio de modas de acordo com o local onde vao atuar, ou época do ano, aspetos
reveladores de uma preocupagdo com a adaptacdo ao espaco, tentando uma maior

contextualizagdo ou experienciacao.

O Grupo Coral dos Mineiros de Aljustrel aborda ainda a dicotomia que referimos
na primeira parte deste trabalho: o Cante da margem esquerda/ margem direita, expressa

na quadra:

Pagina | 227



Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

Na esquerda ou na direita
Nas margens do Guadiana
S6 canta bem quem respeita
A cadéncia alentejana

Esta questdo, ndo raras vezes abordada na tematica do Cante, volta a surgir aqui.
Optamos por Ié-la através das lentes da ecocritica, e assim, tendo em consideracdo o que
nos ¢ dito, podemos encarar o elemento “rio” como uma marca distintiva entre 0s
diferentes ritmos de cantar das populagdes, que traduzem ““a sua maneira de falar” e, por
sua vez, formas de estar, de viver. As da margem direita tidas como mais melismaticas,
mais “lentas”, logo mais dolentes, mais solenes, menos “folcloricas”, citando os
autdctones. A localidade que “lidera” a margem esquerda ¢ reconhecida, e socialmente
aceite, atribuida a Serpa e a da margem direita, a Cuba. Nasce aqui, a competitividade
saudavel, ao nivel da performance entre as duas, por questdes historicas e de lideranca.
Sublinhamos que estas afirmagdes ndo tém mais que uma base empirica, ndo obstante,
como menciondmos, a luz das premissas ecocriticas adquirem alguma consisténcia: o rio
Guadiana pode ser visto como uma metafora do préprio Cante, elemento dindmico, que

se mantém “vivo”, em movimento, separado pelas margens, mas “propriedade” de ambas.

1.5.2.5. Grupo Coral “Guadiana” de Mértola (Beja)

Quadro 14- Grupo Coral de Mértola

(imagem retirada da internet)

Pagina | 228



Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

Do contacto fugaz que estabelecemos com o Grupo Coral de Mértola, através de
um dos seus elementos, Jorge Monteiro, seleciondmos 0s seguintes textos para anélise,
em conformidade com os critérios que definimos: Mértola do Guadiana/ Ao romper da
bela aurora e Janeiras'®®. Comparativamente aos espécimes recolhidas por Leca, estas
apresentam-se mais extensas, por exemplo, a moda de peditorio Janeiras apresenta as
duas primeiras quadras iguais, acrescentando duas, estas Ultimas as que expressam de

forma direta os pedidos:

O raminho dai raminho

dé o raminho de salsa crua
Para cortar a chourica

Que a senhora me ha-de dar

Estes versos surgem na composi¢do Chacotas recolhida por Armando Leca. A
linguagem nestas modas de peditorio aproxima-se claramente do caracter tradicional,
também por se assemelhar a usada nas canc@es interpretadas nas Janeiras, e de Reis, de
varias zonas de Portugal. Mais, o espécime Ao romper da bela aurora aparece no
repertério deste Grupo com uma organizacdo ao nivel do conteldo que ainda nao
tinhamos encontrado: o Unico verso comum aos textos até aqui analisados é Ao romper
da bela aurora (1° verso da moda), a cantiga e as restantes quadras aludem as épocas

natalicia e santos populares, constituindo-se, desta forma, numa cancéo de estrofes soltas.

N&o obstante o reduzido nimero de textos deste grupo, percebemos que
contribuem para a circunscricdo do lugar Alentejo ndo sé através das referéncias
toponodmicas: Mértola do Guadiana, mas também pela ligacdo que promovem com 0
meio ambiente, recorrendo ao pensamento metaforico: Os filhos da terra amada; O

campo é um jardim ou as personificagcdes, como em E os passarinhos a dizerem.

Despertou ainda a nossa atencdo, a descricdo usada na caracterizacdo da

localidade Es uma terra raiana promovendo um alargamento humano, e geogréafico, dos

168 ¢f. Anexos “Pasta F_Caixa 5_Mértola”
https://drive.google.com/open?id=1gh9nJEwtIWz40p11rQV5u84CVwhyf6aK Refira-se que este Grupo
Coral ndo dispde, a semelhanca da maioria dos grupos, de registos escritos do seu repertério. Remeteram-
nos para o Cancioneiro. Do sitio eletronico gerido José Rabaca Gaspar O Canto do Cante, de momento
ativo na plataforma Facebook; extraimos estas modas por se constituirem variagdes das recolhidas por
Armando Leca.
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limites até ao pais vizinho, de onde podemos recuperar o conceito de iberismo, dos finais
do século XIX.

1.5.2.6. Grupo Coral da Freguesia de Monsaraz (Reguengos de Monsaraz)

No que é reconhecido como recinto geopoético do Cante, aproximamo-nos do
seu limite a norte, e visitamos o Grupo Coral da Freguesia de Monsaraz, uma vez que
acima desta linha comeca a configurar-se a variante “Saias”, que ja caracterizamos
anteriormente, e que nao ¢ tida pelos seus praticantes como Cante nuclear, ou “genuino”,
pelo seu caracter menos dolente, por ser mais “dancgavel”, e por se fazer acompanhar de

instrumentos musicais.

No final de agosto de 2014, fomos recebidos pelo Mestre Serafim Silva e
assistimos a um ensaio deste grupo, conversamos ainda com varios elementos aplicando
0 mesmo questionario, na Casa do Cante de Reguengos de Monsaraz, localizada na antiga
escola primaria do Telheiro, localizada no sopé de Monsaraz. Na altura, e por ndo
reunirem registos escritos do seu repertorio, fomos remetidos para a pagina eletrénica do

grupo, de onde imprimimos vinte e quatro textos®®:

Textos:

Alentejo, Alentejo/ Ai, Alentejo, Alentejo (autor: Luis Filipe Marcao)/ Monsaraz, varanda do Alqueva
(autor: Luis Filipe Marcdo)/ Moreninha alentejana/ O meu lindo Guadiana (autor: José Pereira) E tdo
grande o Alentejo/ Rosa M&e (autor: Manuel Sérgio)/ Ao romper da bela aurora I/ Ao romper da bela
aurora I/ Nasce o sol no Alentejo/ Moda da Lavoura/ Nao quero que vas a monda/ Mondadeira
Alentejana/ Ver&o (autor: Manuel Conde)/ Ceifeira linda ceifeira/ Mineiro/ Laranjeira és tu/ O erva
cidreira/ Fui-te ver estavas lavando/ Tenho barcos, tenho remos/ Alentejo és nossa terra/ Linda jovem
era pastora/ Triste pomba coitada e Abre-te 6 campa sagrada

Levantamento e analise lexical:
modastoponimicas/Alentejo(6x)/celeiro/nacdo/terra(10x)/pdo(4x)/verdo(3x)/espigas/soliddo/pobre/

189 ¢f. Anexos “Pasta F_Caixa 6 GCMonsaraz”
https://drive.google.com/open?id=1mX0YdGfReBsOUtJozWrrellb8jRpnKOJ
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trabalhar/tempo/semente(2x)/vinho/Monsaraz/Alqueva/agua(3x)/monte(4x)/xisto/Guadiana/planicie/gr
dos/sol(2x)/ceifeira/campos(3x)/trigo(3x)/calor/cardo/ervaunhagata/minas/sobreiro/cortica/azeitonas/al
oendro/rosas(4x)/mée(4x)/flor(3x)/jardim(3x)/braza(sic)/tezbronzeada/ceifeiros/foice/arrozal/laranjas/s
audade/assabdo(reg.)/camponesa/trigueira/pastora/campa/choupana/pastor/pomba/pombal/ladeira/bois/
arado/ almocreve

Estrutura formal: esquema rimatico A/B/A/B; cancgdes de estrofes encadeadas

Quadro 15- Selecdo de textos Grupos Atuais

“Grupo Coral da Freguesia de Monsaraz”

(imagem retirada da internet)

A amostra do repertério deste grupo, revela-nos, apés a sua analise, uma
convergéncia para o lugar, para o “seu” espago- Alentejo. Veja-se o0 elevado nimero de

modas toponimicas a expressar a ligacdo a terra: Alentejo, Alentejo apresenta a cantiga

O Alentejo é que é
O celeiro da nacao
NGs somos alentejanos
Somos da terra do péo

e a critica social noutra cantiga da mesma composicao:

Nos campos do Alentejo
Vive o pobre a trabalhar
Sofrendo o rigor do tempo
Para a familia sustentar

As restantes modas toponimicas de autor, desvelam na sua estrutura formal, tragos
notdrios de textos tradicionalistas, onde sdo veiculados quadros ideoldgicos acerca da
acao do Homem e do seu contributo para um “mundo melhor”. Nesta otica ecocritica,
algumas letras tendem a promover praticas neste sentido, visando a alteracdo do

comportamento humano:

Terra onde cresce a semente
Que vamos levar ao silo

Ai quando é que toda a gente
(Ai quando é que toda a gente)
Aprende a reparti-lo

Atentemos ainda no esquema rimatico A/B/A/B, proprio deste tipo de criagédo

tradicionalista.

Ja no excerto seguinte:

Pagina | 231



Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

Monsaraz és o parapeito
Por onde eu espreito

Até onde a vista me leva
Ai Monsaraz, ai Monsaraz
Quem diria meu rapaz
Que serias Monsaraz

A varanda do Alqueva

percebemos o0 uso da anéafora, do vocativo e o apodo laudatorio da localidade, similar a
“Madeira, a pérola do Atlantico”, a acentuarem os tragos tradicionalistas, num exercicio

em que o sujeito dialoga consigo mesmo, enquanto jovem.
Nestas modas as quintilhas substituem as quadras, traco menos tradicional:

O meu lindo Guadiana
Tanta 4gua que tu levas

Vais abrindo as tuas margens
Permitindo outras viagens

Ja encheste o Alqueva

E tAo grande o Alentejo
Tanta terra abandonada
A terra que da o pdo
Para bem desta nacao
Devia ser cultivada

Tem sido sempre esquecido
A margem sul do Tejo

Ha gente desempregada
Tanta terra abandonada

E tAo grande o Alentejo

Analisemos agora nos versos retirados deste conjunto de textos

Moreninha Alentejana
Quem te fez morena assim
Foi o sol da Primavera
Que caia sobre mim

Entre as rosas que eu conhego
Tu ndo tens comparagdo

O Rosa Mae do meu bergo
Sou o teu filho em botéo

Pagina | 232



Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

A calma ceifando o trigo

Pela forca do calor

Ceifeira, ceifeira linda ceifeira
Has-de ser o meu amor

Eu ndo tenho pai nem mae
Nem nesta terra parentes
Sou filho das &guas turvas
Neto das &guas correntes

A braza doirada e celeste
Queima este sol agreste
Doirando mais as espigas
Ceifeiros, corpos curvados
Cortando e atando em molhos
A béncéo loira da vida

O calor caustica 0s corpos
Os ceifeiros vao ceifando
Sem parar no seu labor

O seu cantar é dolente

Na medida em que, e sob as premissas de Hans U. Gumbrecht, nomeadamente no
que a cultura de presenca diz respeito, estes versos desenham, e pdem em evidéncia, um

campo de sentidos estimulados a partir do real, enaltecendo e construindo um lugar.

Neste contexto, estamos a lembrar-nos da designagéo “Terras de barro” que existe
na area vocabular do Cante, para representar, entre os pares, as modas mais “pesadas”
(nos seus termos), mais lentas, mais dolentes, a qual juntamos a descricdo de Nora
Naranjo-Morse!’®, sobre 0 modo como constroi as suas esculturas, erguidas do chao,
moldadas a partir da terra, do barro. Da mesma forma, as atividades acima descritas pelo

sujeito, bem como alguns elementos do meio envolvente, parecem moldar sua fisionomia.

Com efeito, acerca desta tematica e destas relagdes, recuperamos Orlando Ribeiro

por nos demonstrar que

Na vida rural é muito mais forte 0o peso da rotina: 0 adubo, a maquina, a semente
seleccionada, os novos produtos de grande rendimento eram, ainda h& pouco, olhados

170 ¢f. Coelho, 2013
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com uma desconfianga, geral no camponés, mas hd muito superada em regides de
agricultura progressiva. O uso tem muita for¢a; (RIBEIRO &LAUTENSACH,1989:774)

Segundo este autor, a sobriedade constitui-se como um dos tracos mais
importantes nesta maneira de viver, que o proprio considera como ‘“‘genuinamente
peninsular”. Tal como o habito de trabalhar curvado (verificado no verso Ceifeiros,
corpos curvados), sobrecarregando a regido lombar, comum as culturas do mediterraneo:
as mulheres curvam-se para a monda, para varrer com uma vassoura de cabo curto, para
abanar um fogareiro de barro no chéo, para lavar os sobrados arrastando as joelheiras,
enquanto os homens dobram-se para ceifar, para sachar ou para rachar lenha com um
machado curto. Estas marcas de sobriedade estéo presentes na relagdo que o Alentejano
estabelece com a natureza, mesmo nos habitos alimentares, o pao (sopas), configura-se
como a parte mais abundante de uma refeicdo; as azeitonas, o queijo, o toucinho , uma

sardinha salgada formam o fraco conduto dos que trabalham longe de casa como o pastor
ou o moleiro. Ainda em conformidade com Orlando Ribeiro ““(...) a vida («esta negra

vida») é para muitos dura, sem que, ao sentido mais realista do que mistico do povo,
apareca propriamente como «um desterro» transitério a que estd assegurada uma
compensacdo” (RIBEIRO &LAUTENSACH,1989:775).

As precarias condicbes de vida, o estado de pobreza estdo na base deste
comportamento, vive-se de maneira austera e, este habito, torna as pessoas indiferentes a
muitos progressos que promovam um maior conforto. Atualmente, durante 0 nosso
trabalho de campo, percebemos que ainda muitas pessoas ndo aquecem a casa durante o
inverno, e, no calor do verdo, desdenham-se as bebidas frescas ( “fazem mal”, dizem-

nos).

Grosso modo, 0s textos deste grupo sugerem, ainda que a maior parte através de
caracteristicas tradicionalistas, que podem afastar, pragmaticamente, o sujeito poético do
espaco fisico, formas de vida de uma populacdo onde predomina a gente rural,
analfabetizada, e que segundo Hermann Lautensach: “Verifiquei com surpresa, quao
inteligentes séo estes analfabetos europeus, que dons de aguda observagdo possuem,
como estdo enraizados no seu mundo, a agilidade com que exprimem 0s pensamentos e
o alto valor moral da sua personalidade”( RIBEIRO & LAUTENSACH,1989:773).

Mesmo a chegada da tecnologia, como a radio ouvida nas tabernas de aldeia e

cafés de vilas e cidades “alarga o estreito circulo das suas ideias e impde, pela insisténcia
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com que as reproduz, as melodias em voga nos grandes centros”, conclui Orlando Ribeiro,

observando que esta influéncia também € limitada, uma vez que as conversas sobre as

rotinas e temas da vida local, se sobrepdem as coisas que se passam num mundo

“longinquo”. Da mesma maneira que saber ler e escrever ndo alarga para muitos 0s

horizontes, h& lugares onde o jornal, o livro ndo chega, e ai, fortalece-se a cultura

transmitida pela tradigéo oral.

Assim, no campo literario, o pensamento metaforico revela-se como instrumento

privilegiado entre o individuo e 0 meio, como temos vindo a atestar e como estes versos

0 reiteram:

O laranjeira tu és

A mae de todos os frutos
O ano que ndo das flor
Parece que estas de luto

Algum dia eu era
Agora ja ndo

Da tua roseira

O melhor botdo

Subo ao monte e avisto
Ao largo da nossa magoa
Lendas gravadas no xisto
Tanta terra, pouca terra, tanta agua

[...]

Monsaraz, és o parapeito

O agua que vais correndo
docemente vagarosa
Passa la pelo meu jardim
Passa |4 pelo meu jardim
Rega-me |4 uma rosa

E uma flor tdo mimosa

No canteiro do meu aprego
A mais bela és tu 6 rosa
Entre as rosas que conhego.

171 ¢f. Anexos “Pasta F_Caixa 6_GCMonsaraz”
https://drive.google.com/open?id=1mX0YdGfReBsOUtJozWrrellb8jRpnKOJ
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No dominio lexico-gramatical, gostariamos de sublinhar o item jardim’2

pela
recorrente frequéncia. Talvez pela proximidade com o rio, a aspiracdo de um sujeito, no
tal quadro ideoldgico, que se consiga, um dia, transformar o Alentejo &rido, num fértil

jardim.

Note-se ainda, nesta relacdo com o lugar, o cuidado do grupo em justificar-se,
contextualizando a sua forma de cantar, assumida como Cante, uma vez que se localiza

no limite da sua fronteira geogréfica, ao introduzir a quadra:

O Alto e Baixo Alentejo
Estdo nos nossos coragdes
Irmanados no amor
Cantam as mesmas cangdes

2. Do movimento coral e seus possiveis contributos para uma poética do CA

Como temos vindo a verificar, e de forma mais direta na Parte | deste trabalho, a
historia da patrimonializacdo do Cante Alentejano funde-se com a do processo de folclo-
rizagdo das culturas “populares”, durante todo o século XX. Sendo estas gavetas de areas
afetas ao nosso objeto de estudo, mas que ndo servem particularmente o nosso propdsito,
continuamos a querer perceber de que forma, ou de que formas, estas podem ter implica-
c¢Oes diretas, ou indiretas, no discurso literario do Cante Alentejano.

Na verdade, os Grupos Corais, 0s que aborddmos durante esta Ultima Parte e nédo s0,
promovem uma distanciacao das restantes manifestacdes culturais regionais afirmando a
sua “originalidade”. De acordo com José Rodrigues dos Santos (RODRIGUES DOS
SANTOS, 2010:3), estes grupos consideram-se herdeiros diretos do legado dos anciaos
que cantavam de maneira “espontanea” e “auténtica”, ou seja, antes dos grupos se forma-
lizarem. A maioria sente que tem a missdo de salvaguarda, de recolha e de revitalizacao,
ndo so do repertdrio e da maneira de cantar alentejana, mas também das antigas formas
de vida, desde as indumentarias ao trabalho. Esta missdo esta ilustrada no epiteto “etno-
grafico” que caracteriza parte dos Grupos, até porque nao se querem assumir COmo grupos

folcléricos no sentido tradicional dos ranchos folcloricos; estas diferengas sdo marcadas

172 Conseguimos mesmo estabelecer um paralelismo com o titulo Gardens in the dunes de Leslie M. Silko
(1999).
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n&o so pela geografia, estes Gltimos mais a norte, mas também pela auséncia da danca!”.0
termo “rancho” era usado na linguagem corrente como sinénimo de grupo de trabalho,
como contratariam os feitores ou proprietarios “um rancho de homens” para trabalhar a
terra, na época do Estado Novo, e dai também alguns Grupos o inserirem na sua designa-
cao.

Enquanto diretor da Casa do Cante, Paulo Lima (2012), defende que 0os Grupos Corais
sdo “os detentores formais de uma manifestacdo” e, no enquadramento da candidatura do
Cante a Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade, a UNESCO, como figura de relevo
durante este processo, elabora 0 documento “Inventario- Catalogo”!’*. Nele, conclui-se
que 0s grupos mais ativos englobam elementos mais jovens, os grupos menos dinami-
cos!™ sdo os mais envelhecidos, e ainda que, os grupos corais formalizados da “diaspora”
enfatizam a componente etnografica (também) por se “sustentarem na saudade e memo-
ria”. Julgamos poder afirmar que se trata de um “sentimento” transversal a todos os gru-
pos, mesmo os que habitam o Alentejo, pois 0 que invocam nos seus cantos ja ndo é

experienciado ou vivido da mesma formal’e,

Aguando da versdo preliminar deste documento (2012), o seu autor, Paulo Lima, res-
salva que os Grupos Infantis, na area geografica da diaspora, eram escassos. Estimamos
que, neste momento, esta observacdo ndo se mantenha, uma vez que a multiplicacdo de
Grupos Infantojuvenis tem aumentado, sobretudo ap6s o reconhecimento do Cante como

patrimonio cultural imaterial da Humanidade®’”.

173 (cf. Castelo-Branco S. & Freitas Branco, 2003).

174para tal, ¢ coligida informacéo presente no livro de José Francisco Pereira (1997), a partir das listagens
digitais da Associacdo MODA, do projeto “Dinadmicas do Cante” coordenado por José Rodrigues dos San-
tos, integrado no CIDEHUS, Universidade de Evora. Para a elaboragdo deste documento foi ainda reco-
Ihida, pelo autor, informacédo diversa editada na pagina pessoal de José Rabaca Gaspar, um estudioso local,
de 6rgdos do poder local/ autarquico e informacdo bibliografica, reunindo um leque alargado de informantes
através de contactos diretos e/ou indiretos. Na opinido de Lima (2012), este documento mostra que a pratica
do Cante Alentejano se revela complexa, na medida em que € dificil o tratamento de dados, uma vez que
também néo existe um perfil demografico do Cante.

175 Entenda-se por “dinamismo” um quadro de atitudes proativas na demanda de novos espagos e novas
linguagens, facto justificado pela resisténcia a mudanca prépria das mentalidades.

176 Esta ideia reforca-se quando em conversa, antes de assistirmos a um ensaio semanal, com um dos ele-
mentos do Grupo Coral “Amigos do Alentejo”, que migrou na década de cinquenta do Alentejo para Al-
mada, nos disse que viver “ali ou no Alentejo era a mesma coisa, ndo sentia diferencas”. Nesta declaragao
sao fortemente mobilizados os conceitos de “habitar”, “espaco” e “Alentejo”, “miragem sonora” e de pre-
senca.

177 Refira-se 0 caso de uma escola da Amadora, onde criancas de varias etnias aprendem o Cante e tém um
grupo organizado, entre tantos outros que podem ser consultados de forma digital em Paisagem-id, um
work in progress associado a Casa do Cante, que retine uma listagem dos Grupos Corais existentes e cuja
apresentagio publica acontece no evento “Cante Fest”'’’, em novembro de 2015. Esta plataforma digital
apresenta-se como um documento aberto, pretendendo-se a sua atualizacdo constante numa resposta ao
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Atualmente, os seus agentes estdo mais dispersos geograficamente, existem gru-
pos corais desde o Baixo Alentejo, Alentejo Litoral e Central a Grande Lisboa e Ribatejo
e no estrangeiro, como Franca, Canada, Angola. Estes grupos sdo heterogéneos podendo
ser masculinos, femininos, mistos, infantis, juvenis. Registam-se alguns locais em notdria
perda demogréfica, extinguiram-se grupos femininos e infantis para criar grupos mistos
como estratégia de continuidade da pratica, uma vez que o declinio de alguns grupos esta
relacionado com a quebra demografica, a reorganizacdo territorial e a inexisténcia de jo-
vens. Estas movimentacdes de género poderdo implicar mudancas, ou de alguma forma
influenciar o discurso ecocritico na relagdo do enunciador com o meio, huma eventual,

ou progressiva, diluicdo da imposicao e supremacia do olhar masculino sobre o0 mundo.

N&o obstante a implementacdo de projetos de salvaguarda nas escolas, Paulo Lima
reconhece-lhes dificuldades na sua perdurabilidade. Esta questdo prende-se ndo s6 com a
demografia, mas também com outras questdes sociais que sdo levantadas, onde “a nega-
¢&0 do uso do traje é apenas uma questdo de superficie”!’®. Neste sentido, Paulo Lima
(2012) teoriza sobre o papel da escola visto como elemento transmissor do Cante e en-
tende-o de forma plural, enumerando varios aspetos. O primeiro prende-se com o facto
de os projetos'’® nio terem tido “grande impacto”, uma vez que estio em pratica desde
1995, sublinhando os ligados aos grupos infantis implementados desde 1930. Criticas sdo
ainda tecidas ao sistema de ensino oficial, aos curricula associados, e as estratégias que
as entidades e/ou agentes que implementam estes projetos adotam, uma vez que ao recor-
rerem a um aspeto mais ladico, como o uso de cordofones, ndo estdo a transmitir a auten-
ticidade da tradicdo®. Um segundo ponto tem a ver com o facto da grande maioria que
defende o papel da escola como garantia de transmissdo e que o vé como elemento agre-
gador e nuclear de formacao nao ter tido acesso aquela instituicdo enquanto criancas. Para
Paulo Lima, estes aspetos ao nivel do discurso apresentam-se pertinentes, contudo, sub-

linha;

estudo premente do movimento coral. O autor refere na pagina eletronica da Casa do Cante “Além de existir
a ambicdo de esta ser o grande repositdrio que documente o Cante, poder construir-se aqui a base da rotei-

rizagdo desta manifestagao.” (publicado em 10-10-15, “Casa do Cante”, plataforma digital Facebook).

178 No nosso parecer, acrescentamos-lhe ainda as dindmicas de Pierre Bourdieu acerca das “relagdes de
poder” (1989), uma vez que para os jovens o valor simbdlico daqueles trajes ndo sera 0 mesmo, condicio-
nando, desta forma, o efeito de produgéo de presenca.

179 como os de Mourdo, Moura, Baleizdo, Serpa, Castro Verde, Almoddvar, Aljustrel ou em Lishoa.

180 Almoddvar, sobre estas observacdes, alegou, de forma irénica, na nossa perspetiva, “um periodo de
afastamento”, pressupondo o retorno dos jovens a tradigao.
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mostrando um valor da escola enquanto processo de criagdo de um regionalismo, que é
contra o principio da acdo do ensino: que é o de nivelar o individuo enquanto portugués
e ndo enquanto alentejano. A par disso, estas ac¢des nada promovem a continuidade dos
falares locais, aspeto fundamental para o Cante Alentejano. (LIMA, 2012:5)

Estas afirmacdes saem reforgadas, ao ser salientada a fragilidade dos Grupos Corais
enquanto estruturas associativas, suportadas na vontade individual, pouco flexiveis e
pouco permeaveis ao associativismo e a abertura das suas sedes a comunidade. Por isso,
o0 autor defende que tornar a escola elemento estruturante no ensino enfraguecera mais

ainda o movimento coral popular.

Da nossa parte, julgamos fundamental perceber qual o contributo dos diagndésticos de
Paulo Lima para as questdes das dindmicas do Cante, por exemplo, no aspeto da Historia
do Cante poder vir a ter um espaco de aprendizagem quase formal, e que tensdes podera
desencadear no polissistema literario do Cante, como, por exemplo, a criagdo de repertd-

rios renovados que promovam a sua evolucao, evitando colapsar.

A juntar a estas declara¢des, o autor alude ao vasto espélio e a memoria documental
dos grupos (ofertas, medalhas, discos, livros...), que estdo na posse de uma pessoa - 0
responsavel pelo grupo- o Mestre®®. A figura do Mestre conduz-nos, invariavelmente, as
questdes relacionadas com as relacdes de poder, e como elas se configuram no seio no
grupo, e com a comunidade, e ainda, em ultima analise, num plano ecocritico, na rele-
vancia do papel do Mestre na selecdo e efemeridade dos textos, como vamos ver em se-

guida.

Recolhemos alguns depoimentos empiricos, durante o periodo de trabalho de
campo, que sustenta a Parte Il, e destacamos, a experiéncia relatada pelo ex-Mestre do

Grupo Coral Estrelas do Guadiana de Tires, atualmente Mestre de um outro Grupo Coral,

181 Dos varios Grupos que contactamos em diferentes areas geogréaficas, constatimos que nem todos sdo
unanimes no uso do termo “Mestre”. Uns optam por “ensaiador” outros ainda por “orientador”, como no
caso do Grupo de Odemira, ao reiterar, quando lhe perguntdmos pela segunda vez se era 0 Mestre do Grupo,
que era o “orientador”. Podemos tragar aqui um paralelismo com os partidos politicos, que, no seu seio,
optam pela designagdo de “Presidente”, outros de “Secretario-Geral” e outros ainda de “Coordenador”.
Julgamos que a escolha estara relacionada com a carga semantica de cada um dos vocabulos, como cada
grupo a interpreta e que tipo ou gradacdo de “poder” deseja exercer ou receber. Ndo obstante, ao pergun-
tarmos os motivos pelos quais isto podia acontecer, alguns “Mestres” alegaram que poderia tratar-se s6 de
falsa modéstia. Saimos do campo empirico, e Max Weber justifica-o desta forma “lider carismatico ganha
e mantém a autoridade exclusivamente provando a sua for¢a na vida” (WEBER, 1971:287).
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feminino, e a quem ja aludimos, José Colaco, que questionamos*®?, de forma complemen-
tar sobre esta questdo, onde nos comprova que, de facto, a estrutura dos Grupos Corais se
reveste de algumas fragilidades. J. Colago diz-nos que nada h& que imponha que o Mestre
tenha de ser uma figura masculina. No entanto, e talvez porque o Cante sempre foi mai-
oritariamente masculino, raras serdo as exce¢des (se as houver) em que o Mestre seja uma
figura feminina (e sé no caso de o grupo ser feminino). Em regra, o “magistério do Cante”
estd entregue a um Mestre, salienta, figura de reconhecido mérito como cantador, cuja
autoridade e saber nao sdo, em regra, “questionados” nem pela Dire¢ao do Grupo, nem
pelos restantes cantadores. O cantador e mestre, continua afirmando que em tempos anti-
gos, 0 Mestre era praticamente o “proprietario” do Grupo, que era frequentemente for-
mado por sua iniciativa, ou escolhido consensualmente pelos seus companheiros. Antes
de os Grupos serem designados pelas terras de origem, foram-no pelos nomes dos seus

Mestres'®, inclusivamente dentro da mesma vila ou aldeia, onde podiam coexistir.

A nossa conversa prossegue e o entrevistado afirma que, a data, e devido a longa
auséncia das mulheres do Cante (formal, em grupos organizados) durante varias décadas,
a tradicdo das nuances do cante ainda é um patriménio praticamente masculino, ja que
foram os homens que mantiveram o cante ativo, quando s0 ja era cantado nas tabernas e
nas ruas. Por outro lado, inicialmente, nas décadas de trinta e quarenta do séc. XX, a
participacdo das mulheres em grupos formais, se bem que muito rara, deu-se em conjunto
nos grupos masculinos, onde chegaram a pontificar quatro ou cinco, num grupo de trinta
elementos (seriam provavelmente familiares dos proprios cantadores). Refere ainda que
existe um registo fotografico de um grupo de Ficalho, desta época apresentando esta com-
posicio e que incluiremos nos anexos a este trabalho'®4. José Colago assevera ainda que
a figura masculina, sobretudo por forca da sociedade patriarcal, sempre imperou na nossa
sociedade, nunca foi subalternizada pela imagem feminina, no devir de um grupo. Isso
seria, reforca, inaceitavel para os elementos masculinos, quer por razdes culturais, quer
por razbes formais, porque constituindo os grupos sobretudo masculinos, na sua maioria,
a voz feminina dificilmente seria aceite para sobressair, devido as caracteristicas especi-

ficas das vozes, nos seus respetivos géneros.

182 Entrevista realizada em 15 de julho de 2015, na Casa Do Alentejo, em Lisboa.

18 D4 alguns exemplos: o Grupo do “Ti Zé Alfredo”, o Grupo do “Ti Manuel do Forno”, o Grupo do
Manuel Cassapo, entre outros (nomes reais uns, outros ficticios).

184 ¢f. https://drive.google.com/open?id=1Z8y-WnapCG2teKm2r1FFulh7rtKJdfU8
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Para concluir, remata, constatando que a tradicao assenta fortemente no mascu-
lino, que detém os pergaminhos do cante e como tal é reconhecido, assim, s&o os homens
0s Mestres, quer de grupos masculinos, quer femininos (e nestes casos, em regra, exteri-
ores ao grupo, embora possa haver grupos mistos em que o ensaiador € membro). Salva-
guarda-se, afirmando, que € essa a realidade dos grupos que conhece, sobretudo no Baixo
Alentejo: grupos masculinos com Mestre masculino; grupos femininos, com Mestre mas-
culino, geralmente convidado para exercer essa funcéo pelos elementos do Grupo. Acres-
centa ainda a existéncia de casos em que 0s grupos femininos sdo incentivados a formar-
se, por impulso de um ensaiador de um grupo masculino da mesma localidade ou pro-
xima. Presentemente, ha casos em que um ensaiador (masculino) é mestre de varios gru-
pos, de ambos os géneros, e até infantis!®. Por norma, sdo Mestres jovens, com provas
dadas no dominio musical, campo para onde estenderam a sua atividade e se tornaram

praticamente profissionais.

Ultimamente, Celina da Piedade, acordeonista mediatica pelas suas ligacfes ao
Cante Alentejano, tem vindo a manter uma Escola de Cante na Casa do Alentejo. Pelo
facto de o Cante ter sido considerado Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade, tem
havido um grande movimento de pesquisa em torno desta forma de expresséo cultural,
alargando o campo de acdo a ambos os géneros, culminando com o aparecimento de gru-
pos de jovens a cultivar o Cante, e entre eles alguns femininos. A partir do momento da
consagracao, as portas ficaram muito mais abertas a participacdo feminina no Cante, em
todas as vertentes, observa ainda José Colaco, o futuro dira se elas também se tornarao
“mestras”[sic] de cante alentejano (para além de raros casos em que sdo ensaiadoras de
grupos infantis, como sucede no Grupo coral “Os Alentejanos” da Damaia, Amadora, ou
em contexto escolar). Habitualmente, a Direcdo trata das questdes administrativas e de
representatividade do Grupo, contactos, comunicagdo com outros grupos e entidades par-
ticulares e oficiais, ficando a “direcdo artistica” a cargo do ensaiador. Como, na genera-
lidade, a origem social dos cantadores é quase sempre semelhante (baixa escolaridade,
trabalhadores rurais, muitos ja reformados), pelo que se esbatem as eventuais divergén-
cias que possam teoricamente existir entre membros da Direcdo e ensaiador. Mestre Co-

laco sublinha que provém do mesmo tecido social, com objetivos culturais e ideologicos

185 Aponta os casos de David Pereira (de Casével, Castro Verde), de Pedro Mestre (de Monte da Sete, Castro
Verde), de Ruben Lameira (Rosério, Almoddvar), de Paulo Ribeiro e Paulo Colaco (Beja) para citar apenas
alguns. Nestes casos, 0s Mestres tornaram-se profissionais e sdo pagos pelas Camaras Municipais, pelas
associag@es culturais ou até pelos proprios grupos para exercerem esse cargo.
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186 quer nas tematicas

comuns ¢ o ensaiador € “dono e senhor” quer na escolha dos solistas
das modas a cantar em cada espetaculo, quer nas alteracdes que se proponha fazer em

termos de letras, melodias, entre outros.

Trata-se de um poder em certa medida discricionario, decorrente da sua autori-
dade reconhecida e incontestada, o que é facilitado pela fraca capacidade dos restantes
elementos (direcdo e restantes colegas cantadores) em exercer um juizo critico, de que
em geral se abstém, por comodidade ou sintonia, destaca. Assim, num Grupo, o ensaiador
tem liberdade para ensaiar as modas que bem entender, impor regras de conduta e leva-
lo a cantar “ao seu jeito” (n0 NOsso entendimento, ao criar-se uma uniformizagao de “ra-
izes”, muitos terdo de “abandonar” as suas individuais), e considera que ninguém tem o
direito de interferir nas suas decisGes, nem mesmo a Dire¢do. Em suma: a Direcéo dirige,
0 ensaiador ensaia (perante o que José Colago nos expde, parece ser mais evidente o “po-
der” do ensaiador), continua dizendo-nos que, segundo o0 que conhece, 0s estatutos pelos
quais os Grupos se regem (quando os tém), ndo mencionam tarefas distintas para cada um
destes “actantes”, deixando assim ao critério da organizag¢ao interna de cada Grupo a sua
resolugdo, que assenta muito na “tradi¢do consensualmente aceite”. Num Grupo de cariz
tradicional, o ensaiador €, simultaneamente, um cantador e ndo raro um membro da Di-
recao, o que reforga a sua autoridade perante o Grupo e o seu estatuto de “diretor artis-
tico”. Em regra, num grupo de cariz tradicional, o ensaiador ¢ nomeado pela Dire¢do mas,
guando eventualmente se agudizem tensdes entre Direcdo e ensaiador, este Ultimo aban-
dona o cargo, como forma de pressdo para fazer valer as suas posi¢Oes. Efetivamente,
sabe que o Grupo ficara numa situacéo dificil, ja que o cargo de ensaiador é considerado
“chave” num Grupo, pela extrema dificuldade de encontrar alguém que, simultanea-
mente, relina as capacidades para essa funcéo, seja consensualmente aceite pelos restantes
companheiros e queira aceitar essa tarefa (que ndo é remunerada e traz inevitavelmente
alguns dissabores, em termos de lideranca, atendendo as varias personalidades que tem

de moldar ao seu jeito ou com as quais se Vvé obrigado a pactuar), confessa-nos.

Numa outra entrevista, Antdnio José da Silva, elemento do Rancho de Cantadores de
Vila Nova de Sio Bento'®’, diz-nos que o papel do Mestre, ou ensaiador, € ensaiar 0 grupo

186 Ficamos a pensar de que forma a escolha destas vozes contribuirdo também para a construgéo textual,
ou seja, em que medida aquela voz ndo faz sobressair uma cantiga, mais do que outra e como isso pode
afetar a perdurabilidade de um texto (quadra) e a sua colagem noutros.

187 Conversa realizada no dia 31-08-15
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nas diversas modas do repertorio, definir, selecionar as atuacGes e colaborar com a dire-
¢ao nas diversas vertentes técnicas.

Tempo de regressar ao documento elaborado por Paulo Lima (2012), para, em
jeito de concluséo, aferirmos que existem cento e quarenta grupos corais em atividade,
dos quais trinta pertencem a “didspora”, num universo de duzentos e cinquenta grupos
inventariados. Refira-se que se trata de Grupos que satisfazem o tipo de manifestacdo a
candidatura do Cante como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade, como tal, ndo
recorrem ao uso de instrumentos musicais. Reconhecemos a dificuldade de recolha e de
tratamento de informacao neste campo, pois 0s Grupos que consultamos, sobretudo os
residentes no Alentejo ndo possuem muitos registos escritos, alias sdo raros, nem sobre a
historia do Grupo, nem com as letras das modas que nos interessavam particularmente.
Ainda assim, torna-se aliciante saber que, como nos disse 0 Mestre do Grupo Coral de
Monsaraz, “tudo o que temos escrito pode ser consultado na pagina do grupo na internet”,

sinal antagdnico a “resisténcia” que os membros dos Grupos oferecem a entrada de algu-

mas marcas de “modernidade” na dindmica do Grupo.

Desta maneira, a dicotomia tradi¢do/atualidade constitui-se um critério a conside-
rar na organizacao estrutural dos Grupos Corais. Neste enquadramento, Paulo Lima ob-
serva que estes sempre conseguiram encontrar formas de continuidade, servindo-se de
um discurso de tradicdo, assente numa légica de contemporaneidade. Como antropélogo
levanta mesmo a hipotese “Talvez a inovagao, travestida de tradi¢do, e a ocupagdo dos
tempos dos reformados, sejam a maior caracteristica do movimento coral que sustenta o
Cante Alentejano.” (LIMA, 2012:6). Como investigadores em Literatura, dizemos que
estamos perante a dindmica propria do polissistema literario do Cante, incluido, por sua
vez, num sistema cultural, onde a garantia da proliferacdo é dada pelas tensdes entre os
varios sistemas. Sabemos que, num plano diacrénico, ha mudanca quando um sistema
prevalece sobre o outro, como consequéncia das relacfes de poder se véao estabelecendo.
Assim, a “inovacao” que Paulo Lima refere pode estar relacionada com o elemento “Mer-
cado” e a sua imposicao atual sobre o “Repertorio”, ou “tradigdo”. Ja sincronicamente, a
aparente falta de repertorios concorrentes e fracos estimulos da periferia parecem ter con-
tribuido para uma cristalizacéo, tendo o polissistema perdido, de alguma forma, o seu

caréater produtivo.
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Para um melhor entendimento deste movimento coral, enquanto sistema simbdlico de
conhecimento e comunicacao, e das suas manifestacdes, ou implicacdes no discurso lite-
rério do Cante, é nossa intencéo identificar em tudo o que foi dito até aqui, algumas pistas
no seio da nossa area de estudo, que aproximem estes dados, que fogem para as ciéncias
sociais, da Literatura. Assim, e a propdésito da referéncia que fizemos ha pouco sobre a
competéncia (e performance) comunicativa dos Grupos Corais, enquanto portadores ati-
vos do nosso corpus, refletimos acerca do formulado por Alicia Yllera

(...) deve reservar-se o termo “comunicagdo” para aqueles processos emitidos com inten-
¢do de comunicar, ou pode empregar-se num sentido mais lato para tudo o que sugere,

denota algo? Sao fendmenos heterogéneos, ou entdo podem ser abrangidos por uma so6
ciéncia?” (YLLERA, 1979:182-183),

apraz-nos tecer algumas consideracdes, ndo sé em jeito de simula em relacdo ao que

afirmamos até aqui, mas também como alavanca de estudos futuros.

Vamos por partes. Ao selecionarmos 0s autores que sustentam a nossa tese,
quisemos perceber 0s que 0s unia, que pontos poderiam ter em comum e de que forma
um autor podia corroborar, ou reforcar o outro, onde cada um corresponderia a uma
espécie de peca no puzzle do conhecimento. Assim, Hans U. Gumbrecht, Paul Zumthor,
Cheryll Glotfelty, tedricos na linha da frente, sdo complementares para outros que
relevamos para segundo plano, sem, por isso, serem menos importantes: Walter Ong, Jodo
David Pinto-Correia, Paulo Valverde, Greg Garrard, Richard Lewontin, George Lakoff
ou A. Damasio, entre outros. O que os une? Juntos, reforcam as materialidades da
literatura como contributo para a presenca, o fulgor do e no ato performativo da palavra
viva.

Neste ponto, podemos ou ndo falar de comunicacdo? A que niveis? Em caso
afirmativo, entre que elementos? De um emissor para um recetor? De varios emissores
para varios recetores? De um emissor que é ele-mesmo recetor? Para além do alegado
processo comunicativo em curso, surge-nos ainda a questéo lateral da sua significagéo.
“Significagcdo” que talvez nos remeta imediatamente para os aspetos hermenéuticos ou
interpretativos.

E retomamos nédo sé a dualidade presente no titulo deste trabalho que vai chegando
ao fim, e que o atravessa todo, mas também a formulacdo elaborada por Alicia Yllera
para reiterarmos o perfil heterogéneo do nosso objeto de estudo, uma vez que se constitui

alvo de interesse de outras areas de estudo como a antropologia, sociologia ou
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etnomusicologia, também estas, em certas investigacdes em busca da “significacdo”.
Assim, como tracar uma semiologia do Cante Alentejano?

Em primeiro lugar, entendamos a semiologia® nos termos de Umberto Eco'®’,
outro autor de referéncia para nds. Um conceito amplo, na medida em que este considera
que cada processo cultural pode ser analisado como um processo de comunicacdo. (ECO,
1968: 32).1% Vejamos, Alicia Yllera (YLLERA, 1979:182) conclui, de forma abreviada,
que as duas correntes semidticas [a semiologia saussuriana ou semiologia da
comunicacéo (termo de L.J. Prieto) e a corrente barthesiana (semiologia da significacéo)]
partilham 0 mesmo objeto de estudo: os processos de comunicacdo. Voltamos a cair na
polissemia do vocabulo “comunicagdo”. Assim, segundo a autora, esta tanto pode ser
sinonimo de “indicagdo” (como por exemplo o vestuario que comunica a riqueza, classe
social de uma pessoa) ou uma “transmissao” (alguém que comunica, transmitindo uma
mensagem, fazendo uso de um cddigo adequado a esse fim). Neste contexto, Alicia Yllera
parafraseia Amado Alonso ao defender que uma frase significa algo, é signo de algo, mas,
além disso, sugere algo, é indicio de algo (YLLERA,1979:182). Assim, fendmenos como
a palavra comunicam, tém como objetivo significar, e outros, como o vestuario, ainda
sugerem algo, significam algo, comunicam algo. Desta forma, no vasto campo da
semiotica (ou semiologia), para uns autores mais amplo do que para outros, interessa-nos
particularmente observar o sistema de signos e de outros cddigos que constituem o Cante
Alentejano.

De acordo com os seguidores de uma semiologia da significacdo, todos 0s
processos culturais produtores de sentido, e de transmisséo, nela estdo englobados. Nesta
medida, é-nos permitido reconhecer 0 nosso objeto de estudo neste item, embora de forma

algo redutora, uma vez que o Cante Alentejano, como ja vimos, para além da evidéncia

1880 termo semiologia nascido noCours de Linguistique Général (1915) de Ferdinand de Sausure foi uti-
lizado na Europa durante algum tempo, ao passo que o mundo anglosaxénico preferiu a designacdo de se-
miotics (semiotica) a partir de Charles Sanders Peirce (1931).” in semiologia in Artigos de apoio Infopédia
[em linha]. Porto: Porto Editora, 2003-2019. [consult. 2019-07-22 23:50:58]. Disponivel na Inter-
net: https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$semiologia, consultado em 22-07-19

189 Para Umberto Eco, o signo reveste-se de uma forca social, tendo o teérico contribuido com uma das
sistematizagcBes mais complexas e abrangentes nas areas que se constituem como objeto de estudo da se-
midtica: a Zoossemiotica (estudo da linguagem dos animais);Sinais olfativos; Comunicacéo tatil; Cédigos
do gosto; Paralinguistica; Linguagens de tambor e de assobios; Cinésica e proxémica; Semidtica médica;
Cddigos musicais; Linguagens formalizadas (como a simbolica da matematica ou da fisica); Linguas escri-
tas, alfabetos ignorados, c6digos secretos; Linguas naturais; Comunicacgdes visuais; Estruturas da narrativa;
Cddigos culturais; Codigos e mensagens estéticas; Comunicagdes de massas e Retérica.(YLLERA,
1979:188)

190 Relacionamos esta premissa com a Teoria dos Polissistemas de Itamar Even-Zohar, e que aplicamos na
nossa analise, no aspeto em que aproxima os varios sistemas e desvela-lhes tensdes.
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semantica da palavra, encerra outros codigos paralinguisticos (por exemplo, 0 movimento
dos corpos) e estéticos e sociais (signos de identidade).

No decorrer da nossa investigacdo, fomos identificando as técnicas formais de que
o0 Cante Alentejano se serve para transformar a linguagem verbal em Arte. Referimo-nos,
a titulo de exemplo, ao esquema imagético gerado perante o signo “Alentejo”, a funcionar
quase como um marcador somatico (nos termos de DAMASIO, 2012:12), e onde, a partir
do empenho do corpo e do contributo dos sentidos (homeadamente a audicdo, ou até
mesmo Vvisdo ou olfato), se obtém a melhor interface do lugar (Alentejo). Assim, ter a
percecdo do meio ambiente ndo é s6 uma questdo cerebral, de significado, o resto do
corpo também é convocado neste processo.

Nesta perspetiva, todo o campo lexical do corpus que analisamos, ndo significa so
algo, mas sobretudo, sugere algo, e este algo vai sempre desembocar no item “Alentejo”.
Mesmo que o Significante seja “neve”, ou “mar”, ha todo um significado que lhe advém
de todos os outros sistemas de cddigos que constituem o Cante Alentejano. O
enunciador/recetor quando vocaliza o poema, dimensiona uma “narrativa” e inebria(-Se)
na criacdo do lugar Alentejo. E apontemos ainda o cddigo social, ja fora do cédigo verbal
e mais estudado do que este, em gue a hierarquia estabelecida no seio dos Grupos Corais,
de alguma forma, seleciona e normatiza os signos no seio da comunidade®®?,

Em suma, se considerarmos o Cante Alentejano como manifestacdo de um tipo de
discurso literario, potencial gerador de uma linguagem poética, dariamos assim 0s
primeiros passos para a construcdo de uma semidtica literaria ou poética do Cante, a
aprofundar em estudos futuros. Afinal, salvaguardar o Patrimoénio Imaterial é também ir
acompanhando o que em torno dele se vai construindo, seja em estudos que o preservam,
sejam estudos que contribuam para que a dinamica que o caracteriza flua de forma,

ousariamos dizer, quase natural.

191 Deparamo-nos com o neologismo “comunizag¢do” de Charles Morris que significa o “estabelecimento
de uma comunidade que ndo seja de significado-por signos ou por outros meios” (YLLERA,1979:181) e
que pela sua amplitude consideramos adequado ao nosso objeto em estudo.
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3. Do conjunto

Submetemos a analise textual trezentas e vinte e oito composi¢des, diacronica e
geograficamente organizadas. Reunimos textos desde 0s primeiros registos escritos
publicados na revista A Tradicdo de Serpa, localidade tida como nuclear do Cante
Alentejano, reconhecida pelos seus praticantes enquanto tal, até aos dias de hoje,

contemplando os Grupos Corais situados fora dos limites geogréficos.

Analisaram-se as variacOes resultantes da transmissdo, identificando-se casos de
transformacdes tendo em vista a contextualizacdo, ou adaptacédo ao lugar, e da teoria eco-
critica das modas que os textos revelam, através de toponimos, do pensamento metaférico

e contaminacdes. Desta leitura retirAmos as primeiras conclusdes.

Comecgamos por aferir que as modas partilham do modelo do pensamento e expressdo
das culturas predominantemente orais, tendo confirmado o seu caracter fragmentério,
quer pela viagem que a cantiga enceta entre as modas, quer pela frequéncia de versos
“contagiosos” como Meu Alentejo. N&o s a luz da teoria dos Polissistemas, mas também
segundos 0s principios da performance observados por Paul Zumthor e reforcados em
Hans U. Gumbrecht, consideramos aqui cada texto produzido como Unico, € ndo como

uma versao.

Ao nivel da anélise formal, verificAmos como a metéafora, a comparacéo, a perso-
nificacdo, o0 vocativo, o leixa-prem e o estribilho se constituem recursos formais ampla-
mente utilizados para expressar relacdes pessoais, emocdes e sentimentos atraves de ele-

mentos da natureza ou do meio envolvente.

Estaremos, nesta altura, em condi¢6es de afirmar que as modas alentejanas podem
configurar-se, desta forma, em textos performativos, na medida em que nos apercebemos

da impostancia das suas materialidades como intersticios hermenéuticos.

As letras contribuem para esta concretizacdo, ndo tanto pelo significado da
palavra, mas pelo seu significante, ou ainda, pelo esquema imagético desencadeado, por
exemplo, a partir do item Alentejo, ou na rececdo de vocabulos como planicie, campos,
terra. Mais do que cancdes, as modas alentejanas revelam-se como experiéncias, se
pensarmos, por exemplo, nos relatos dos cantadores mais novos ao confessar que o Cante

Alentejano lhes traz memorias que nunca tiveram, de coisas que nunca fizeram.
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Anotdmos ainda que o sujeito poético, ou enunciador, designacao que preferimos
por ser mais vocal, assume uma posi¢do por vezes mais pragmatica, quando relata rotinas,
atividades laborais vivenciadas, oscilando entre o0 eu e 0 n6s, e mais subjetiva, mais ide-

oldgica, nos textos de caracter tradicionalista, que constituem a maioria do corpus.

Reconhecemos ainda estas composi¢des como microformas de representacdo da
realidade, através dos pequenos elementos narrativos, e da selecdo de versos que é feita
durante os processos de apropriacao e de identificacdo, de forma a obter uma maior pro-
ximidade ao lugar. Todavia, falamos dentro de um quadro ficcional, o aspeto interpreta-
tivo, ou de sentido, residird nos préprios modelos socioculturais, comuns ao universo ru-
ral, compreendidas como os valores que as regem, desde os sociais e familiares aos reli-

giosos, o0 que inclui as modas religiosas que aqui tambem afloramos.

N&o obstante, sera através do corpo e da voz, que toda a cultura de presenca vei-
culada por estes modelos se concretiza. A variagdo é, com mais frequéncia, lexical nome-
adamente toponimica, como forma de ajuste semantico, e pragmatico, ao lugar, patente-
ando a ligacdo ecocritica a terra, na transmissdo, por exemplo, do tipo de trabalhos exe-

cutados, e por quem, e em que estado se encontra o local.

Nesta medida, e com vista a uma maior problematizacéo sobre o contributo deste
trabalho no ambito dos estudos literarios, pretendemos, com maior énfase nesta Parte,
fazer a leitura das modas alentejanas a partir do quadro da ecocritica, como temos vindo
a sublinhar. Assim, entendemos estes textos, orais e tradicionalistas, como modelos de
pensamento, e de pratica, que refletem as liga¢6es entre 0 humano e o0 ndo humano e entre
a atualidade e o tempo passado. No seio de uma moldura contemporéanea caracterizada
pela fugacidade dos acontecimentos, o Cante vem estreitar estas relagdes, evidenciando a
importancia de determinadas vivéncias e simbolos como alternativa a uma vida menos

tecnoldgica.

E nossa intencdo refletir sobre a discussdo reavivada neste momento acerca do
lugar que o Cante Alentejano ocupa no seu polissistema literario, e que voz tenta encon-
trar como sua, pois este encontra-se dividido entre o que € o seu legado e o apelo progres-
sista: uma visdo mais tradicionalista das modas alentejanas opde-se agora a uma mais

sofisticada.

Como verificamos durante a analise tedrica, mas, sobretudo em performance, es-

tes textos desvelam ndo sé a relacdo estreita e privilegiada do enunciador com o meio,
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mas também demonstram nessa mesma relacao, as condi¢oes de vida do homem Alente-
jano em areas ambientais problematicas, como, por exemplo, o trabalho nas minas. Neste
sentido, somos convidados a olhar para a relacdo de um Povo (auto)marginalizado - o
Alentejano - numa perspetiva ambivalente onde o lugar Alentejo pode surgir, simultane-

amente, como um lugar de conforto e um lugar de sofrimento.

Compreendemos, desta forma, o lugar Alentejo como o protagonista destes textos,
uma vez que se constitui objeto privilegiado do sujeito enunciador/recetor, e, de alguma
forma, respondemos afirmativamente a questdo levantada por Cheryll Glotfelty: se lugar
deveria ser elevada a categoria literaria. Um sujeito que muitas vezes revela atraves das
materialidades destas composicGes (voz dolente, corpo pesado, hermético), praticas de

resisténcia numa paisagem maioritariamente rural e arida.

Sublinhamos, a este propdsito, a nota que registamos ha pouco: a frequéncia do
vocabulo jardim nas modas alentejanas para fazermos um paralelismo com um dos aspe-
tos da leitura que Isabel Alves (2013) faz de Gardens in the Dunes de Leslie M. Silko
(1999). Vejamos: uma das personagens desta narrativa tem como meta colecionar plantas
e desenvolver os seus conhecimentos de botanica para, mais tarde, quando regressar das
viagens que efetua, a sua terra- old gardens - poder aplica-los encetando, assim, uma
forma de regeneracéo do lugar. De igual modo, o Povo Alentejano, designadamente o que
(e)migrou, parece desejar o mesmo que a personagem de Gardens in the Dunes: regressar

ao seu lugar Alentejo, numa logica de regeneracdo e de reanimacao de certas praticas.

Nesta esteira, € como observa Isabel Alves (2013), os “jardins” podem assumir-
se como espacos de encontro, de confluéncia de civilizagdes e, em simultaneo, como sim-
bolos de resisténcia politica, leitura que também nos é permitida aplicar ao Povo Alente-
jano, na medida em que subjaz na sua pdetica uma forte ideologia politica de base. Como
nos propde ainda a mesma autora (2013), estes “jardins” representam a possibilidade de
coabitacdo e a necessidade de adaptacdo, solugdes que, na nossa ética, poderiam ser ex-
tensiveis como respostas, as anunciadas alteracdes que a sociedade atual exige ao Cante

Alentejano (cf. Parte Il1).

A semelhanca do comportamento das personagens de Leslie M. Silko (1999), o
sujeito Alentejano presente na cartografia literaria do Cante, manifesta uma forte depen-
déncia da sua relagdo com o meio, uma vez que dele ¢é parte integrante, reclamando como
“sua” a geografia transtagana. Nesta perspetiva, podemos ainda receber estes textos como
exemplos de “ecologia etnopoética” (BUELL, 1996 apud ALVES, 2013) uma vez que, e
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através do exercicio metaforico, sdo criadas inter-relagdes envolvendo cada elemento do
meio circundante (a pedra, a silva, a rosa, mesmo as préprias localidades pelo uso dos

topdnimos) na experiéncia vivida, ou emocional, do enunciador.

Em suma, o corpus do Cante Alentejano surge-nos como um género de literatura,
onde a componente performativa, inequivoca, contribui para outras formas de interpreta-
cao, e, pela méo da ecocritica, pode encontrar formas de didlogo e “modos de fazer mun-

dos” (na expressdo de Nelson Goodman).

Como também vimos, e com o objetivo de descobrir valor literario nestes
espécimes, segundo os estudos de Paul Zumthor, o grau de poeticidade de um texto
depende do sentimento que o corpo lhe oferece, e o facto de muitas culturas codificarem
0s aspetos ndo verbais da performance, elegem-na como fonte de eficacia textual. Esta
ideia, em particular, serve 0 nosso proposito, se considerarmos uma secundarizacao das
letras das modas nas atuagdes dos grupos corais, acionando a construcdo de uma cultura
de presenca do Cante Alentejano, na evocagdo de uma paisagem sonora, numa

“semiotizacdo” do espago, entendendo-lhe, a0 mesmo tempo, uma encenagao.

Nas nossas pré-conclusdes, corroboramos ainda Paul Zumthor (2007) por
considerar que as fun¢es comunicativa e representativa da linguagem se inscrevem no
tempo bioldgico, e que a ela ndo consegue escapar, em complemento, a préatica poética
prolonga um esforgco na emancipagdo da linguagem: o sujeito e as suas emocoes,
imaginacbes e comportamentos. De acordo com 0s contextos culturais, este empenho
acontece sob diferentes maneiras. Por exemplo, Jorge Moniz afirma que o ato
performativo dos grupos corais alentejanos da cintura industrial de Lisboa, se assemelha
mais a maneira de cantar o fado do que o dos grupos alentejanos residentes no Alentejo,

tornando-se, assim, evidentes as formas de contégio através do espaco fisico.

Na segunda metade desta Parte, e no que a selecdo dos grupos diz respeito,
optamos pelo critério periferia/nucleo, de forma a percebermos como é construido o lugar
Alentejo e, ainda, pelos grupos que figuram na obra de Maria do Rosario Pestana, sobre
o trabalho de Armando Leca, para, quase um século mais tarde, pudéssemos compara-los
em possiveis leituras, as cartografias que estas nos permitam tracar. Neste campo,
encontramos o obstaculo da auséncia de registos escritos dos Grupos Corais, ou mesmo

a extingdo de alguns.

Pagina | 250



Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

Né&o obstante o seu caracter fragmentario e volatil, percebemos que na sua matriz,
desde os finais do século X1X até aos nossos dias, tem havido uma delineacao, no seio do
polissistema literario e no subsistema da Literatura Tradicional Popular Oral onde
incluimos o Cante Alentejano, mais objetiva do lugar Alentejo, ou seja, 0 numero de itens
lexicais foi crescendo na consolidacdo do esquema imagético de Alentejo. Nos primeiros
textos, e subsequentes, verificamos uma maior referéncia a toponimos afastados, como
Porto, Vizela, Baia, e a vocabulos que ndo se inscrevem no atual campo lexical do
Alentejo como polca. Com o inicio do processo de folclorizacdo, como subsistema
regulador, as modas foram selecionando as quadras com que melhor continuavam a
dialogar com a terra, e com o0 meio, e que contribuem para melhor representar o lugar-

Alentejo, promovendo a sua construcao literaria.
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PARTE Il1

Panoramica atual do Cante Alentejano
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1. O lugar da tradi¢cdo na moldura concetual da atualidade

"Se um dia me arriscar
num outro lugar,
hei-de levar comigo
a estrada que ndo
me deixa sair de mim''°2,
Mia Couto

“1I sing and play the flute for myself.

For no man except me understands my lan-

guage.

As little as they understand the nightingale

Do the people understand what my song says.”
Peire Cardenal'®

“No one listens to poetry. The ocean
Does not mean to be listen to.A drop
Or crash of water.It means
Nothing”.

Jack Spicer®*

A escolha destes excertos para inaugurar este capitulo prende-se ndo sé com o
facto de reforcarem o aspeto performativo da palavra, mas também pelo constraste
espacio-temporal que apresentam, espelhando a dicotomia tradicdo/atualidade que
pretendemos abordar nesta parte. Neste enquadramento, propomo-nos, ao longo deste
capitulo, estabelecer um dialogo entre o passado e o presente, colocando a ténica na
atualidade e que nos vai ocupar nas interpretagdes mais contemporaneas que tém sido
feitas sobre o Cante.

Se, no inicio do século XX, a aldeia era considerada um mundo, atualmente, sob
a era da globalizagcdo, 0 mundo é visto como uma aldeia. Por outras palavras, a nog¢ao de
espaco transformou-se e, consequentemente, a de tempo que lhe é inerente: ndo raras
vezes, ouvimos a expressao “ A tradigdo ja ndo € o que era”. Numa sociedade cada vez
mais acelerada, onde as mudancas acontecem de forma muito mais rapida
comparativamente as que aconteciam nos finais do seculo XIX/ inicios do século XX,

parece-nos pertinente avaliar o contributo destas alteragdes na construcdo do lugar

192 https://www.facebook.com/miacoutooficial/ consultado em 10/01/16

193 Cardenal, “Song 56 (early 13th century), apud NAGY, G. Poetry as Performance: Homer and Beyond
(Cambridge: Cambridge University Press, 1996); tr. Nagy, baseado em W. Pfeffer’s The Change of Philo-
mel: The Nightingale in Medieval Literature.

194 Spicer, “Thing Language” in Language in The Collected Books of Jack Spicer (Los Angeles: Black
Sparrow, 1975:217)
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Alentejo, nomeadamente os desajustes que surgem desta celeridade social associados a
um sentimento de “medo” da morte das formas “originais” do Cante Alentejano. Perante
0 que parece ser um compromisso feito entre os seus portadores e a que consideram ser
a forma “genuina” do Cante (cf. Parte I, seccao I) verificaremos como julgam estes
agentes ser possivel manter esta identidade mediante o paradigma da mudanca.

No seio desta dialética passado/ presente, convocdmos os estudos de Silviano
Santiago que, embora aplicados as literaturas de vanguarda, nos ajudardo a colocar a
questdo do dialogo das artes tradicionais com o passado, uma vez que sao repensados
conceitos-fronteira como tempo, historia, tradicdo e revolucdo. Desta forma, Silviano
Santiago (SANTIAGO, 2002:108) afirma que a nossa formagdo se configura numa
estética da rutura, da eliminacdo dos valores do passado, tal como os republicanos
tentaram fazer com os valores monarquicos, em 1910. O autor distingue o conceito de
moderno de modernismo, referindo-se ao primeiro como movimento estético dentro do
iluminismo e modernismo como a nossa propria critica sobre “o que passou”. Assim,
moderno assume-se um termo mais abrangente, mais universal, ao passo que modernismo
se afigura mais localizado. O ensaista prossegue, levantando alguns pontos de interesse,
entre as quais “qual é a razdo para o retorno da questdo da tradi¢do hoje, e mais
incisivamente: por que estariamos interessados na questdo da tradicdo agora que o
modernismo chega ao fim?”’(SANTIAGO, 2002:110)

O autor aponta duas reflexdes em resposta a questdo: a primeira uma designacao
de Octavio Paz, 0 ocaso das vanguardas, e a segunda, a indagacéo se a questao da tradicdo
(do chamado “passadismo”, designacdao do préprio, aquela que era materializada pelos
olhos dos anos vinte do século passado) esteve, de facto, ausente da producéo teérica de
alguns autores modernos. Silviano Santiago defende uma resposta negativa, afirmando
que existe uma permanéncia sintomatica da tradi¢cao no seio do moderno e do modernismo
e da o exemplo que, na sua Otica, se constitui como o primeiro grande remake do
modernismo: em 1949, Carlos Drummond- “o poeta do tempo presente, vida presente,
dos homens presentes”- faz 0 remake do canto nono de Os Lusiadas que trata da maquina
do mundo e Vasco da Gama.

Na configuragcdo do ocaso das vanguardas, Octavio Paz (apud SANTIAGO,
2002:113), e de forma brilhante, segundo Silviano Santiago, consegue uma
homogeneizacdo entre os quatro nogbes que considera indissociaveis e essenciais a
estética da rutura: tempo, historia, ética e poética. Silviano Santiago afirma que, apds a
leitura desta teorizacgéo, o leitor fica comprometido com o fim da acéo e do pensamento
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modernos e predisposto a uma nova estetica, conduzindo a novos pensamentos e acoes.
O autor diz-nos, através de Paz, que tudo o que existe hoje de novo € articulado a volta
do conceito de agora.

Acerca da primeira nocdo de tempo, Paz assevera que ndo obstante a vinculagédo
do poeta moderno ao presente, verifica-se uma, nem sempre subtil, valorizacdo do futuro.
Silviano Santiago serve-se ainda do exemplo de Carlos Drummond para mobiliar esta
ideia: a0 mesmo tempo que tece o elogio do tempo presente, desvia o discurso politico
para “o dia que vira”. O autor diz-nos que Octavio Paz vai construindo, habilmente,
argumentos até concluir que a poética de hoje ¢ a “poética do agora”, ndo entrando em
rutura com o passado mas também ndo usa o tempo presente para projetar o futuro.

Quanto ao conceito de historia, Paz propde-nos uma no¢do desta, em que 0s
caminhos do progresso sejam plurais. Assim, a ideia de revolucdo como rutura deve ser
repensada, a herdada do modelo classico da Revolucdo Francesa, ao que Paz passa a
designar por espirito de rebelido, ou seja, a luta dos grupos minoritarios na construcao da
sua identificagdo, onde podemos incluir a populacdo alentejana, em substituicdo dos
anseios da luta de classes, movimento de cariz universal. Com efeito, a fragmentacdo do
movimento social e do campo politico surge como uma espécie de politica a partir da
década de sessenta do século passado e, através destas articulagdes, Octavio Paz vai
questionando as nogdes de tempo, histdria e tradi¢do da revolugao.

Relativamente a nocao de ética, a mais evidente para Silviano Santiago, e ainda
na década de sessenta, verifica-se uma desvalorizacdo da ética enquanto repressao do
desejo em prol de uma ética do corpo. Esta nova postura da ética vincula o corpo ao
presente, elege-o como lugar privilegiado das sensagdes “auténticas”, da experiéncia
vital, minorando, desta maneira, as possibilidade do homem supervalorizar o futuro em
detrimento do passado. Nesta medida, podemos afirmar que as premissas de Hans U.
Gumbrecht e Paul Zumthor convergem para esta nova atitude no campo da ética,
subscrevem-na, assim como 0 nosso proposito nesta investigagao.

Por fim, a abordagem de Paz sobre a poética do agora

A visdo do agora, como centro de convergéncia dos tempos, originalmente visdo
de poetas, transformou-se numa crenca subjacente nas atitudes e ideias da maioria
de nossos contemporéneos. O presente tornou-se o valor central da triade
temporal. A relacdo entre os trés tempos mudou, porém essa mudanga ndo implica
0 desaparecimento do passado ou do futuro: ao contrério, adquirem maior
realidade, ambos passado e futuro tornam-se dimens6es do presente, ambos sdo
presengas e estdo presentes no agora.(apud SANTIAGO, 2002:115)
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Esta perspetiva vem reforcar as formulagdes que temos vindo a elaborar ao longo deste
trabalho, colocando a tonica na concretizagdo, no momento temporal em que o lugar se
materializa, no nosso caso, quando as letras das modas de um Alentejo passado adquirem
a forma do hoje, do agora, através do corpo e da voz dos cantadores.

Desta forma, aceitamos que o0 passado e a tradi¢do participam na construgéo, na
edificacdo do presente, contudo, & semelhanca de Carlos Drummond, 0 nosso objeto de
estudo, devido ao seu caracter volatil e virtual, “representa” o passado no presente, mas
com um “olho posto no futuro”, no cumprimento de um Plano de Salvaguarda, ndo s6
como preocupacdo dos portadores do Cante Alentejano , mas também como requisito
protocolar da UNESCO. Esta confluéncia das trés dimensdes do tempo, inaugura a
discussdo acerca do novo papel da tradi¢do, no seio da poesia (e da musica).

A este proposito, Paul Zumthor levanta uma questdo que nos parece
particularmente inovadora ou revolucionaria no seio das ciéncias sociais e humanas,
dando-nos a conhecer a sua experiéncia como medievalista

O «objeto» do medievalista [ ou de qualquer um que se dedique ao estudo de
culturas do passado] (...) é, a0 mesmo tempo e de maneira indissociavel, um
acontecimento do passado e a linguagem pela qual se o conhece. Acontecimento
e linguagem se definem reciprocamente. Juntos, indissociavelmente, eles
constituem uma préatica e um saber. O que importa primeiro é a relacdo do desejo
gue o0s une, ao mesmo tempo que a liberdade com a qual um apreende o outro,
afasta-se dele, retoma-o0. (ZUMTHOR, 2007:96)

O autor recorda mesmo a didatica do seu tempo académico, enquanto aluno,
observando que “ Tratar de textos levava muitas vezes a descrever os contextos, sem que
aquele que descrevia se contasse a ele proprio entre os seus elementos”(ZUMTHOR,
2007:97) e acrescenta “ A informagdo mais ampla possivel garante, de parte a parte, a
fecundidade dessa dupla existéncia: do passado em nosso presente, deste naquele”
(ZUMTHOR, 2007:98). Do nosso interesse ainda, Paul Zumthor alude a “poesia” da
Idade Média (recusando o termo “literatura”, como ja vimos anteriormente), sublinhando
a sua intencao de tramissao oral, por esta razdo muito mais comparavel as “literaturas”
das civilizagdes africanas tradicionais do que a nossa moderna literatura, designadamente
naquilo que o texto faz, no “vivido”, na forma como cada participante o diz. Desta forma,
segundo o autor, 0 objetivo do medievalista deve ser, ele mesmo, tornar-se participante
da obra em causa e fazer participar os que o escutam ou leem. Conclui nestes termos:

(...) Apropriando-me dela [historicidade da obra], eu a vivo, e ao vivé-la Ihe dou,
muito além de todas as significacdes recuperadas, um sentido. Posso dizer seu
sentido? Ou é o meu?(...) Em todos os objetos que sobressaem da historia (...) é
preciso procurar « 0 lugar do nosso encontro» (ZUMTHOR, 2007:107-108)
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Silviano Santiago, que retomamos, estende ainda esta reflexdo ao campo da
arquitetura, referindo que os arquitetos pos-modernos procuram uma convivéncia salutar
com o passado, harmonizando estilos de épocas diferentes. As novas geracao passam
assim a trabalhar sob o pastiche, incorporando a tradi¢ao e o passado “de uma maneira
onde a confiabilidade seria a tonica, respaldada pelo pluralismo”. (SANTIAGO,
2002:116)

No capitulo anterior deste trabalho, relacionamos o conceito de tradicdo com a
ideia de “trazer de tras”, adicionamos-lhe agora os de T.S.Eliot e o de Paz, sugeridos por
Silviano Santiago, para melhor percebermos como ambos constroem estas nogGes na
atualidade. Eliot (apud SANTIAGO,2002:116)alerta-nos para o facto da sobrevalorizacédo
que o critico moderno tece acerca dos tracos individuais do poeta, elogiando-lhe, na sua
poesia, 0 que menos se assemelha a dos outros e o talento “original” do escritor. Contudo,
T.S. Eliot recorda-nos também que

(...) se abordarmos um poeta sem esse preconceito, muitas vezes vamos descobrir
que ndo s6 as melhores mas as partes mais pessoais do seu trabalho podem ser
aquelas em que os poetas mortos, seus antepassados, afirmam a sua imortalidade
da maneira mais vigorosa. (apud SANTIAGO, 2002:117)

Com estas declaragBes pensamos reunir mais contributos para restituirmos o mérito
perdido a literatura oral e literatura tradicionalista, na medida em que, frequentemente, é
reconhecida a forma como os “poetas populares” se apropriam dos autores canonicos,
sendo este aspeto um factor desprestigiante.

Com efeito, Eliot mostra-nos que o sentido da tradicao (nés optariamos pelo termo
presenca da tradicdo) esta intimamente ligado ao que os ingleses chamam historical
sense, defendendo que este reune na sua concec¢do, ndo sé a percecdo da condi¢do passada
mas também da sua contemporaneidade. O homem escreve sob a sua geracao presente
baseado no seu sentido historico, ou seja, tendo em conta o todo da literatura (desde
Homero) e o todo da literatura do seu pais, estes coexistem em simultaneo e compdem
uma ordem.

Na verdade, numa época em que domina a razao critica e a hermenéutica, como
tambem defende Hans U. Gumbrecht, o poeta moderno néo encontra refugio no proprio
solo historico e, ao ndo encontrar este solo, vai procurar, de acordo com Paz, o que o autor
designa por tradicdo da analogia. Este conceito traduz uma visdo do universo como

sistema de correspondéncia e uma linguagem que é uma especie de duplo do universo
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(FOUCAULT,1966). Na visao do autor, o poeta moderno afasta-se politicamente de um
compromisso com a sua historia, situando-se no século XVI, onde o universo e o saber
sdo fundados pela linguagem poética através da correspondéncia entre objeto e palavra.
Assim, pela linguagem da analogia, o poeta é o fundador do universo e do saber,
atribuindo nomes as coisas ( distrincar da tese nietzschiana e do poder sobre as coisas).

Em suma, a nogéo de tradi¢cdo em Octavio Paz, traduz-se num empréstimo de um
solo historico que o poeta faz ao passado, permitindo a articulagdo da sua reacéo contra
0s principios revolucionarios impulsionadores da modernidade. De forma analoga, e
guando falamos da tradicdo do e no Cante Alentejano, julgamos que os Grupos o fazem:
pedem emprestado ao “Alentejo passado” o solo historico, a paisagem sonora, ndo num
gesto de rebelido, como atrés se referia, mas numa postura que podemos considerar
ecocritica, uma vez que revela um compromisso ideolégico com a materialidade
ambiental, na manutencdo do lugar Alentejo, e simultaneamente, da sua (re)construcao,
percecéo social e apego individual e coletivo a este mesmo lugar. Veja-se, por exemplo,
o slogan evocado pelos Grupos Corais, vindos de vérias localidades, incluindo Lisboa (
Alcante Coral Alentejano: grupo recente da zona de Alcantara) a caminho da feira anual
Ovibeja, abril, 2016: Eu amo o Alentejo que nos une e motiva, reunindo o individual e o
coletivo na mesma frase. Assistimos a uma viséo urbana que vive com nostalgia o passado
na letra do Cante reflete e colmata uma “falta de mundo” que os cantandores mais velhos
parecem sentir.

Neste udltimo capitulo, procederemos a esta reflexdo, nesta época em que
predomina a novidade, a originalidade, a criatividade, a inovacao enquanto manifestacoes
artisticas, tentaremos perceber os laivos da tradicdo, designadamente, do nosso objeto de
estudo: o Cante Alentejano, os lugares que ocupa, as formas em que se configura, como
lida com esses contextos, e ainda, como estes se olham entre si.

Na fronteira inicial do friso cronoldgico que tragdmos neste trabalho, assistimos,
pelo menos desde os finais do século X1X, e, em conformidade com os estudos de Pierre
Bourdieu (1989), a uma reestruturagédo da oferta cultural, devido aos mais diversos
fatores, quer a nivel dos agentes, quer dos suportes de difusao: livros, discos, cassetes,CD,
DVD, filmes, videos, avancando a par de uma maior complexidade de procura cultural.
Como consequéncia destas transformagdes, o publico tornou-se mais instruido, logo mais
exigente e especializado. Neste enquadramento, e baseados, mais uma vez em Bourdieu,
propomos uma estética de rececdo do Cante Alentejano que mobilize uma linguagem

artistica revestida de alguma poeticidade ( entenda-se aqui como o indice de medida que
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afere o grau que uma pessoa e seu trabalho de natureza escrita, falada ou gesticulada tem
de poesia) que promova uma forma de nomear o falar acerca do Cante Alentejano, atraves
da qual se elabore um quadro concetual do seu valor artistico e literario. Desta forma, o
processo de identificacdo da representacdo de um lugar que foi realidade, ou que ainda se
manifeste, vai-se edificando, na medida em que, por exemplo, o “Hino do Mineiro” trate,
naquele contexto, o mineiro alentejano e n&o o asturiano ou chileno, fazendo com que o
campo, o lugar-Alentejo se va constituindo enquanto tal, ndo so pelo “sujeito” que o canta,
que o produz, mas por um conjunto de agentes.

N&o queremos com isto defender ou implementar um “olhar puro” sobre o nosso
objeto de estudo, este tipo de olhar que Bourdieu considera resultado de um processo de
depuracéo

Vimos desta forma a poesia depurar-se de todas as propriedades acesso-

rias- formas a destruir: o soneto, o alexandrino; figuras de retorica a de-

molir: a comparacdo, a metafora; contetdos e sentimentos a banir: lirismo,

a efusdo, a psicologia-, para se reduzir pouco a pouco, no termo de uma

espécie de analise histdrica, aos efeitos mais especificamente poéticos,

como a ruptura do paralelismo fono-seméntico. (BOURDIEU,1989:269)
De acordo com o exposto, podemos afirmar, e apds a nossa analise textual, que a poesia
presente no Cante Alentejano ndo procedeu a esta forma de depuracdo, uma vez que
mantém, na atualidade, a maior parte das caracteristicas enumeradas e inerentes a forma
“original” do Cante Alentejano.

Ainda segundo Bourdieu, a transformacgéo dos campos de producéo cultural para
uma maior autonomia é acompanhada por uma espécie de retorno reflexivo e critico dos
produtores, 0 que os leva a retirar dela o principio proprio e 0s pressupostos especificos.
O autor exemplifica com a formula de Flaubert, que também se aplica a Manet *“ Escrever
bem o mediocre”, ndo que os produtores ou portadores do Cante Alentejano considerem
as letras mediocres, antes pelo contrario, mas se, empiricamente, nos dirigirmos aos
“candnicos”, adapta-la-iamos a ““ cantar [bem] a tradi¢ao oral”, colocando a tonica na voz
que atribui a materialidade ao texto.

Entendemos a presenca dos Grupos Corais [alentejanos] nos nossos dias como
uma projecdo do folclore envolvidos que estdo esses Grupos na reconstrucdo de um

espaco- 0 lugar Alentejo- e da temporalidade que Ihe é inerente. Ao usarmos 0 termo
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folclérico referimo-nos ao facto desta reconstrucédo estabelecer a ligacao entre o agora e
0 passado’®,

Neste &mbito, no intuito de acrescentarmos mais um olhar sobre a questdo meta-
férical®®, atentamos num estudo que apresenta as teorizacOes de Gerald Zaltman que de-
finem as metaforas como padrdes basicos de que dispomos para nos relacionarmos com
o0 que nos rodeia. O autor sublinha que o seu estudo “Foi como a descoberta de um codigo
secreto de pensamento”, identificando tragcos-comuns entre nova-iorquinos, aborigenes
australianos, jovens palestinianas, vaqueiros do Pantanal ou criancas senegalesas, todos
recorrem a metaforas “profundas” idénticas (este termo indica que se encontram no in-
consciente coletivo) para se expressarem, vendo o mundo através dessas lentes. Alguns
exemplos: “Fulano saiu do eixo”; “Virar uma pagina na vida”; “Passei uma vida nesse
trabalho”; “Foi uma maratona”; “Ir direto ao assunto”; “Ficar embrulhado na propria ver-
sdo dos factos”; “Meu ganha-pao”; O meu tipo de pessoa, equipa, marca...€...”; “Caiu
na minha rede”, entre tantas outras. A explicacdo neuroldgica reside na interagdo que
estabelecemos com os ambientes sociais, culturais e fisicos, e no modo como os padrdes
de conexdes neurais sdo exercitados. A repeticdo de um determinado numero deles passa
a integrar a nossa “rede elétrica” diaria. Estes padroes de descargas neurais permanecem
ligados a crencas, atracdes e rejeiches que desenvolvemos, dai uns serem descartados e
outros ndo. Todos nds recorremos a esta “base de dados”, ou seja, as mesmas metaforas
profundas quando nos defrontamos com situacdes similares ou resolvemos problemas.
Importa ainda ndo confundir esta categorizacdo metaférica com os conceitos de arquéti-
pos do psicologo suico Carl Jung, pois estes sdo considerados qualidades basicas da
mente, tipos de personalidade ou caracteristicas que operam na dindmica coletiva, en-
quanto as primeiras correspondem a categorias basicas de padrdes de pensamento e de
tomada de deciséo nas quais as qualidades Junguianas estdo contidas como subtemas.

Paralelamente, e como pré-concluséo deste nosso trabalho, podemos ampliar esta

categorizacao de metaforas profundas (e universais) a populagdes rurais que cantam en-

195 O Cante Alentejano enquanto expressdo cultural e artistica evoca hoje a paisagem e as atividades da
terra, o trabalho, a relagdo com a natureza, configurando uma estética contextual no &mbito da antropologia
das emocdes, mantendo uma intertextualidade, como vimos na analise de texto, através de marcas da
literatura oral, como a quadra, os versos heptassilabicos, muito repetidos (ou contagiosos), rima entre o
segundo e quarto versos e, com frequéncia, as quadras fogem a logica discursiva corrente, ou seja, 0s dois
primeiros versos parecem surgir desligados dos dois tltimos, “presos” s6 pela rima. Assim, quer a estrutura
poética quer os assuntos aflorados sdo considerados tradicionais ou proprios da literatura oral.

19 Também Paul Zumthor refere “O passado se oferece a ndés como uma mina de metaforas com a ajuda
das quais, indefinidamente, n6s nos dizemos” (ZUMTHOR, 2007:97).
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quanto trabalham a terra aspirando a melhores condicdes de vida, todavia sentindo orgu-
lho no seu sofrimento, o qual as fazem sentir “Unicas”. Deste modo, também a viagem
das cantigas e dos versos contagiosos entre as modas (ou cangfes a escala mundial) se
justificam e assumem-se como “valor residual” da literatura oral. Constituem-se exem-
plos desta pensamento metaforico algumas publicacfes na rede social Facebook de mem-
bros de grupos corais “Cantigas de Serpa/ sdo bagos de trigo nascendo/ Séo bocadinhos
de pao/Que s6 nos sobram em morrendo”*” ou, 0 anincio da morte de um companheiro
“Mais uma pedra das calgadas da nossa " VILA " que desaparece, tal como as outras,
deixa muitas saudades!”1%®

Recentramos 0 nosso proposito, e servindo a multiplicidade de olhares que
reforcam o literério, entre os quais, o olhar jornalistico, o cinematografico, o cibernauta,
o fotografico (no final desta dissertacdo) ou mesmo os de outros estilos musicais,
abordaremos, em seguida, alguns textos, para confirmar a presenca desta “tradigdo na

atualidade”.

2. Outros olhares: cinematografico, jornalistico e literario

Um dos filmes mais “antigos” que certamente guardamos nas memorias de
infancia sobre o lugar Alentejo, intitula-se Cerromaior, mostrando-nos a pesada realidade
do trabalhador rural, acentuada pelas cenas monocromaticas. Hoje, David Mira com o
documentario L& Longe?® e Sérgio Tréfaut com Alentejo, Alentejo, em exibigdo pelas
varias salas de cinema de todo o pais, voltam a descrevé-la em filmes-ensaio sobre este
territério. Ja a realizacdo de L& Longe por David Mira surge em resposta ao pedido
efetuado pelo Museu da Mdsica Portuguesa, em Cascais, tendo as filmagens decorrido ao
longo de 2012.

Este filme tem como protagonista o Grupo Coral Estrelas do Guadiana, de Tires,
de quem ja analisamos parte do repertério no capitulo anterior, tornando-se o seu

fundador e ensaiador, Manuel Felicia, a figura central do documentéario. Este personifica

197Num dos comentérios a esta publicacdo, surge o de Vasco Bibiana Rodrigues “A primeira moda que o
Grupo Coral "Vozes do Alentejo" de Zurique ensaiou, faz também parte do nosso repertorio. E uma grande
emocao sempre que a tenho que comecar” reforgando o que temos vindo a teorizar sobre a construgdo do
lugar Alentejo.

198 in pagina pessoal de Francisco Torrdo Pai, erudito local, membro do Grupo Coral Cantadores do Desas-
sossego de Beja, consultado em 28-06-2016.

19 O filme pertence ao Museu da Musica Portuguesa, em Cascais, € |4 esteve em exibicdo permanente
incluido na exposicéo de Michel Giacometti.
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0 sentimento de “ser alentejano” em Lisboa (Tires) e confessa-nos “Tenho que levar a
vida aqui [em Lisboa]. Estou a espera que me saia 0 Euromilhes para comprar uma casa
I& na terra, mas a roda [sorte] ndo quer. A vida ndo permite. Enquanto aguentar tenho que
a viver aqui.”?% Este sentimento de exilio é partilhado com os restantes grupos formados
nas comunidades alentejanas que migraram na segunda metade do século XX; assim, este
grupo torna-se um reflexo de todos os outros espalhados ndo sé pela area metropolitana
de Lisboa, mas também de comunidades mais longinquas, como Toronto ou Angola, e
que partiram em busca de melhores condi¢des de vida. Desta forma, “l& longe”, tal como
no Alentejo, estas pessoas agrupam-se e cantam a sua terra, recriando o seu lugar num
espaco fisico que lhes é estranho. O hino deste Grupo, como ja menciondmos aquando da
analise de texto, é a moda Operario, pescador e camponés, da autoria de Manuel Felicia,

13

e, segundo o que o realizador nos diz sobre este repertorio “ (...) muitas das letras s&o
revolucionérias como era costume na altura[1975]. Depois, ha uma mudanca e fala-se
mais do campo e do Alentejo. Recentemente as letras voltam a ter um cariz mais
revolucionario”.

Na primeira parte do filme, alguns membros do grupo relatam as suas vivéncias,
a sua historia, descrevendo a relacdo que mantém com os dois espacos, sendo o
sentimento da saudade o trago comum, mesmo por aqueles que nunca viverem no
Alentejo, “ Um dos membros mais jovem tem quarenta anos e quando exibi o filme foi
assistir. No final falou-me emocionado que se revia muito no filme. Dizia-me que o
«sentimento que temos do Alentejo é incrivel». Ele tem saudade de uma coisa que nunca
presenciou”, declara David Mira. Na segunda metade do documentério, o realizador
parte, juntamente com elementos do Grupo, para a localidade mais representada na sua
composicdo, Vila Nova de So Bento e, in loco, e, numa linha de continuidade da primeira
parte, ouvem-se as vivéncias daqueles homens que dali partiram e que a mais de duzentos
quilémetros “vivem como se a paisagem em sua volta fosse a planicie povoada de
oliveiras, sobreiros e cereais. «<kEm Lisboa, vivem a cultura alentejana intensamente.
Procuram pessoas e locais onde se revejam. E como se fossem peixes fora de 4gua quando
estdo fora dessa cultura» remata o realizador.

Em sintonia com isto, o filme abre com um “afunilamento” espacial, mostrando

grandes planos sobre a capital, passando por planos demorados sobre uma rua de Tires,

200 Excerto retirado de http://www.cafeportugal.pt/pages/iniciativa_artigo.aspx?=7678 consultado em 16-
05-14
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que se assemelha a uma rua alentejana, para terminar em microespacos: num café
(taberna), no quintal da casa da figura central do filme e na coletividade onde ensaiam.
Aqui decorrem os varios depoimentos intercalados com excertos de modas.

Numa das cenas relativa aos ensaios, alguns elementos discutem as varias
maneiras de se cantar a mesma moda alusiva a cada localidade alentejana: Castro Verde,
Cuba ou outra, cantam de uma forma diferente da que a maioria dos elementos deste
grupo elegeu, a moda de cantar a Vila Nova de Sdo Bento. Achamos interessante que, a
certa altura, um destes elementos resolve mostrar a “antiguidade” de uma moda (Senhora
de Guadalupe) através de uma maior ornamentagdo vocal, deixando a letra “intocada”.
Percebemos desta forma que o “valor” de uma moda para estes homens reside no facto
do que consideram ser “antiga” e na forma como ¢ cantada.

Sobre o Cante, um dos elementos, jardineiro de profissdo, afirma

Ao cantar alentejano estou a recordar a minha terra, estou a ver onde eu estava,
estou a ver-me como crianga, estou a cantar a minha cultura e fago tudo o que
pOsso para cantar & alentejano. E um reflgio que eu tenho, eu vou para o Grupo
e esqueco as outras coisas da vida, o cantar & alentejano recorda-me tudo no
Alentejo e 0 Alentejo para mim é tudo.

O depoimento de outro membro do Grupo, salienta que, ao cantarem as suas “raizes”,
inseridos no meio urbano como estdo, estas sdo reavivadas, tal como a tradicdo, as
maneiras de ser e de sentir, uma vez que os alentejanos sdo um povo profundamente
gregario, segundo a sua opinido, e nao se deixa assimilar facilmente por outras culturas.
Continua, asseverando que os alentejanos tendem a agregar-se, a recriar, a reviver as suas
tradicGes, e formam nicleos muito fortes, com uma identidade muito vincada, e que todos
os Grupos o fazem, principalmente os que estdo a volta da Grande Lisboa, porque nédo
estdo em contacto direto com o Alentejo, como os “genuinos”.

Quando compara estes Grupos, afirma que quase ndo se observam diferengas entre
eles, pois, mesmo os que ja sairam do Alentejo ha muitos anos, tém “raizes tdo profundas,
as maneiras de cantar e a pronlncia tdo arreigadas que mantém as caracteristicas que
trazem da sua regido. Os cantos sdo inconfundiveis, Castro Verde canta a sua maneira,
Vila Nova canta a sua maneira, Cuba canta a sua maneira, € ndo ha hipotese, nem maneira
de fazer a juncéo destas coisas. Quando uma pessoa vem de um Grupo que tem uma toada
muito propria e se integra noutro, ela tem de assimilar esse outro e esquecer o primeiro.
As silabas sdo ditas de forma diferente, ha variagdes nas vogais tonicas”.

Vejamos 0 qudo interessante estas afirmacfes se podem tornar, ndo s6 do ponto

de vista literario, quando sdo referidas as diferentes entoacdes das silabas como
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responsaveis por determinada “identidade” local, no seio da mesma lingua, da mesma
regido e do mesmo processo de identificagdo, como se o Cante Alentejano fosse uma
“gramatica gerativa” de microidentidades, mas também sociologicamente, uma vez que
0s proprios defendem que nao sdo um grupo social que se deixe contagiar facilmente por
outras culturas, e que parecem fazé-lo no momento de “abdicar” das suas “raizes” (pelo
menos das fonicas) quando transitam para outro grupo. Assim, este grupo de Tires canta
a maneira de Vila Nova de Sdo Bento porque a maioria dos elementos é de 14 oriunda,
tendo os restantes, entre eles um algarvio, “moldado” a sua entoagdo a da maioria. Cada
forma de cantar espelha, segundo os préprios, a fala de cada localidade, por isto, por
exemplo, os Ceifeiros de Cuba cantaram de maneira mais lenta porque também “arrastam
mais a fala”, como atestou Jorge Moniz na sua tese de mestrado (2007).

Numa perspetiva ecocritica podemos considerar o Cante um catalisador da relacéo
mais ardua entre 0 homem e a natureza: trabalhar a terra. Manuel Felicia sublinha o papel
terapéutico do Cante Alentejano quando estava no Alentejo porque o ajudava a “passar
melhor o tempo” durante o trabalho e, essa fun¢do parece manter-se na atualidade, mas
pela razdo oposta: porque esta longe do campo. Jaem Tires, 1975, quando Manuel Felicia
formou o Grupo, relata que as letras que ia compondo se baseavam nessas lembrancas da
terra, do trabalho do campo, das precérias condi¢cdes em que viveu e do que tinha passado
no Alentejo. Sobre este processo de autoria, Manuel Felicia descreve-o desta forma: “ ia
recordando certas palavras e juntando outras, sobre a Aldeia Nova [ S.Bento], a Barragem
do Alqueva, a Reforma Agréria, as promessas feitas ao Alentejo por cumprir, nas letras
sO, as musicas sdo antigas.” O autor remata afirmando que as letras que faz relatam o que
Se passou, 0 que se passa e 0 que pode ainda acontecer. O seu discurso assenta claramente
numa forte ideologia politica

N&o € justo uns t&o pobres e outros téo ricos. No Alentejo ja sentia isto mas la
longe ainda senti mais, fui buscar mais lembrancas, mais longe da terra, mais
amor a terra. Todos 0s grupos da zona de Lisboa tém um ou dois elementos que
escreve sobre isto, que tém estas ideias. N6s fomos obrigados a ir para Lisboa,
ndo porque gostassemos mas ndo havia trabalho. [sobre a sua autoria] S&o letras
antigas que ja nao me lembro bem(...) Séo letras que fizcom muito carinho, amor
e dedicacdo a classe trabalhadora, ao Alentejo e todo o pais.

Recordamos o que atrés dissemos (vide Parte I- Secgdo 1) sobre estes aspetos de
autoria: alguns elementos dos Grupos Corais Alentejanos tidos como “genuinos”,

nomeadamente, o Padre Manuel Reis com quem falamos, ensaiador do Grupo Coral da
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Vidigueira, rejeita este tipo de autorias, interpretando-as até como um gesto “ofensivo”21,
Os intervenientes que partiram da regido fisica Alentejo alegam neste filme que “ A gente
cantando estamos sempre com recordagdes, esquecer nunca se esquece a nossa terra, o
nosso pais.”’[sic] Registamos a nota que, quer nos depoimentos, quer na analise as modas,
frequentemente o espaco é configurado desta forma: terra, Alentejo, pais.

Aproximamo-nos do final do documentéario, e ouvimos o hino deste Grupo
Operario, pescador e camponés enquanto desfilam fotografias a preto e branco que
evocam lugares “antigos” de trabalhos e trabalhadores rurais. Em seguida, canta-se a
despique a moda Eu hei de ir para o Algarve, numa taberna de Vila Nova de Sao Bento.
Notamos um paralelismo nos espacos neste filme, os cenarios (re)criados sdo semelhantes
em Tires e em Vila Nova de Sdo Bento: a taberna, 0s jogos de mesa, 0s petiscos e o vinho.
Mesmo o quintal da casa de Manuel Felicia, em Tires, reune elementos como o estendal
da roupa, ou um alguidar com tomate em cima da mesa que o poderiam relocalizar em
Vila Nova.

Na pendltima cena, o grupo de criancas da localidade ensaiadas e acompanhadas
por Pedro Mestre a viola campanica, canta Vamos & saindo por esses campos fora, no
largo da terra para os habitantes locais e, na fila da frente, estéo os elementos deste Grupo
que estdo de visita. Manuel Felicia estd visivelmente emocionado e, por momentos,
julgamos estar perante um efeito espelho, ou de analepse, como se se estivessem a ver
enguanto criancas. Salientamos ainda, neste ambito, que nos seus depoimentos, estes
homens destacam o papel do trabalho didatico e pedagdgico do Cante nas escolas como
estratégia de continuidade e salvaguarda, nomeadamente na zona periférica de Lisboa.

O documentario encerra com o ritual do trajar (componente de encenacdo e
recriacdo), é filmado, em detalhe, um dos elementos do Grupo de Tires a vestir o traje.
Notamos, neste desfile, o uso de um anel dourado em volta do lengo que circunda a nuca,
certamente, um momento de representacdo, pois o alentejano que estes homens cantam,
ndo se vestiria desta forma para ir trabalhar no campo. Ja trajado, dirige-se para o ensaio
do Grupo na coletividade.

Da nossa leitura do filme, salientamos sobretudo a cartografia da nogéo de espaco,

de lugar de um Alentejo interior que vive intrinsecamente nestes homens, ndo obstante a

201 Ajinda sob um ponto de vista ecocritico, talvez sejam considerados desertores da terra, uma vez que a
abandonaram mas continuam a canta-la, e na opinido dos que ficaram e a enfrentaram, tivessem perdido o
direito de o fazer. Estamos pensar, por exemplo, na forma indignada como a maioria dos alentejanos
recebeu, recentemente, o livro Alentejo Prometido de Henrique Raposo nas redes sociais.
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distancia fisica e como recriam esta imagética noutros espagos geograficos.
Relacionamos estes aspetos com a escrita de Radl Brandéo, de origem agoriana, na obra
As ilhas desconhecidas, na medida em que sdo desenhados espacos de paisagem
emocionais e ecocriticos. Com efeito, Raul Branddo apresenta-nos a paisagem insular a
partir dos seus elementos naturais, desde lavradores, pastores, pescadores ao por-do-sol
Ou & noite na construcao, sobretudo, de uma paisagem mental. Vrios estudos identificam
neste autor uma personificagdo da paisagem, uma interagdo do narrador com o texto no
uso desta estratégia literaria. Do mesmo modo, a personificacdo é feita pelo sujeito
poético na abordagem dos elementos constituintes da paisagem nas modas alentejanas.

Baseados na critica que Pedro Mexia?%? tece a obra de Raul Branddo, podemos,
mais uma vez, identificar semelhancas entre os alentejanos e 0s agorianos, na medida em
que, segundo este

O escritor confessa com frequéncia saudades de casa, mas também diz que dese-
java viver uma vida diferente, uma vida nua, como a daqueles agorianos livres e
orgulhosos. Quando escreve sobre a Madeira, elogia uma terra fértil, romantica,
voluptuosa e feliz, mas também a considera terrivelmente turistica, engalanada
para inglés ver. Brandao prefere a melancolia aguda dos Acores, uma paisagem
visivel que traduz uma inquietacao interior. «As Ilhas Desconhecidas» é um mag-
nifico livro de viagens, mas é muito mais que isso: faz da geografia das ilhas
portuguesas uma geografia metafisica, tremenda e maravilhosa. Um reino deste
mundo e de outros mundos.

O grau de idealizago investido no lugar é acentuado nestas declaragdes. Se substituisse-
mos os nomes ‘“‘escritor” e “Branddo” por “alentejano(s)” e o topdénimo “Acgores” por
“Alentejo”, o texto continuaria a ser valido, configurando os dois “Povos” com caracte-
risticas muito semelhantes: o orgulho, a inquietacao interior, 0 que aproxima o alentejano
das especificidades de um espirito insular como ja haviamos refletido anteriormente: po-
dera o lugar Alentejo ser uma ilha interior? (cf. Parte I). Este lugar Alentejo também é
(re)construido pelo realizador Sérgio Tréfaut onde explorou este aspeto no filme-ensaio
sobre o Alentejo, olhado através do Cante, criando alguns planos prolongados, a fixar
micro lugares que marcam esta regido. Alentejo, Alentejo é a sua designacdo, como ja

vimos um dos versos contagiosos das modas alentejanas.

No seio da critica ao filme, destacamos o artigo de Kathleen Gomes (2014), ao
afirmar que esta pelicula traca o retrato de um povo que canta, logo resiste (num jogo

semantico com a maxima de Descartes: Penso, logo existo), ou ainda o requiem por uma

202 in http://quetzal.blogs.sapo.pt/296555.html,consultado em 04-05-16
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tradicdo ameacada pelo esquecimento. Talvez por isto, de forma simbdlica, a primeira
cena do filme é a de um velério, uma homenagem ao mentor de um grupo de cante de
Pias que morreu durante a montagem do documentario, personificando desta maneira a
ameaca face a perspetiva de desaparecimento do Cante. O alerta surge também quando
se percebe que as formas verbais mais usadas para se falar sobre o Cante séo o pretérito
perfeito e imperfeito. Na nossa 6tica, compreende-se a razdo: sao as geracdes mais velhas
que relatam as suas vivéncias, como tal, o passado, nos seus relatos, é o tempo mais con-

vocado.

A atualidade no Cante Alentejano ndo passa despercebida no artigo de Kathleen
Gomes onde a jornalista levanta algumas questdes para reflexao:

Que chances de sobrevivéncia tem um canto colectivo nascido e criado nos rituais

do trabalho no campo se a agricultura foi ocupada por maquinas? Com que voz

se destrona uma debulhadora? Na era do Facebook, que utilidade tém as modas
cantadas por rapazes as raparigas em bailes? (GOMES: 2014)

Refexdes dotadas de algum efeito excessivo, uma vez que ja vimos que dado o caracter
multiforme deste objeto de estudo, ndo nos é permitido (a)firma-lo como “um canto
colectivo nascido e criado nos rituais do trabalho no campo”, mas sim reconhecer que
também foi praticado neste contexto. A autora considera ainda que “ Quase todas as
expressdes de musica popular que Fernando Lopes-Graga e Michel Giacometti
recolheram” sdo “arqueologia”. Na nossa perspetiva, julgamos que “arqueologia” nao
sera um termo que se aplique a literatura oral na medida em que falamos de um organismo
Vivo, que se renova, gue se autorregula e que durante estes processos mantém um nucleo
comum: um verso ou uma quadra (cantiga) contagiosos que viajam pelo tempo e pelo

espaco.

Sobre a tematica do Cante, é notdria a afinidade de perspetivas entre Tréfaut e a
jornalista, e igualmente de forma enfética, afirma neste texto que o tema da morte é tdo
frequente no Cante Alentejano como se o proprio Cante tivesse preparado o seu requiem.
Na nossa andlise, ndo corroboramos esta visdo mais catastrofista sobre o Cante, pelo
contrério, verificAmos muitas outras tematicas tracadas a partir de elementos da natureza
e o dinamismo inerente ao seu polissistema. O filme de Sergio Trefaut, Alentejo, Alentejo
abre com o que a jornalista considera ser uma cena de duelo num western: uma sucesséo
de rostos de olhar frontal, alguns desafiantes, fixando demoradamente o espectador; tal
faz com que este se sinta mais observado que observador, sobre um fundo negro,

atribuindo-se metaforicamente esta cor ao Cante Alentejano, numa analise mais uma vez
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fatalista. Ouve-se uma marcha sobre a terra ao som da cancdo que ja neste trabalho
abordamos (Parte I-Seccédo 4) e que ndo consideramos como moda alentejana, Grandola
Vila Morena, de Zeca Afonso. E notdrio o olhar politico de Tréfaut sublinhado pela autora
do artigo ao interrogar “ Mas o que ¢ isso de «o povo € quem mais ordena» num pais que
prefere a resignag¢ao? Portanto: o cante alentejano ja ndo devia existir”. Obviamente que
a jornalista parte de uma visdo redutora do Cante reconhecendo-lhe apenas um caracter
interventivo e funcional em sentido estrito, 0 que ndo acontece numa expressao
multiforme como esta, existem outros componentes que ndo devem ser ignorados como
o literario, musical, historico, sociologico ou ecocritico, como temos vindo a explorar ao
longo deste trabalho.

Grande parte da filmografia de Tréfaut atravessa, direta ou indiretamente, o lugar
Alentejo: Outro Pais (1999); Fleurette (2002); Viagem a Portugal (2011) e Seara de
Vento com filmagens iniciadas em 2015. Para além de Alentejo, Alentejo, o realizador
preparou ainda, a convite do presidente da Camara de Serpa, Jodo Rocha, o filme de dez
minutos de candidatura do Cante Alentejano a Patrimoénio Cultural Imaterial da
Humanidade, apresentado a UNESCO, exibindo muitas imagens comuns aos dois filmes,
contudo a curta-metragem é narrada por uma voz off e segundo simula do autor

E uma peca informativa, que cumpre uma funcio de dar a compreender o cante
alentejano a pessoas dos cinco continentes- um tailandés, um guatemalteco, um
sul-africano ou um egipcio que, eventualmente, nunca ouviu falar de cante
alentejano, nunca ouviu falar do Alentejo, se calhar nem sabe onde fica Portugal.

Esta forma de “dar a compreender” o Cante Alentejano de Tréfaut assenta na visdao
de “exclusividade” desta pratica, e declara que se trata de uma forma de cantar “Unica”
que define um lugar marcado pela luta e sofrimento de trabalhadores rurais contra a
opressao e por melhores condi¢c6es de vida. Como se pode ler numa nota de imprensa do
realizador a proposito de Alentejo, Alentejo

Senti na pele o abismo que existia entre 0 mundo cosmopolita em que eu tinha
crescido, primeiro no Brasil, depois em Paris, rodeado de exilados politicos,
jornalistas e universitarios, e 0 modo de vida pobre de uma pequena aldeia
alentejana, onde toda a gente trabalhava no campo e, com sorte, aprendera a
escrever o nome depois dos 40 anos.

Estes espacos interiores do realizador apresentam-se como influéncias indiretas
nesta obra, a qual se reveste de um caracter politico, manifestado através dos monologos
dos intervenientes, da selecdo das modas, olhares de intervencdo e dendncia sociais. O

filme, contrariamente a La Longe de David Mira, ndo se centra num Grupo Coral ou
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localidade em particular, mas antes num desfile de personagens, individuais e coletivas
(cerca de nove grupos masculinos, femininos, juvenis e infantis) sem identificagdo, numa
tentativa, segundo a jornalista Kathleen Gomes, de estabelecer uma maior proximidade
com as pessoas criando, no final,um retrato de familia.

O cliché ““ Um alentejano nao canta sozinho” ¢ retomado para justificar o facto de
gue ouvir homens sexagenarios a cantarem sobre a mae ou mulheres da mesma idade a
cantarem sobre amores de juventude pode surpreender os espetadores, pois, de acordo
com a autora “néo estdo a cantar sobre uma experiéncia individual”. E sublinhado que a
maioria dos grupos canta temas tradicionais, cuja “autoria e origem se perdeu”, e que
existem letras novas espelhando a atualidade, como numa das composic¢Ges que se ouve
neste filme, intitulando-se Portugal esta na crise, nos versos Neste nosso Portugal/ N&o
sabemos que fazer/ tanta gente na miséria/ Nem ganham para comer descritos, em
conformidade com o artigo “ Mesmo que sacrificando o lirismo figurado ou panteista de
outros tempos- nada ha de alegorico [nesta moda]”. Percebemos aqui que o entendimento
do espaco, do lugar-Alentejo, nesta moda, se funde com o conceito de nagdo, assumindo
o referente Portugal como Alentejo. O lugar Alentejo pode constituir-se, desta forma,
como a parte pelo todo, num exercicio sinedéquico, uma vez que o0 queixume e a dendncia
de injusticas sociais pode ser extensivel a Portugal.

Esta nossa afirmacéo reforga-se ainda se atentarmos no que o realizador observa
neste artigo

A ideia inicial era fazer um filme musical, praticamente sem conversa. Pode-se
contar a histéria do século XX portugués através do cante alentejano. VVocé tem
letras sobre o rei D.Carlos, letras sobre a Pide, hinos ao Salazar, muitas coisas da
Catarina Eufémia, coisas sobre a ponte Salazar, coisas sobre a Guerra Colonial,
depois comeca a haver muitas elegias politicas no periodo revolucionario- «como
¢ grande o meu partido» e « seara de vermelho» (...)Os grupos de cante
alentejano foram instrumentalizados pelo Estado Novo, que os transformou em
bandeira do folclore portugués, controlando o cancioneiro e o traje.
(GOMES:2014)

onde se (con)funde Histdria social nacional com a Histdria da regido Alentejo. Mesmo as
préprias letras, como ja analisdmos no capitulo anterior, se ndo designarem o topénimo
ou regionalismos que a fixem a localidade, podem descrever outro lugar qualquer (rural)

no planeta.?%3

203 Relembramos a poesia de tematica popularizante de Langston Hughes ou de Solano Trindade que expu-
sémos na Parte | deste trabalho.
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De acordo com Tréfaut, a propaganda exercida pelo Estado Novo continua durante
0 periodo revolucionério, pois os grupos sdo usados como bandeira politica, sendo o hino
da prépria revolucdo Grandola Vila Morena, um tributo ao Cante Alentejano.

Um dos cenarios recorrentes do filme de Sérgio Tréfaut constroi-se num micro-
espaco: a cozinha de uma das intervenientes octogenarias, em Baleizdo, que vai
preparando um prato regional, a acorda de alho, enquanto relata memorias da sua infancia
vivida com fracos recursos econdmicos. E neste espaco que a “personagem” se despe de
posturas e conversas “pomposas”, aquelas que ela achava se seriam as mais certas de se
dizer, ou como diz Tréfaut

Eram umas coisas que cheiravam sempre a conversa de telejornal. Mesmo quando
eu tentava que uma pessoa conversasse a trabalhar, ndo funcionava. As cenas
filmadas nas cozinhas, com as pessoas a preparem acorda, vieram resolver o
problema, e, a0 mesmo tempo fazem de Alentejo, Alentejo mais do que um
documentario sobre cante alentejano, um filme-ensaio sobre o Alentejo.
(GOMES:2014)

Através destas declaracdes, percebemos a relacdo que o individuo estabelece com
0 espaco e com a sua natureza: ao sentir-se “ em casa ou a regressar a ela”, liberta-se e
(re)encontra o “eu”. Neste trabalho de Tréfaut ndo existem cenas que exibam camponeses
no campo a trabalhar enquanto cantam porque

isso acabou realmente, sem retrocesso possivel. As pessoas iam a pé, descalgas,
cantando, mondavam, cantando, voltavam do trabalho cantando. Tudo isso
morreu porque o trabalho manual morreu (GOMES:2014))

Com efeito, esta manifestagdo comegou a perder-se quando a mecanizacao se
imp6s nos campos, contudo, o Cante continua a assinalar outros ciclos da vida: canta-se
frequentemente em casamentos a moda Olha a noiva se vai linda ou em funerais modas
que eram da preferéncia do defunto, como por exemplo, a cena que encerra a primeira
parte deste filme, aos cinquenta minutos, um pequeno grupo de idosos canta O morte
tirana/ Morte/ Eu de ti/ Tenho ouvido queixas, no cemitério de Peroguarda em frente a
lapide de Michel Giacometti, duas das pessoas neste grupo de cantadores sdo 0s
organizadores do funeral do etnomusicologo, e os versos pertencem aquela versao de
Soliddo, a sua moda de eleigdo. O realizador comenta “ A forga da cena ¢ a letra daquela
moda cantada num cemitério”, notamos nds também por estar em contexto, e, nesta
medida, considerarmos que a literatura oral se autorregula e autosustenta, adaptando-se

as dinamicas sociais.
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A partir desta cena, em que segundo a jornalista “o filme parece cantar ja o luto
pelo cante, Alentejo, Alentejo vai encher-se de rostos jovens, e a seccdo do artigo
intitulada “ Renascimento, um fénomeno recente”. Nao ¢ mencionado, mas julgamos que
a selecdo do verso que atribui 0 nome ao documentario encerra, metaforicamente, estas
duas partes: um Alentejo envelhecido e um outro renascido.

Esta segunda parte inicia-se com o boom de Grupos Corais Juvenis que Os
Bubedanas, de Beja, arriscam dizer-se pioneiros, em 2011, “ O cante estava esquecido.
Arrisco dizer que somos os pioneiros da nova geragdo do cante”, afirma um dos seus
elementos. Através de um processo de identificagdo com este Grupo, nomedamente pelo
mediatismo, muitos jovens formaram novos Grupos “ Trouxemos esperanga para o cante
alentejano. Sentimos uma grande responsabilidade”, conclui. Esta ‘“nova geracdo”,
incluida noutros contextos, faz perdurar canges, estabelecendo uma rela¢do mais urbana
com o0 espaco descrito nas modas, assente noutras variaveis.

Frequentemente, 0s agentes e praticantes do Cante referem a ameaca da perda ou
esquecimento da pratica. Aqui, podemos verificar a transformacdo, adaptacdo da
literatura oral e tradicionalista a novos ou outros contextos num processo autosustentavel.

Se refletirmos um pouco sobre o seu caracter universal e volatil, concluimos que
esta nunca se esquecera ou perdera mas sim, mantém um “ntcleo rigido”, no caso do
Cante, a cantiga, ornamentado com aditamentos ou supressdes que a propria seleciona de
acordo com a dindmica social onde se encontra.

Estas varidveis ja sdo notdrias nestes grupos mais jovens transgredindo
pontualmente algumas regras impostas pelos mais puristas. Veja-se que a maioria nao
tem a figura do Mestre, mesmo a propria polifonia que o caracteriza é transformada.
Ainda no referido artigo de Kathleen Gomes “O Alentejo canta, logo resiste”, Tréfaut
defende que

no cante alentejano o que é muitas vezes catalogado de polifonia, é, na verdade,
uma bifonia. As formagdes mais comuns assentam em dois solistas- 0 «ponto»,
que d& o mote de arranque, e 0 «alto», que tem uma voz mais aguda- € 0 coro
(que canta na mesma tonalidade que o «ponto») (GOMES:2014)

Os Bubedanas tém, como exemplo destas “transgressdes”’, uma maior variagao de
vozes dentro do grupo, e “nao tém prurido em sintetizar diferentes tradigdes na sua forma
de cantar”, observa o realizador no mesmo texto jornalistico.

Nas suas declaragdes, o fundador deste grupo, “Buba”, afirma um aspeto que

merece a nossa atencdo pela tentativa de tracar um quadro concetual de moda: “ Temos
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pensado em fazer varias recolhas. Se calhar ndo conhecemos nem um milésimo das modas
que existem. E das maneiras que se cantam. De terra para terra, canta-se de maneira
diferente.” O realizador esmitiga o que Buba quer dizer “Ao romper da Bela Aurora”
cantado pela Né Ladeiras com a Brigada Victor Jara, e cantado pelos Ceifeiros de Cuba
sao duas coisas totalmente diferentes.”

Atraveés destes depoimentos, entendemos que o elemento mais volatil e permeavel
no Cante Alentejano é a voz, a melodia e ndo a letra, ndo obstante incluir-se no quadro da
literatura oral. Importante ainda para o conceito de moda parece ser quem a executa:
quanto mais “alentejano” mais subsidios reunird para tornar ou aproximar determinada
letra duma moda alentejana e do lugar Alentejo.

No filme de Tréfaut, coroborramos a ideia que sobressai de um lado mais
subversivo do Cante, comum aos novos grupos, e que marca a diferenca fazendo o
contraponto a tradigdo: atente-se nos nomes de grupos juvenis, a sua maioria, constituidos
por regionalismos: Bubedanas, como sindnimo de alguém ligado ao &lcool e Os
Mainantes como sinonimo de “patife” ou “ocioso”, registamos ainda os nomes OS M0¢os
duma cana, Mocos da Aldéa ou os D.Zéfinha. Por exemplo, Os Mainantes, um grupo
juvenil de Cante Alentejano fundado por um dos membros do grupo coral sénior da
localidade de Pias, os Camponeses de Pias. Antonio Lebre, também ensaiador do grupo,
afirma, no mesmo artigo:

Os Mainantes aparecem numa noite de ins6nia minha. Sai de um ensaio dos
Camponeses, chego a casa e olho para a foto que tirei do grupo e vejo uma grande
parte do grupo envelhecido. E comeco a pensar o que serd o futuro deste grupo
quando estas pessoas desaparecerem (...) Estou orgulhoso de ter conseguido
fazer estes rapazes cantar. O problema destes jovens é ndo haver emprego. Um
dia vao-se embora

Perante estas declaragdes, um membro mais velho do grupo lamenta “ Toda a
gente tinha trabalho no nosso tempo”. Sublinhamos o sentimento de “orgulho” e, ainda,
a maneira como alguns grupos sdo formados: & imagem e semelhanc¢a do grupo sénior,
como se da sua versdo mais nova se tratasse, onde é transmitida uma heranca que néo
partilha 0 mesmo contexto, uma vez que o cantar dolente da voz que trabalha o campo ja
ndo existe. Todavia, as tematicas das modas permanecem e sustentam-se no mesmo
pensamento metaférico que identificamos no capitulo anterior, o que nos faz perceber que
a relagdo com o espaco se tornou mais teatral, provocando alteragdes seméanticas ao nivel
do significado e do referente: o cantador que foi efetivamente ceifeiro assumird um

significado e referente diferentes do cantador jovem que nunca o foi, partilhando s6 o seu
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significante aquando a execucéo vocal, quando o signo se torna matéria ou materialidade.
Falamos de uma relacdo espacial mais “urbana” absorvendo e refletindo o que social e
historicamente acontece(u), como é préprio da oralidade.

Ainda sobre o conceito de lugar, e tendo em conta o quadro tedrico da ecocritica,
o0 artigo de K. Gomes expde um dos receios dos portadores do Cante Alentejano, através
do depoimento de Antonio Lebre acerca da extingdo da taberna, local que se associa a
permanéncia do Cante espontédneo, mas que, progessivamente, tem vindo a ser
substituido por cafés e restaurantes, o que, segundo 0s seus agentes, constitui uma ameaca
a faceta do Cante mais “genuina”. A taberna, ou no uso do regionalismo alentejano, a
venda, ¢ um espago de figuras masculinas, onde se “mastiga o vinho enquanto comem
petiscos”,segundo A.Lebre, ao passo que o café¢ se afigura um local mais neutro. Em
Pias, a sede do seu Grupo Coral e Etnografico Camponeses de Pias é uma taberna, por
eles reconstruida, sendo também da sua responsabilidade a gestdo da mesma. Tendo em
conta o quadro tedrico da ecocritica, assistimos aqui a uma preocupacao destes agentes
do Cante na recuperacdo de memorias fisicas, ligadas a terra, efetuada através da
(re)edificacdo de um espaco perdido de outrora.

N&o obstante, esta manifesta inquietacdo em reavivar lugares, que na Otica dos
seus praticantes mantém o Cante agregado a sua forma ‘“original”, ndo parece ser
compativel com algumas praticas “contaminatérias” que vao aceitando. Por exemplo, este
grupo ja atuou com Caetano Veloso e Maria Bethania no atual Pavilhdo Meo Arena.

Sobre esta questao de confronto de espagos, o rural e o urbano, o “tradicional” e
o “atual”, Sérgio Tréfaut defende no mesmo artigo:

O simples facto de mostrar este universo [do cante alentejano] ou que estas
pessoas tém valor ¢ uma maneira de dizer (...) que o que estdo a ver na televisdo
ndo tem valor (...) Fazem crimes todos os dias [produtores televisivos], ndo
contra a humanidade, mas contra a alma dos portugueses. (GOMES:2014)

Numa outra entrevista?®*, Sérgio Tréfaut reforca as afirmagdes acima proferidas,
referindo “um processo de orgulho e um processo de transformacao de identidade em que
algo que foi bastante desconsiderado passou a ser valorizado, e isso ¢ muito importante”

e ainda que “calar alentejanos a cantar ¢ horrivel!”.

204 in http://www.artesonora.pt/featured/sergio-trefaut-o-cante-e-uma-actividade-natural-dos-alentejanos/,
consultado em 31-08-15
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Servindo 0 nosso proposito, destacamos das suas declaracGes os aspetos que sub-
linham o olhar ecocritico que nos propusemos encontrar ao longo do nosso trabalho. As-
sim, o realizador constata que a partir da estrutura que montou para o seu filme Alentejo,
Alentejo, sendo uma representacao da realidade, apercebeu-se que conseguiu a intimidade
das pessoas quando as “colocou” nos seus espagos: a cozinha, a taberna “ Cheguei a con-
clusdo que para fazer as pessoas falarem com intimidade e verdade o melhor era coloca-
las na cozinha a fazer uma agorda” alternando, durante o filme, o cantar com o cantar,
concluindo que o Cante Alentejano permanece(u) ligado a todas as atividades do ciclo da
vida humana, transversal a todos o0s grupos, desde criancas na pré-escola até aos lares da
terceira idade. Tréfaut, na referida entrevista, aprofunda esta questdo, fazendo uma rese-
nha da historia social do Cante

(...) ele é conhecido desde o século XX. Sabe-se perfeitamente que vem de raizes
muito mais antigas, mas ndo ha documentacdo. O Cante inicial que se conhece,
com ou sem grupos, € Cante religioso ou de trabalho, ou seja, na monda ou no
varejo...existiam cantes de baile e existiam para todos os tipos de confraterniza-
cao. E depois existem modas pesadas. E de taberna, como € 6bvio. Pouco a pouco,
toda essa coisa foi transformada pelo aparecimento de grupos organizados nos
anos 20 e, ao longo do século XX, o Cante de taberna foi desaparecendo, o cante
de trabalho deixou de fazer sentido [um dos “sentidos” que o titulo do nosso tra-
balho encerra] porque o trabalho se mecanizou, ndo ha monda, ndo ha varejo, ha
maquinas para fazer tudo isso. (...) Agora com as novas tendéncias (...) ¢ uma
atividade [cante] natural dos Alentejanos de convivio.

Dada a importancia do espaco, Tréfaut ndo o quis deixar como algo aleatorio, ou
impessoal, pelo contrario, definiu-o. Através destas declaracGes, reforcamos a nossa teo-
ria sobre a ideia de presenca do Cante como condicdo inerente a categoria de espaco:
veja-se como a moda, tanto na sua componente musical como literéria, se molda ao lugar.
O mesmo texto cantado no campo ou na taberna configura-o como moda de trabalho ou
de taberna, sendo o espaco a materializa-lo.

Sérgio Tréfaut distingue ainda estes acontecimentos de Cante, considerados “es-
pontaneos” dos de “forma mais teatralizada e formalizada a cantar em cima de um palco
com microfones, o que normalmente é uma coisa horrorosa. Tudo isso € menos encanta-
dor do que ouvir a espontaneidade.” Julgamos verificar-se aqui uma resisténcia a mu-
danga, a “evolu¢do do Cante” que o proprio Tréfaut refere nesta entrevista. Optamos pelo
termo “transformag¢do” ou ‘“adaptacdo” do Cante em detrimento de um processo evolu-
tivo, uma vez que consideramos estes movimentos humanistas e, ainda por cima, guiados
pela literatura oral e moldaveis ao espaco e ao tempo, ndo revelando épocas ou momentos

que se sobreponham de forma superior a outros.
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O seu filme revela ainda uma questéo ideologica do espaco, uma politizacdo que
ndo deve ser mobilizadora, e assume um cunho politico, reivindicativo, nas palavras do
realizador “a letra do Grandola adapta-se perfeitamente a algumas das minhas intengdes
no filme”, contando e cantando “sobre um perigo de morte iminente, de ameaga, mas com
um final totalmente esperangoso ¢ um futuro radioso”. Trata-se de um filme documental,
com alguns planos demorados sobre mico-espagos da paisagem alentejana, mostrando ao
espetador ou fazendo-o sentir, através de um processo de identificagdo, que o alentejano
é, ele-mesmo, um elemento integrante deste cenario, aliando musica e discurso para pro-
duzir a “palavra cantada”.

Consideramos assim as inequivocas contradi¢des que os discursos dos agentes do
Cante Alentejano encerram no seio da dicotomia regional/ universal, para atentarmos
ainda nas declaragdes de Tréfaut sobre a curta-metragem promocional que realizou (parte
integrante da candidatura apresentada a UNESCO), como apresentacéo e divulgacdo do
filme Alentejo, Alentejo e que merecem a nossa atengao “ [sobre os requisitos do filme]
é obrigatorio que as pessoas dos cinco continentes percebam, ou pelo menos acreditem
que percebam, algo do que é aquela musica. Por isso, foi usado um voz-off, foi usado todo
um lado narrativo em inglés, pouco Cante...”. Parece-nos haver algumas ideias parado-
xais nestas afirmacgdes, como o facto de se querer mostrar ao mundo o que é o Cante, mas
0 préprio Cante ndo ocupar muito espaco neste filme. Sabemos que existem aspetos de
marketing a cumprir, notorios na expressao “acreditem que percebam”, contudo, tentar
desenhar um quadro concetual do Cante aqui, torna-se redutor, numa promog¢ao que passa
quase por omitir o Cante e, num apelo turistico, vender imagens do Alentejo.

Na rececdo do Cante Alentejano sdo muitas as mudancas observadas, podemos
mesmo falar de um “antes” e de um “depois” do reconhecimento desta forma cultural
como patriménio da Humanidade e que imagens associadas ao Cante sdo passadas neste
momento. O protagonismo, 0 seu espago mediatico trouxeram-lhe uma alteracéo no seu
estatuto regional e, com ela, o desejo de um maior reconhecimento que também provoca
transformacg0es no processo de rececdo dos seus agentes e dos outros, como Seja, por
exemplo, a sua imediata celebracdo num espetaculo de homenagem ao Cante, em 25 de
janeiro de 2015, no Centro Cultural de Belém, organizado sob o mote: “12 Grupos Corais|

12 modas| 1 filme”.
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Do documento promocional deste evento “Cantar o Alentejo”?% extraimos alguns
aspetos em comum sobre a rece¢do do Cante nas diversas declaragdes das entidades en-
volvidas na sua organizagdo, como sejam as do Presidente do Conselho de Administracéo
do Centro Cultural de Belém, na altura, Anténio Lamas, sublinhando que a presenca do
Senhor Presidente da Republica naquela celebragao “assinala a relevancia desta manifes-
tacdo cultural, tdo genuinamente popular e empolgante, que une e representa uma das
mais vastas e belas regides de Portugal (...) O Cante ¢ um patrimoénio vivo € em crescente
expansdo, que a UNESCO veio reforgar (...) a ideia de «Cantar 0 Alentejo» no CCB
também agradou a todos os que praticam, mantém e valorizam o Cante”, ou as de Tomé
Pires, Presidente da Camara de Serpa, que destaca o caracter de universalidade do Cante
adquirido através do reconhecimento da UNESCO e de onde evidenciamos algumas pre-
missas da teoria ecocritica, uma vez que o autarca se refere ao Cante como “ Um canto a
vozes, em que a musica se enlaca na poesia, e na qual os homens e as mulheres partilham
a Vida transformada em Cante. Um cantar de um povo que construiu, a partir dos traba-
lhos e dos dias, um canto solidario que se ergue. Que nos levanta.”

No que concerne a sua versdo apresentacional Tomé Pires assevera ho mesmo
documento “Em palco, estd o Alentejo, esta o cante e esta o Povo Alentejano, que sempre
soube lutar pelos seus direitos e mostrar que a forca nasce da unido, do trabalho coletivo,
da solidariedade”. Descreve ainda a situacdo atual do Cante como redentora ao afirmar
“um renovado caminho para seguir, o de trabalhar ainda com mais empenho na salva-
guarda do Cante. As novas dindmicas emergentes, com projetos criativos ligados a cultura
e ao reforgo da nossa identidade, tém de ser consolidados, e destaca o papel da autarquia
No apoio a estas sinergias.

Estas afirmacdes estdo em conformidade com as de Ceia da Silva, Presidente da
ERT Alentejo/ Ribatejo, corroborando a homenagem “ao caracter, a resiliéncia e a forma
de estar de um povo tnico (...) a qual nos propomos amplificar através da ativagdo nos
proximos anos de um programa de valorizacdo deste patriménio, que contemple igual-
mente as dimensdes econdmica e turistica”.

O filme realizado por David Mira Cante, do Alentejo para o0 Mundo (um titulo que
parece “excluir” ou delimitar o lugar Alentejo do resto do mundo dando-lhe protago-

nismo) é também exibido neste evento, revelando mais um olhar cinematogréfico.

205 (¢f. “Anexos - doc.5 Espetaculo CCB Cantar o Alentejo
https://drive.google.com/open?id=1g9CgBXCVFcq32v5 NpJZKmJ4 FYikjm4)
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Por fim, no mesmo documento, Paulo Lima, enquanto Diretor da Casa do Cante e
Coordenador da Candidatura, e de forma muito sucinta, real¢a a importancia deste reco-
nhecimento porque “distingue ndo apenas o bem patrimonial, mas, acima de tudo, aqueles
que o fazem vivo. Que o vivem.” Contudo, remata, no nosso entender, de forma algo
redutora uma vez que parece excluir os destinatarios do Cante que néo séo afetos a geo-
grafia fisica do Cante “o Cante ¢ uma patria onde quem ¢ do Alentejo se reconstrdi en-
quanto identidade. L4, aqui e em todos os lugares que demande. Essa é a for¢a do Cante.
E a nossa Terra, fisica e onirica”, conclui.

Dentro da programacéo deste espetaculo, e nas representacfes que nos sao dadas
do Cante, registamos pontos de vista mais coniventes com a recente exposi¢do turistica
do Cante que, de algum modo, a consideram positiva porque lhe traz maior visibilidade,
e outros argumentos mais criticos, ou pelo menos mais céticos, como os do antropdlogo
Paulo Lima que, num outro local (SANTOS, 2015) , assevera "O cante deixou de ser local
para ser global (...) Transformou-se em produto econémico (...) Isso € bom ou mau?
"Ainda é cedo para avaliar".

Na nossa perspetiva, e dadas as caracteristicas que ja reconhecemos nesta forma
cultural assente na literatura oral, ndo faz sentido defender uma posicdo monolitica do
Cante Alentejano, mas antes promover uma recetividade a sua versatilidade. N&do comun-
gamos da preocupacéo de alguns estudiosos do Cante acerca de este se transformar num
mero espetaculo de entretenimento, na medida em que existem varias acecfes, varias
abordagens, varios destinatarios em que o jogo das materialidades desempenha uma fun-
cdo importante. A juntar a isto, lembramos a existéncia fugaz de um texto oral, que s6
permanecera naquelas circunstancias enquanto interessar aos seus agentes.

Ja narececdo jornalistica, salientamos pela valorizacdo da materialidade do Cante
Alentejano, um dos jornalistas que mais se tem dedicado a tematica deste, Goncalo Frota
(2014) escreve um artigo que desperta a nossa atencao pelo titulo pois parece encerrar
algumas das ideias que aqui defendemos “ O cante ouve-Se com 0 corpo, diante das vo-
zes”, nomeadamente as que se sustentam nas premissas de Paul Zumthor e Hans Gum-
brecht.

Logo no inicio do artigo, é-nos dito:

Se no fado os registos discograficos abundam e sdo de facil acesso, o cante alen-
tejano, com uma vitalidade provada pelos mais de 150 grupos corais em activi-
dade, existe sobretudo como celebracdo presencial de uma ligacéo a terra e as
raizes. (FROTA:2014)
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mobilizando o aspeto performativo e de cultura de presenca que nesta dissertacdo funda-
mentamos.

O jornalista estabelece a comparacédo entre o Fado e o Cante na medida em que o
primeiro apresenta um roteiro turistico definido bem como uma ampla discografia, ao
contrario do Cante, uma vez que 0s espacos onde este acontece (ou acontecia) estdo a
desaparecer com a modernidade. Para além disto, segundo o autor, a substancia do Cante
é de dificil captacao pelos estldios de gravacdo

O impacto fisico do poderio das vozes em unissono, profundamente tellrico,
acontece idealmente na sua presenca, de forma a ser bafejado por tal estremeci-
mento. Também visualmente, na sua marcha lenta e de bragos tracados, e nos
trajes tradicionais adoptados, encena-se o regresso da monda (...) ao ritmo das
modas entoadas em grupo. (Frota: 2014)

porque o Cante, nesta teatralizacdo ecocritica , vive desta necessidade e desejo de ligagdo
as “origens”, aos antepassados, a tradi¢do, a terra. E, apoiado numa base performativa,
num momento de presenca, canta-se, materializa-se nessa partilha, muito mais do que
pelo momento da reproducdo de uma gravagdo. Como nos diz Paul Zumthor “A perfor-
mance ¢ ato de presenca no mundo e em si mesma. Nela o mundo estd presente”
(ZUMTHOR, 2007:67) ou “Um outro [tipo de performance de nivel mais reduzido]
quando falta um elemento de mediacdo, assim quando falta o elemento visual, como o
caso da media¢ao auditiva (disco, radio), da audi¢do sem visualizagdo (...)” (ZUMTHOR,
2007:69) sendo considerada pelo autor performance completa, quando “(...) com audigdo
acompanhada de uma visdo global da situacdo de enuncia¢do” (ZUMTHOR, 2007:69).

Goncalo Frota (2014) reforca, em certa medida, o que propomos: a natureza do
cante, a sua maior idiossincrasia é a transmisséo oral, a recriacdo coletiva viva, enquanto
0s registos asseguram, em primeiro plano, a documentacéo e a preservacao desse legado.
E esta transmissio oral que possibilita a diferenciacio dos textos e a viagem de quadras
entre as varias modas, permitindo um processo de identificacdo mais maleavel nas varias
localidades ou nos varios micro Alentejos?%.

E também o “designio coletivo” que, segundo Frota, contribui largamente para

que figuras individuais ndo possam criar notoriedade mediatica, como Amalia Rodrigues

206 A lermos a caixa de comentérios sobre este artigo online, hd um que gostariamos de destacar de um
leitor de Aveiro (desconhecemos se é natural do Alentejo), por enfatizar a questdo da materializacdo do
Cante “Uma correcao: o cante ouve-se com os ouvidos, mas a distancia dos corpos”.
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ou Carlos do Carmo no fado, terminando o texto com a frase “E o povo tem muitas caras,
tem muitas vozes”.

Desta forma, e em conformidade com os estudos de Paul Zumthor, os concertos,
os espetaculos performativos dos grupos corais alentejanos, sobretudo num espaco fisico
distante do lugar geografico Alentejo, ddo ao conhecimento do ouvinte-espetador uma
situacdo de enunciacao e este conceito de enunciagdo concebe o discurso como aconte-
cimento, sendo que nenhum dos elementos da enunciagdo é dissociavel do enunciado, o
que nos conduz, novamente, a existéncia fisica do sujeito e a participacdo dos cinco sen-
tidos e percegao neste processo de descodificacdo. “O corpo da a medida e as dimensodes
do mundo” (ZUMTHOR, 2007:77) e “(...) nossos sentidos (...) sdo 6rgaos de conheci-
mento” (ZUMTHOR, 2007:81).

Ainda sobre o papel da voz salientado por Gongalo Frota neste seu artigo (2014),
trazemos a colacdo as seis teses apresentadas por Paul Zumthor (ZUMTHOR, 2007: 83-
84) a voz é o lugar simbolico por exceléncia; a voz estabelece uma relagdo de alteridade
que funda a palavra do sujeito; todo o objeto adquire uma dimensdo simbélica quando é
vocalizado; a voz € uma subversdo ou uma rutura da clausura do corpo; a voz néo é espe-
cular; a voz ndo tem espelho e escutar um outro € ouvir, no siléncio de si mesmo, sua voz
que vem de outra parte, de onde conclui como principais aspetos (ZUMTHOR, 2007:85-
86) que : a voz é uma coisa; a voz repousa no siléncio do corpo; a linguagem humana
liga-se a voz; dizendo qualquer coisa, a voz se diz; a voz esta ligada para nds ao senti-
mento da sociabilidade; mitos sobre a voz sem corpo (o da liquidez, por exemplo) e, por
fim, que a voz implica ouvido. Na nossa opinido, o Cante Alentejano reconhece-se nestes
pontos e reconhece-os a todos.

Ainda do jornal Publico, analisdmos o artigo de Mario Lopes (2016) que descreve
o primeiro Simposio Internacional Patriménios Imateriais: do Alentejo a Bahia, que de-
correu de quatro a oito de abril de 2016, organizado pelo GP Sedes (Grupo de Pesquisa
em Socioeconomia do Desenvolvimento Sustentavel) e pelo Opara (Centro de Pesquisas
em Etnicidades, Movimentos Sociais e Educacéo), organismos da Universidade da Bahia.

Servindo o conteudo deste capitulo, consideramos pertinente a abordagem que
este simposio tece ao Cante Alentejano, na medida em que contribui para a criagdo de
mais um lugar Alentejo, uma vez que, e para além de o Cante “se mostrar como ele é” (
ndo obstante todas as suas variagcdes), acaba por se fundir nas suas materialidades, com
outras formas culturais de influéncia africana, sendo esta tonica inovadora. O simpésio,

como rececao critica ao cante, proporciona a aproximacao entre formas culturais de fundo
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comum, cuja analise encontra aspetos inesperados como cruzamento de varias areas do
saber desde a gastronomia a pintura e a fotografia. Este espaco amplo, fisico e cultural,
proporciona ao Cante outras imagens de reconfiguracéo, uma vez que pode pensar-se a Si
mesmo enguanto se confronta com outras praticas background idéntico. Esta reflexdo
permite ao Cante, por exemplo, avaliar as suas dimensdes regional e universal bem como
a sua democratizacdo, repensando alguns aspetos paradoxais no seu discurso, nomeada-
mente em depoimentos frequentes como “O Cante ¢ do Alentejo, o Cante ¢ de toda a
gente”2%7, ligados muitas vezes a uma ideia de autoritarismo dentro do Cante.
Vejamos, alguns dos agentes mais puristas do Cante Alentejano manifestam as
suas preocupagdes em torno da atualidade do “seu” patrimdnio na rede social Facebook.
Em péaginas pessoais de varios elementos de Grupos Corais, podem ler-se inime-
ras declara¢bes como:
Pér o dedo na frida", participei nos anos oitenta numa accéo idéntica, integrado
no GCECP de SERPA, talvez tenha sido a primeira. Outros tempos, ja o referi,
no entanto, concordo com o Paulo [Lima], o Cante ndo é mercadoria que se mos-
tre nas galerias dos super’s, com um espaco adequado, plenamente de acordo, ai
sim. Vamos repensar tais situa¢des, poderemos nio ter razio, mas...2%[sic]
Estas declaragdes, de caracter “empolado”, ilustram a resisténcia que os portado-
res mais velhos do Cante Alentejano oferecem a atualizagéo, mobilizando algumas refle-
x0es sobre os lugares desta pratica, ndo so relacionadas com o valor semantico e prag-
matico da palavra no Cante [Considerando que esta pratica representa a “realidade” do
Alentejano ligado a terra, ndo equacionam a premente adaptacdo do Cante as mudancas
que a sociedade atual imp6e], como também sublinham as relacGes de poder, em confor-
midade com a categorizacdo de Michel Foucault, que ja abordamos, nomeadamente, com
a categoria poder disciplinar, o poder que “ndo destroi o individuo; ao contrério, ele o
fabrica. O individuo ndo é o outro do poder, realidade exterior, que € por ele anulado; é

um dos seus mais importantes efeitos.” (apud SOUZA, 2011:117)

Este ponto leva-nos a outra reflexdo: sera o lugar Alentejo a produzir o alentejano?
Se considerarmos que através da presenca e da performance da voz, o sujeito materializa

0 lugar, desdobrando-o, de forma mais acentuada a medida que se afasta do nucleo, a

207 Titulo de um artigo de Vera Moutinho, Pulblico online, de 11-09-14. https://www.pu-
blico.pt/2014/09/11/video/-0-cante-e-do-alentejo-0-cante-e-de-toda-a-gente-20131001-164604,  consul-
tado em 23-10-17

208 Esta afirmacdo esta relacionada com um desfile/ espetaculo de um Grupo dentro num Mercado de Al-
mada. in pagina pessoal de Francisco Torrdo Pai, na rede social Facebook.
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resposta € negativa, uma vez que sera o inverso a verificar-se: o sujeito fabrica o lugar-
Alentejo, as “tensdes” ocorrem quando as diversas fabricacbes se confrontam, ou seja,

quando varios Alentejos coexistem.

Atente-se noutro caso, o do langamento do livro do cronista alentejano Henrique
Raposo, Alentejo Prometido. No dia 8 de margo de 2016, os Cantadores do Desassossego
de Beja comparecem, em protesto, a cantar de surpresa, interrompendo a apresentacao do
autor na livraria Bertrand, em Lisboa:

Francisco Torrdo, do grupo cantadores do Desassossego, de Beja, explica porque
fizeram quest&o de vir até Lisboa e marcar presenca no langamento do livro: «Foi
uma resposta aquilo que o Henrique Raposo fez com o seu livro. N6s quisemos
atingi-lo a ele, cantando. Cantdmos uma moda que traz uma mensagem que vai
contrariar, em muito, aquilo que ele diz no livro. O livro ofendeu o povo alente-
jano, de uma maneira geral, na nossa dignidade, porgue nds amamos a familia tal
como todos os portugueses amam a familia. O suicidio ndo € apanagio do Alen-
tejo. O suicidio existe, infelizmente, em maior nimero, por exemplo, aqui na zona
industrial de Lisboa. Ndo recebermos as pessoas? Toda a gente quer ir ao Alentejo
porque nos as recebemos de bracos abertos.» O autor Henrique Raposo recusou-
se a falar aos jornalistas, mas durante a sessdo de langamento do livro “Alentejo
Prometido” disse que, hoje em dia, “falamos demais e lemos de pouco.?®®

Durante o nosso trabalho, também nos foi “aconselhado”, por diversas vezes, a
tratar a tematica do Cante Alentejano “com pingas”. Mesmo na Academia, ndo raras ve-
Zes, nos questionaram a pertinéncia da nossa investigagao e, se tal “valeria a pena”. Re-
cordamos a mesa-redonda que organizdmos sobre o tema, e que ja referimos, onde os
“animos se exaltaram, como acontece sempre que se fala de Cante”, observava um dos
intervenientes.?%0. Esta questdo da autoridade, e do autoritarismo, no Cante Alentejano é
claramente um aspeto muito redutor. Propomos uma maior permeabilidade no sentido de
se encarar o Cante na sua forma “original” ndo como um espelho do passado, mas como

uma complementaridade na sociedade atual, fazendo dela parte integrante?!*,

Repare-se que em Vvarios momentos do quotidiano, a palavra cantada no Cante

Alentejano parece continuar a desempenhar algumas das func6es que a tradicdo mostra

20%http://rr.sapo.pt/noticia/48811/lancamento_do_livro_alentejo_prometido_interrom-

pido_por_cante de protesto, consultado em 5-6-16.

210 para um maior aprofundamento histérico e socioldgico desta questdo, sugerimos a leitura do ensaio de
Eduardo Cintra Torres, “Da insoléncia a obediéncia: alteragfes nas atitudes dos despossuidos (1900-1945)
”. Sociologia, maio 2002, no.38, p.117-136. http://www.scielo.gpeari.mctes.pt/cqi-bin/wxis.exe/iah/?Isis-
Script=iah/iah.xis&base=article%5Edlibrary&format=iso.pft&lang=e&nextAction=Ink&index-
Search=AU&exprSearch=Torres,%20Eduardo%20Cintra, consultado em 5-6-16.

211 Para um maior aprofundamento desta premissa, recomendamos a leitura do capitulo 2 “Perspetivismo”
de Metafisicas canibais de Eduardo Viveiros de Castro (2009:33-54), bem como de toda a sua obra, uma
vez que este estudioso aproxima a antropologia ao pensamento filosofico.
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na sua relacdo e construcdo com o espaco: quer na livraria como protesto, ou ainda, no
mesmo dia, o Rancho de Cantadores de Vila Nova de S&o Bento canta, no IPO, em visita
a um conterraneo e membro do grupo: o cante como terapia e substituicdo da palavra dita.

Estes acontecimentos representam o conceito de presenca, formulado por Hans
U. Gumbrecht, bem como o de performance teorizado por Paul Zumthor, e ampliamos
este campo de referéncias, adicionando as teses de Charles Bernstein, por também
abordarem as questdes temporais inerentes a dualidade tradigdo/ atualidade:

The question of presence, the plurality within being present, is of fundamental
significance for poetry. The presence of the text (...) within the performance but
equally the presence of the performance inside the text means that there are, at
any one moment in time, two irreducible modes of being present. As presence
becomes the site of irreducibility, this will mean that presence can no longer be
absolutely present to itself. (BERNSTEIN, 1998)

No que concerne as diversas manifestacbes de formas de apropriacéo,
designadamente as que podemos estender a poética alentejana, trazemos ainda as
premissas de Bernstein, que nos deixa um alerta pela voz de Peter Quartermain

the poet’s voicing of a poem of a poem should not be allowed to eliminate am-
biguous voicings in the text; nor should the author’s performance of a poem be
absolutely privileged over that of other readers and performers (BERN-
STEIN:1998)

Esta chamada de atencéo, ou consciencializacdo, deveria ainda aquirir mais forca
no seio da pratica do Cante se considerarmos a sua autoria anénima e coletiva.

Neste ensaio, o autor destaca, sobretudo, o contributo das varias performances
para a concretizacdo ou materializacdo do texto, através do desdobramento do poema:
“Performance also allows for the maximum inflection of different, possibly dissonante,
voices: a multivocality that foregrounds the dialogic dimension of poetry.” e apresenta
ainda um termo que julgamos refletir o que acontece nas vozes do Cante Alentejano em

execucgdo: aurality em contraste com orality:

My insistence on aurality is not intended to valorize the material ear over the
metaphysical mouth but to find a term that averts the identification of orality with
speech. Aurality is meant to invoque a performative sense of «phonotext» or au-
diotexto and might better be spelled a/orality. (BERNSTEIN, 1998)

Em suma, Bernstein reforca as teorias de Hans U. Gumbrecht, Paul Zumthor e
mesmo de Walter Ong no que concerne a participacao dos aspetos ndo-hermenéuticos na

rececdo de um texto:
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Sound, like poetry «itself», can never be completely recuperated as ideas, as content, as
narrative, as extralexical meaning. The tension between sound and logic reflects the phys-
ical resistance in the medium of poetry.(...) Language is extra-lexical, goes beyond sense,
and nothing shows this better than verbal performance, which, like the soundless perfor-
mance of the body, exceeds what seems necessary to establish the substantive content of
the poem-what it is saying, its metaphors and allusions.( BERNSTEIN, 1998)

Com efeito, recentes portadores do Cante Alentejano, ou novos “inventores”, tentam
manter o cunho rural da pratica, apesar da urbanidade e da progressiva perda de influéncia
dos grupos tradicionais. Os grupos de cantadores estéo, aos poucos, a renovar-se. Os mais
novos conhecem e gostam das modas, e acabam por formar grupos, por uma questéo de
identificacdo porque viram atuac@es de outros grupos de jovens ou porque, como aludi-
mos, inicialmente, o Cante esta “na moda”. Acresce um tipo poder implicito que os jovens
adquirem através do cante mediatico: um estatuto no seu grupo social, ou para nos cir-
cunscrevermos a nossa area disciplinar, no seio da sua comunidade interpretativa, reve-
lando uma outra perspetiva ecocritica, uma forma complementar de se relacionar com o

meio envolvente, diferente da dos seus antecessores.

Num tempo de globalizagcdo em que vivemos, em que a linha de forca das vérias
areas do saber contemporaneas converge para uma visdo cosmopolita, urbana?!?, o Cante
Alentejano, também se assume como objeto global, ndo obstante a sua ligacdo a uma

regido.

No final do verdo de 2015, assistimos integrado na programacdo das festividades
locais da Aldeia de Monte do Trigo, ao espetaculo de “Os D. Z¢éfinha”, quatro adolescen-
tes, envergando traje do quotidiano, cuja Unica marca da tradi¢do € a boina, tocam instru-
mentos musicais (viola) e cantam modas intercaladas com momentos de interagdo com o
publico, onde contam episddios anedoticos, nomeadamente sobre alentejanos (notdmos
que fazem mesmo um acentuacdo exagerada do sotaque alentejano de forma a reforcar o
lado humoristico da atuacdo). Embora sejam orientados por uma figura masculina mais
velha, cantador e musico, este ndo assume as funcdes de Mestre equivalentes as dos Gru-

pos Corais.

Né&o obstante a fuga deste quarteto a estrutura canonica do Cante, quer ao nivel da

voz, quer ao nivel da sua formacdo, a sua aceitacdo foi generalizada e os mais velhos

212 Gegundo Miguel Real, a maioria dos escritores, hoje em dia, escreve para o leitor global,
https://www.youtube.com/watch?v=gtUj-k6a680, consultado em 28-07-16
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felicitam-nos por manterem a tradicdo. As modas que cantam sao as do Cancioneiro Alen-
tejano com esta vertente de espetaculo mais vincada. Desta forma, o texto materializou-
se pela presenca, pela recuperacdo de uma paisagem sonora do lugar Alentejo que a au-

diéncia realizou?3.

Aqui chegados, cabe-nos ainda abordar uma ultima questdo lateral: o Plano de

Salvaguarda do Cante Alentejano. Que futuro para estes textos?

Em conformidade, e recuperando as afirmacdes de José Rodrigues dos Santos, 0
Cante Alentejano pode ser sindnimo de recurso porque nos oferece inUmeras possibilida-
des de execucdo, ou de materializacdo para usarmos o Iéxico que nos é afeto, pelas suas
qualidades intrinsecas, desde a funcdo poética a agregadora. Deste modo, o estudioso
sugere um Plano de Salvaguarda que ndo seja conservador, mas antes “transformador”,
adaptando as suas “raizes” a passagem do tempo, por outras palavras, incluir as suas ma-
nifestacbes de outrora como parte integrante de outras manifestacdes atuais, retirando

algum protagonismo ao tempo passado e a tida como forma “genuina”.

Nesta esteira, algumas iniciativas ja comegcaram a tomar forma. E € nestas formas
de fusdo, entre o tempo passado e o atual, que as modas alentejanas vao construindo o
lugar Alentejo nesta conjuntura. Julgamos testemunhar um momento de transicdo entre o
conservadorismo do Cante, ou seja aquele que estava preso ao, e pelo, nacleo rigido e
candnico para se abrir e tornar-se mais permeavel ao aproximar-se da sua periferia numa
Otica de globalizacdo, no fundo, regressando (ciclicamente) a sua forma nos finais do
século XIX, em que o lugar Alentejo estava mais disseminado, (para se comecar a delinear

com o processo de folclorizagéo).

Neste contexto, a Casa do Cante de Serpa e o Conservatdrio Regional do Baixo
Alentejo (CRBA) celebram em margo de 2016, um protocolo no ambito do “GROOVE

213N um outro contexto, verificamos mais uma vez, a importancia destas materialidades, quando em janeiro
de 2016 (Pavilhdo MeoArena, atual Altice Arena, a 25-01-16) assistimos ao concerto do cantor canadense
Bryan Adams e, sem 0 esperarmos, ouvimos o relato que este fez perante a audiéncia sobre a sua experiéncia
com o fado. O cantor partilhou 0 momento da sua infancia- quando viveu em Birre-Cascais-, e, paulatina-
mente, foi descobrindo “aquela musica que o pai apreciava”. Confessa a audiéncia que a achava “encanta-
toria”, dotada de uma voz dominadora e que se impunha, mas s6 mais tarde veio a compreender que “afinal
eram s6 umas musicas que falavam sobre os homens e a pesca no mar”. E mais este olhar exterior que
reforca os pressupostos tedricos onde este trabalho assenta e se fundamenta. Percebemos nas declaragGes
do cantor pop/rock uma secundarizacdo do texto, mas uma paisagem sonora que permaneceu nas suas emo-
¢des e, é sO neste ponto, que estabelecemos um fugaz paralelismo com o nosso objeto de estudo.
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Alentejo 2016 — 1° Festival Internacional de Percussdo”, integrado no Plano de Salva-
guarda do Cante?!. Para além deste protocolo, referimos ainda outras atividades promo-
vidas pela Casa do Cante como uma revisitacdo a revista A Tradicéo, constituindo mais
uma resposta as demandas da UNESCO. Segundo nota editorial de Paulo Lima, diretor
da Casa do Cante

A revista, uma revista de etnografias, serd dedicada a refletir sobre o presente a
partir do olhar critico da Antropologia. O Cante Alentejano, desde 2014 patrimo-
nio da humanidade, sera mote para uma reflexdo, critica, sobre territérios e iden-
tidades. (...) A Tradicdo, nova série, é, pois, uma revista e uma cole¢do mono-
gréafica de Etnografia, Antropologia e Historia. Uma e outra serdo o projeto edi-
torial da Casa do Cante. Todas as edi¢des serdo disponibilizadas, ao fim de 12
meses, na pagina digital Cante e na plataforma digital Paisagem Id, & excecéo
deste primeiro nimero, que o sera de imediato.**

A servir ainda o circuito comercial, destacamos todo um manancial de produtos
de merchandising: conjuntos de escrita, capas, canetas, loucas, entre outros, alusivos ao
Cante Alentejano. Aqui estd bem patente a sobreposi¢do do elemento “Mercado” sobre
0s restantes itens do polissistema literario do Cante.

VerificAmos que grande parte destas iniciativas é divulgada através da internet a
semelhanca da maioria das praticas empreendidas pelos Grupos Corais, 0 que cria, e
reforca uma arena tradigdo/ atualidade. Este espaco virtual contribui, em larga medida,
para a construcdo do(s) lugar(es) Alentejo(s) e pretende preencher alguns dos requisitos
ditados pela UNESCO aqguando do reconhecimento do Cante como Patrimoénio Cultural
Imaterial da Humanidade. Relembramos ainda que, a maior parte dos (escassos) Grupos

que redne registos escritos das letras, fa-lo em péginas eletrénicas. Caminharemos, assim,

2141 Tribuna Alentejo, online. Pode ler-se ainda “A assinatura deste protocolo visa o prosseguindo da
estratégia de preservagdo desta forma de cantar, perpetuando a tradicdo oral que a carateriza. Promovendo
a divulgacdo do cante, a nivel nacional e internacional, através do contributo do CRBA. A ceriménia a
decorrer hoje na Casa do Cante de Serpa, conta ainda com a interpretagdo da peca “Trés minutos para um
bailado de marionetas sobre uma moda alentejana”, de Roberto A. Pérez, para instrumentos de percussio,
(pelos alunos do CRBA: Alexandre Branco, André Gomes, Francisco Guerreiro, Méario Baido e Margarida
Santos). A Casa do Cante de Serpa é a entidade gestora da candidatura do Cante Alentejano a lista
representativa do patriménio cultural imaterial da humanidade, apresentada pelo Estado Portugués a
UNESCO em 2013. Por sua vez o projeto “GROOVE Alentejo — Festival Internacional de Percussao”, da
responsabilidade do CRBA, é apoiado pela Dire¢cdo Regional da Cultura do Alentejo, e associados do
CRBA. No campo da criacao artistica o Festival promove ainda um Concurso Internacional de Composi¢édo
para Instrumentos de Percussao. Que consiste na criacdo de uma obra para solista (marimba/vibrafone) com
acompanhamento de grupo de percussdo, baseada na melodia de tradicdo oral, que na 12 edicdo recai sobre
0 “Cante a0 Menino” de Peroguarda, fragmento fundamental do cante alentejano.
http://www.tribunaalentejo.pt/tribuna/artigos/cante-alentejano-com-groove#sthash.eMI01ZpY .dpuf,
consultado em 20-3-16

215 http://www.cm-serpa.pt/mwg-internal/de5fs23hu73ds/pro-
gress?id=0fDtcNehCVeCTw3SngnXwqR5-8HGWtgn3gvhymmifYl,, consultada em 7-6-16
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para um reforco das materialidades do texto, em suportes digitais? Abrir-se-do portas a

outras interfaces com outros temas?

Num processo continuado, a autarquia de Serpa tem vindo a contactar 0s grupos
corais, e outros congéneres alentejanos, com vista a sensibilizacdo para a implementacédo
de acbes enquadraveis no desejado Plano de Salvaguarda. Por exemplo, um aspeto que
nos parece eficaz, como a continuacdo do ensino do Cante nas escolas basicas do conce-
Iho, e o projeto de criagdo do Museu do Cante pela Casa do Cante. De acordo com o
presidente da Camara de Serpa, o objetivo “¢ que, no futuro, possamos ter um Cante forte
e usa-lo, de forma saudavel, também para valorizar e desenvolver o Alentejo, nomeada-

mente na vertente turistica?.

A ideia de “museu” aplicada a uma forma cultural viva que se alimenta da litera-
tura oral e da musica, e que é apontada como solucdo para a sua perenidade, merece al-
gumas consideragdes da nossa parte. Em conformidade com o quadro concetual de “mu-

seu” de André Malraux, anotemos:

O papel do museu na nossa relagdo com as obras de arte é tdo consideravel que
temos dificuldade em pensar que ele sé existe entre nds ha menos de dois séculos.
Esquecemos que 0s museus impuseram ao espectador uma relacéo totalmente
nova com a obra de arte. Até ao século X1X, todas as obras de arte eram a imagem
de algo que existia ou ndo existia, antes de serem obras de arte. S6 aos olhos do
pintor a pintura era pintura; e, muitas vezes, era também poesia. A Asia s6 recen-
temente conheceu a existéncia de museus, sob a influéncia e a direc¢éo dos euro-
peus, porque, para o asiatico, contemplacao artistica e museu eram inconciliaveis;
a fruicdo das obras de arte acima de tudo estava ligada ao isolamento. H& mais de
um século que a nossa convivéncia com a arte ndo cessa de se intelectualizar. O
museu impde uma discussdo de cada uma das representagdes do mundo nelas
reunidas, uma interrogacao sobre o que, precisamente, as retine. Afinal, o museu
é um dos locais que nos proporcionam a mais elevada ideia do homem. (MAL-
RAUX, 2014)

Nesta perspetiva, julgamos que a concecdo de Museu do Cante pode promover o
desdobramento do lugar-Alentejo se 0s seus destinatarios contribuirem para a sua diné-
mica enquanto lugar em movimento. Numa estética de rececdo em que cada visitante,

individualmente, ou em grupo, produza o “seu” lugar Alentejo, a sua propria (geo)poetica.

Recuperamos a perspetiva de Raul Branddo sobre a questéo da insularidade, para

consideramos que de forma idéntica a construcdo do Alentejo no espaco da atualidade

216 in https://www.publico.pt/culturaipsilon/noticia/em-salvador-da-bahia-mostrouse-o-cante-como-ele-e-
1728538, consultado em 15-06-16
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pode assemelhar-se a configuracdo de uma ilha: pretende-se a preservagdo do seu nucleo,
de uma noc¢éo de tempo e de espago que ja ndo existem, o que provoca um género de
exercicio introspetivo, fazendo com que o proprio lugar também habite do seu lado de
fora. Iconicamente, desenhariamos um “arquipélago alentejano” pela pluralidade de lu-
gares (ilhéus) que o proprio cria, onde a ilha-capital seria o seu nucleo, ou forma “origi-
nal”.?Y

Procurdmos entender este corpus de Cante Alentejano em todas as suas manifes-
tacOes enquanto pratica e literatura viva que €, as relagcdes que vai estabelecendo com os
lugares por onde passa e se demora. Muitas das modas que agora aparecem, ndo sdo bem
recebidas, sdo desvalorizadas pelos proprios agentes do Cante, sobretudo os mais velhos,
criticadas porque “falam do cabeleireiro ao fundo da rua”. Serd que as letras devem
continuar a descrever o que ja ndo experimentam? E onde passa a residir a funcdo
pragmatica, bem como a semantica, que ¢ reclamada como caracteristica identitaria do
Cante? Para além do risco de colapso do seu polissistema.

Recordamos, a este propdsito, a metafora do escritor Mia Couto (2012) “Néo
podemos entrar na modernidade com o actual fardo de preconceitos. A porta da
modernidade precisamos de nos descalgar”, onde teoriza a dificuldade de nos pensarmos
“como sujeitos historicos, como lugar de partida e como destino de um sonho”, em
conformidade com a sugestdo que deixamos de inclusdo da forma “original” do Cante
Alentejano nos nossos dias como parte integrante da sua historia, vista como um

complemento, em subsituicdo da ideia de espelho de um passado.

No seguimento desta perspetiva, propomos algumas atividades neste &mbito, que
possam, a0 mesmo tempo, ser vistas como possiveis partes integrantes de um Plano de
Salvaguarda porque ndo defendemos que se guarde s6 matéria moribunda num bau, mas

que, de alguma forma, se estimulem as potencialidades do texto, tirando-o da prateleira.

Assim, propomos & universidade de Evora a criagdio de um “Laboratério
Ecocritico” através da colaboragdo e participagdo dos varios departamentos implicados,
como os de Literatura e Linguistica e Ciéncias do Ambiente, ou ainda de Sociologia, ou

de Antropologia, articulando os seus saberes e experiéncias visando o aprofundamento

217 Neste enquadramento, proporiamos a inclusédo deste lugar Alentejo- um lugar imaginario- no Dicionario
de Lugares Imaginarios de Alberto Manguel e Gianni Guadalupi (Lisboa: Edi¢Ges Tinta da China,
nov.2013) que relne uma lista de 1200 lugares literarios, desde o Pais das Maravilhas a Atlantida e onde
consta a Ilha dos Amores, de Camdes.
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desta area, assentes numa metodologia comum. Nesta plataforma, recolher e analisar-se-
iam textos (modas) a luz dos pressupostos daqueles campos disciplinares, cruzando, por
exemplo, a bissemidtica e a linguistica, e, numa légica transdisciplinar, propor outras

performances?®,

Numa proposta talvez um pouco mais ambiciosa, sugerimos ainda a criagcdo de um
“ Movimento (Artistico) Alentejano” desenhado a semelhanga do Movimento Armorial
de Ariano Suassuna. Sublinhamos que, da mesma forma, o objetivo desta iniciativa seria
criar uma “arte erudita” a partir de elementos da cultura “popular” alentejana,
valorizando-a, aproximando, deste modo, os dois universos, o canonico e o oral. No

fundo, ver a literatura oral com outros olhos e ouvi-la com outros ouvidos.

Na ideia-base para a criacao deste movimento, multiplas areas disciplinares serviriam
um projeto, ou mesmo um curriculo local, orientado para este fim, mobilizando inUmeras
formas de expressdes artisticas “populares” alentejanas, desde a musical, a danga, litera-
tura, artes plasticas, teatro, cinema, arquitetura, entre outras. A sua execucao assentaria
no dialogo entre as partes envolvidas, na discussao e selecdo dos elementos pertinentes a
sua implementacdo. Adiantamos alguns pressupostos, ainda que de forma muito tedrica
e imatura: envolvendo os pares (docentes e alunos de varios Departamentos da Universi-
dade, e de Agrupamentos de Escolas do Alentejo, artesdos, musicos, poetas populares,
atores, arquitetos...) na recolha, pesquisa, observacao, reflexao de nocoes filosoficas de
tempo e de espaco “alentejanos”; do valor semantico e pragmatico de algum vocabulario-
chave (como “cisma”; “vagar”; “siléncio”; “planicie”...); da presenca e simbologia iden-
titaria no @mbito da fauna e da flora (azinheira/chaparro; fontes/cocho; trajes/ capotes;
taleiga; tarro; gastronomia: pao, vinho, porco, borrego, ervas aromaticas...);da pintura
/mobiliario; olaria; o chocalho (também reconhecido com Patrimonio da Humanidade
pela UNESCO), numa dindmica agregadora, fazé-las convergir para a ideia de “movi-

mento”.

218 Na verdade, consideraremos infinitas descobertas a realizar no cruzamento destas “combinacdes
improvéveis”, estamos a lembrar-nos, por exemplo, do trabalho de investigacio, na universidade de Evora,
de Mara Silva, em Biogquimica, que estuda como alguns compostos produzidos por bactérias podem con-
tribuir para a salvaguarda do patrimonio cultural.
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Seguindo estes contornos, julgamos que contribuiriamos para um Plano de Salva-
guarda mais “vivificado”, em detrimento de uma ideia hermética de “museu”, uma vez
que, na nossa opinido, e como ja defendemos, a literatura oral dispensara Planos de Sal-
vaguarda que a aprisionem. Ela é autossustentavel, viaja livremente pelo tempo, e de
acordo com a imprevisibilidade das tens@es no circuito do polissistema, autorregula-se, e
(re)cria em cada ato performativo outros lugares- Alentejo. Por mais estratégias politicas
ou econodmicas que se desenhem, o texto sé vive em determinado espago e em determi-
nado tempo enquanto estiver relacionado com a vida das pessoas, enquanto este Ihes dis-

ser algo e for importante para elas.

Pudemos verificar que, atraves de um tempo narrativo comum nestes textos, transver-
sal a todas as modas- o tempo do trabalho rural- foram gerados pelos diferentes interve-

nientes varios Alentejos, mais ou menos longinquos.

3. Fragmentos visuais do Cante: outros textos do mesmo lugar

As imagens (outra configuracao de texto) que seleciondmos para incorporar esta
espécie de suplemento foram retiradas do livro editado pela Camara Municipal de Serpa
Giacometti-O Alentejo e o Cante?? e visam documentar o que expusemos no decorrer da
nossa analise no que concerne a ampla teoria ecocritica, mostrando o homem Alentejano
como elemento integrante do meio envolvente. Adicionamos, assim, esta rececdo foto-
grafica aos olhares anteriores que aborddmos, sobre algumas materialidades no Cante
Alentejano, como meio complementar do que ficou registado por escrito neste trabalho.

Algumas das legendas destas imagens sdo da nossa autoria.

Nesta galeria, da imagem 1 a imagem 7 podemos observar o que Orlando Ribeiro
afirma acerca das caracteristicas do homem do Mediterraneo e deste se constituir como
um elemento concernente a natureza. Na segunda fotografia, uma mulher tricota a soleira
da porta, na imagem 3 é arranjada uma estratégia por uma outra mulher para que, prote-

gida do sol, possa permanecer na rua enquanto (aparentemente) tambem tricota. Na ima-

219 Turismo do Alentejo, ERT, Camara Municipal de Serpa, IPI consulting network Portugal (coord.), Sér-
gio Tréfaut e Margarida Medeiros (selecdo de imagens e org. da edi¢ao), Fotografias de Michel Giacometti,
Leonor Lains, Luis Lopes e Antonio Cunha, Textos de Carlos L. Medeiros, Catarina Roquette, Conceicdo
Correia, Sérgio Tréfaut e Margarida Medeiros, s.d.
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gem 4, uma mulher cose uma peca de roupa, sentada na rua e, ao fundo, podemos visua-
lizar a figura feminina da imagem anterior. Constatamos através destas imagens que de
facto, as rotinas do homem Alentejano ndo decorrem sé em espagos interiores mas tam-

bém, e maioritariamente, exteriores.

Na imagem 5 vemos os homens também em atividade de rua, com um animal
usado para transporte, e ainda 0 pormenor da porta aberta (sempre?) esbatendo os limites
entre a casa e 0 exterior. Na imagem 6, um retrato da familia(?), avo e netos, convivem
na soleira da porta e, na imagem 7, uma mulher trata da roupa num estendal de rua. A
imagem 9 retrata uma atividade muito frequente entre as mulheres campesinas, o trans-
porte de objetos na cabeca, como alguidares, quando iam, por exemplo, lavar a roupa a

ribeira.

A imagem 8 ilustra algumas das atividades laborais no Alentejo, a monda, prati-
cada sobretudo no feminino, por ser considerada, na altura, de esfor¢co menor, e, na ima-

gem 10, dois pastores que parecem brotar da terra e fundir-se com os catos a sua volta.

Na imagem 12 visualizamos o Alentejo mais litoral e as plantacGes de arroz, cu-
riosa a forma geométrica como os trabalhadores se organizam e se confundem com as
plantas. A figura 11 realca as teorias sobre os negros de Alcacer observados nos tons

escuros da tez da mulher fotografada.

As imagens 13 e 14 ilustram algumas das festividades comemoradas pelo povo
alentejano, destacamos 0s Bonecos de Santo Aleixo e a representacdo de um dos Autos

revelando a presenca do teatro religioso no Cante Alentejano.

As restantes imagens retratam algumas manifestacGes desta pratica nas suas vari-
antes: imagem 15, o Cante Alentejano acompanhado a viola campanica; na imagem 16,
o Cante acompanhado pelo tamboril; na imagem 17, o Cante considerado “genuino” exe-
cutado s6 a vozes, maioritariamente masculinas, por fim, na tltima imagem,18, o teste-

munho da existéncia de um Grupo Coral misto, onde se pode ver uma crianca.

Ainda dois pequenos apontamentos: na selecdo de imagens tentdmos abranger o
maximo de localidades alentejanas de forma a melhor fundamentarmos o que sustentamos
ao longo da nossa tese e, a explicacdo porque iniciamos o desfile de imagens com a foto-

grafia de uma porta (imagem 1).
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Nas primeiras leituras que fizemos do corpus, de caracter mais holistico, chamou-
nos a aten¢do a frequéncia do vocabulo porta e, tendo em conta o que fomos concluindo

da nossa investigacao, tomamo-la como metafora do lugar Alentejo, sempre revisitado.

Imagem 1- “Porta alentejana”
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Imagem 2- “Mulheres sentadas a porta”

Autor: Michel Giacometti
Data: julho,1965

Local: Baleizéo, Beja
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Imagem 3- “Mulher a sombra da lenha”

Autor: Luis Lopes
Data: marco, 1982

Local: Mértola

Imagem 4- “Mulher cozendo”

Autor: Luis Lopes
Data: margo, 1982

Local: Mértola
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Imagem 5- “Pormenor da localidade”
Autor: Michel Giacometti

Data: 1968

Local: Santo Aleixo, Beja

Imagem 6- “Geragdes a soleira da porta”

Autor: Michel Giacometti
Data: julho,1965

Local: Baleizdo, Beja
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Imagem 7- “Estendendo a roupa”
Autor: Michel Giacometti

Data: julho,1965

Local: Baleiz&o, Beja

Imagem 8- “Mulher com alguidar a cabega”

Autor: Leonor Lains
Data: julho,1974

Local: Baleiz&o, Beja
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Imagem 9- “Na monda”
Autor: Michel Giacometti

Data: 1967

Local: Ervidel, Beja

Imagem 10- “Pastores”

Autor: Michel Giacometti
Data: outubro,1974

Local: Entre Beja e Baleizdo
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Imagem 11- “Mulher trigueira”
Autor: Michel Giacometti

Data: 1963

Local: Alcacer do Sal, Setubal

Imagem 12- “Numa plantagdo de arroz”

Autor: Michel Giacometti
Data: 1963

Local: Alcacer do Sal, Setubal
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Imagem 13- “Festa da Santa Cruz, Madanela com sudario, anjinhos e atiradores”

Autor: Michel Giacometti
Data: 1° domingo de maio,1971
Local: Aldeia da VVenda, Alandroal

Imagem 14- “Bonecos de Santo Aleixo: Reis Magos e Pastores-Auto do Nascimento do Menino
Jesus”
Autor: Michel Giacometti

Data: 1967

Local: Rio de Moinhos, Borba

Pagina | 298



Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

Imagem 15- “Tocador de viola campaniga”

Autor: Michel Giacometti
Data: julho,1970

Local: Monte do Totenique, Saboia, Odemira

Imagem 16- “Tamborileiro”

Autor: Michel Giacometti
Data: julho,1968

Local: Barrancos, Beja
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Imagem 17- “Grupo Coral”

Autor: Michel Giacometti
Data: 1966

Local: Aldeia Nova de S&o Bento, Beja
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Imagem 18- “Grupo Coral da Casa do Povo do Alvito”

Autor: A. Cunha
Data: 1988

Local:Alvito,Beja
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“It’s not what you cover, it’s what you discover”

Noam Chomsky “On being truly educated”??

"Books are never finished, they are merely abandoned."

Oscar Wilde

"Nunca se chega a uma resposta definitiva que seja capaz de satisfazer a maioria dos individuos, mas no
processo de interrogacdo confrontamo-nos a nos, e a0 mundo, e isso é vital"

Father John Misty (“Publico” online, 07-04-17)

CONCLUSAO

Consideramos que a organicidade deste trabalho reflete a natureza heterdgena e
caracter multiforme do nosso objeto de estudo. Trata-se, na verdade, de um objeto es-
quivo, dindmico, pois cada olhar encetado multiplica-se e outros nos assaltam, no que
sempre acontece em areas interdisciplinares onde varias perspetivas s6 as podem nutrir.
Fica-nos, no fim, a sensacdo que atravessamos uma tematica que levanta uma amalgama
de questdes laterais, que implicam varias formulagdes vindas de diferentes areas do saber
e do sentir, ou do saber sentir. Como concretizagdo das potencialidades de uma investi-
gacdo como a nossa, relevamos a aproximacao da literatura oral e da tradicionalista a
literatura candnica, assomadas oportunamente por outras areas como a Linguistica, a Eco-
logia, a Geografia, a Sociologia, a Histéria ou a Antropologia, e ainda, por compreender-
mos areas de estudo pouco referenciadas e aprofundadas na academia portuguesa como a

ecocritica.

Sendo a nossa area de estudos a Literatura (oral e tradicionalista) ndo quisemos
perdé-la de vista aquando daquelas visitas, mesmo quando nos direcionavamos para ou-
tros campos de estudo, a pedido das varias gavetas do polissistema em que o Cante en-
contra um ambiente que consideramos sustentavel e propicio, e tentdmos que dela se acer-
cassem, sempre com a preocupacdo de contextualizarmos e mostrarmos a pluralidade do

nosso objeto de estudo.

220 https://youtu.be/eYHQcXVp4F4, consultado em 16-06-16
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Além da investigagdo teorica, o nosso trabalho teve uma componente empirica,
na medida em que se efetuou um trabalho de campo, junto dos Grupos Corais e outros
contextos afetos ao Cante Alentejano, como algumas tabernas. Também baseados neste
empirismo?2, pretendemos mostrar como é construida a categoria literaria - lugar Alen-
tejo - a partir, quer da producéo, quer da rececdo dos textos, processos que consideramos
ocorrerem em simultaneo. Neste &mbito da relacdo com o lugar, focdmos a nossa atencéao
na componente literaria, através da analise de trezentos e vinte e oito textos (Modas) or-
ganizados diacronicamente desde os finais do século XIX até a atualidade. Para além dos
registos escritos que foram publicados, e que incluem 0 nosso corpus, averigudmos que
a quase totalidade dos Grupos Corais ndo possui repertorios escritos, ou quando o tém é
sO parte dele. As suas performances, as quais assistimos, quer em situacdo de ensaio, quer
em espetaculo, assentam em textos orais, facto que nos levou a conclusao que estes so se
concretizam no ato performativo, quando evocam e convocam todos os sentidos. Mais do
que cangdes, as modas alentejanas sdo experiéncias e cada texto é Unico. Fora do fulgor
performativo, estes textos sdo meros significantes, e assim compreendemos melhor
quando, por exemplo, os jovens cantadores nos afirmam que o Cante Alentejano lhes faz
lembrar memorias que ndo viveram. Assiste-se a uma fus@o entre enunciador, recetor e

enunciado.

Mais, consideramos a sua prépria estrutura formal como uma materialidade, no
sentido em que ativa e cria condicdes (performativas) de leitura. Os textos do Cante con-
tém em si mesmos (cantiga-moda-cantiga) instru¢fes para a sua concretizacdo. Desta
forma, na maquina de fazer textos, a performance constitui-se como o seu sistema opera-
tivo, onde a ideia de lugar (Alentejo) é seguida e perseguida, reescrevendo-se em cada ato
performativo???, Assim, ainda da analise a sua vertente literaria e a estrutura do texto
poeético verificamos que o Cante Alentejano se organiza em torno de estrofes, predomi-
nantemente quadras e quintilhas (muitas vezes unidas por varios processos de parale-

lismo), frequentemente em numero de trés, a primeira constitui-se a cantiga, que viaja

221 «f somente em fungdes de um corpo de hipoteses derivado de um conjunto de pressupostos tedricos que
um dado empirico qualquer pode funcionar como prova, ou, evidence”, in http://home.dsoc.ue-
vora.pt/~eje/reponses.htm, consultado em 12-07-19

222 Baseamo-nos nos estudos desenvolvidos pelo programa MATLIT (Faculdade de Letras da Universidade
de Coimbra), nomeadamente no trabalho de Raquel Gongalves “Possibilidade de infinito:As ma’quinas
literarias de Gongalo M. Tavares e Herberto Herlder”, in https://youtu.be/2SHNnyEi-wE, consultado em
04-09-19.
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por entre 0s textos e as duas estrofes restantes apresentam uma aparente unidade interna,

tanto tematica como estréfica, constituem a moda.

Desta forma, os aspetos estruturais contribuem para a relacdo com o lugar e para
a sua construgdo, na medida em que, a parte mais importante concentra-se na moda: é,
frequentemente, o0 seu primeiro verso que atribui o titulo ao texto e € ele também que fixa
0 espaco, ou através do vocativo, ou através do topénimo (por exemplo: O Beja/ O Brin-
ches/ O laranjeira...), estabelecendo um ato comunicacional entre o sujeito poético/enun-
ciador e 0 meio que o envolve, revelando que dele é parte integrante como outro elemento
qualquer. N&@o obstante o seu caracter fragmentario e volatil, percebemos que na sua
matriz, desde os finais do século XI1X, até a atualidade, tem havido uma delineacdo mais
objetiva e progressiva nos textos, em performance, do lugar Alentejo, também por

influéncia, ou consequéncia, das tensdes entre os sistemas do seu polissitema.

Nos primeiros textos orais (escritos), e subsequentes, verificAmos uma maior
referéncia a topdnimos afastados geograficamente do lugar Alentejo, como Porto, Vizela,
Baia, a vocédbulos que ndo se inscrevem no campo lexical de Alentejo como o
conhecemos, por exemplo, polca, ou mesmo ao universo maritimo, recuperado
ultimamente, em parte devido a movimentacdo dos sistemas, por exemplo, 0 econémico
que tem aumentado o nimero de praias fluviais na bacia da Barragem de Alqueva
(Monsaraz, Amieira...). A variacdo €, com mais frequéncia, lexical, nomeadamente to-
ponimica, como forma de ajuste semantico ao local, promovendo a ligacdo ecocritica a
terra, transmitindo, por exemplo, que trabalhos sdo executados e por quem. Quanto a mé-
trica, verificamos a predominancia do verso heptassilabico (redondilha maior) e o uso da

rima cruzada.

Ao movimentarmo-nos por entre esta pratica do Cante Alentejano, tentamos cons-
truir uma categoria mais densa do conceito de lugar Alentejo, a partir das premissas da
ecocritica, e das teorias de Hans U. Gumbrecht e ainda do aspeto performativo da voz
estudado por Paul Zumthor. Vimos assim como 0s recursos estilisticos, nomeadamente a
metafora, a comparacéo, e a personificagdo se constituem estratégias amplamente utiliza-
das para expressar relagdes pessoais, emogoes e sentimentos atraves de elementos da na-
tureza. O pensamento metaforico revela-se como elo de ligacéo entre o individuo e 0 meio
envolvente. Nesta Otica, estes textos inscrevem-se no campo da literatura também pela

médo da ecocritica e do pensamento metaforico.
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Quanto ao valor literario do Cante Alentejano, que ndo raras vezes se discute,
podera ser considerado, em varios niveis, relativo (quando comparado com Camades ou
quando comparado com todo o cancioneiro popular portugués, onde neste Gltimo até
podemos incluir as letras das cangdes da musica popular contemporanea - o “pimba” e
os “romanticos” - por exemplo). E depois, tem o seu valor absoluto. S6 dele, no lugar
dele - o0 Alentejo - ou quando traz o lugar dele (no verso e na performance) para fora dele
e se transforma numa metonimia desse lugar original.

E este o valor que lhe reconhecemos, e onde nos focamos, assentes nos estudos
mais recentes de Anténio Damasio, uma vez que a nossa tese testemunha o cruzamento
entre Literatura e Cultura. Uma certa Literatura e uma certa Cultura. Entendidas uma pelo
uso de linguagem propria e outra pela inscri¢do dessa pratica nos usos e costumes de um
grupo, regional, nacional ou da espécie humana. Nao € sobre uma Literatura canonizada
por academias, prémios ou sistemas educativos, nem corresponde a exemplos de quem
toma o conceito de Cultura como sindnimo de erudicdo. E, no entanto, cabe-nos trata-la
com erudicao.

De acordo com as premissas desenvolvidas por Itamar Even-Zohar, nem a obra de
Camdes deixa de ser a sua “maquina” de expressao literaria, a funcionar dentro do seu
sistema quinhentista, nem o Cante Alentejano se torna inferior por ser uma “maquina de
fazer modas” num outro milénio, e que mais do que inovar, preserva sem intencao, a
semelhanca de Camdes, de ser expressao individual, mas sim coletiva.

Em conformidade com os estudos de Paul Zumthor, verificdmos que, tal como o
autor defende, o grau de poeticidade de um texto depende do sentimento que o corpo lhe
oferece, e o facto de muitas culturas, como esta, codificarem o0s aspetos ndo-verbais da
performance, elegem-na como fonte de eficacia textual. Esta ideia, em particular, suporta
0 N0SSO propasito, se considerarmos uma secundarizagdo das letras das modas que ativa
a construcdo de uma cultura de presenca do Cante Alentejano, na evocacdo de uma
paisagem sonora, numa ‘“‘semiotizacdo” do espaco, manifestada em encenagdes de um
lugar experienciado.

Para a anélise textual, e na selecdo dos repertdrios dos Grupos Corais, optamos
pelo critério periferia/ndcleo, de forma a percebermos como é construido o lugar Alentejo.
Concluimos que os Grupos mais afastados da zona geografica Alentejo, cantam modas
que aludem aos topénimos das suas terras de origem e, estrategicamente, numa ética de
“integragdo”, ou de resisténcia, adaptam-nas ao toponimo que os acolheu, numa logica de
continuidade relacional com o espaco fisico atual envolvente.
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Identificdmos no nosso trabalho alguns aspetos que podem constituir-se como 0s
seus pontos fortes e, simultaneamente, 0s seus pontos mais fracos, como, por exemplo,
conseguir uma maior transdisciplinaridade, ou articulacéo, entre as varias areas discipli-
nares e ndo-disciplinares que o Cante Alentejano desperta, de forma a aprofundamentos
desta tematica e futuras verticalizaces. Para colmatar esta cartografia de auséncias, pro-
pomos a universidade de Evora, ndo sé por ser o lugar de apresentacio desta tese, mas
também por se constituir, ela-prépria, um lugar alentejano, a criacdo de um Laboratério
Ecocritico e também a ideia da organizacdo de um Movimento Alentejano, que apresen-

tamos na seccgdo anterior.

Apontamos como principais obstaculos, ou imprevistos, a elaboracao desta tese a
vastidao, e consequente delimitacdo do corpus e ainda alguns aspetos ao nivel da meto-
dologia, nomeadamente ao nivel da definicdo de critérios de analise. As limitacGes tem-
porais também impediram uma analise critica mais estruturada e aprofundada, seria per-
tinente que se retomasse a mesma em trabalhos futuros, ou na implementacéo do Labo-

ratério Ecocritico.

Numa perspetiva global, seria ainda muito interessante investigar caracteristicas se-
melhantes entre varios textos orais existentes a sul, num estudo alargado que as cruzasse
em diferentes dominios, desde o linguistico ao psicossocial. Podemos hoje, rapidamente,
gracas a tecnologia, verificar alguns exemplos do que sugerimos. No sitio eletrénico You-
tube dispomos da visualiza¢do imediata de intimeras “sintonias entre melodias sulistas
223 que conjugam elementos judaicos; arabes e flamencos e que indiciam muitas simili-

tudes entre si.

Julgamos ter promovido a ampliacdo dos estudos literarios incluindo outros cam-
pos referenciais, como a teoria ecocritica, na expetativa de contagiar futuros estudos teo-
ricos, aplicados noutros objetos de estudo, e proporcionar, em ultima analise, uma visao
da literatura oral, menos fragmentada ou desvalorizada. Veja-se, por exemplo, a impor-
tancia que lhe é atribuida através da frase exposta na Casa do Cante, em Serpa, da autoria
de M. Giacometti “Povo que canta ndo morre””: na nossa interpretacdo nao enaltecendo o
Povo Alentejano em particular, mas a literatura oral em geral, e a masica, pelo seu carac-

ter perene.

223 https://youtu.be/gHwuamoFC-U, consultado em 29-06-16
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Ao iniciarmos o nosso trabalho de investigagdo partimos inicialmente da hipdtese
formulada no Projeto de Tese «Num polissistema, como se movimenta o sistema literario
“Cante Alentejano (texto)” e que relacdes (pode) estabelece (r) com o0s outros sistemas?».
N&o obstante a nossa formulagéo poder guiar-nos para analises ao nivel da interpretacéo,
ao tentarmos tracar um quadro concetual de Cante, antecipamos-lhe os aspetos materiais
logo no titulo desta dissertacdo, ou os subsidios da voz e do corpo no ambito do campo
hermenéutico. Numa tentativa de resposta, o Cante Alentejano enquanto performance
apresenta-se como uma pratica oral de caracter heter6geno, que nao se esgota nem se
encerra nos seus conceitos-fronteira: 0 Cante congrega a virtualidade dos seus textos a
volatilidade da sua musica, criando micro-espacos, micro-Alentejos afastados do que é
reconhecido como o seu nucleo, uma vez que a sua materialidade justifica a permeabili-
dade.

Esta fabricacdo de lugares, e no &mbito da ecocritica, pode assumir varias funcgdes:
para os elementos mais velhos podem surgir como lugares de reconcilia¢8o na revisitacao
de sitios como a planicie, ou a “beleza da paisagem”, que inclui as aves ou as plantas, e
para os portadores do Cante mais novos como lugares de conhecimento e de cidadania,
onde podem aprender a importancia da sua relacdo com o mundo fisico e humano.

Com efeito, as modas podem configurar-se em microformas de representacao da
realidade, através dos pequenos elementos narrativos. Falamos de uma poesia do concreto
e ndo do abstrato, e da sele¢do de quadras que é feita pelos Grupos durante o processo de
apropriacgéo e de identificacdo, de forma a obter uma maior proximidade do lugar. Toda-
via, dentro de um quadro ficcional porque literario, o aspeto interpretativo, ou do sentido,
residira nos modelos socioculturais, comuns ao universo rural, compreendidas como 0s
valores gque as regulam, desde os sociais e familiares aos religiosos e pagaos.

Nesta era tecnoldgica que vivemos, a rececdo destes textos pode contribuir para
aumentar a nossa capacidade de resposta a um quadro de valores essenciais a relagédo entre
0 humano, a sociedade e 0 meio ambiente, enfraguecendo assim a ideia de Cante Alente-
jano como museu, no conceito tradicional e felizmente ultrapassado atribuido a esses es-
pacos: lugar morto e hermético.

Como ja reiterdmos algumas vezes, uma perspetiva maltipla regulou o nosso tra-
balho: olhar o Cante Alentejano como uma pratica oral expressiva, avaliando as suas fun-
¢Oes na sociedade, confirmando a ideia de heterogeneidade deste objeto de estudo. Cons-
cientes de tratar-se de uma redutora definicdo de Cante Alentejano, propusemos o termo
vocalidade poética por servir as nossas verificagdes ja que, de facto, o Cante é “texto
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cantado” originado por determinado lugar, ou espaco, mas sobretudo na voz. Porque € ai
que ele se concretiza primordialmente, é nesse acontecimento que o objeto ¢ “trazido para
diante”. A escolha do termo vocalidade situa assim a voz num campo relacional, sensivel
a transformacdes sociais e historicas, e a palavra “poética” coloca-0 no reconhecimento
das estéticas que se criam nesses espacos.

Gostariamos que, no horizonte de expetativa de quem recebe este trabalho, ele
fosse lido também, como ao seu corpus mesmo “esquartejado” pela interpreta¢do pro-
posta, ndo apenas com a razdo. Mas que, de igual modo, se convocassem 0s sentidos e 0
corpo de leitor, de maneira a fazer jus ao proposito de um texto que comunica um percurso
de Vida, de vidas. Mesmo no final destas centenas de paginas, fica-nos a sensa¢do de que
elas apenas representam um conjunto limitado de imagens do que na realidade ele foi
restando-nos a esperanca de que tenham sido as melhores. E que nem ao terminarmos,
quando se nos sugere que facamos um balanco, conseguimos deixar de ouvir as palavras
de um dos Mestres que nos acompanhou ao longo do trabalho:

pelo bem-estar ou pela fadiga, por tudo que, no que somos, favorece a
espontaneidade do intelecto, a intui¢do, a percepcgdo das analogias for-
mais ou, ao contrario, as obstaculiza. Estdo ai dimensdes de um espago

subjetivo, interiorizavel, no seio do qual se constitui a imagem do objeto
(ZUMTHOR, 2007:99)

Pagina | 308



Sentidos e materialidade do Cante Alentejano: subsidios para a construcdo do lugar Alentejo

BIBLIOGRAFIA



Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

ESTADO DA ARTE

MENDONCA, L. (2018). Da voz lirica do Alentejo: Contributo para o estudo da Literatura Oral e Tradi-
cional de Reguengos de Monsaraz (Dissertacdo de doutoramento nao publicada). Faculdade de Letras, Lis-
boa.

CABECA, S. (2016). Estrutura e processo de formacao das formas culturais: o caso do Cante Alentejano
(Dissertacdo de doutoramento ndo publicada). Universidade de Evora, Evora.

MARECO, S. (2014). Pér o Alentejo no Mundo: Expectativas de uma candidatura do cante alentejano a
Patriménio Imaterial da Humanidade (Dissertagdo de mestrado ndo publicada). Escola de Sociologia e
Politicas Publicas, Instituto Superior das Ciéncias do Trabalho e da Empresa — Instituto Universitario de
Lisboa, Lishoa.

MONIZ, J. (2007). A folclorizagdo do cante alentejano:Um estudo de caso do Grupo Coral Os Ceifeiros
de Cuba (1933-2007) (Dissertacdo de mestrado ndo publicada). Universidade Nova de Lisboa, Lisboa.

RODRIGUES, D. (2016). Cante Alentejano: Entre o quotidiano e a patrimonializacdo de uma prética
cultural. (O Caso de Santo Aleixo da Restaurac&o) (Dissertacao de mestrado ndo publicada). Universidade
de Evora, Evora.

SANTOS, M. O. (2011). O Alentejo na Poesia [living document]. Centro de Investigacdo em sociologia e
antropologia “Augusto da Silva”. Universidade de Evora, Evora. Consultado em http://www.goo-
gle.pt/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&ved=0CCEQFjABahU-
KEwjVg8PNxuzHAhUCOxQKHb6vDOI&url=http%3A%2F%2Fhome.uevora.pt%2F~mosan-
tos%2Fdownload%2FAlentejo%2520na%2520Poesia_28Julll.pdf&usg=AFQjCNHqFyTKnr5Paz-
pzE_L_5KPwC6cThg&bvm=bv.102022582,d.d24

SOUSA, F. (2011). “O Cante Alentejano e os Ceifeiros de Cuba” (2%ed.).Projecto Memoriamedia, Porto:
Memoéria Imaterial/IELT. 1-12.Consultado em http://www.memoriamedia.net/bd_docs/trancri-
cao_cuba/Sobre%20Cante%20e%20Ceifeiros%20de%20Cuba.pdf,  (Ultima  visualizagdo no dia
26/07/2017)

VENTURA, Ligia (2009). — Cante Alentejano — A ldentidade Social Alentejana Estudada Através do Cante
Alentejano (Dissertacdo de mestrado néo publicada). Instituto Superior de Psicologia Aplicada, Lisboa.

BIBLIOGRAFIA DE CORPUS

AAVV. (1982). Revista A Tradicao, I/ 11, [ed. fac-simile]. Serpa: CAmara Municipal de Serpa. Consultado
em http://www.archive.org/stream/tradiol2lisbuoft#page/n7/mode/2up.

ALVES, I. M. F. (2013). Gardens in the Dunes: Indigenismo, natureza e poder em perspetiva ecocritica,
Revista Critica de Ciéncias Sociais, out, 213-234

CORTEZ, M. R. O. P. (1994). Cancioneiro de Serpa. Serpa: Camara Municipal de Serpa.

GALLOP, R. (1960). Cantares do povo portugués: estudo critico, recolha e comentario. Lisboa: Instituto
de Alta Cultura.

GIACOMETTI, M. (1981). Cancioneiro Popular Portugués.Lisboa: Circulo de Leitores.

GLOTFELTY, C. & FROMM, H. (Eds.) (1996). The Ecocriticism Reader: Landmarks in Literary Ecology.
Georgia: University of Georgia Press.

GUMBRECHT, H. U. (2010). Producéo de Presenga: 0 que o sentido ndo consegue transmitir. Rio de
Janeiro: Editora PUC RIO.

Pagina | 310


http://www.google.pt/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&ved=0CCEQFjABahUKEwjVg8PNxuzHAhUC0xQKHb6vDOI&url=http%3A%2F%2Fhome.uevora.pt%2F~mosantos%2Fdownload%2FAlentejo%2520na%2520Poesia_28Jul11.pdf&usg=AFQjCNHqFyTKnr5PazpzE_L_5KPwC6cThg&bvm=bv.102022582,d.d24
http://www.google.pt/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&ved=0CCEQFjABahUKEwjVg8PNxuzHAhUC0xQKHb6vDOI&url=http%3A%2F%2Fhome.uevora.pt%2F~mosantos%2Fdownload%2FAlentejo%2520na%2520Poesia_28Jul11.pdf&usg=AFQjCNHqFyTKnr5PazpzE_L_5KPwC6cThg&bvm=bv.102022582,d.d24
http://www.google.pt/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&ved=0CCEQFjABahUKEwjVg8PNxuzHAhUC0xQKHb6vDOI&url=http%3A%2F%2Fhome.uevora.pt%2F~mosantos%2Fdownload%2FAlentejo%2520na%2520Poesia_28Jul11.pdf&usg=AFQjCNHqFyTKnr5PazpzE_L_5KPwC6cThg&bvm=bv.102022582,d.d24
http://www.google.pt/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&ved=0CCEQFjABahUKEwjVg8PNxuzHAhUC0xQKHb6vDOI&url=http%3A%2F%2Fhome.uevora.pt%2F~mosantos%2Fdownload%2FAlentejo%2520na%2520Poesia_28Jul11.pdf&usg=AFQjCNHqFyTKnr5PazpzE_L_5KPwC6cThg&bvm=bv.102022582,d.d24
http://www.google.pt/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&ved=0CCEQFjABahUKEwjVg8PNxuzHAhUC0xQKHb6vDOI&url=http%3A%2F%2Fhome.uevora.pt%2F~mosantos%2Fdownload%2FAlentejo%2520na%2520Poesia_28Jul11.pdf&usg=AFQjCNHqFyTKnr5PazpzE_L_5KPwC6cThg&bvm=bv.102022582,d.d24
http://www.memoriamedia.net/bd_docs/trancricao_cuba/Sobre%20Cante%20e%20Ceifeiros%20de%20Cuba.pdf
http://www.memoriamedia.net/bd_docs/trancricao_cuba/Sobre%20Cante%20e%20Ceifeiros%20de%20Cuba.pdf
http://www.archive.org/stream/tradio12lisbuoft#page/n7/mode/2up

Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

LAKOFF, G. & JOHNSEN, M. (2003). Metaphors we live by. London: The university of Chicago press.
LOPES-GRACA, F. (1974). A Cancao Popular Portuguesa (3%d.). Lisboa: Publicacfes Europa América.

PESTANA, M. R. (2014) (Coord. e Ed.). Alentejo: Vozes e Estéticas em 1939/40. Edi¢do critica dos registos
sonoros realizados por Armando Leca. Vila Verde: Tradisom- Producgdes Culturais Lda.

MARVAO, A. (1997). Estudos sobre o Cante Alentejano. Lisboa: Inatel.

NAZARE, J. R. (1986) Momentos Vocais do Baixo Alentejo: Cantares do cancioneiro da tradigio oral.
Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda.

NEVES, C. & CAMPOS, G. (1893) (Coords.). Cancioneiro de Musicas Populares, 1. Porto: Typographia
Occidental.

NEVES, C. & CAMPOS, G. (1895) (Coords.). Cancioneiro de Musicas Populares, 1. Porto: Editora Cesar,
Campos e C?,

NEVES, C. & CAMPOS, G. (1898) (Coords.). Cancioneiro de Musicas Populares, Ill. Porto: Editora Ce-
sar, Campos e C&,

ZUMTHOR, P. (1979). Pour une poétique de la voix. Poétique, 40, 514-524.

ZUMTHOR, P. (2007). Performance, recep¢ao, leitura (22 ed.). S&o Paulo: Cosac Naify.

FONTES DISCOGRAFICAS

AA. VV. (s.d). Cancioneiro Cante Alentejano [CD-ROM].Turismo do Alentejo, ERT e Camara Municipal
de Serpa ( Eds.).Vila Verde:Tradisom- Producdes Culturais Lda.

Arom, S. (s.d.). Aka Pygmy Music.Paris. UNESCO, Musical Sources 1-2,Auvidis D 8054

PESTANA, M. R. (2014) (Coord. e Ed.) [Livro e CD-ROM]. Alentejo: Vozes e Estéticas em 1939/40.
Edicdo critica dos registos sonoros realizados por Armando Leca. Vila Verde: Tradisom- Produgdes Cul-
turais Lda

FONTES ELETRONICAS

Arquivo Digital de Literatura Oral Tradicional  http://www.adlot.fl.ul.pt/mana-
(ADLOT) ger/dowload/9AFESEF793AF72FAQE3187D52CB8
3B16/3F0D53804C406E36E250022EDE43BC14

Biblioteca Municipal Beja, José Saramago http://catbib.cm-beja.pt/ipac20/ipac.jsp?profile

Bibliotecas Municipais da Moita, Catalogo http://biblioteca.cmmoita.pt/catalogo/advsearch.aspx
online Cante Alentejano

Cahiers de littérature orale http://www.openedition.org/8188

Casa do Alentejo, Lishoa https://www.facebook.com/pages/Casa-do-
Alentejo/130969636970659?fref=ts

Canto do Cante https://www.facebook.com/CasaDoCanteSer-
paPt?fref=ts

http://www.joraga.net/gruposcorais/

Pagina | 311


http://www.adlot.fl.ul.pt/manager/dowload/9AFE5EF793AF72FA0E3187D52CB83B16/3F0D53804C406E36E250022EDE43BC14
http://www.adlot.fl.ul.pt/manager/dowload/9AFE5EF793AF72FA0E3187D52CB83B16/3F0D53804C406E36E250022EDE43BC14
http://www.adlot.fl.ul.pt/manager/dowload/9AFE5EF793AF72FA0E3187D52CB83B16/3F0D53804C406E36E250022EDE43BC14
http://catbib.cm-beja.pt/ipac20/ipac.jsp?profile
http://biblioteca.cm-moita.pt/catalogo/advsearch.aspx
http://www.openedition.org/8188
https://www.facebook.com/pages/Casa-do-Alentejo/130969636970659?fref=ts
https://www.facebook.com/pages/Casa-do-Alentejo/130969636970659?fref=ts
https://www.facebook.com/CasaDoCanteSerpaPt?fref=ts
https://www.facebook.com/CasaDoCanteSerpaPt?fref=ts
http://www.joraga.net/gruposcorais/

Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

Centro de Estudos Interculturais http://www.iscap.ipp.pt/~cei/

Centro Interdisciplinar de Historia, Culturase  http://www.cidehus.uevora.pt/index_equipa.htm
Sociedades da Universidade de Evora

Confraria Cante Alentejano, www.confrariadocantealentejano.com

Centro Manuel Viegas Guerreiro http://ww3.fl.ul.pt/unidades/centros/ctp/index.htm

BIBLIOGRAFIA DE ENQUADRAMENTO TEORICO

AGUIAR E SILVA, V. M. (1990). Teoria da Literatura. (8%d.). Coimbra: Livraria Almedina.
ALLEN, P. G. (1986). The Sacred Hoop: A Contemporary Perspective. Boston: Beacon Press

ALONSO, M. M. (2009) (Org.). Escritos Dispersos sobre Musica Popular de Tradicion Oral. Consul-
tado em http://www.miguelmanzano.com/pdf/LA%20ETNOMUSICOLOGIA.pdf

ALVES, A. (1989). Arabesco: Da Musica Arabe e da Musica Portuguesa. Lisboa: Assirio & Alvim.
ALMEIDA, F. (1946). O Pais das Uvas. Lisboa: Livraria Classica Editora

ANDRADE, E. (1983). O Alentejo ndo tem sombra. Porto: Edi¢do O Oiro do Dia.

ARIMATEIA, R. (dezembro/1996). Cultura Alentejana e Identidade Cultural O Alentejo e (é) o (um)

Mundo. In Arquivo de Beja, 1I/ 11, Série 111, 147 — 151. Consultado em file:///C:/Users/teste/Downlo-
ads/5¢c095e6f8f44a6da95016099983d6¢4.pdf

BALTAZAR, A. V. A. (1998). A Ruralidade e os Desafios do Futuro. Arquivo de Beja (3% Série),7,363 —
370.

BARRIGA, M. J. (2003). Repentismo e folclorizagdo no Baixo Alentejo. In Castelo-Branco S. & Branco
J. F. (Orgs), Vozes do Povo: A Folclorizagdo em Portugal (pp.275-280). Oeiras: Celta Editora.

BARTHES, R. (1974). O prazer do texto. Lisboa: EdicGes 70.

BERNSTEIN, Charles (1998). Close Listening: Poetry and the performed Word. New York: Oxford Uni-
versity Press

BORDIEU, P. (1989). O Poder Simbdlico. Lisboa: Difusdo Editorial, Lda.
BORDIEU, P. (2001). As Estruturas Sociais da Economia, Lisboa: Instituto Piaget.

BRAGA, Teofilo (1982). A Cancdo entre 0os povos peninsulares. In A Tradicao, IV. Serpa; Camara Muni-
cipal de Serpa

BRENNAN, J. A. (2002). Las voces de Corcega. In La Jornada Virtual. México. Consultado em
https://www.jornada.com.mx/2002/01/19/04aalcul.html

BROWN, Nina & Janelle, Donald (Ed.) (2001). Edward T. Hall, Proxemic Theory (1966). In Center for
Spatially Integrated Social Science. Consultado em https://escholarship.org/uc/item/4774h1rm

BRUNER, E. (1986). Ethnography as narrative. In The Anthropology of Experience Turner, V.; Bruner, E.
(Org.). Urbana: University of Illinois Press.

Pagina | 312


http://www.iscap.ipp.pt/~cei/
http://www.cidehus.uevora.pt/index_equipa.htm
http://www.confrariadocantealentejano.com/
http://www.miguelmanzano.com/pdf/LA%20ETNOMUSICOLOGIA.pdf
file:///C:/Users/teste/Downloads/5cc095e6f8f44a6da95016099983d6c4.pdf
file:///C:/Users/teste/Downloads/5cc095e6f8f44a6da95016099983d6c4.pdf
https://www.jornada.com.mx/2002/01/19/04aa1cul.html
https://escholarship.org/uc/item/4774h1rm

Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

BUELL, L. (1996). The Environmental Imagination: Thoreau, Nature Writing and the Formation of Amer-
ican Culture. Cambridge/London: The Belknap Press of Harvard University Press.

BYERLY, Alison (1996).The uses of Landscape- The picturesque aesthetic and the national park system
(p.52). In The Ecocriticism Reader- Landmarks in Literary Ecology, Glotfelty C. & Fromm H. (Eds). Ge-
orgia: University of Georgia Press

CABECA, S., & SANTOS, J. (2013). Cante Alentejano: “formas culturais”, um quecto transdisciplinar.
Comunicacdo apresentada no Il Congresso Anual de Histéria Contemporanea. Evora: Universidade de
Evora. pp.1-17.

CABECA, S., & SANTOS, J. (2010). As Mulheres no cante alentejano. In Conde P. S. (Coord.) Actas da
Conferencia da Tradicion Oral- Oralidade e Patrimonio Cultural (pp. 31-38), Il. Ourense: Concello de
Ourense.

CARVALHO, M. J. A. (1999). O Cante e a Pobreza - Uma abordagem linguistica. Arquivo de Beja (32
Série), 133 - 142. Consultado em http://catbib.cm-beja.pt/ipac20/ipac.jsp?ses-
sion=1G6509V77947Y.658&profile=bmb&source=~'horizon&view=subscriptionsum-
mary&uri=full=3100024~169791~!10&ri=2&aspect=subtab169 &menu=tab63&ipp=20&spp=20&sta-
ffonly=&term=maria+jos%C3%A9+carvalho&index=.GW&uindex=&aspect=sub-
tab169&menu=search&ri=2&limitbox 2=COL01+=+FL+0or+COL01+=+FLDEP

CASTELO-BRANCO, S. (1992). Some Aspects of the 'Cante’ Tradition of the town of Cuba: Portugal
(pp.547-561).In Livro de Homenagem a Macario Santiago Kastner. Rodrigues, M. F. C. & Morais, M. &
Nery, R. V. (coord. ed.). Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian.

CASTELO-BRANCO, S. & BRANCO, J. F. (Orgs.) (2003). Vozes do Povo: A Folclorizacdo em Portugal.
Oeiras: Celta.

CASTELO-BRANCO, S. (2014, 6 de dezembro). O Cante como forga viva. Expresso.pp.42-44.
CASTRO, E. V. (2009). Metafisicas canibais. Presses Universitaires de France.

CASTRO, M. (1932). Alentejo, Terra de Promissdo: linha geral de um pensamento agrario. Lisboa: Tipo-
grafia da Seara Nova.

CEREJO, J. A. (1994). As llhas de Arraiolos esqueceram-se dos Acores. Pablico, ano 6, n° 1737, de 8/12

CLIFFORD, J. & MARCUS G. (Eds) (1986) On Ethnographic Allegory (pp.98-121). In Writing Culture:
The Poetics and Politics of Ethnography. Berkeley-Los Angeles-London: University of California Press.

COELHO, T. (2013). Cria-t!: manifesta¢des de criatividade no processo de cocria¢do. Lisboa: Chiado Edi-
tora

COUTO, M. (2009). E se Obama fosse africano? E outras Interinveng¢des. Lisboa: Editorial Caminho

COSTA, E. M. L. (2000). A Planicie Alentejana um destino migratdrio de familias acorianas em finais do
século XVIII. Arquipélago Histdria, 22 série, 1\VV-N°2,187-208.

DAMASIO, A. (2012). O Erro de Descartes: Emogao, razdo e cérebro humano. Lisboa: Companhia das
Letras.

DAVIDSON, D. (1978). O que significam as metaforas. Pedro Serra (trad.) [Documento inédito-2002].
(pp.1-27). Consultado em https://www.academia.edu/13499733/_O_que_significam_as_met%C3%A1fo-
ras_de_Donald_Davidson_Tradu%C3%A7%C3%A30_de_Pedro_Serra_Docu-
mento_in%C3%A9dito_2002_

DELGADO, M. J. (1980). Subsidio para o Cancioneiro Popular do Baixo Alentejo (2%d.), Il. Lisboa:
Instituto Nacional de Investigacdo Cientifica.

Pagina | 313


http://catbib.cm-beja.pt/ipac20/ipac.jsp?session=1G6509V77947Y.658&profile=bmb&source=~!horizon&view=subscriptionsummary&uri=full=3100024~!69791~!10&ri=2&aspect=subtab169&menu=tab63&ipp=20&spp=20&staffonly=&term=maria+jos%C3%A9+carvalho&index=.GW&uindex=&aspect=subtab169&menu=search&ri=2&limitbox_2=COL01+=+FL+or+COL01+=+FLDEP
http://catbib.cm-beja.pt/ipac20/ipac.jsp?session=1G6509V77947Y.658&profile=bmb&source=~!horizon&view=subscriptionsummary&uri=full=3100024~!69791~!10&ri=2&aspect=subtab169&menu=tab63&ipp=20&spp=20&staffonly=&term=maria+jos%C3%A9+carvalho&index=.GW&uindex=&aspect=subtab169&menu=search&ri=2&limitbox_2=COL01+=+FL+or+COL01+=+FLDEP
http://catbib.cm-beja.pt/ipac20/ipac.jsp?session=1G6509V77947Y.658&profile=bmb&source=~!horizon&view=subscriptionsummary&uri=full=3100024~!69791~!10&ri=2&aspect=subtab169&menu=tab63&ipp=20&spp=20&staffonly=&term=maria+jos%C3%A9+carvalho&index=.GW&uindex=&aspect=subtab169&menu=search&ri=2&limitbox_2=COL01+=+FL+or+COL01+=+FLDEP
http://catbib.cm-beja.pt/ipac20/ipac.jsp?session=1G6509V77947Y.658&profile=bmb&source=~!horizon&view=subscriptionsummary&uri=full=3100024~!69791~!10&ri=2&aspect=subtab169&menu=tab63&ipp=20&spp=20&staffonly=&term=maria+jos%C3%A9+carvalho&index=.GW&uindex=&aspect=subtab169&menu=search&ri=2&limitbox_2=COL01+=+FL+or+COL01+=+FLDEP
http://catbib.cm-beja.pt/ipac20/ipac.jsp?session=1G6509V77947Y.658&profile=bmb&source=~!horizon&view=subscriptionsummary&uri=full=3100024~!69791~!10&ri=2&aspect=subtab169&menu=tab63&ipp=20&spp=20&staffonly=&term=maria+jos%C3%A9+carvalho&index=.GW&uindex=&aspect=subtab169&menu=search&ri=2&limitbox_2=COL01+=+FL+or+COL01+=+FLDEP
https://www.academia.edu/13499733/_O_que_significam_as_met%C3%A1foras_de_Donald_Davidson_Tradu%C3%A7%C3%A3o_de_Pedro_Serra_Documento_in%C3%A9dito_2002_
https://www.academia.edu/13499733/_O_que_significam_as_met%C3%A1foras_de_Donald_Davidson_Tradu%C3%A7%C3%A3o_de_Pedro_Serra_Documento_in%C3%A9dito_2002_
https://www.academia.edu/13499733/_O_que_significam_as_met%C3%A1foras_de_Donald_Davidson_Tradu%C3%A7%C3%A3o_de_Pedro_Serra_Documento_in%C3%A9dito_2002_

Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

DELGADO, M. J. (1984). Antologia de Poesia Popular Tradicional Alentejana. Vila Vigosa: Cadernos
Culturais.

DIAS MARQUES, J.J. (s.d.). Quando e porqué comecou o interesse pela cultura popular tradicional [texto
inédito].

DIAS, F. P. R. (2005). A "dromologia™ de Paul Virilio e a arquitectura contemporanea: reflexdes sobre a
crise da "Polis" e da "Domus". In Arte teoria. - Lisboa, 2000. - N°7 (2005), p. 234-248. ISSN 1646-396X.
Lisboa: Faculdade de Belas Artes. Consultado em http://hdl.handle.net/10451/7756

ECO, Umberto (1968). La struttura assente: La ricerca semiotica e il metodo strutturale (trad. esp. Barce-
lona, Lumen,1972; trad. bras. de Ed. Perspectiva). Mildo: Bompiani.

EVEN-ZOHAR, 1. (1990). Polysystem Studies. Poetics Today- International Journal for Theory and Anal-
ysis of Literature and Communication, 11, 1, 1-253.

FAUCONNIER, G. (1994). Mental spaces: aspects of meaning construction in natural language. Cam-
bridge: Cambridge University Press

FERREIRA, José Gomes (1991) Poeta Militante (3 vols). Lishoa: Publicagcdes Dom Quixote.
FERRE, P. (agosto/1998). O Romanceiro Alentejano no ambito da Baladistica Internacional. In Arquivo de

Beja, VIHI/VIII, Série 1l 213 — 219. Consultado em file:///C:/Users/teste/Downlo-
ads/71838a5098dc472eabcc3962fd2067b3%20(1).pdf

FERRO, P. (dezembro/1996). Um Século de Alentejo Meia Duzia de Pinceladas ha Memodria. In Arquivo
de Beja, /I, Série Ill, 249 — 252. Consultado em file:///C:/Users/teste/Downlo-
ads/b818a31f094b44a695d94fe0283b9dea.pdf

FISH, Stanley (1982). Is There a Text in This Class? The Authority of Interpretive Communities. Harvard:
Harvard University Press

FONSECA, J. (2004). Para a histdria dos escravos e negros no Alentejo: a Irmandade de Nossa Senhora do
Rosario de Arraiolos (séculos XVII-XVIII). Almansor, 23série,3, 245-253.

FONSECA, T & FONSECA, J. (Dir). (2011). O Alentejo entre o Antigo Regime Regeneracao-Mudancas
e permanéncias. CIDHEUS, Evora: Universidade de Evora. Consultado em https://books.openedi-
tion.org/cidehus/4853.

FOUCAULT Michel (1966). Les mots et les choses: Une archéologie des sciences humaines. Paris: Galli-
mard.

FRANGANITO, Luis (Ed.). (2002). As modas que o Povo Canta.

FREITAS BRANCO, Luis de (1929). A Musica em Portugal [brochura da] “Exposi¢do Portuguesa em
Sevilha”. Lisboa: Imprensa Nacional de Lisboa.

FROTA, G. (2014, 27 de novembro). O cante ouve-se com o0 corpo, diante das vozes. Publico online. Con-
sultado em https://www.publico.pt/2014/11/27/culturaipsilon/noticia/o-cante-ouvese-com-o-corpo-diante-
das-vozes-1677554.

GARRAMUNO, F. (s.d.). Poderes da afetividade: a destituicdo do sujeito e o seu potencial de resisténcia,
3, 215-228. Consultado em .http://www.casaruibarbosa.gov.br/escritos/numero03/FCRB_Escri-
tos_3_11 Florencia_Garramuno.pdf.

GARRARD, G. (2012). Ecocriticism: The new critical idiom. London: Routledge

GOMES, K. (2014, 18 de setembro). O Alentejo canta, logo resiste. Publico online. Consultado em
https://www.publico.pt/2014/09/18/culturaipsilon/noticia/o-alentejo-canta-logo-resiste-1669881.

Pagina | 314


file:///C:/Users/teste/Downloads/71838a5098dc472ea5cc3962fd2067b3%20(1).pdf
file:///C:/Users/teste/Downloads/71838a5098dc472ea5cc3962fd2067b3%20(1).pdf
file:///C:/Users/teste/Downloads/b818a31f094b44a695d94fe0283b9dea.pdf
file:///C:/Users/teste/Downloads/b818a31f094b44a695d94fe0283b9dea.pdf
https://books.openedition.org/cidehus/4853
https://books.openedition.org/cidehus/4853
https://www.publico.pt/2014/11/27/culturaipsilon/noticia/o-cante-ouvese-com-o-corpo-diante-das-vozes-1677554
https://www.publico.pt/2014/11/27/culturaipsilon/noticia/o-cante-ouvese-com-o-corpo-diante-das-vozes-1677554
http://www.casaruibarbosa.gov.br/escritos/numero03/FCRB_Escritos_3_11_Florencia_Garramuno.pdf
http://www.casaruibarbosa.gov.br/escritos/numero03/FCRB_Escritos_3_11_Florencia_Garramuno.pdf
https://www.publico.pt/2014/09/18/culturaipsilon/noticia/o-alentejo-canta-logo-resiste-1669881

Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

HOBSBAWM, Eric (org.) (1992). The Invention of Tradition. Cambridge: Cambridge University Press

JUNIOR, POMBINHO, J. A. (1947). Algumas modas populares do Baixo Alentejo. In Arquivo de Beja IV
a XV. Consultado em http://catbib.cm-beja.pt/ipac20/ipac.jsp?session=156443458J07R.78&pro-
file=bmb&source=~!horizon&view=subscriptionsummary&uri=full=3100024~169554~113&ri=3&as-
pect=subtab169&menu=tab63&ipp=20&spp=20&staffonly=&term=Pombinho+Junior&in-

dex=BAW &uindex=&aspect=subtab169&menu=search&ri=3&li-
mitbox_2=COL01+=+FL+0or+COLO1+=+FLDEP

JUNIOR, POMBINHO, J. A. (2001). Oragdes Populares de Portel. Aliete Galhoz (Ed.), colab. Camara
Municipal de Portel.

KERN, R. (2000). Ecocriticism What Is It Good For? ISLE,7(1), (pp. 9-32).

LAHON, D. (2012). Da redugdo da alteridade a consagracdo da diferenca: as irmandades negras em Portu-
gal (séculos XVI-XVIII). In Projeto Histéria. Revista do Programa de Estudos Pés-Graduados de Histo-
ria. ISSN 21762767, n. 44, 53-83. S.Paulo. Consultado em https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/arti-
cle/view/6002

LAUTENSACH, H. (1989). Povoamento, nomes de lugar e circulagéo. In Geografia de Portugal, 111, 829-
856. Lisboa: Edi¢des Jodo Sa da Costa.

LAKOFF, George (1987). Women, Fire, and Dangerous Things- What categories reveal about the mind.
Chicago:The University of Chicago Press.

LECA, A. (1942). Musica Popular Portuguesa (2°%d), 1. Porto: Editorial Domingos Barreira.
LEWONTIN, R. (2002). A tripla hélice: gene, organismo e ambiente. S&o Paulo: Companhia das Letras

LIMA, J. A. (1931). Brados do Alentejo. In Tratado do Cante (2016) https://tratadodocante.blo-
gspot.pt/2016/04/tratado-do-cante-sao-saias.html.

LIMA, P. (2012). Inventario-catalogo dos Grupos de Cante Alentejano. Consultado em: http://luardamei-
anoite.pt/cante/cantealentejano%?20inventariogrupos.pdf

LIMA, P. (2013). A doce cancédo do fado Mae da poesia popular do Alentejo. In AA. VV. (2013), Cultura
a Sul,279-281. Antonio Murteira (Org.). Edi¢Bes Colibri.

LOVE, G. A. (1990). Reavaluing Nature: Toward an Ecological Criticism. In Project Muse, 25, 3,201-215.
Nebraska: University of Nebraska Press. Consultado em https://muse.jhu.edu/article/532067/summary

LEVI-STRAUSS, C. (1962). La pensée sauvage. Paris: Librairie Plon.

LOPES, M. (2016, 9 de abril). Em Salvador da Bahia, mostrou-se o cante como ele é. Publico online.
Consultado em  https://www.publico.pt/2016/04/09/culturaipsilon/noticia/em-salvador-da-bahia-mos-
trouse-o-cante-como-ele-e-1728538

MACHADO, V. (1983). O Canto Tradicional Alentejano. In Revista Alentejana, n°480, 31-32.
MALRAUX, A. (2014). O Museu Imaginario. Arte & Comunicagdo. Lisboa: Edi¢des 70.

MANES, C. (1996). Nature and silence. In The Ecocriticism Reader- Landmarks in Literary Ecology (15-
29), GLOTFELTY, C. & FROMM, H. (Eds.) (1996). Georgia: University of Georgia Press.

MARTINS, F. (1928). Folclore de Vinhais, 1. Coimbra: imprensa da universidade.

MARVAO, A. (1955). Cancioneiro alentejano: Corais majestosos, coreograficos e religiosos do Baixo
Alentejo. Beringel: Editorial Franciscana.

Pagina | 315


http://catbib.cm-beja.pt/ipac20/ipac.jsp?session=156443458J07R.78&profile=bmb&source=~!horizon&view=subscriptionsummary&uri=full=3100024~!69554~!13&ri=3&aspect=subtab169&menu=tab63&ipp=20&spp=20&staffonly=&term=Pombinho+Junior&index=BAW&uindex=&aspect=subtab169&menu=search&ri=3&limitbox_2=COL01+=+FL+or+COL01+=+FLDEP
http://catbib.cm-beja.pt/ipac20/ipac.jsp?session=156443458J07R.78&profile=bmb&source=~!horizon&view=subscriptionsummary&uri=full=3100024~!69554~!13&ri=3&aspect=subtab169&menu=tab63&ipp=20&spp=20&staffonly=&term=Pombinho+Junior&index=BAW&uindex=&aspect=subtab169&menu=search&ri=3&limitbox_2=COL01+=+FL+or+COL01+=+FLDEP
http://catbib.cm-beja.pt/ipac20/ipac.jsp?session=156443458J07R.78&profile=bmb&source=~!horizon&view=subscriptionsummary&uri=full=3100024~!69554~!13&ri=3&aspect=subtab169&menu=tab63&ipp=20&spp=20&staffonly=&term=Pombinho+Junior&index=BAW&uindex=&aspect=subtab169&menu=search&ri=3&limitbox_2=COL01+=+FL+or+COL01+=+FLDEP
http://catbib.cm-beja.pt/ipac20/ipac.jsp?session=156443458J07R.78&profile=bmb&source=~!horizon&view=subscriptionsummary&uri=full=3100024~!69554~!13&ri=3&aspect=subtab169&menu=tab63&ipp=20&spp=20&staffonly=&term=Pombinho+Junior&index=BAW&uindex=&aspect=subtab169&menu=search&ri=3&limitbox_2=COL01+=+FL+or+COL01+=+FLDEP
http://catbib.cm-beja.pt/ipac20/ipac.jsp?session=156443458J07R.78&profile=bmb&source=~!horizon&view=subscriptionsummary&uri=full=3100024~!69554~!13&ri=3&aspect=subtab169&menu=tab63&ipp=20&spp=20&staffonly=&term=Pombinho+Junior&index=BAW&uindex=&aspect=subtab169&menu=search&ri=3&limitbox_2=COL01+=+FL+or+COL01+=+FLDEP
https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/6002
https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/6002
https://tratadodocante.blogspot.pt/2016/04/tratado-do-cante-sao-saias.html
https://tratadodocante.blogspot.pt/2016/04/tratado-do-cante-sao-saias.html
http://www.jstor.org/publisher/unp
https://muse.jhu.edu/article/532067/summary
https://www.publico.pt/2016/04/09/culturaipsilon/noticia/em-salvador-da-bahia-mostrouse-o-cante-como-ele-e-1728538
https://www.publico.pt/2016/04/09/culturaipsilon/noticia/em-salvador-da-bahia-mostrouse-o-cante-como-ele-e-1728538

Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

MIGUEL A. & CASTRO I.& LANNA F.& DUARTE A. (2011). Quatro estudos de caso sobre a musica
e a identidade em Portugal, Cabo Verde, Mocambique e Brasil. Revista Cuadernos de ETNOmusicolo-
gia,1, 130-150.

MONIZ, J., (s.d.). Cancioneiro Cante Alentejano (CD-ROM). Turismo do Alentejo, ERT e Camara Muni-
cipal de Serpa (Eds.). Ed. dos CD: Vila Verde: Tradisom

NAZARE, J. R. (1979). Musica tradicional portuguesa cantares do Baixo Alentejo. Amadora: Biblioteca
Breve, Instituto de Cultura Portuguesa.

NAZARE, J. R. (1996). A Transformac&o do Pensamento Poético Tradicional no Baixo Alentejo: Elemen-
tos para uma Etnossociologia Literaria. In Arquivo de Beja, 1I/111, Série 111, 101 — 113. Consultado em:
file:///C:/Users/teste/Downloads/e218ebf28b3447d580bda57e49387318.pdf

OLIVEIRA, E. V. (1966). Instrumentos Musicais Populares Portugueses. Lisboa: Edicdo Fundacdo Ca-
louste Gulbenkian.

OLIVEIRA MARQUES, A. H. (1968). Introdu¢do & Histdria da Agricultura em Portugal: A questdo ce-
realifera durante a Idade Média. Lisboa: Cosmos

OLIVEIRA, E. V. (1988). Festividades Ciclicas em Portugal. Lisboa: Publicacbes Dom Quixote
ONG, W. J. (1982). Orality & Literacy: The Technologizing of the Word. London: Routledge
PEREIRA, J. F. (1997). Corais Alentejanos. Lishoa: Edi¢des Margem

PEREIRA, J. P. (1980). As lutas sociais dos trabalhadores alentejanos: do banditismo a greve. In Analise
Social, vol. XVI (61-62), 1°-2°,135-156.

PEIXOTO, P. (2006). O Patriménio Mata a Identidade: Patrimoénios e Identidades, Ficgdes Contempora-
neas. Oeiras: Celta.

PIMENTEL, M. R. (2010). Ch&o de Sombras: Estudos sobre a Escravatura. Lishoa: edi¢6es Colibri.

PINTO-CORREIA, J. D. (1988). A literatura popular e as suas marcas na producéo literaria portuguesa do
século XX — uma primeira sintese. In Revista Lusitana, Nova Série, 9, 19-45

PINTO-CORREIA, J. D. (1992). Para uma teoria do texto de literatura popular tradicional. In Manuel Vie-
gas Guerreiro (Coord.). Literatura popular portuguesa — Teoria da literatura oral/tradicional/popular.
Lisboa: Acarte/Fundacéo Calouste Gulbenkian,. 101-128.

PONTE, C. (2007). Romeiros de S. Miguel: entre tradi¢éo e inovacdo. Da oralidade ao texto escrito. (Dis-
sertacdo de doutoramento ndo publicada). Universidade de Poitiers, Franga.

RAMOS, M. (1892). A mUsica portuguesa. Porto: Imprensa Portuguesa

RAPOSO, E. & MASCARENHAS, J.M. & GUERRA, J. P. &CML (2000). Canto de Interven¢do: 1960-
1974. Lisboa: CM.-BMRR/ Bibl. Museu Republica Resisténcia.

REINO, J. P. (2000). Posse da Terra huma Freguesia do Alto Alentejo: A percepc¢do da importancia da
posse da terra para a populacao residente da Aldeia da Luz. In Arquivo de Beja, X1V, Série 111, 115 — 128.
Consultado em file:///C:/Users/teste/Downloads/0e8a79372b0f44b3978250c29d418483.pdf

RIBEIRO, O. (1986). Portugal o Mediterraneo e o Atléantico (42 ed). Lisboa: Livr. S& da Costa Ed

RIBEIRO, O. & LAUTENSACH, H. & DAVEAU, S. (org.) (1989). Geografia de Portugal, 111, (O Povo
Portugués). Lisboa: Edi¢des Jodo Sa da Costa.

RITA, A. (2010). Cartografias Literarias. Lisboa: Esfera do Caos Editores.

Pagina | 316


file:///C:/Users/teste/Downloads/e218ebf28b3447d580bda57e49387318.pdf
file:///C:/Users/teste/Downloads/0e8a79372b0f44b3978250c29d4f8483.pdf

Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

RITA, C. S. (2010). Canto (e) da boca: Baixo Alentejo, a tradigdo revisitada. In e-scrita- Revista do Curso
de Letras da UNIABEU. Nilopolis, I, niamero 1. Consultado em file:///C:/Users/teste/Downloads/10-69-1-
PB.pdf

ROQUE, J. (1940). Alentejo Cem por Cento: subsidios para o estudo dos costumes, tradi¢des, etnografia e
folclore regionais.Beja/J.Roque (Eds.)

ROQUIE, J. (1963). A Mdsica Folclérica do Baixo-Alentejo no Ciclo do Natal. In Actas do Primeiro Con-
gresso de Etnografia e Folclore, 111, (pp. 278-279). Lisboa: Biblioteca Social e Corporativa.

ROSA, M. E. (2012). O Cante Alentejano: vivéncias e Cante na margem Sul. Comunicagdo apresentada no
“Coloquio sobre Cante Alentejano”. Baixa da Banheira: Forum Cultural José Manuel Figueiredo.

RUECKERT ,W. (1996). Literature and Ecology: An Experiment in Ecocriticism. In Glotfelty, Cheryll &
Fromm, Harold (1996). The Ecocriticism Reader- Landmarks in Literary Ecology (pp.105-123). Georgia:
University of Georgia Press.

SANTIAGO, S. (2002). Nas malhas da letra: ensaios/ Silviano Santiago.- Rio de Janeiro: Rocco
SANTOS, J. R. & ISNART C. (2011). Le Maitre e son «cours» Figure et institution de la transmission
patrimoniale du chant dans le sud du Portugal. DOCPLAYER, 1-10. Consultado em
https://docplayer.fr/9659263-Le-mestre-et-son-cours-figure-et-institution-de-la-transmission-patrimoni-
ale-du-chant-dans-le-sud-du-portugal-1.html

SANTOS, J. R., & Cabeca, S. M. (2010). Conservacéo, salvaguarda, criacdo e culturas orais: uma aproxi-
mag&o conceptual. In Conde P. S. (Coord.) Actas da Conferencia da Tradicién Oral- Oralidade e Patrimo-
nio Cultural (pp. 169-186), I. Ourense: Concello de Ourense.

SANTOS, V. M., FIGUEIREDO, F., LOPES- GRACA, F. (1959). Cancioneiro alentejano: poesia popular.
Lisboa [s.n.].

SANTOS, L. (2015, 27 de novembro). O cante alentejano ja enche salas. Passou de local a global. Diério
de Noticias, Suplemento “Artes”.

SARDINHA, J. A. (1992). Armando Lega e o primeiro levantamento masico-popular realizado em Portu-
gal. Revista Da Faculdade de Ciéncias Sociais E Humanas, 6, 345-376.

SILKO, L. M. (1999). Gardens in the Dunes. New York: Simon&Schuster
SIVLANO, F. (2010), Antropologia do Espaco. Lisboa: Assirio & Alvim

SOUZA, L. W. (2011). Ensaio sobre a no¢do de poder em Michel Foucault. Revista Multiplas Leituras, 4,
2,103-124.

TODOROV, T. (2003). Poética da prosa. Sdo Paulo: Martins Fontes.

VALVERDE, P. (1999). O Fado é o Coracéo: o corpo, as emogdes e a performance no Fado. In Revista
Etnografica. Volume I11 (i). (pp. 5-20) [texto original 1993]

VIEIRA, T. (2005). Histéria do Movimento Sindical Portugués. Coimbra: Faculdade de Economia. Uni-
versidade de Coimbra.

WEBER, M. (1971). Ensaios de Sociologia. Rio de Janeiro: Zahar.

WEFFORT, A. B. (2015). O “cante” alentejano: questionamentos sobre a sua origem. Comunicagéo apre-
sentada no Coloquio “Almada homenageia o Cante Alentejano”, Almada.

WEFFORT, A. B. (2006). A Canc¢do Popular Portuguesa em Fernando Lopes-Gragca. Lisboa: Caminho.

YLLERA, Alicia (1979). Estilistica, Poética e Semiotica Literaria. Coimbra: Livraria Almedina.

Pagina | 317


file:///C:/Users/teste/Downloads/10-69-1-PB.pdf
file:///C:/Users/teste/Downloads/10-69-1-PB.pdf
https://docplayer.fr/9659263-Le-mestre-et-son-cours-figure-et-institution-de-la-transmission-patrimoniale-du-chant-dans-le-sud-du-portugal-1.html
https://docplayer.fr/9659263-Le-mestre-et-son-cours-figure-et-institution-de-la-transmission-patrimoniale-du-chant-dans-le-sud-du-portugal-1.html

Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

OUTRA BIBLIOGRAFIA DE REFERENCIA

AA. VV. (2015). Literatura explicativa: Ensaios sobre Ruy Belo. Manaira A. Athayde (Org.) Lisboa:
Assirio & Alvim

BARDIN, L. (1995). Analise de Contetdo. Lishoa: Edi¢des 70.
CAVARERO, A. (2011). Vozes Plurais Filosofia da Expressdo Vocal. Belo Horizonte: Editora UFMG.
CUTILEIRO, J. (1977). Ricos e Pobres no Alentejo. Lisboa: Sa da Costa.

DAMASIO, A. (2017). A estranha ordem das coisas: As origens bioldgicas dos sentimentos e da cultura.
Lisboa: Temas e Debates.

EL HAQOULI, Janete (2002). Demetrio Stratos: em busca da voz-musica. Londrina: edigdo do Autor.
ESPANCA, Florbela (2000). Sonetos. Lisboa: Livraria Bertrand

FARRICA, Fatima (2012). Poder Sobre as Periferias- A casa de Braganca e o governo das terras no Alen-
tejo (1640-1668). CIDHEUS, Evora: Universidade de Evora. Consultado em https://www.cidehus.ue-
vora.pt/Publicacoes/Colecao-Biblioteca-Estudos-Coloquios/biblioteca-estudos_coloquios/2011/Poder-so-
bre-as-Periferias

FELSTINER, J. (2009). Can Poetry Save the Earth? A Field Guide to Nature Poems. Yale University Press
FOUCAULT, Michel (2010). Microfisica do Poder. Rio de Janeiro: Graal.

GALHOZ, M. A., (Org.). (1988). Romanceiro Popular Portugués, Il. Lisboa: INIC.

GERSAO, T. (1984). O siléncio (3%d.). Lisboa: O Jornal
GOODMAN, N. (1995). Modo de fazer mundos. Lishoa: Edi¢des Asa.

ISER, Wolfgang (1980). The Act of Reading: A Theory of Aesthetic Response. Baltimore: Johns Hopkins
University Press.

LEOPOLD, A. (2008). Pensar como uma montanha. Aguas Santas: Edicdes Sempre-em Pé
LIMA, M. &MARTINEZ, B. &L OPES FILHO, J. (1980). Antropologia. Lisboa: editorial Presenga.

MAGCARICO, L. F. (1999). A Personalidade Poética do Alentejano”. Arquivo de Beja, X, Série 111, 111 —
124, Consultado em file:///C:/Users/teste/Downloads/3257ca6cfl1d47a8afdbed070ef8df80.pdf

MACARICO, L. F. (2000). O Alentejo, o Cante e os seus Poetas. In Arquivo de Beja, XIII, Série Ill, 13 —
36. Consultado em file:///C:/Users/teste/Downloads/903e1ab215b440559d4145afead 19fa7.pdf.

MARVAO, A. (1970). Fisionomia do Canto Alentejano. Braga: Editorial Franciscana.

MATQS, J. S. (1999). O Cante e a Poesia. In Arquivo de Beja , XI, Série Ill, 113 — 132.Consultado em
file:///C:/Users/teste/Downloads/d87d4df1dfa945e3b9865183bfc3733f.pdf

MOREIRA, L. M. P. (1999). Os Livros do Grémio. In Arquivo de Beja, XII, Série 111, 75 — 88. Consultado
em file:///C:/Users/teste/Downloads/cf18230b32d64983b41e6¢c45abbf19bb.pdf

NOGUEIRA, C. (2002). O Essencial sobre o Cancioneiro Narrativo Tradicional. Lisboa: Imprensa Naci-
onal-Casa da Moeda.

Pagina | 318


http://www.edi-colibri.pt/Lista.aspx?EntidadeID=98
https://www.cidehus.uevora.pt/Publicacoes/Colecao-Biblioteca-Estudos-Coloquios/biblioteca-estudos_coloquios/2011/Poder-sobre-as-Periferias
https://www.cidehus.uevora.pt/Publicacoes/Colecao-Biblioteca-Estudos-Coloquios/biblioteca-estudos_coloquios/2011/Poder-sobre-as-Periferias
https://www.cidehus.uevora.pt/Publicacoes/Colecao-Biblioteca-Estudos-Coloquios/biblioteca-estudos_coloquios/2011/Poder-sobre-as-Periferias
file:///C:/Users/teste/Downloads/3257ca6cf11d47a8afdbed070ef8df80.pdf
file:///C:/Users/teste/Downloads/903e1ab215b440559d4145afea419fa7.pdf
file:///C:/Users/teste/Downloads/d87d4df1dfa945e3b9865183bfc3733f.pdf
file:///C:/Users/teste/Downloads/cf18230b32d64983b41e6c45abbf19bb.pdf

Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

ORIOL, M.I (s.d.). La chanson populaire comme création identitaire: le Rebetiko et le Rai. De la transgres-
sion locale a la reconnaissance mondiale. In: Revue européenne de migrations internationales,16, 2, 131-
142.

ORTA, José (1997). Monda Tradicional e Vida Quotidiana no Alentejo. In Arquivo de Beja, V, Série Ill,
69 — 90. Consultado em file:///C:/Users/teste/Downloads/6¢ch26748028641f6964c03cefddc6d4a.pdf

ORTA, José (1999). O Cante e a Pobreza: uma Abordagem Etno-Histdrica. In Arquivo de Beja, XI, Série
I, 153-174. Consultado em file:///C:/Users/teste/Downlo-
ads/6a0dd59f62044f6d961fe76baf90b445%20(1).pdf

PAIS, J. M. (2007). Sociologia da Vida Quotidiana (3° ed.). Lisboa: ICS. Imprensa de Ciéncias Sociais.

PINTO-CORREIA, J. D. (1993). Os Géneros da Literatura Oral Tradicional: Contributo para a sua Classi-
ficacdo. In RILP-Revista de Lingua Portuguesa, 9, 63-69.

Pagina | 319


file:///C:/Users/teste/Downloads/6cb26748028641f6964c03cefddc6d4a.pdf
file:///C:/Users/teste/Downloads/6a0dd59f62044f6d961fe76baf90b445%20(1).pdf
file:///C:/Users/teste/Downloads/6a0dd59f62044f6d961fe76baf90b445%20(1).pdf

Cante Alentejano, um lugar textual: contributos para o estudo de sentidos e materialidades literarias

ANEXOS
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