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de tratamento deste tema genoldgico — tao central para tratar a heteronimia
enquanto questao potica — em relagio ao que se 1é na «T4bua Bibliograficas
de 1928, publicada na presenca: «As obras destes trés poetas formam, como
se disse, um conjunto dramatico [...]. E um drama em gente, em vez de em
actos.»'" Deste razodvel ¢ atendivel «drama em gente>» de um artigo de
revista passa-se, trés anos mais tarde, no espago reservado de uma carta, para
um singular «voo outro, o que altera toda a estabilidade do esquema apre-
sentado na «Tabua> de 1928. Na verdade, a frase «Voo outro» implica que
nao haja diferenca entre obras orténimas e heterénimas, pois na sua literatura
coincidem sempre «a exaltagio intima do poeta e a despersonalizagio do
dramaturgo>. Mas tal frase s6 poderia ter lugar numa carta entre um poeta
€ um critico — que retirasse dessa presungdo de transparéncia todo o poder
afirmativo.

NOTAS
[O Autor segue a antiga ortografia. ]

Jerome J. McGann, «The Text, the Poem and the Problem of Historical Method» [1981], in
Modern Literary Theory: A Reader, ed. Philip Rice e Patricia Waugh, 4.4 ed., Londres, Arnold,
2001, p. 302.

José de Almada Negreiros, Manifestos, ed. Fernando Cabral Martins, Mariana Pinto dos Santos,
Luis Manuel Gaspar e Sara Afonso Ferreira, Lisboa, Assirio & Alvim, 2016, p. 34.

Cartas de Mario de Sd-Carneiro a Fernando Pessoa, ed. Manuela Parreira da Silva, Lisboa,
Assirio & Alvim, 2001, p. 33-34.

Fernando Pessoa, Sensacionismo ¢ Outros Ismos, ed. Jerénimo Pizarro, Lisboa, Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, 2009, p. 108.

Idem, Sobre Orpheu e o Sensacionismo, ed. Fernando Cabral Martins ¢ Richard Zenith, Lisboa,
Assirio 8 Alvim, 2015, p. 127.
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> Ibid., p. 235.

' Ibid., p. 253.

Fernando Pessoa, Critica, ed. cit., p. 405.
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ANTONIO CANDIDO FRANCO

UMA DAS FONTES miticas do surrealismo ¢ um livro de cartas — as quinze
cartas que Jacques Vaché (1895-1919) escreveu da frente de combate a André
Breton, Théodore Fraenkel e Louis Aragon e que o primeiro, o mais devotado
a memoria do amigo, publicou em livro logo a seguir a sua morte com titulo
por si escolhido Lettres de guerre (1919). S6 a pratica da escrita automdtica
pode disputar primazia a esta raiz no imaginario original do surrealismo e
até ela, por muito significativa, nao deixa de estabelecer um vaso de secreta
ligagao com as cartas de Vaché, ja que o momento da descoberta desse tipo de
escrita coincidiu com a época em que Breton organizava a edi¢ao das cartas
do amigo — que constituem hoje toda a sua obra conhecida.

Apbs este episédio fundador a carta nao mais perdeu junto do surrealismo
uma aura de prestigio. Nos momentos iniciais do movimento encontramo-la
como um dos seus principais instrumentos de afirmagdo. No que tinha de
apelo, de demarcagao e de acusagio, a carta ajudou muito o mzqn&mmao.m
impor e a singularizar a espontaneidade da sua linguagem verbal num meio
marcado pela ordem dos modelos neoclassicos, fruto da evolugao do moder-
nismo esteticista. As invectivas ferozes em forma de carta que Antonin Artaud
deu a ler na revista La Révolution survéaliste (n.° 3, Abril, 1925), dirigidas aos
Reitores das universidades europeias, ao Papa, ao Dalai Lama, as Escolas de
Buda e aos Médicos-chefes dos Hospitais psiquitricos, tém talvez para o parto
do surrealismo um valor igual, se ndo superior, ao que André Breton lhe dera
um pouco antes com o primeiro manifesto (Outono, 1924).

Bastam as cartas de Vaché e de Artaud — e este no final da vida voltou a
publicar um epistolario, Lettres de Rodez (1946) — para se perceber o valor da
missiva no surrealismo. Mais do que um documento privado, ela ¢ af tratada
como uma forma que permite a afirmacdo publica dum programa — o que
de resto nao ¢ novidade mas ganha entao uma amplitude nova a luz duma
pratica de escrita que se queria libertar dos constrangimentos morais, das
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regras sociais e de quaisquer convengoes estéticas. Num pais que tinha uma
Madame de Sévigné, a carta ganha no surrealismo um valor poético, embora
no quadro dum grupo que abominava a literatura, desconsiderava em absoluto
os géneros literarios e se entretinha a provocar estragos no sistema literario
por meio duma guerrilha violenta e sem tréguas. A carta foi porventura a sua
principal arma de arremesso. Dai a designagao de epistolografia negra — no
sentido de insolente, de provocativa, mas também de terrivel. A troca de cartas
no surrealismo tem algo de assustador, de gdtico, que a coloca num plano tnico
de anomalia e inverosimilhan¢a. As missivas veementes e cominatorias que
Artaud escreveu em 1925 sao um bom exemplo desta desordem anticlassica
da carta surrealista.

Se o humor negro, expressao criada por André Breton ja em momento
avangado da sua pesquisa (1940), designa um tipo de brincadeira que radica-
liza de forma tentacular a ironia, explorando de forma inusitada o macabro e o
repulsivo e superando desse modo as imposigoes do super-ego, a epistolografia
praticada pelo surrealismo subverte os codigos morais e estéticos da carta
literaria habitual, ganhando efeito explosivo, a0 mesmo tempo que admite
e facilita a deslocagdo da escrita para niveis psiquicos instintivos, libertos
da contratualizagio de superficie — ¢ o que sucede nas admiraveis pecas de
Vaché — e que sdo a tradugao directa do processo que o surrealismo moveu
ao racionalismo humanista do seu tempo. Se 0 humor negro funciona como
um escudo do ego ante as investidas normalizadoras do super-ego, a carta
surrealista ¢ uma arma de ataque do eu subliminal, uma bomba destinada a
estilhacar as convengdes. Como exemplo leia-se a carta aberta a Paul Claudel
assinada pelo grupo e tornada publica num banquete oferecido a Saint-Pol-
-Roux (Julho, 1925), que deu lugar a uma feroz batalha campal, com os jornais
dos dias seguintes a exigirem medidas enérgicas — incluindo a expulsdo do
pais — contra os surrealistas.

Nada impede porém a existéncia duma epistolografia muito mais anodina
e ordenada no seio do surrealismo. O caso de André Breton ¢ significativo. No
seu testamento ficou clausula interditando a edigao da sua correspondéncia
por um prazo de 50 anos apds a sua morte (1966). Com a excepcao das car-
tas a filha, Lettres 4 Aube (1938-1966), que foram publicadas em 2009, esses
conjuntos comegaram a surgir em 2016, Lettres a Simone Khan 1920-1960 e
Lettres a Jacques Doucet 1920-1926, e prosseguiram no ano seguinte com a
edigao de Correspondance avec Tristan Tzara et Francis Picabia 1919-1924 ¢
Correspondance 1920-1959 de André Breton/Benjamin Péret. Em todos eles
encontramos um Breton intimo, confessional, escrevendo missivas privadas,
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Inverno de 1927) com Léona Delcourt (Nadja) e a decorrente pressio no seu
casamento com Simone Khan Breton. Mesmo a troca com Tzara ou Picabia,
onde se esperaria muito maior turbuléncia, ¢ pacifica e quase sé atenta ao fluxo
do dia-a-dia. O mesmo para a correspondéncia com Péret que tem elementos
cruciais para a compreensao do periodo inicial da guerra civil em Espanha, da
fase nova-iorquina e dos bastidores da revista VIV (1942-44).

O caso portugués ¢ distinto ¢ mais complexo, antes de mais pela situacio
politica do pais no momento em que nele surgiu o surrealismo, bem diferente
daquela que a Franga vivia no rescaldo euférico do primeiro conflito mundial.
Na segunda metade da década de 40 o autoritarismo de Salazar, mesmo depois
da derrota das poténcias do Eixo, ndo abriu mio da apertada censura oficial &
imprensa didria e ao livro. Isso impediu a partida que o surrealismo portugués
pudesse ter uma publicagdo propria ou viesse para os jornais publicar textos
com a mesma carga polémica injuriosa que caracterizou o surrealismo francés
nos anos do surgimento. Quando tentou algo de semelhante viu-se de imediato
impedido, e nao apenas pelos coronéis da censura, tiltimo crivo duma demo-
rada cadeia, sendo pelas redacgdes dos jornais da oposicio que mostraram
sempre pouco interesse nas declaragoes e nas atitudes dos surrealistas portu-
gueses. Nada sobrou por exemplo dum texto de Anténio Maria Lisboa enviado
a revista Seara Nova, ao que tudo indica sob forma de carta, a nao ser a sua
noticia. Trata-se de AAmwn_m_.nnwEn:no a Um Critico>, que respondia de forma
severa as notas sobre surrealismo que Jorge de Sena comegara a dar a lume na
revista (2/4, 4/6 € 2/7/1949) e cuja publicacao foi recusada pela redacgio, aca-
bando por se perder para sempre com a destrui¢io do espélio de Lisboa depois
da sua morte em Novembro de 1953. Tudo o que dele sobrou foi a noticia que
Mario Cesariny deu na colectinea A Intervengdo Surrealista (1966).

Embora sem o 6nus da perda, algo de parecido se passou com trés cartas
abertas que no Verao de 1950 Ant6nio Maria Lisboa, Luiz Pacheco e Mério
Cesariny projectaram escrever a figuras entao eminentes do meio literario por-
tugués — Casais Monteiro, Jos¢ Gomes Ferreira ¢ Gaspar Simoes. Chamaram
ao projecto «Duas Geragoes, Trés Cartas» (Pacheco, 2008: 208). A primeira,
a de Lisboa, teve como pretexto uma entrevista de Casais Monteiro ao jornal
Didrio Popular (30/8/1950) e foi ditada a Pacheco, que a dactilografou no
Palacio Foz, onde era funciondrio da Inspeccao-Geral dos Espectaculos. Com
ou sem cortes, a missiva nunca apareceu no jornal, na redacgao do qual Lisboa
a entregou para surgir como resposta as declaragées de Casais. Foram preci-
sos 16 anos para ela enfim ser dada em letra redonda no livro 4 Intervengdo
Surrealista, com o titulo «Carta aberta ao Sr. Dr. Adolfo Casais Monteiro>.
O texro nao se verden noraue Pacheca na mamenta em ane dactilaorafava



Também a carta de Luiz Pacheco a José¢ Gomes Ferreira teve um destino
semelhante. Pensada no Verao de 1950, a sua realizagdo foi adiada pelos suces-
sivos actos editoriais em que Pacheco se envolveu a partir de 1951. Acabou
por ser concretizada apenas no Verdo de 53, depois do regresso do poeta de
Ossdptico a Lisboa, onde morreria pouco depois. Nao se conhece o original
— nio esta no espolio de José Gomes Ferreira na Biblioteca Nacional de P.VT
tugal — mas sabe-se que seguiu por correio registado, com aviso de recepgao,
para o autor de «Panfleto contra a Paisagem>, entdo a viver na Rua de
Entrecampos. Era impensavel publicé-la na imprensa ¢ por isso o mﬁg ovﬁ.o:
por esta forma privada mas segura de divulgagao. Anos depois Cesariny pediu-
-a a Pacheco para uma colec¢do semiclandestina, «A Antologia em 1958,
que tirava cadernos de duas, trés centenas de exemplares, ndo ia a censura nem
3s livrarias e era distribuida de forma directa num circulo escolhido. A carta
surgiu impressa ao fim de seis anos, Carta Sincera a José Gomes Ferreira — o
uma Nota do Autor por causa da Provincia (1959). Reeditada depois em Critica
de Circunstancia (1966), o livro foi de imediato apreendido pela policia poli-
tica — menos pela carta, é certo, que pelo posficio. S6 apos a revolugao de 74
voltou a circular (Textos de Circunstdncia, 1977 ).

Em relagdo a carta que Cesariny devia escrever a Gaspar Simoes pouco
se sabe. No espélio de Luis Amaro da Biblioteca Nacional de Portugal existe
documento dactilografado com 8 pp. chamado «Carta-Manifesto a proposito
de dois artigos de Jodo Gaspar Simdes sobre Sete Poemas de Solenidade e Um
Requiem de Carlos Eurico da Costa» — datado de 26/6/1952 e assinado por
Mirio Cesariny de Vasconcelos, Artur Cruzeiro Seixas, Carlos Eurico da Costa
e Henrique Risques Pereira —, que tudo leva a crer ser redigido por Cesariny e
que pode ter sido o desenvolvimento que este deu 20 projecto inicial. A «carta-
-manifesto» nunca foi publicada — nem nos jornais onde Simoes recenseou
os poemas de Carlos Eurico (Didrio Popular, 25/6/1952, e Dm.n.&a do Norte,

26/6/1952) nem nas posteriores colectineas que Cesariny organizou.

Destino préximo teve a carta que Ernesto Sampaio escreveu ao director
do Didrio Popular, no dia seguinte a uma critica de Jodo Palma-Ferreira no
jornal (16/4/1959). Contestando as afirmagdes deste critico sobre o seu _.?no
Luz Central (1958), a carta foi recusada e s6 viu a luz mais de um ano depois na
revista Pirdmide (Junho, 1959), com a nota «A publicacao desta carta foi recu-
sada pelo Didrio Populars. Ao invés das cartas anteriores de Lisboa e Hummrnno,
ambas longas, trata-se duma carta muito breve que nao tiraria espago ao jornal,

caso tivesse sido publicada. Nio foi o espago que impediu a sua saida, como
nio tera sido ele, por grande que fosse, que obstou a publicacio das de Lisboa
. W
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de acordo com esse sistema, no supracitado artigo, que renova o despique entre
a cidade e as serras, o Sr. Palma-Ferreira oferece dinheiro a quem encontrar
no meu livro coisas que o Sr. Afonso Cautela garante que la estdo. / Viva o
Torreense, Sr. Director. / Agradecendo-lhe a publicagao desta carta, pedia-lhe
o favor de dizer ao Sr. Joao Ferreira que nao seja titaticha. Por intermédio do
seu jornal, desejava também pedir aos restantes trabalhadores de Arte portu-
gueses que trabalhem mais a fim de ter juizo e deixarem de ser artolas.»

Uma parte da linguagem da carta aberta de Lisboa a Casais nio anda
longe desta sobranceria displicente. O timbre da carta de Luiz Pacheco ¢ dis-
tinto, ja que se trata dum verdadeiro exercicio critico e judicativo da evolugao
da obra de Jos¢ Gomes Ferreira. Nao deixa porém de ter afinidades com Lisboa
e Sampaio na forma irreverente e maliciosa com que destréi a unanimidade
em torno duma obra.

O destino destas e doutras cartas, ambas privadas de edi¢io no momento
da sua escrita, ¢ revelador das dificuldades com que uma epistolografia rebelde
e corrosiva se debatia no Portugal da época. Preferiu-se assim a carta privada,
que nao se destinava a ser divulgada na imprensa, mas na qual era possivel man-
ter a ideia dum movimento activo que tomava posi¢ao coesa e disparava em
muitas direcgoes. Este tipo de carta tinha ainda a vantagem, num pais de cen-
sura férrea, de permitir a ilusdo duma quase total liberdade de expressao, ja que
para jovens pouco marcados pela policia politica a correspondéncia mantinha-
-se inviolavel. Foi através de cartas que O’Neill, Cesariny, Anténio Domingues
¢ Joao Moniz Pereira criaram o ntcleo de arranque do Grupo Surrealista de
Lisboa no Verao de 1947. Foi ainda por meio duma carta que Cesariny mani-
festou o seu desagrado dentro do grupo a O’Neill e a Domingues ¢ foi por
uma outra carta (a Antonio Pedro, 8/8/1948) que com ele cortou, iniciando
a aventura dum grupo dissidente com Antonio Maria Lisboa e outros. Caso
as condigoes em 48 nao fossem tdo rigorosas, é possivel que as duas tltimas
missivas, ou aspectos delas, tivessem tido divulgacao na imprensa. Mas como
passar, ja ndo na censura, mas até nas redacgoes, a crueza deste paragrafo: «A
grande desisténcia de um estado de revolta contra o meio pulvimerdento que
nos rodeia.» Assim houve que esperar mais de um quarto de século até que o
autor as desse a conhecer em Contribuigdo ao Registo de Nascimento, Existéncia
e Extingdo do Grupo Surrealista de Lisboa (1974), opusculo de 300 exemplares,
nao submetido a censura e distribuido fora do circuito livreiro. S6 depois da
revolugdo, circularam sem entraves em livro (Cesariny, 1985: 285-314).

Outro caso de cartas privadas com forte dimensao piblica estd na troca
entre Pedro Oom e Joao Palma-Ferreira, a propésito dos artigos deste no
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Miério Cesariny e ao quarto fasciculo de Folhas de Poesia, da responsabilidade
de Ant6nio Salvado. Oom resistiu a tentagao de escrever uma carta aberta ao
autor das criticas, ou em vez disso uma carta ao director, preferindo o meio
que Pacheco usara com Gomes Ferreira — o envio directo por correio para o
autor. Estava certo da sua nao publica¢io no jornal para assim proceder. A frase
de abertura — «Nao tenho o gosto de o conhecer pessoalmente, nem sei, tao-
-pouco, se teria qualquer prazer nisso» — bastava para nao manter ilusdes
sobre a sua aceitagdo. Palma-Ferreira respondeu-lhe no mesmo dia em que
recebeu a missiva (14/9/59) e Oom replicou de seguida (17/9/59), fechando
a contenda. Cesariny mais tarde pediu ao velho amigo o conjunto para com
ele fazer mais um opusculo na colecgao «A Antologia em 1958>. Surgiu desse
modo o caderno Uma Carta para Palima Ferreira (1960), reproduzido depois
na antologia A Intervengdo Surrealista. Com aspectos relevantes para a historio-
grafia surrealista em Portugal — as cartas versam a polémica edigao feita por
Luiz Pacheco do manifesto colectivo A Afixagdo Proibida (1953) —, aquilo que
nelas mais interessa ¢ a altivez disfemistica, a meu ver a caracteristica marcante
da epistolografia negra do surrealismo portugués.

Um ponto ainda sobre a critica de Palma-Ferreira a Nobilissima Visdo.
A critica surgiu no inicio de Agosto ¢ o autor do livro nao tardou a escrever
ao critico (14/8/1959). Fé-lo a propdsito do mesmo ponto que motivou um
més depois a carta de Qom — a edicao feita por Luiz Pacheco do manifesto
A Afixagdo Proibida e que fora desde o inicio fonte de conflitos. Cesariny e
Oom haviam participado na sua redac¢ao (Primavera, 1949) e estavam por
isso posicionados para esclarecer o caso. Cesariny optou também por uma
carta privada, directamente enviada ao critico, mas com a ressalva deste
a poder publicar «se assim entender>. A carta sé surgiu sete anos depois
n'A Intervengdo Surrealista e constitui uma chave para se perceber o momento
estratégico de viragem em que a edicao da obra de Cesariny se encontrava
com a saida dum primeiro titulo, Nobilissima Visdo, numa casa comercial, a
Guimaraes Editores.

S6 em casos excepcionais as cartas publicas do surrealismo foram aceites
para publicagdo imediata na imprensa portuguesa da época. O caso mais
assinalavel parece-me a carta que Anténio Pedro escreveu ao Didrio de Lisboa
(6/5/1949) a desvincular-se a si e ao Grupo Surrealista de Lisboa do debate
promovido nessa mesma noite pelo Jardim Universitirio de Belas-Artes sobre
surrealismo. Foi a primeira apresentagao publica do grupo dissidente e foi
nessa sessao que Antonio Maria Lisboa leu pela primeira vez o manifesto
A Afixagdo Proibida, que seria depois motivo de disputa no momento da sua

edican nela chancela Conrranonto de Tniz Pacheca. Fai lido ainda o rexra

o subscritor tinha com o seu director — o escritor Joaquim Manso. Na peca
introdutéria, Antonio Pedro ¢ dado como escritor e artista, o que poe a mostra
o estatuto confortavel de que gozava, sem termo de comparacio com o de
Cesariny, Lisboa e Oom — desconhecidos ou mesmo depreciados.

Como quer que seja, a publicagao da carta de Pedro abriu caminho para
que o grupo dissidente pudesse dar resposta no jornal as suas afirmagées, o
que veio a acontecer a 9 de Junho com uma breve declaragao do grupo em
que Pedro ¢ tratado por «Pintor de Arte» — tinico disfemismo que puderam
passar e que contrasta com os epitetos com que o castigavam em privado.
O'Neill por exemplo em carta do Verao de 1947 chama-lhe «mula velha»
(v. Contribuicdo ao Registo de Nascimento, Existéncia e Extingdo do Grupo
Surrealista de Lisboa, 1974).

Depois da revolugio de 1974 a situagao alterou-se e foi possivel trazer a
publico algumas missivas que no contexto anterior nunca teriam passado o
lapis azul da censura ou mesmo o estreito crivo das redacgées e das chefias
dos jornais. Lembre-se a carta que Cesariny dirigiu ao Didrio de Noticias
(15/5/1974), impugnando ac¢des-da Associagio Portuguesa de Escritores.
Numa hipérbole humorada, chega a prometer a José Saramago, um dos escri-
tores que mais se implicou entdo na APE, «a aplicagdo duma boa sova assim
que o vir». Outra pega notavel da verve negra do surrealismo esta na carta
que o mesmo Cesariny enderecou ao director do JL — Jornal de Letras, Artes e
Ideias (11/10/1983), a propésito da mostra surrealista que a Universidade de
Montreal (Canadd) entao promovia e que tem por ponto forte «a universi-
dade continua mal cheirosa» — expressao com que o jornal intitulou a carta.

O momento alto da epistolografia surrealista em Portugal estd porém
nessa obra de excep¢ao que ¢ Pacheco versus Cesariny (1974), livro quase todo
constituido por cartas e montado segundo os processos do cinéma vérité.
O volume comegou a ser pensado no inicio da segunda metade da década
de 60 como resposta a colectanea A Intervengdo Surrealista. Pacheco criticou
a selecao que af surgiu e acusou o compilador de sonegar a historiografia
surrealista documentos decisivos. Concebeu entdo um livro sem selecgio, que
fosse uma fatia inelidivel de verdade e traduzisse sem exclusées nem censuras
a realidade. Partindo da ideia de que a carta privada era a forma mais livre de
expressao sob um regime ditatorial, e a que melhor traduzia sem limitagoes
estéticas o real quotidiano, idealizou entao um conjunto cujo niicleo forte fosse
constituido por cartas subscritas pelos participantes do movimento. O seu
espdlio era a época muito pobre, ja que acabara de perder a correspondéncia
postal trocada desde o final da década de 40 com autores e ilustradores da
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a grande maioria das 90 pegas publicadas diz tao-s6 respeito aos anos 1965 e
1966. As cartas so ficaram disponiveis porque em 1967 o seu proprietario entao
a viver uma crise de alcoolismo as entregou a salvaguarda de Laureano Barros,
um bibli6filo e benemérito que no inicio da década de 70 o disponibilizou para
a construgao do livro — dedicado por isso «Ao Dr. Laureano Barros».

Nao obstante ser fruto apenas dum reduzido conjunto, o volume ¢ o tinico

que disputa primazia as colec¢oes documentais organizadas por Cesariny. Toca
dois anos cruciais — 1965 e 1966. O primeiro ¢ 0 ano da instalagao de Cesariny
em Londres, da chegada de Pacheco as Caldas da Rainha, das colaboracées no
Jornal de Letras e Artes de Azevedo Martins ¢ Bruno da Ponte, do regresso de
Cruzeiro Seixas a Lisboa, da publica¢ao por Vitor Silva Tavares (Ulisseia) do
livro A Cidade Queimada, poema de Cesariny ilustrado por Seixas que refracta
a prisao do autor no Outono de 1964 em Fresnes. E ainda o ano em que o
grupo pensa publicar uma revista, Abjeccdo, e que Natdlia Correia da a lume
numa editora acabada de nascer, a Afrodite de Fernando Ribeiro de Mello, a
Antologia de Poesia Portuguesa Erética e Satirica, logo apreendida pela policia
e processada em justica — Pacheco e Cesariny sao dois dos arguidos. O ano
seguinte ¢ o da edicao de Critica de Circunstdncia de Luiz Pacheco por Vitor
Silva Tavares, que publica ainda no Verao A4 Intervencdo Surrealista, e o do
aparecimento na editora Afrodite da traducio (prefaciada por Luiz Pacheco)
d’A Filosofia na Alcova, de Sade, apreendida e processada, o que levou o grupo
a desistir da revista Abjecgdo que teria Sade na capa da estreia. E ainda o ano
em que Pacheco escreve e faz circular Comunicado ou Intervengdo da Provincia,
folheto consagrado a cidade queimada e que se tornou motivo de zanga irre-
missivel entre critico e criticado ap6s 20 anos de convivio. Todos estes pontos
estdo presentes no livro Pacheco versus Cesariny através do discurso directo
dos intervenientes (Cesariny, Pacheco, Cruzeiro Seixas, Manuel de Lima,
Vitor Silva Tavares, Anténio José Forte, Bruno da Ponte, Virgilio Martinho ¢
Ricarte-Dacio de Sousa), captado no momento do seu acontecer através das
cartas trocadas.

Cesariny deu resposta ao livro, organizando com os mesmos pressupostos
asua propria colectanea, Jornal do Gato (1974), a partir dos seus arquivos. Num
conjunto de dez pegas, nove sdo cartas, sendo cinco de Pacheco a Cesariny.
Trés delas sao de 1965 e por isso da maior importincia para reconstituir a
histéria que Pacheco quis dar a conhecer. Ha ainda uma carta de Cesariny a
Pacheco, de Abril ou Maio de 1966, e que foi a derradeira que os dois trocaram.
Assinale-se por fim 0 momento desviante, uma carta inventada de Pacheco a
Vitor Silva Tavares, documento forjado e apocrifo que, com a mimetizagao
duma voz num mondlogo verosimil. embora dissémica. d4 an livra nm valar

Desde 2008 tém vindo a publico epistolrios de Mério Cesariny — para
Maria Helena Vieira da Silva, a Casa de Pascoaes, Cruzeiro Seixas, Alberto de
Lacerda, Frida e Laurens Vancrevel — que, sem perderem aqui e ali o ponto
negro do disfemismo surrealista, mostram um humor menos corrosivo e incé-
modo, muito mais leve do que aquele que atravessa a missiva com propésito
publico. Estas cartas foram escritas longe de quaisquer intengées de publicagao
e tém por isso uma reserva, um valor intimo, que se mostra il para eluci-
dar nos biogréficos ¢ questées que afectam os bastidores do surrealismo em
Portugal, traseiras escondidas, mal conhecidas e sombrias, mas fundamentais
para compreender a encenagio que passou no palco.

[O Autor segue a antiga ortografia.]
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