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*Introducac™

ANA LUISA VILELA
(UNIV. DE EVORA/ CLP/ CEL/ CIDEHUS)

FABIO MARIO DA SILVA
(UNIV. FEDERAL DO SUL E SUDESTE DO
PARA/CLEPUL-GABINETE DE ESTUDOS DE GENERO)

1. Este compéndio de poemas de Maria Licia Dal Farra,
que agora vem a lume em Portugal, revela uma outra faceta
da ja aclamada critica literdria, investigadora e professora
universitdria: a poetisa. Nesta selegao de poemas, elaborados
a partir das quatro obras poéticas publicadas no Brasil, uma
delas galardoada com o mais prestigiado prémio literdrio
nacional, tentamos esbocar algumas pistas de leitura, alguns
caminhos significativos do discurso poético da autora.! Antes
de nos adentramos na apresentacao de sua poesia, recordemos
uma simula biogréfica da autora.

Maria Licia Dal Farra (Botucatu, Sao Paulo, 14/10/1944), com
titularidade pela Universidade Federal de Sergipe e consultora
Ad Hoc do cNPq, é um nome consolidado no ensino universitério
no Brasil e frequentemente citado em muitos trabalhos
académicos no exterior. Suas obras tornaram-se referéncias em

varios concursos de agregagio e provas de acesso a cursos de

1 Evidentemente, toda a escolha é muito dificil, principalmente tendo em
vista a qualidade do labor poético da escritora. Essa selecao parte muito
do gosto poético de cada um dos dois organizadores. Compreendemos que
ficaram de lado alguns outros poemas, tao relevantes como estes que aqui
se compendiam.



pos-graduagao: O Narrador ensimesmado: o foco narrativo em
Vergilio Ferreira (Atica, Sio Paulo, 1978) foi leitura obrigatéria
na selegdo para o mestrado na drea de estudos literdrios
da Universidade Estadual da Paraiba, em 2012; e Florbela
Espanca. Trocando Olhares (Imprensa Nacional/Casa da Moeda,
Lisboa, 1994) foi obra obrigatéria para as provas de agregaciao
na Universidade de Paris, em 2002. Langou Perdidamente.
Correspondéncia amorosa de Florbela Espanca (Porto: Quasi/
Camara Municipal de Matosinhos, 2008), além da sua tese de
doutoramento sobre Herberto Helder — Alquimia da Linguagem,
publicada em livro pela Imprensa Nacional/Casa da Moeda em
1994. Possui cerca de sete obras sobre Florbela Espanca.

Em 2019, teve a sua correspondéncia com Vergilio Ferreira
publicada pela Universidade de Evora e editora Ancora, de
Lisboa (com edic¢ao de Elisa Nunes Esteves e Jodo Tiago Lima)
e a sua correspondéncia com Herberto Helder foi depositada
nos Reservados da Universidade da Madeira. Em 2012, foi
revelada ao grande ptiblico uma outra faceta desta critica que
agora se afirma, definitivamente, como poetisa. Apesar de ja
ter publicado dois livros de poesia anteriormente — Livro de
Auras (Iluminuras, Sao Paulo, 2002) e Livro de Possuidos
(Iluminuras, Sdo Paulo, 2002) — e um narrativo — Inquilina
do Intervalo em 2005, que é uma espécie de transcrigdo em
prosa dos poemas do Livro de Auras, com o qual mantém uma
relacao umbilical —, é em 2012 que Maria Licia Dal Farra ganha
projecdo nacional, e em todo o mundo luséfono, quando foi
galardoada com o prémio Jabuti na categoria de melhor livro
de poesia do ano, com a obra Alumbramentos (Iluminuras, Sao
Paulo, 2012). Mais recentemente, em 2017, publicou o Terceto

para o fim dos tempos.



2. Mas, afinal, o que nos revelam os versos de Maria Licia?
Cremos poder distinguir dois veios temadticos maiores nesta
poesia: por um lado, o da meméria e da casa; por outro, o do
didlogo com outros artistas, poetas e pintores, convivendo com
uma espécie de bucolismo “vergiliano”, absorvido na poética
vegetal e horticola. O primeiro, abordé-lo-emos a seguir; ao
segundo reservaremos a rubrica 3. deste breve estudo.

A sua poesia, iluminada por uma chama lusco-fusco, visto
que brilha e sonda, em muitos poemas, a noite e a madrugada
escura, € reveladora de uma multiplicidade de imagens e
recorréncias, miticas, misticas, interpessoais, do cotidiano
feminino, e de um didlogo com o seu leitor, no sentido de
compartilhar as palavras, os gestos € as sensacoes poéticas.?
Os seus poemas sdo revisitadores de memorias, ativando
lembrancas de prazer, trazendo aprazimento ao “eu” poético,
emocionado, muitas vezes, com o préprio devaneio de “retornar”
aum passado reavivado de imagens poéticas, as quais, por sua
vez, impulsionam memorias de aconchego e aprendizagem,
sendo o espago da casa um dos destaques desse discurso.

A imagem a ser construida pelo “eu” poético tenta ir ao
tempo primordial da edificacéo do lar, enquanto principio, meio
e fim de tudo: “os movimentos intimos das coisas da casa/ no
seu tempo de floresta” (“Casa”). Esse discurso estd presente com
mais afinco no primeiro e nos dltimos livros da autora, Livro de
Auras e Terceto para o fim dos tempos respectivamente, que
dialogam entre si, no sentindo de serem como arqueologia das

reminiscéncias da memoria, quase sempre ativadas por objetos,

2 Conferir Fabio Mario da Silva e Paulo Geovane e Silva, “Os significados
do “fruto proibido” em dois poemas de Maria Licia Dal Farra”.



pessoas, ou espagos relacionados com a casa. Gaston Bachelard
releva: “evocando as lembrancas da casa, acrescentamos valores
de sonho; somos verdadeiros historiadores, somos sempre
um pouco poetas e nossa emogio traduz apenas, quem sabe,
a pessoa perdida.” (BACHELARD, 1978, p. 17).

A cozinha, o quintal, os frutos, os gatos, as figuras paternas e
maternas sao cantados e servem de matéria poética, no sentido
de apoiar essas referéncias que ajudaram a construir a imagem

feminina do “eu” poético:

Casa

A casa € antiga e ainda tem vitrais
com motivos de donzela e tais abrigos
a convidar os gatos a dormir

sé para neles engendrar o cio

que contamina flores, pardais, pomar,
cujos sinais se aninham no meu ventre

e dilatam (materna) esta morada —

eu, mulher plena, prenhe de plurais.

O espago da casa associa-se ao ventre materno como
aconchego e lugar deleitoso, lugar onde plantas e animais
vivenciam e recriam um ambiente, a casa, que em outro
poema sé existe a partir do resgate memorialistico, saudoso e
tragico: “Destruiram a casa da minha infAncia” (“Arqueologia”).
Na dltima obra publicada, Terceto para o fim dos tempos, a

imagem da casa reaparece, como necessidade para a construcao
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do discurso poético — “cuidado com a casa do meu sangue”
(“Antessala”) — que busca a fechadura para regressar as coisas
primordiais (“Sétimo selo”), espago que remete a musica (no
poema “A casa esboroada”) e as figuras de apego (“Visita a casa
paterna”, “Mae”, “Visita 4 casa materna”). Ndo é por acaso que
coincide o discurso poético dal farriano com a interpretagio
fenomenolégica de “casa’, feita por Gaston Bachelard: “Sem
ela, o homem seria um ser disperso. Ela mantém o homem
através das tempestades do céu e das tempestades da vida.
Ela € corpo e alma. (...) sempre, em nossos devaneios, a casa
é um grande berco. (...) A vida comeca bem; comeca fechada,
protegida, agasalhada no seio da casa.” (BACHELARD, 1978, p. 18)

Enquanto “ser disperso” no mundo, o “eu” poético em Maria
Licia tenta, tomando em consideracéo as palavras de Bachelard,
reafirmar e ativar as imagens saudosas, através das alusbes
aos espacos que deseja (re)vivenciar. Assim, encontramos um
“eu” poemdtico que sonha em fundir-se com um ambiente que
lhe € revigorante. Relacionada com a natureza, a imagem da
casa funciona como uma espécie de elemento catalizador e
fundador das passagens do tempo, do passado e do presente; na
tentativa de a fixar como num tempo ad aeternum, entrelaca os
significantes num sé significado, o da jungéo entre casa, natureza

‘

e corpo feminino®: “ a casa crescia/ mantida por ainda mais
raizes —/ cipés que a amarram com novos nds/ a nossa propria
carne”. Dai, outra chave de leitura importante em sua obra: as

figuras femininas com quem tenta dialogar, desde Ofélia, de

3 Para uma anélise mais detalhada sobre o corpo na poética de Dal Farra
consultar o trabalho de Ivo Falcéo da Silva, intitulado Caligrafias alquimicas:
corpo e transmutagdo na lirica de Maria Licia Dal Farra, 2018.

1



“beleza infinda” (“Ofélia”) e a natureza enquanto figura feminina
primordial se confunde com a prépria imagem das mulheres:
“Venho da terra, da variacao dos nomes” (“Mulher”). Fala-se de
um “Fruto proibido”, de uma macga “com suas nddegas lascivas
de mulher”, bem como de Cledpatra (“Mulher”), desembocando
no didlogo com Florbela Espanca (em “Solidao”), a quem dedica
um poema, “Florbela”, e no conjunto de oito poemas sob o
titulo “De Florbela para Pessoa. Com Amor”. Essas imagens
femininas, as alusdes aos espagos da casa, e a revisitagio de
memoria, em muitos poemas de Maria Licia, revelam aquilo
que Kalina Naro Guimaraes (2017) jd bem observara, no Livro
de Auras, caracteristicas que podemos estender a poemas
de outras obras da autora, na qual coexistem temas como o
cotidiano, revelando os dramas e afetos humanos, e o erotismo,

tomado como espago onde convergem corpos e tempos.

3. No prefdcio a Livro de Possuidos (2002), Maria Licia Dal
Farra atribui aos seus poemas “vergilianos” a designacao de
“did4ticos”. Na verdade, esse é um qualificativo que podemos
considerar extensivo a toda a sua poesia. (S6 a arte € did4tica,
dizia Sophia de Mello Breyner*). A poesia de Maria Licia ensina
aler e aver, mas também a cheirar, ouvir, saborear, palpar; isto
é, ensina os seus leitores a absorver sensorial e esteticamente
o mundo.

Livro de Possuidos (2002) e Alumbramentos (2012) sdo dois
livros que a autora dedica ao didlogo com pintores e poetas.

O primeiro inclui o convivio poético-vegetal com Vergilio: num

4 Posfacio a Primeiro Livro de Poesia. Poemas em lingua portuguesa para
a infancia e a adolescéncia
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registo familiar e intimo, como convém, sdo servidos numa
parte desse volume, em versos deleitosos, alguns “seres da
realidade material” —flores, frutos, legumes, hortalicas, drvores.
Nestas duas obras, a criagio poética de Maria Licia pode assim
aliar o momento fulgurante e arrebatado do apelo emocional,
préprio da fruigdo visual e sincrénica, ao tempo vagaroso do
amadurecimento, condimento e partilha, adequado ao processo
de absorcédo lenta e degustativa. Em ambos os livros, essa
poética da incorporacéo soliddria e sensorial constitui, ainda
€ sempre, uma via para tatear o obscuro.

Desse modo, poemas como “Retrato de Mada Primavesi”,
“A Baba” ou “O quarto de Vincent no Arles” sdo auténticas
aulas sobre Klimt e Van Gogh, constituindo a matéria verbal
que pode dizer, bem para além das pinturas de que partiu,
o esplendor misterioso da primicia, a maturidade roligca
do materno, a frugalidade desprendida do austero. Esses
poemas sdo, na realidade, produto de uma genuina transacao
interartistica. Trata-se, provavelmente, de verdadeiras “pinturas
falantes”, como as queria Simdnides de Céos. De resto, a
interdiscursividade parece inocular os préprios pintores
visitados: em “Ernst”, os “meticulosos labirintos aplainados e
limpos” constituem a pauta onde o pintor povoard o seu verso.

Muito para 14 da poesia ecfrdstica — classicamente definida
como a descrigdo literdria de um objeto visual — o didlogo
poético de Maria Liicia com os pintores que ela ama nao
estd, de todo, subordinado aos objetos visuais de onde partiu;
antes os recria, acrescentando-lhes ficgdo, temporalidade e
profundidade, e propiciando a sua abertura ao invisivel. Desse
modo, o conhecimento prévio, pelo leitor, do objeto referencial,

ndo € sequer necessario: a reverberagao dal farriana de Rilke

13



pode perfeitamente elidi-lo; e o “Castelo Kammer” de Maria
Licia é uma écfrase pictdrica que dispensa totalmente o quadro
de Klimt: efetivamente, faz dele apenas um esconderijo que o
leitor pode sonhar.

Na verdade, de uma qualquer forma sempre os poemas
de Maria Licia se assumem como “alumbramentos”, isto €,
como objetos da ordem da revelagao, do desvendamento, e da
apari¢do. Uma visdo alucinada e epifanica parece animar as
suas “Chaminés ao cair do sol” — como se a verdadeira vida
estivesse no quadro, e aos espectadores, como aos deuses,
fosse facultado o poder de permanecer imdéveis, “e a salvo da
existéncia que/ (fogosa)/ se evapora.”.

Um registo metapoético parece sempre de algum modo
insinuar-se nesta poesia. E como se, na sua recriagao do
“Auto-retrato” de Van Gogh, confluisse a dor de todos aqueles
que nela se contemplam lucidamente, sem se deixar afogar nela.
Justamente, essa dor e essa devastagio permitem pressentir o
que “estd ali // apenas para se indefinir”. Sinalizando um mistério
e uma auséncia, quase sempre a poesia de Maria Liicia pode,
elegiacamente, cantar a perda de outra coisa ainda, essa coisa a
que nunca se acede, se ndo pela rentincia. Irrisério, talvez esse
seja o espirito dos “Sapatos”, que no seu baixo mundo podem,
descalgados, humildemente guardar um “vazio de forma exata”.

Nesta poesia de Maria Liicia Dal Farra, sempre cintila algo
de novo, tocante ou surpreendente. Esta saborosa alquimia
metapoética ndo dispensa sequer a seducao de um incorrigivel
sentido de humor. N'“O moinho da Galette”, uma verdadeira
didatica da leitura e da apreensao estética ensina a “Jamais
apreender o objeto/ a partir do que lhe é evidente” — antes a

rondar, rodar, remoer, “escarafunchando/ caraminholando / o

14



que nao percebeu antes”. Em “Os muitos”, sio talvez os leitores
convocados a impregnar esse fundo vermelho da tapecaria
mitica, “fundo picado do sangue dos muitos dedos”. Na leitura
poético-hermética do extraordindrio conjunto de tapecarias “La
dame a la licorne”, a tessitura arcaica e coletiva dos poemas
é totalmente independente da imagem. Tal como a mdsica,
a poesia de Maria Ldcia parece elevar-se autonomamente e
perscrutar o sussurro sibilino daquilo que ndo se conhece, mas
se pressente e reconhece.

De grande sofisticagdo formal e estrutural, estes livros de
Maria Liicia declinam-se, pois, entre a durea mediocridade e a
arte durea. Cldssica, de 1éxico alatinado e purissimo, vernéculo,
de uma erudigdo sem pose nem pretensio, uma sintaxe perfeita
parece apoiar-se no uso caracteristico dos parénteses, um
dos mais curiosos e vistosos tracos estilisticos desta poesia.
Epigramatica e frugal, a estrutura frasica sustenta, respeitando-as,
as anfractuosidades e reentrancias, as concavidades e os excessos
libidinais dos seus objetos. Em “Manga”, uma sensualidade
sacrificial, canibal e transbordante sorri, tortura e engole, sem
culpa nenhuma. Em “Carnivoras”, um erotismo risonhamente
decadente acena a todas as perversidades, sem retérica
grandiloquente, antes aristocratica bonomia. Leia-se “A cadeira
de Vincent” e aprecie-se a maravilha das formulagées com que
se recria o gosto do chéo, esse “mundo tosco e mitido/ das
coisas humildes.”. Veja-se como, nestes poemas, o sorriso final
que quase sempre os encerra pode também coexistir, como por
exemplo em “Mudas cinzas”, com um prodigio de contencéo,
amargura depurada e leveza dolorida. Sdo exatamente as mesmas
contengdo, amargura, depuracio e leveza com as quais, diz

Maria Licia exemplarmente, “cada pequena coisa pede canto”.

15



No coragdo mesmo da estesia, a frase sempre esculpe,
sinuosa, a subtil evidéncia do sentido. Animados, talvez, por
essa misteriosa qualidade viva, cantada por Plutarco — a
energeia — estes versos habitam o lirismo enfeiticante da
matéria, uma matéria “interrogada até o inesperado”. E uma
matéria onde, como no poema “Max Ernst”, “Nada hd a perceber/
antes a ver.” As evidéncias da matéria parecem, nesta poética dal
farriana, consistir numa espécie de ideal estético. A cintilacdo
visivel do fascinio sensual coloca, aqui, a matéria na origem
da ideia — tal como genealogicamente lhe pertence. E, nela, é
a “doce perspicdcia dos sentidos” de que falou Jorge de Sena’
que pode materializar o sentido poético.

Vergiliana generosa, Maria Licia Dal Farra convida-nos a
acompanhd-la num brinde jubiloso. Corresponda o leitor a esse

convite. Ergamos, pois, as nossas tagas ao futuro:

Alcemo-nos para as grandes honrarias!
Um século hd de vir em que o alento

torne o mundo poesia.

5 Cf. Lourengo 1982:7
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Casa

Redonda, uma mesa cogita

sua memoria de drvore
enquanto o né central se amplia
pela luz vertical que a retira

da morte.

Esse arbusto cresce

e engole a lampada elétrica:
os galhos ja resplandecem
filtrados de sol.

Do chao

o assoalho estremece

e revive

(através da cera recém-acumulada)

os momentos intimos das coisas da casa

no seu tempo de floresta.

21



O Gato

A meméria da Mucha (de Cleide, Carlos e Fabio Yasoshima)

Uma palavra para o gato: 4gil.
Também unha, preguica, pupila.
O resto

é o que ele

(entre uma e outra delas)
preenche de charme delgado —

enigmatico.

Adoraria poder nele apalpar o pélo
e saber de que abstracgao é feito.
Mas (felino) ele se enrosca incisivo
no vao do meu pensamento

e dependura-se

(em telepética acrobacia)

nas suas prerrogativas.

S6 me permite escrevé-lo

a contrapelo.

22



Quadra para uma folhagem

Que grave dor inclina a avenca
no seu pranto vegetal?
Cada broto se ressente

da mégoa funda e vertical.

Do verde s6 a esperanga
(que goteja em contramaio)
inflada sobre a lembranca

que lhe injeta a aflicao.

Tal movimento insuspeito
0 que arqueja no seu caule:
enquanto verdura ostenta

€ do roxo que se haure.
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Trepadeira

Da seiva

o gosto forte da vida

procura filamentos por onde florir.
Um ramo risca seu tragado para baixo
esbate (em siléncio) um tom ali

corre arisco ao alto

(matiz outro)

e explode

— aéreo —

na folha pronta a reverenciar a luz.

O desenho dessa fluéncia

desembaraca entio o seu novelo.
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Ofélia

Sobre o travesseiro negro dos cabelos
(moldura de luto)

aninhas molhada tua beleza finda.
Batismo compassivo é este

que te devolve a fluidez do mundo!

Peixe, emprestas escamas

a cota de malha do amado;

concha (no ouvido dele entranhada),
és tnica sereia a chama-lo;
mergulho — em arma vertida,
orgulhosa te ergues no golpe.

No florete e na taca poe vida:

ilha,

onde o aguardas para o exilio.
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Arvore

A M. Elena O. Ortiz Assumpgio

S6 debaixo dela vé-se o céu povoado.
A seus pés, as delicias dele:

a sombra —

a alegoria aérea que a terra
(distraida)

concede.

E do cerne da drvore estar a prumo.

O acordo técito entre folhas e atmosfera
lhe outorga assim esse direito.

O avesso € subir e descer (no tronco)

o verde ainda encolhido da seiva —
transito que iguala o de cima

ao de baixo.

Na paisagem nitida do alto

o mapa das raizes invisiveis.
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Culinaria frugal

Na cozinha

os utensilios aquietados no seu canto
ainda guardam

(sigilosos)

o uso que fizemos deles.

Desenham areados a geografia do dia:
a luz solar do ovo estampado no prato
logo de manha,

a trama do espaguete

a hora do almoco,

o recheio oculto da berinjela

ao cair da noite.

Fogao?

Esfera onde se tempera o tempo.
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Mulher

Venho da terra, da variagao dos nomes

— cores se entrelagando.

A montanha se ateia mével. Do lado de 14 do século
pairam ternuras.

Um corpo esvoaga no ar: sou eu que me alcango —

letreiro luminoso de fita antiga,

fervor de procissao na adolescéncia. Um forde passa e treme
as estrelas. Os postes

tiritam com elas um Morse,

as coisas se acalentam morosas e o quitandeiro da esquina
pinga a rudeza da mao sobre a maca.

Santos se aquecem nas velas. O fogo votivo

palpita a casa e a mesa estd posta

para a ceia.

Desc¢o como quem comunga o pao, mas irrequieta

nao sento; deixo apenas que entrem todos na minha luz

e me espalho sobre telhados, avenidas, postos de gasolina
— estou entre os tetos e a noite.

A crista do catavento corta meu peito esquerdo

e as tagas e apinham de vinho para o brinde

em que me reparto.
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Fruto proibido

Com suas nddegas lascivas de mulher
a maca deita de costas

na cesta sobre a mesa.

J4 de batom esta pintada,

armadilha edénica no seu pogo

— no ponto da voragem,

caverna de pevides.

Dri4cula, penetro

no seu espirito interdito,
no jardim das delicias.
Cometo (insensato)

a grande virtude capital.
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Solidao

A Florbela Espanca

A soliddo tem muitos corredores,

palavras de prontncia dificil,

paredes dsperas —

ladrilhos escorregadios como um til.

E uma velha casa caiada

(repleta de ecos)

onde o corpo da memoria se molda

na actstica das alas que se espraiam para os pdtios
parados em lugar nenhum.

Sem quintal, sem aldrabas,

sem limiar, sem nome —

sé os cantos aconchegam seus angulos para a musica
que me faculta a angustia.

Aqui cada gaveta estd atenta.

Tira-se dela um metal

ou uma renda esgarcada —

o peso duma carta

a teia dum carinho.

A solidao é um fole,

uma boca vazia.

A rota do porio.
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Casa

A casa é antiga e ainda tem vitrais
com motivos de donzela e tais abrigos
a convidar os gatos a dormir

s6 para neles engendrar o cio
que contamina flores, pardais, pomar,
cujos sinais se aninham no meu ventre

e dilatam (materna) esta morada —

eu, mulher plena, prenhe de plurais.
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Arqueologia

Destruiram a casa da minha infancia!
Plantaram sobre ela um edificio
onde cabem cartérios de registro,
lojas, apartamentos,

folhagens artificiais.

Que é feito do meu quintal,

da velha jabuticabeira

(que com liricas forquilhas ainda tento suster),
do pé de jambo, cujo perfume

se asilava na logdo da barba do meu pai?
Ali enterrei meu cachorro,

plantei (sob os olhos da nona)

minhas primeiras rosas.

Cadé a parreira de uvas roxas

(middas) que nos manchavam a boca —
tinica raiz trazida da terra pela bisavo,

€ em cuja gruta

ela nunca foi estrangeira?

Que é feito da cerca

que desafiava minha ciéncia?

Hoje somos todos fésseis.
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O quadro de Vincent no Arles

O ristico se apodera

aqui

do frugal e do mitdo

para obter o tom de asseio —

do intimo e restrito:

fala-se apenas do necessdrio.

Entretanto

nada se economiza em matéria de cores inteiras
— herdldicas:

cada uma diz (exatamente) a que vem
sem admitir implicitos ou nuances.

Tudo é sébrio

perspectivado

e

(por isso mesmo)

escorreito.

Nada ha que sobre

ou pega licenga para entrar nesse quarto.

A arte se basta.

35



O moinho da Galette

Jamais apreender o objeto

a partir do que lhe € evidente.

A roda do moinho

deve ser captada

do 4ngulo em que menos se ostenta
— daquele

em que o olhar vai ter de se deter
de modo a que

(rendendo-se)

paire sobre esse foco para sempre

rondando
rodando
escarafunchando
caraminholando

0 que nao percebeu antes.

36



Auto-retrato com cavalete

Ele se pinta para colher em si

(no rosto)

a expressao da matéria tratada que
(sigiloso)

o cavalete oculta.

Mas, por favor, peco,

leiam nela:

dourados ofuscantes de campos

o trigal ruivo da barba

azulados e densos céus carregados de vento dos olhos
e algo divisado ao longe

que

(se assim se entremostra)

estd ali

apenas para se indefinir.
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A baba

A mulher ostenta o ar ingénuo da profissao que pratica
adquirido (por certo)

no trato incessante com criancgas.

De resto

toda ela € feita para acolhé-las:

largo colo almofadado

peitos fartos e macios

maos que chamam o toque.

O pano que lhe faz fundo convida ao sono.
Sao flores de desenho

(fantasias)

com ramos que nos enlagam

— tais seus bragos.
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Sapatos

No espectro do que deixam desocupado
podem seguir vdrios rastros:

meandros de fatos,

passos em falso,

equilibrio, escorregos;

como foi vencido ou venceu,

defeitos do respirar, maneiras de estar no planeta.
Ha4, todavia, nesse baixo mundo

uma reserva de espaco,

um vazio

para o espirito.

Ali

(como pé)

ele se acomoda

se aperta ou se dilata:

confere se preenche a forma exata.
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Receita hermética

Oh heroica beringela,

que mares atravessas

(em sentido contrdrio aos dos lusiadas)
apenas para aportares 2 minha mesa!
Em fechada e roxa urna

(desde a India)

o caminho maritimo

na contramao descobriste.

E invias cartografias

refazes agora nas revoltas ondas do meu forno,
onde santelmo com seu fogo atua.

Cuida que a tua caravela ndo sogobrem!

40



Abri-te em duas barcacgas

para que (melhor) navegasses.

Destrui, dentro de ti,

a maldicdo do mar imével

(Adamastor em culindria posto)

e, em brando atanor,

massa e sementes refogo.

Devolvida em camadas, ao ventre vazio retorna
(solve et coagula)

tua mesma natureza —

tripulagdo de lavra prépria ostentas.
Queria-te para barcarola

e indigesta me safas.

Mas galgar mares nunca dantes navegados

resulta em insdlita gesta

ou ridicula epopeia.

41



Manga

Ela estd sobre a mesa —

nua

e fechada em si

COmo uma urna.

O elegante perfil convoca outras formas
para tornd-la tinica:

pera, péssego, abrico — o coragdo, afinal,
de onde irrigam a candura

e o aceno para afagéd-la com as duas maos.

De modo que a boca quase treme

(hesitante entre beijd-la e mordé-la)

quando dela se achega

sem saber se se entrega ao dominio do cheiro
ou a volipia de lambé-la —

mesmo antes de (com unhas)

fender-lhe a pele vermelho-verde.
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Ah, sulcar a carne macia com o arado dos dentes
deixando que neles se enrosquem os cabelos

que a fruta

(aflita)

nao pode conter diante do torvelinho dos sentidos —
do cataclismo que o desejo encena

no afa de conhecer-lhe o rosto!

Sofrego, salivo abocanhando a polpa

(este manancial de sucos que me lambuza,
espirra, goteja e baba)

que chupo exaurindo a fonte dos deleites
dessa mulher que

por fim consentiu

(pudica e fogosa)

de a mim se entregar.
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Carnivoras

Urnas, bolsas, tubos, conchas
estratégias do odor, da forma e cor —
bélicos artefatos sado-masoquistas
das mais antigas damas do terror.
Hermafroditas, bastam-se a si préprias,
mas assim mesmo buscam héspedes
a entreter a fome que em nada esgota
sua dubia natureza animal e vegetal.
Paleocenas da era tercidria,

métodos retrégrados possuem

de efic4cia predadora:

atraem, retém, encarceram, tolhem,
assassinam, mastigam, engolem

imprevidentes inquilinos.
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Vaso de sol, jarro de luz,

ampola, funil, 4nfora,

vagem, tentdculo, espatula

(até o refinado leque)

tudo serve de gangorra

para a boca chamariz das canibais.

Ha4 biblis, a incestuosa,

que alguma generosa benfeitora
transformou em fonte. H4 nepente que,
se lembra serpente pela falta de misericérdia,
serd piedosa com solitdrios:

em luminoso frasco retém

bebida mdgica contra desalento e médgoa

nos quais Homero foi tdo versado.

Ha aquelas que jogam com raquetes, rosetas,
chicote de estrelas;

outras aticam a lingua bifida para as vitimas;
umas abrem o coragdo — o calabouco,

o algapao, a cisterna,

escorregadias pitas de pouso para o limbo,

dentes brilhantes sorrindo nas bordas.

Elegantes, aniquilam-nos
com deslumbres tropicais:
reflexos e revérberos do veludo

que antes usaram para acarinhar.
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Alho

A tiinica que me envolve a cabeca
é de cera,

faz fugir insetos,

deixa incerta minha figura —

cria sortilégios e mistério.

Mas se mostro os dentes

(e s6 assim sou benéfico!)
assusto morcegos, capetas

e serpentes.

Povos avancados do universo

um dia me depuseram na Terra

(antes do Diluvio)

— por isso o vulto possuo de testiculos,
da bolsa que

(por legitimos meios)

inventa a maravilha curdtica

para qualquer tipo de anseio.
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Loucos? Frenéticos?

Impotentes? Enfeiticados?

Cru ou aferventado

virtudes exalo para cada cuidado.
Vampiros me evitam,

vermes me temem,

assombragdes e escorpides se pelam —

tudo posso contra seus efltivios!

Midgico e afrodisiaco,

transito hd séculos entre hindus, drabes e egipcios.
Sendo da Sicilia nado

— sou (por isso mesmo) perito em maus olhados

e jamais confundido com bugalhos.

Meu forte odor

(que faz furor entre os carentes)
me afasta, afinal, das gentes.
Nem dentro de uma réstia

me entendo comigo mesmo

— alheado...
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Castelo Kammer

Lugar para se esconder e se achar.

Arvores esculpidas

pelo vento viciado em soprar

s6 de um lado. Agua pronta a receber
qualquer imagem. Hd um castelo
submerso,

aquele que foge ao sol. O l4pis das torres
se aponta para rabiscar o céu.

O chalé ao lado

é o mais cativante aconchego.

Tudo em siléncio.
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Consumacio

Tao bom estar assim nos bragos um do outro!
Ela descansa sobre ele

que descansa nela,

cada qual feliz

por poder suportar

a ternura alheia

— tdo mutua.

Transcende deles uma paz que rende o universo
e acolchoa o peito dos amantes

— que suspiram juntos

ritmados

Soprando a mesma asa

que os hd de aportar ao sonho.
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A mdasica

Flexivel como a corda que a tange

ela vibra. O ledo aprofundado no instrumento
espera o momento certo para saltar —

que é quando se casa 0 Sopro

com as cordas.

Tudo lhe hd de lembrar a floresta
o som do vento

o riacho quebrando-se

a flecha que o espera para segui-lo

sem, contudo, nunca o alcancar.

A muisica € para ouvir e lembrar

(sobretudo)

0 jamais vivido,

0 que nao teve memoria.

Mesmo o monocorde das cores

nao impede a passagem do que silva e se alga
— como por encanto.

Dai seu fascinio,

a magica a perscrutar

(nas nossas fibras)

a ressonancia que a funda

— apenas a ela.
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A noiva

Ela passa

(no minimo)

por dez camadas de felicidade indivisivel,
situadas entre a nudez

e o esplendor das vestes coloridas —

e isso porque o quadro € inacabado:

e assim é

certamente pela convicgdo de que a alegria
nao se conta, o gozo

nao se enumera.

O que eleger como primeiro?

Que face apontar,

que estdgio da vida referir ao tinico noivo?
Acele —

tdo pouco para o que hd nela de plural?
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Esfinge de acdcar

Ao Sandro D. S. Carsava

A desmesura do inabitavel
(horizonte de crescente ouro a frente)
expande

vasto mistério.

Ela o cogita
solitdria
sentada sobre a pedra

que nada relata.

E de costas
rejeita

0 NOSSO CONCUrso.
Quer apenas para si

o pasmo agridoce

do enigma.
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Chaminés ao cair do sol

A M. Silvia Dal Farra

E possivel as casas andar,

deambular?

A fumaca responde que sim
e alegre as vai movendo

num carrossel que rodopia a vida.

Sé nés
os espectadores

permanecemos iméveis
e a salvo da existéncia que

(fogosa)

S€ evapora.
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Ernst
Visao de cima sobre terrenos baldios
(geométricos e estéreis)

meticulosos labirintos aplainados e limpos

deserto limitado por muros de coloragdo amena

perante imensiddo azul —
propriedade privada para habitante nenhum.

E Max Ernst povoando seu verso.
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Max Ernst

A memodria de Robert Dierckx

Ele sonda a floresta, o sol, o padssaro,
o mar —
sempre a deriva, empunha o punhal

contra os emblemas.

Nada h4 a perceber

antes a ver: hordas de quimeras

pedem ablugdes antigas e explodem a ética
(irritam o olhar)

que rasura o azul — alucinacao

esfregada contra o chumbo

(por entre dobraduras visiondrias).
Matéria interrogada até o inesperado.
Magnetizante pestanejar de cegueira
onde me pratico espectador —

coroldrio, decalque, sequela.

Que micrébios atravessam meu temperamento?
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Musa

A Angela de Oliveira

Trabalho com os dedos

a tua antiga face

porque é dela que me vem

a permanente beleza.

E como se desviasse o curso da nascente
para dali exaurir o caudal de mel —

a benfazeja docura do incessante batismo

que discerne na pedra, na 4gua, na ramagem

a cerrada trava muda.
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Mudas cinza

2

A Jesana B. Pereira e ao pessoal do “52 Curta As Mulheres’

Tudo o que € belo

a morte devora:

0 pdssaro, o éxtase, a veeméncia das musas,
a infAncia —

inscrita no vento

ou na dgua nascente

a vida nada retém.

Indago em vao
as mudas cinzas porque sei
que cada pequena coisa

pede canto.

O Deus,

escutai ao menos estes versos

que ndo vos censuro por acompanhardes
(do alto)

a minha angustia.

60



Rilke

A Ecléa Bosi

Quem
(se eu gritar)
me acudird

debaixo da imensidao dos céus?

Quem

(da legiao dispersa de anjos)
pousarad de leve as asas
sobre a minha voz?

E me estarrecera

com a luz do derradeiro prodigio?

E na face do Belo que comeca

o Terrifico —

e o meu grito € ja continuo.

61



O amor

A Jaci dos Santos

Sao tantos de nds a vigiar o beijo
que é preciso

fechar os olhos

para estarmos

a sos.

Beijamos a nossa soliddo —

porque ali a encontramos melhor.
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Alegria, bela estrela divina

A Raquel e Jos€ Luiz Passos

O tempo os enrodilha
jogando-os para dentro de si.
Sob o signo de lua e sol,

o mundo que inauguram

é diverso e igual.

Apoiam-se um no outro,

rodeados pelo ouro

(o p6 das eras)

que o amor vai aos poucos fabulando.
Alheios ao que exalam

mantém-se a se entreolhar

perdidos

abracados —

pendidos em si.

Tudo vibra
estremece

mal se contém.
H4 até fluidos
que se enroscam
inebriantes —

a fazer par
com a temperatura arfante.
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O grande peuplier antes da tempestade

A Memoéria de_Jodo Alexandre Barbosa

Mais para Van Gogh fui nascido

(diz para Klimt o seu quadro):

igual impacto sustido no vento,

o mesmo tracgo de fumaga pra que a arvore
se esconda — a mesma amplidio,

a imensa desmesura do espaco aberto.

S6 a borrasca
(destoada)
desata

afinal.

Mas para apagar o qué?

O fogo das folhas

ou

a recente assinatura?
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O ouvido

A Acé Dal Farra

Ensinamentos do ouvido
transmigram para a vista

que amplia ao méximo a tapecaria —
inventando parelhas pelo espelho refletidas.
A dama ganha a aia

o lobo seu cordeiro

o pato, o falcao

a raposa sua lebre.

Duplicam-se drvores e estandartes
€ o0 tempo

(irregular e matreiro)

s6 poe idade em pouquissimas delas.
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Corta o centro da tela

o som do teclado portatil
acionado pelos leves dedos da dama
ao fole da servical.

Debaixo dos goles

ledo e licorne

(vigias da nitidez canora)

tanto zelam pelos lados do quadro
quanto dao jaula ao instrumento.
Preso

o som escapole pelos tubos

e desfralda apenas

a bandeira indizivel —

visto que € do dificil sopro

que se trata.
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Os muitos

A Susy Delgado

A dama contempla o licorne

(que se olha no espelho) —

eis o tripé onde a vista se sustenta.
Visto que a natureza de ambos

€ em tudo diversa,

a dama nele se mira

e assim se refletem. Salvo o ledo
(que com igneo espirito)

vigia o inimigo.

O mundo comega

nesta ilha azul -

ovo alcatifado por folhas e flores,

pasto para o céo, a fuinha,

a lebre —

seres breves a transitar tanto pela terra
quanto pelo céu vermelho —

fundo picado do sangue dos muitos dedos

que lavraram a tapecaria.

Ah, esses artistas da alquimia!
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Povoamento

Sobre o deserto dcido desta pagina

erra (a esmo) o meu desejo

de doming-lo ao menos com letras

cumprindo apenas a caravana a um pais ignoto.

Ou levantando um edificio que

reverbere a lua ou imprima sobre o texto sombras
até o polo norte. Ou as polvilhe

(hordas de insetos esfaimados)

ziguezagueando garatujas

a tornar (quem sabe) legivel a superficie lisa

que se encrespa em bolhas de ar no relevo

do papel,

campo de desespero —

siléncio de alma atormentada.
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Antessala

Cuidado comigo, meu amor.

Cuidado com a casa do meu sangue

e com as bobagens que se erguem de repente

do que invento. H4 caso de garrafas quebradas nas palavras,

de rolhas de silenciosa cortiga entre outras

e a gente nem percebe
que tipo de conluio imprevisto

podem elas (comovidas) celebrar com o vinho.

Penso numa iguaria com muita maionese pingando

dos lados da boca aberta em solidao —

quase estupefata de estar tragando a massa pdlida da memdria.
Gagueira, babugem — cuspe no poema.

E no entanto. Todo cuidado é pouco.

E pouco.

72



A casa esboroada

Sao teus beijos escassos
a genebra da noite. A mdisica.
O galo ausente, a solidéo cristalina e recolhida

na toca.

Companheiro mercendrio
(a contas com o 4cido desejo da carne)

— onde estd a nossa casa?!
L4 aportarei quando a madrugada se desmanchar
(ledo engano de passarinhos)!

Vou me despir na sombra para ninguém e

dormirei arfando o meu

préprio calor.
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Visita a casa paterna

Entrar na casa. Nao hd dgua que se tome.
Mesmo calgados os pés, o chao € frio
e a lembranca das iguarias

trava os dentes.

A cozinha estd imersa na sombra por falta
de méveis — mesa, fogdo, armario
(cadeiras de muita prosa).

A eletricidade esquentava, dava ruidos.

Se avango pelos corredores vou a caminho dos quartos
e ali o assalto € livre —

sem cortinas. Tira

até a cor das paredes

cresce lascas de antigos rancores:

bonecas abatidas no tempo

gado em matadouro

sem sangue — s puro rego de ldgrimas. Estantes
em cima da cabeceira das camas ameacam desabar
sobre os sonhos

— canivetes pendurados e abertos: a ponta sobre os olhos.

Eu disse que estou ficando cega.
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Sétimo selo

Procuro na via lactea
a chave da sétima porta —
a que nio abre coisa alguma e € s6 um nada

confuso de vertigem e luz.

Todavia, cA mesmo (no meu peito)

jaz a sua fechadura:

no transito de uma para outra coisa

no aparente imével dos jardins

nos regatos submersos que passam e se perdem

em mintsculas raizes e canais.
De evocar os prados produzo rebentos.

De lembrar os céus

tanta provisdo estelar!
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Mae!

O sopro do universo d4 cordas
no coragdo do poema

que vé partir o ltimo trem para o céu

e a bicicleta (na sua poténcia de anjo)

cortar a rota do cometa.

Uma mariposa se agrega ao espetdculo
porque hd muita luz
e com seu po de pirilim-pim-pim

desfaz os miasmas do himus.

Estamos na noite

e a felicidade existe vista daqui:
ha bolhas coloridas de sabao sopradas ao 1éu —
puro enfeite e sabedoria.

Um planeta nasce nesse girar imodesto de balao

e embarco nele para te acompanhar.
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Visita a casa materna

Tudo parece igual. A mesma casa
as mesmas lagartixas no alto da igual parede
a invasao natural de murigocas nas noites

em que se dorme sem o tule do mosquiteiro.

A escada desce ao porao
desimpedida e sem trafego —

a porta sempre espalmada.

Vinte e nove mil vezes ouvi o cuco soar
(sempre que aqui estive)
marcando as horas —

minha vida.

Na cumeeira
a aura eterna do meu pai

—a luz sem cortes do oratério.

Ninguém mais preenche essa auséncia espessa
esse nada de siléncio. E, no entanto, todas
aquelas vozes, tanta mdsica, ruidos —

quanto bulicio.

Tudo parece o mesmo.
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Rito

As rosas enterram-se vivas
— oferendas ao cadaver.
Que lhe ensinem

(ainda que tarde)

o toque das cores

a caricia dos espinhos.

Que festa de perfumes ali depositam
para gaudio dos vermes
ariscos, hipnotizados da levedura.

A terra os respeita apaziguada no seu 4mago.

E cai sobre toda essa massa pdstuma
a gota orvalhada da drvore

que gera a formiga e o efémero

que dissipa e perpetua os ruidos

— que preserva (transubstanciado nos seus ramos)

o rubro coragio transcendente.
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A casa eterna

Sempre ouviamos

(uivando nos alongados tubos de seus corredores)
o vento da serra que (assim concertado)

nos algava a um saber

excedente.

A chuva fustigava (com rajadas) as venezianas
assombradas por invasores nunca ditos e
cada quarto fechava-se em copas

segredado de clausura. Por vezes

(na escuridéo)

silvava o medo

no rangido voador do mocho.

Mas o dia prodigalizava um chéo pleno de painas e de folhas
(migradas sementes)

€ a casa crescia

mantida por ainda mais raizes —

cipds que a amarravam com novos nés

a nossa propria carne.
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Mulher

A serpente escorrega pelo lenco

e pica Cleépatra

que me envenena em doses homeopéticas
pela vida afora.

Eva vestida de ar

congregando a natureza a revoltar-se:
macgas caindo na cabeca de Isaac careca
de saber que um espumante

é melhor que um castigo. Ao vinho

responde Evoé
e me olho combalida no espelho
meio bébada de excessiva sabedoria

que me resguarda um tanto

e me afasta da cama.
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Florbela

Em Evora

nos arcos da Praga do Giraldo

quero corrigir o nome para o meu alfabeto

e tento dizer Geraldo

que, no entanto, ficou no passado,

bem assentado noivo da minha prima (magro, impecavel)

mas que derrapava no portugués

— isso antes de eu ter lido a Florbela
que por tais ruas ermas ja passeara

maos dadas com Garcia de Resende
na diregdo (ndo da janela) mas

dos porticos da universidade —

nao ela, eu, que adoro aqueles azulejos azuis

o imponente ptlpito de madeira das salas de aula
o potente cao-pastor da casa de defronte

e que bem espero ser fotografada

(ad aeternum)

debaixo daquela drvore roxa do atrio —

ainda nesta Primavera.
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De Florbela para Pessoa. Com amor.

I

No tempo em que festejavam o dia dos meus anos

eu era infeliz

e ja estava morta.

Filha ilegitima de pai incégnita, irma de ninguém mais,
nunca

(ao volante do chevrolet pela estrada de

Cascais)

tive direito a truques

ou a psicografias.

Nesta negra cisterna em que me afundo

prendi espinhos

sem tocar nas rosas. Caro me cobraram a auddcia
mas nem Crowley conheci. Perdi-me

para me encontrar

e por fim achei-me

ao pé de uma parede sem portas.
Quis amar, amar

— e amei perdidamente

mas por dois maridos seguidos
(e desigualmente)

fui dobrada

a moda do Porto.
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IL.

Mas tu, Fernando, mesmo

te afundando na garganta do diabo

(de Miss Jaeger?)

— sabiamente te ocultaste por baixo da

gabardine e do teu obliquo guarda-chuva,

e atento seguiste pra além doutro oceano, ocultismos adentro.
Sempre te restou intacto e seco (6 Pacheco!)

o digno fato negro de mago

das palavras

e de cavalheiro das mogas.

Mesmo dos teus flagrantes delitros fizeste humor. Mas foi
num desses copos que afogaste Ophélia. E as outras —
Mary (com quem lias Burns)

Daisy, Cecily, Chloé

a noiva em cio do epitaldmio

Lidia, Neera, Maria

a Monster Escarlate

e mesmo as invertidas (como tu dizias)

—todas tém-te em alto aprego.

Mas o que foi feito de Freddie, o Baby?!

Ignoramos, Campos. Somos estrangeiros onde quer que

estejamos.
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III.

No dia em que festejavam os meus anos

festejam

hoje

a minha morte.

Ja ndo ouco passos no segundo andar, estou

sozinha com o universo inteiro. Oh inexplicdvel horror
de saber que esta vida € a verdadeira! Qualquer que seja ela
é melhor que nada!

Perante a tinica realidade que € o mistério de tudo

(e tudo é certo, logo que o ndo seja)

confesso-te, Nando:

sempre te esperei.

Emissdrio de um Rei desconhecido passaste (entanto)
ao largo desta Princesa Desencanto,

6rfa e orfical

Jamais vieste ter comigo naquela rua da Baixa

e entretanto cruzaste por mim

que vim ao mundo sé para te achar —

embora na vida nunca me encontrasses!
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IV.

Prince Charmant,

vi-te nas névoas da manha

quando ias de carro pré Lumiar.

Seguias (recordas tal estranha geografia?) para o Pombal e

para a India,

e eu para a minha Conchinchina.

Ah, as malhas que a Reptiblica tece! Comigo,
o meu Alferes;

contigo, a tua Bebé das calcinhas rosas —

a amorosa shakespeareana.

No entanto, Fernando, jamais pressentiste

que fosse eu

a Olga dos ordculos?! Aquela

de que tens saudade sem saber por que?
Aquela que, na noite voluptuosa (6 meu Poeta!),

€ ainda o beijo que procuras?
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Entretanto, tu, ou alguém por ti na tua arca

(e é do dltimo sortilégio que se trata)

tem afirmado seres a alma gémea, igual a mim,

nesse pavoroso € atroz mal de trazer tantas outras a gemer

dentro da minha!
Mas por que chegaste tarde, 6 meu Amor?
Que contas dés a Deus

passando tdo rente a mim

sem me encontrares?!
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V.

E agora que te vejo e que te falo

nao sei se te alcancei

se te perdi.

E que guardo antiga zanga contra ti, Fernando.
Deploro o que néao fizeste por Judith

e por toda a sua troupe da Europa

— gente que, afinal, ficou sem eira nem Teixeira!

Quem incinerou-lheos versos sé lhe viu

a carne Nua (que viande de paraitre)

e tosquiou-a verrinamente em esfinge. Mas era também
De Mim que ela falava, de todas nds, as outras:
do nosso direito a vida, a ética, a arte — a luxdria!
E pensar que tu, Pessoa

(honra da Literatura de Sodoma!)

s6 foste leal ao Raul e ao Botto (o invejoso):
Judith jamais te existiu!

Seria a tua célebre fobia a... trovoadas?

Afinal, sempre conheceste

alguém que tivesse levado porrada!

Mas hoje que a tarde é calma e o céu trangiiilo:
— cadé o teu decadentismo?

Teus Poemas também sio de Bizancio, caro Ibis,
e (talvez por isso)

foste embirrar com a iinica mulher modernista!
Deveras. O dia deu em chuvoso.
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VL.

No tempo em que festejavam o dia dos meus anos

uma como que lembranca do meu futuro féretro me
estremece o cérebro.

Nesta hora absurda

pousada sob o fausto do meu claustro de Séror Saudade
(6 suntuoso timulo de morta!)

virada no avesso € sem meus 0SS0S

— tropeco na sombra ligubre da Lua que

14 fora (Satanads!)

seduz!

Tenho 6dio a luz e raiva a claridade

e ndo estou de bem com Deus s6 por medo do Inferno. Que
ninguém

me faca a vida! Deixem-me ser eu mesmal

Esta sou eu: a Bela

a Intangivel, a leve dguia na subida

— tal como resultei de tudo.
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VII.

Ah, um verso meu de amor

que te fizesse ser eterno por toda a eternidade,
6 Desejado, Eleito, Infante, Amante!

Minha boca guarda uns beijos mudos

minhas maos uns pdlidos veludos, e noite e dia
choro e rezo e grito e urro —

e ninguém ouve... ninguém Vvé... ninguém...

Se me quiseres, Fernando,
hds de ser Outro e OQutro num momento
principio e fim, via ldctea fechando o infinito!

Eu sonho o amor de um deus!...

V&, repara, Nando, d4-me as tuas maos.
Alguma coisa em mim nasceu antes dos astros
e viu

14 muito ao longe

comecar o sol...
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VIII.

Se ridiculas sdo todas as cartas de amor
as minhas

(em verdade)

nao passam de uma necessidade voraz
de fazer frases.

Tao pobres somos, Nando,

que as mesmas palavras usamos

para afirmar ou falsear.

Mas aclara-me, Fernando:

o que impede um vero e injusto Fado

de ser criado?!

Tudo coexiste! O mundo

¢ uma teia urdida s6 de sonho e erro.
A vida... branco ou tinto, € o mesmo:
€ pra vomitar!

Brindemos ambos, inda que ndo mais possamos:

— viva o bicarbonato de soda!
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