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O I livro“Praticas«Astistieas ./ Participacio
e Comunidade” inscreve as reflexbes e as
investigagdes desenvolvidas por um conjunto
de 59 investigadores, provenientes de 24
universidades e 7 entidades artisticas e culturais
de 6 paises, no dominio das préticas artisticas
comunitdrias. E por isso uma coletanea
de textos rica, diversa, com recorréncias e
divergéncias, caracteristicas muito associadas a
estas praticas artisticas.

Perante o contexto de criagdo artistica
contempordnea e a forte expansdo das
mais diversas formas de praticas artisticas,
em conexdo profunda com as dindmicas
participadas e comunitdrias, procura-se que
a presente obra seja mais um contributo para
este dominio de agdo e reflexdo. A intengido
desta publicagdo é a de inscrever a produgéo
do conhecimento cientifico, assim como a sua
disseminagdo e abertura de possibilidades para
0 seu questionamento, permitindo o avango e a
inser¢ao de novas praticas.
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Considerando os muitos investigadores, grupos
e artistas de diversos paises atuantes neste
ambito, tornou-se necessaria a organizagao de
encontros, eventos, foruns e outras instancias
de reflexdo e troca de experiéncias. O EIRPAC
-Encontro Internacional de Reflexdo sobre
Praticas Artisticas Comunitarias' define-se hoje
como um importante espago de intercAmbio
que vem dando visibilidade a diferentes praticas
e estudos. Em 2017, o IT EIRPAC, organizou-se
em torno do tema especifico “Préticas artisticas
colaborativas/participativas e comunidades”, na
cidade do Porto entre 19 e 21 de Setembro. Este
Encontro resultou de uma coorganizagio entre
o Instituto de Estudos de Literatura e Tradigdo
da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas
da Universidade Nova de Lisboa (IELT/
FCSH UN), o Centro de Histéria da Arte e
Investigacdo Artistica da Universidade de Evora
(CHAIA / UE), a Escola Superior de Musica e
Artes do Espetaculo do Instituto Politécnico
do Porto (ESMAE /IPP), a Escola Superior de
Teatro e Cinema do Instituto Politécnico de
Lisboa (ESTC/IPL), a Faculdade de Psicologia
e Ciéncias da Educagdo da Universidade do
Porto (FPCEP / UP) e a PELE. Os seus objetivos
centraram-se em: 1)Investigar  praticas
artisticas comunitdrias no contexto nacional
e internacional, identificando o papel social
que desempenham, formas estéticas utilizadas
e metodologias de criagio desenvolvidas;

! Evento bienal com a sua primeira edigdo em 2015
na cidade do Porto (Portugal) que integra o MEXE
Encontro Internacional de Arte e Comunidade
(www.mexe.org.pt).

2) Promover o intercAmbio e parcerias
entre investigadores e projetos artisticos
comunitdrios internacionais,
fortalecendo um trabalho em rede; 3) Analisar
os projetos de criagdo artistica comunitaria,
de onde emergem contributos significativos
de construgdo colaborativa e participativa; 4)
Refletir sobre os processos de transformagéo
pessoal, cultural e social através dos processos
de criagdo artistica comunitdria; 5) Estimular
a investigacdo académica e a criagio de
pensamento critico em torno da pesquisa em/
com/sobre projetos comunitarios de cariz
artistico; 6) Analisar questdes relacionadas com
a postura ética, estética e politica na intervengéo
artistica com comunidades; 7) e estimular a
sistematizacdo e produ¢do de conhecimento
nesta drea especifica.

nacionais e

O evento contou com a participa¢do de mais
de 200 participantes vertidos em multiplas
acOes entre palestras, comunicagdes, posters,
performances,  workshops,  congregando
artistas, pesquisadores e grupos de Portugal,
Brasil, Inglaterra, Espanha, Holanda, México.
Na sequéncia do II EIRPAC foi proposto aos
participantes a escrita cientifica baseada nas
suas experiéncias de comunicagio, performance
ou workshop. Para além destes contributos,
foram também desafiados os quatro convidados
deste II EIRPAC, Tim Prentki (Inglaterra),
Evelyn Lima (Brasil), Eugene Van Erven
(Holanda) e Anténio Prieto (México) a
escreverem para este livro em sintonia com as
suas linhas de investigacdo. Os seus textos com
perspetivas diversas, porém complementares,
considerando inclusive as suas geografias de
intervencido e reflexdo, apontam no sentindo
das quatro partes em que este livro se organiza.
Sdo elas: I Criagao artistica e participagio;
II Didlogos com o territério; III Estéticas
contemporaneas - visdes multidisciplinares; IV
Memoria e subjetividades.
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Tal parti¢do néo pretende esgotar a expressdo multicultural dos textos
aqui publicados nem a criagdo de limites entre eles. Ao contrario,
os textos dialogam no seu conjunto com referéncias comuns e
completam-se na sua multiplicidade. A prdxis no campo das praticas
artisticas comunitdrias opera e mobiliza diferentes campos conceptuais
e metodoldgicos num viés transversal. O seu movimento busca
contribuir para projetos artisticos sociais que agregam e problematizam
fenémenos que instauram a compreensio de quadros de referéncias
estéticas e comunitdrias.

A organizacdo desta publicagdo e a sua metodologia pretende contribuir
para perspetivar possiveis linhas de investigagdio num tema vasto,
multidisciplinar e intercultural.

Na primeira parte do livro - Criagdo artistica e participagdo reinem-se
textos de investigadores, que nos oferecem reflexdes tendo como ponto
comum a agdo de projetos e processos artisticos que interagem com
movimentos sociais e, também, com realidades urbanas especificas.
O texto de Tim Prentki, apresenta possiveis percursos de reinvencdo
onde o teatro dialoga e interpela as comunidades. O autor reivindica o
teatro e comunidade como procedimento que “suporta esfor¢os de base
para tomar histérias locais como uma jornada adentro da redescoberta
da ‘humanidade comum’ ”. Prentki refere-se ao ato de brincar como
inerente a vida humana nos seus aspectos individuais e coletivos. As
vidas sdo inteiramente tomadas por brincadeiras porque brincar é
o mesmo que viver. Nas palavras de Prentki “Precisamos nutrir um
entendimento de nds enquanto atores, e sobre nosso publico, para que
nossos atos ndo sejam ‘apenas brincadeiras, ao invés disso, usemos a
brincadeira como um acesso de mudanga sdcio politica” Neste texto sdo
dados exemplos de companhias de teatro, na Europa e América Latina,
que penetradas pelas/nas comunidades locais, realizam projetos que
promovem espagos de confianga e reanimac¢io comunitaria.

Com o texto “Processos artisticos comunitarios e cidade: um didlogo
possivel” de Evelyn Lima, abre-se a segunda parte deste livro nomeada
Didlogos com o territério. A autora realiza uma rica reflexdo sobre as
relagdes possiveis entre produgdo artistica e cidade. Ou seja, amplia
a perspetiva de uma agdo em teatro e comunidade nas suas relagdes
com a infraestrutura urbana e suas contradigdes. A partir da leitura
de diversos pensadores com destaque para Michel de Certeau, Milton
Santos e Henri Lefébvre, a autora resgata os conceitos urbanos de drea
luminosa e drea opaca (Santos, 2000) em interse¢do com as defini¢des
de estratégia e tdtica de Certeau (1994). Este texto clarifica que diversas
produgdes de cariz comunitario, tém sugerido como um movimento de
resisténcia as produgdes da “sociedade do espetaculo” Segundo Lima,

existe a necessidade de aprofundar os “estudos
dos processos artisticos comunitirios e as
possibilidades de interlocu¢do com as cidades”
pois, na contemporaneidade, a sociedade
de consumo transformou as relagdes entre
arte e cultura.

Os demais textos que integram a segunda parte,
contribuem para o viés sugerido por Evelyn
Lima. Sdo produgdes, de artistas e pensadores
que, a partir da ocupagdo das dreas opacas
propdem didlogos possiveis com cidades/
territorios marcados por contradigdes e relagdes
de interculturalidade em constante movimento
na contemporaneidade.

A estética contemporanea, nas suas visoes
interdisciplinares, promovidas pelas praticas
artisticas comunitarias sdo discutidas na terceira
parte deste livro. As reflexdes centram-se,
resumidamente, em aspetos relacionados com
praticas de cariz coletivo, focadas na dimenséo
politica da arte e nas multiplas abordagens
a partir do corpo, assumindo-se diferentes
correntes tedricas integradoras, como o a(r)
tivismo. Assim, nos percursos emerge grande
diversidade de linguagens artisticas (ex.: danga,
teatro, fotografia, musica, design), de dareas
de conhecimento (arte, educacio, cultura e
sociedade, economia, entre outros), de contextos
institucionais (exs.: escola, ONG, centro social
e comunitario, equipamentos culturais) e de
participantes envolvidos (exs.: criangas, jovens,
idosos). Essa diversidade alarga-se também a
diferentes geografias (exs.. Colombia, Africa
do Sul, Brasil, Bélgica, Holanda, Portugal) onde
estas praticas se desenvolvem, assim como
as multiplas grelhas tedricas utilizadas para a
producao de pensamento, numa integragdo
constante entre agéo e reflexio.

Um dos aspetos fundamentais desta terceira
parte, refere-se a abordagem aos espagos
publicos. Neste sentido o texto de Eugene van
Erven “About the power of neo-parades in times
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of terror” convoca-nos a perspetivar as diferencas entre intraculturalismo
e multiculturalismo. Desde este ponto de partida o leitor é convidado a
olhar experiéncias concretas, como a St. Martin’s Parade em Utrecht,
que integram participantes muito distintos. O texto de Erven também
revela como as praticas artisticas no seu desenvolvimento atual
manifestam preocupagdes globais, ecoldgicas, estéticas, culturais e
politicas, destacando as neo-paradas como uma sintese destes aspetos.
As neo-paradas, enquanto proposta de reconfiguragio do espago
publico ameagado pelo medo e terror apontam, alid$s como todos os
textos dessa terceira parte, para a existéncia, apesar de um contexto
adverso global, de praticas artisticas participativas e intraculturais que
mostram como a realidade pode ser abordada de forma questionadora,
construtiva e positiva.

Antoénio Prieto, no texto de abertura da quarta e ultima parte desta
obra, traz uma acutilante reflexdo sobre as experiéncias de violéncia
no México, onde a memoria cénica é em si mesma ato de resisténcia.
Com os exemplos recentes, Prieto apresenta como a memoria pessoal se
articula com a memoria coletiva agindo sobre perce¢des naturalizadas.
O autor refere-se a estas “memdrias inquietas” (unsettled memories),
como um tipo de teatro documental eficaz no desenvolvimento de
projetos artisticos com a comunidade, ja que se referem aos relatos do
universo pessoal do criador que inquietam a memoria do espetador,
tornando possivel a criacdo de espagos docuperformativos comuns,
colocando-se, uns e outros, perante dilemas éticos e politicos.

Outro aspecto recorrente a diversos textos relaciona-se com o
protagonismo conferido ao questionamento da memdria historica de
acontecimentos coletivos disruptivos, e a incorporag¢io de histérias de
vida e testemunhos singulares das pessoas comuns, permitindo criar
novas narrativas que se contrapdem a visdes institucionais. Estas formas
afirmativas da presenca de pessoas e grupos garantem a saida de uma
“invisibilidade” - das dreas opacas - e reconhecimento da diversidade
existente no mundo contemporaneo.

Os diversos artistas, mediadores, facilitadores, ativistas, atuam como
agentes sociais, movendo-se entre as tensdes éticas, estéticas e politicas
criando ag¢des nos territorios entre-margens, na informalidade de um
tecido social onde aparentemente existem lugares em que as artes
podem e devem construir espagos de construcdo social. Lugares que
ja estdo a ser construidos gragas a projetos pontuais, que apesar de
efémeros consolidam uma rede de conhecimento efetiva.

Uma maior visibilidade, estudos mais sistematicos dos resultados das
praticas artisticas comunitdrias existentes por parte dos investigadores,
e das institui¢des académicas poderd apresentar os argumentos politicos

\

necessarios a sustentabilidade de agbes de
projetos a longo prazo (Teresa Eca)?.

Em sintese, esperamos que a partir dos
contributos deste livro possa florescer a
reflexdo sobre as artes na sua relacdo umbilical
com as comunidades, sendo fundamental
sistematizar, estruturar, organizar e tornar
acessivel o conhecimento que se estd a
produzir. Nesse movimento, parece ser crucial
contaminar futuros na busca por uma qualidade
praxiologica, cuidando e promovendo os
estados de comunidade.

Hugo Cruz
Isabel Bezelga
Ramon Aguiar

coordenadores

Teresa Torres de Eca foi convidada pela
organizacio do IT EIRPAC a percorrer as muitas
salas e rodas de conversa a colher impressaes e
maneiras de perceber e atuar em praticas artisticas
comunitdrias. A pesquisadora produziu um
manuscrito com suas observagdes e conclusdes
que também, corrobora comesta organizagao.
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Tim Prentki (University of Winchester, UK)
Traducdo Adriana Miranda da Cunha

Introducao.. ...

dos caminhos nos quais o teatro possa ser posto
a servico de comunidades, e ambos, viabilizar
que elas possam se revigorar e se reinventar,
bem como resistir as forcas destrutivas
que atualmente vem sendo desprendidas
por politicas nacionalistas mundo a fora.
Comegando por uma andlise do porque o
individualismo  globalizado tem gerado
identidades nacionalistas violentas, devo
considerar dois estudos de caso onde o teatro
tem sido duplamente usado como um antidoto
contra o modelo neoliberal de globalizagio,
e contra seu alter ego, o nacionalismo
populista. Em fazendo isso, eu reivindico o
teatro comunidade como um procedimento
que suporta esforcos de base para tomar
histérias locais como uma jornada adentro
da redescoberta da ‘humanidade comum), que
hoje pode tanto estar enterrada sob o desastre
do capitalismo, quanto assustada sem poder
ser reconhecida pela violéncia das politicas de
identidade. Minha versao de teatro comunidade
- ou teatro aplicado como é chamado em
alguns discursos — é a que, segundo Bertolt
Brecht, através de sua combina¢ido dialética
entre realidade e imaginagdo, considera o teatro
como um meio de apoiar mudangas pessoais e
sociais. Sem tais mudangas, ou pelo menos, sem
a esperanga por tais mudangas, aqueles como
Putin e Trump presidirdo num mundo onde,
nas palavras de Ulisses de Shakespeare:

(4 ¢

Cada coisa derrete

Na mera impugnacéo: as dguas contidas
Devem se levantar, mais alto que as margens,

E fazer um ensopado de todo esse s6lido globo;

A forca deve ser a senhora da imbecilidade,

E o filho rude baterd em seu pai até a morte;

A forca deve ser certa; ou melhor, certa e errada

Entre aqueles que habitam a justica sem fim —

Devem perder seus nomes, e também a justica.

Entéo tudo se resume ao poder,

Poder sobre a vontade, vontade sobre apetite;

E apetite, um lobo universal,

Duplamente apoiado pela vontade e pelo poder,

Inevitavelmente faz do mundo sua presa,

E por ultimo devora a si mesmo.
(Troilus e Cressida, I. 3. 109-24)

Uma narrativa
sobre dois
Onze de
Setembros . ...

armadas do Chile, sob o comando do General
Augusto Pinochet, orquestraram um golpe
contra o governo de Salvador Allende, eleito
democraticamente. Um bombardeio aéreo foi
realizado no La Moneda, o palécio presidencial,
defendido por trinta e seis pessoas da equipe de
Allende. O presidente pode tanto ter sido morto
ou, mais provavelmente, ter tirado sua prépria
vida para evitar ter que se render as forgas
invasoras. Pinochet nomeou sua agdo de guerra,
€ nos anos que se seguiram ele orquestrou, com
bem documentado apoio dos USA (Kornbluh,
2004), uma guerra contra os pobres e a classe
média chilena, dos quais 3.200 desapareceram
ou foram executados, 80.000 foram presos, e
200.000 fugiram do pas.

O golpe representou um exercicio de abertura
de campo para um experimento econdmico
que tem sido subsequentemente adaptado e
replicado em outras partes do mundo: o modelo
neoliberal de capitalismo. O plano seguiu a
prescrigdo definida por Milton Friedman, em
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“Capitalismo e Liberdade” (Friedman, 1962):
privatizacdo, desregulamenta¢do, e
nos gastos publicos. Ele foi implementado
por economistas treinados pela alma mater
de Friedman, a Universidade de Chicago;
conhecidos como os Meninos de Chicago. O
golpe foi nada menos que a contra-revolugdo
desenhada para reverter o modelo econémico
Keynesiano que dominou o Ocidente desde
o final da Segunda Guerra Mundial, por
meio do terror. Como demonstra a anilise
feita por Naomi Klein, o efeito foi de um
duplo choque: choque por meio de violéncia
forcando a populagdo ao siléncio, enquanto
administrava o choque econdémico na forma do
chamado mercado livre, incluindo os cortes nas
provisdes para a saide e educagdo, atingindo
aqueles impossibilitados de pagar por elas. A
estratégia deliberadamente criou uma profunda
re-estabilizacdo
econOmica. No entanto, esta re-estabilizacdo
nunca se materializou, a ndo ser para as
corporagles estrangeiras e uma pequena fatia
dos poderosos financiadores locais que tiveram
lucros espetaculares,
anteriormente publicas. O Chile foi pioneiro
numa nova versio de corporativismo: uma
alianga entre a policia do Estado e as grandes
corporagdes empreendendo uma guerra contra
os trabalhadores, e ela tem sido revendida pelo
mundo desde entdo. Nas palavras de Klein:

cortes

recessio como meio de

fraudando empresas

Uma bolha urbana de especulagdo frenética
e contas dubias abastecendo superlucros

e consumismo desvairado, circundada

por empresas fantasmas e infraestruturas
apodrecidas de desenvolvimentos passados;
aproximadamente metade da populagéo
estd excluida de toda a economia; corrup¢do
fora de controle e nepotismo, dizimagéo de
pequenos e médios negdcios nacionais; uma
transferéncia enorme de riquezas publicas
para as mdos privadas, sequida de uma
grande transferéncia de dividas privadas para
maos publicas. (Klein 2007:.87)
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Atualmente ouvimos muito sobre ‘os que foram
esquecidos’ como um dos principais motes
eleitorais do populismo, mas seria mais preciso
dizer que o modelo neoliberal de globalizagdo
ndo deixa as pessoas para trds; ao invés disso,
ele deliberadamente exclui, aqueles designados
trabalhadores, do acesso a criagdo de riqueza,
por meio de remuneragdes salariais escassas
ao seu labor, ou, inteiramente negando a eles
a oportunidade de trabalhar. Este fendmeno
global de uma maioria descontente e alienada,
foi composto pelas respostas dos sucessivos
governos estados unidenses ao evento de onze
de setembro de 2001.

Em termos das consequéncias dos ataques
as torres gémeas do World Trade Centre e ao
Pentdgono, que matou aproximadamente o
mesmo numero de pessoas que o massacre de
Pinochet e seus valentdes, o governo dos USA
de George W. Bush poderia ter respondido
declarando que os ataques foram atos criminais,
pelos quais a reparagdo seria estabelecida pela
Corte Internacional de Justica. Ao invés disso,
o presidente declarou guerra ao terror; foi a
primeira vez na histéria em que se declarou
guerra contra algo abstrato. Por que anunciar
uma guerra que ndo pode ser vencida e que
nunca tera fim? Este tipo de guerra ofereceu
uma oportunidade de comércio inigualdvel
para um governo constituido de pessoas que
vieram e mantiveram suas conexdes proximas
as corporagdes relacionadas & manufatura de
equipamentos de guerra. Ao longo da historia,
algumas pessoas lucraram com conflitos. O 11
de setembro foi uma oportunidade de conflito
caida do céu para Bush, Cheney, Rumsfeld e
seus associados. O Departamento de Seguranca
Civil foi imediatamente estabelecido como
um condutor de terceirizagbes pelas quais
quantidades imensas de dinheiro publico
passaram para mdos privadas na forma de
uma mirfade de empresas de seguranca que
floresceram nas redondezas de Washington,

e que prosperaram na invasio de Iraque e
seu pavoroso legado: “Entdo as fungdes de
seguranga, invasdo, ocupagao e reconstru¢ao
foram imediatamente terceirizadas, e ricamente
fortalecidas, entregues ao setor privado para
produzirem lucro”. (Klein, 2007: 298-99)

Enquanto o terror tem sido o negdcio dos USA,
para o beneficio de poucos de seus aliados
ocidentais, a maioria da populagdo tem sido
alimentada numa dieta de medo e inseguranca.
Aqueles que possuem nacionalidade, etnicidade
e religido diferentes devem ser tratados com
suspeita, nas bases de que diferenca significa
perigo. Melhor ainda seria se eles fossem todos
mantidos longe de nds, separados por muros,
cercas e sistemas eletronicos de seguranca.
Mantendo um constante estado de inseguranga,
abastecido por monitoramento regular dos
niveis de ameaca, governos justificam seus
gastos na chamada industria da defesa, portanto,
replicando o modelo testado no Chile, onde,
para quase tudo, o apoio governamental foi
destruido, exceto para a policia e para as forgas
armadas. O refinamento estadosunidense
do modelo, tem servido para projetar ainda
mais longe o governo terceirizando defesa
para contratantes privados. Com o programa
de austeridade, a fung¢do unica dos governos
se torna a de transferir dinheiro dos pobres e
da classe média para os bolsos das grandes
corporagdes, que repagam o favor custeando as
campanhas eleitorais destes governos. A elei¢do
de Donald Trump s6 foi possivel pela criagdo de
um clima de medo ‘do outro’; qualquer prévia e
fragil distin¢do entre negdcio e governo entrou
em colapso. Nos anos 1920, o presidente Calvin
Coolidge declarou que ‘o negdcio da América é
negécio. Hoje, o governo da América é negdcio.

NoGamage (da forma pela qual politicos
populistas manipulam populagdes, com o
auxilio das midias de massa, estd a questdo da
identidade. “A incitagdo para ignorar todas
as afiliagbes e lealdades, a ndo ser aquelas
emanando da identidade restritiva, podem
ser profundamente desilusivas
contribuir para as tensdes sociais e violéncia”
(Sen, 2006:.21)
Em “Identidade e Violéncia’, Amartya Sen
analisa como a énfase no mono - ao invés
das multiplas identidades - leva as pessoas a
adotarem uma identidade prevalecente ao custo
de todas as outras complexas redes relacionadas
identidades que usamos
para negociar a vida no cotidiano. Muito
frequentemente esta escolha é determinada por
aqueles que nos rotulam de acordo com religido,
etnicidade, ou nacionalidade, e por isso, nos
negam o direito, nas palavras de Paulo Freire, de
nomear o mundo. Ao invés de privilegiarmos a
constante evolu¢do em nossos processos de
humaniza¢do, somos homogeneizados em
perigosas e simplificadas identidades de massa,
tais como mugulmanos, terroristas ou brancos.
Estas designagdes ndo sdo acidentais. Elas sdo
manufaturadas por aqueles que estdo cobertos
de interesses na prote¢io de lealdades, votos
e seguidores. Sen enfatiza que as teorias sobre
conflitos civis, frequentemente promovidas
por académicos anglo-saxdes, sdo algumas das
mais perniciosas e influentes nestes fendmenos:
“(...) com frequéncia, teorias sobre choques
civis tém legitimado e sustentado fundagoes
sofisticadas de crengas populares rudes e
grosseiras. Teorias cultivadas podem reforgar
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e também

ao transito de




fanatismos descomplicados” (Sen, 2006:.44)
Sdo abundantes os exemplos histéricos de
nagdes e grupos religiosos que viram negada a
condi¢do de humanos por aqueles cujos modos
de vida se diferenciavam; aqueles para os quais
a ideia de “alteridade” é construida como
uma ameaca para a identidade baseada numa
identidade uniformizada: africanos ocidentais
foram vendidos como escravos; americanos
nativos foram exterminados da face do planeta;
cagadores ndmades e ciganos vivem as margens
da existéncia.

Atualmente muitas praticas cruéis e egotisticas
sdo defendidas em nome da cultura, vistas
como um conjunto de valores e costumes nio
mutaveis por meio do qual afirmamos nossa
identidade de grupo. Tradigdo é evocada como
uma desculpa pela qual justificamos nossa
pouca propensio ao contemplar a necessidade
de mudanga de nossos caminhos. Arjun
Appadurai, antropdlogo indiano, propde uma
no¢do mais dindmica de cultura:

(...) cultura é um didlogo entre aspiragées e
tradicées sedimentadas. E em nosso elogidvel
zelo para o que é mais recente ao custo do
que é mais antigo, nés permitimos a emerséo
de oposi¢bes desnecessdrias, prejudiciais e
artificiais entre cultura e desenvolvimento.

(Appadurai, 2004)

Uma das manifestacbes desta oposi¢do tem
sido a promogdo de diferencas religiosas
como definicdo simbdlica de identidade, e a
consequente demoniza¢ao daqueles os quais as
crengas divergem. Tal atitude ndo apenas impde
uma ameaga regular e violenta de conflito,
mas também empobrece qualquer sociedade
em que a auto-definicio seja reduzida a
uma marca singular: “No jogo baixo das
identidades politicas e sociais como opostas as
identidades religiosas, é a sociedade civil que
tem perdido, precisamente num momento que
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em hda uma grande necessidade de fortalecé-la.”
(Sen, 2006:83)

Isso me traz ao teatro: uma forma de arte que
pode cumprir um papel vital em sociedades
civis, e que pode ainda brincar com a propria
ideia de identidades fixas.

Adfrase'mais corthecidal de Jaquessé=0 mundo
todo é um palco. Essa ndo é uma expressido
depreciativa usada hoje em dia. A frase
significa que homens e mulheres ndo passam
de brincantes. As suas vidas sdo inteiramente
tomadas por brincadeiras porque brincar é
o mesmo que viver. E lugar comum falar de
teatro como uma metafora da vida, mas esta
metafora antecede saberes contemporaneos em
relagdo a como seres humanos se desenvolvem,
do estagio pré-natal até seu tumulo. Nossas
primeiras agdes e respostas sdo caracterizadas
pela capacidade intersubjuntiva, onde nossas
reagOes sdo estimuladas pelo comportamento
dos outros e essas mesmas rea¢des recebem
uma resposta do outro. Neuronios-espelho
engatilham em nossos cérebros respostas
pelas quais agimos sobre o mundo externo,
configurando a mimesis como um elemento
fundamental na forma em que a personalidade
se desenvolve. Observacoes feitas em criancas
demonstram que ndo é apenas a presenga do
outro que estimula o ser, apesar da importancia
que tal presenca tenha, mas que também
crescemos como seres solitarios por meio de
nossa habilidade inata de criar um outro virtual,
e com ele podemos experimentar diferentes
papéis e adentrar em didlogos internos. Desse

jeito, as criangas constantemente falam consigo
mesmas, criando didlogos, e elas brincam em
seus proprios mundos. O amigo invisivel é
apenas uma das manifestagdes desta tendéncia.
O conceito fluido e em constante mudanca
de personalidade abrange ator, personagem e
audiéncia numa relagio dialética que molda
nossas respostas aos outros, e ao mundo. Ao
invés de revisitar a metafora teatral, é ora de
reverté-la: a vida é teatro. Nas palavras do
dramaterapeuta italiano Salvo Pitruzzella:

Drama pode ser o lugar onde corpo,
relacionamentos, saberes, papéis, e narrativas,
gradualmente e delicadamente, podem

ser postas em jogo; podemos brincar com

eles, desmontando-os e remontando-

os, e criativamente os redefinindo e os
recombinando. Podemos deixd-los encontrar

outros corpos, relacionamentos, saberes,
papéis e narrativas, construindo novas
matrizes intersubjuntivas que podem
substituir temporariamente a velha
vestimenta, nos permitindo reconhecer,
explicita e implicitamente, que as coisas
podem mudar, e que mudangas ndo fazem
mal. Ao comunicarmo-nos com os outros,
podemos permitir ser influenciados e
inspirados, e reavivar nossas predisposi¢bes
empdticas, ajudando uns aos outros na busca
por novos equilibrios. (Pitruzzella, 2017: 107)

Aprender ¢, portanto, relacional, e envolvimento
em criagdo coletiva teatral requer que nos
relacionemos por meio da externalizacdo
daquilo que é prévio ao processo interior
do ator, personagem e publico. A fungio da
personagem, com a vivéncia da experiéncia
do outro que nido a do ator, oferece emogdes
catérticas de medo e pena. Como Pitruzzella
aponta, a purificacgdo dessas emogdes, na
base da auto-preservagio e da compaixao,
ndo significa a sua eliminagdo, mas sim a sua
remodelagdo, para que possamos ter controle
sobre elas ao invés de sermos controlados por

elas. A distancia estética oferecida pelo processo
de dramatizagdo de nossas vidas, possibilita
respostas criticas a essas emoges sem negar o
seu poder. Elas sdo a for¢a motivacional por tras
da mudanga social corporificada, estimulada
pela participagdo no teatro.

Como Brecht refletiu sobre sua carreira no
teatro pouco antes de sua morte, ele reconheceu
o grau no qual mudancas estio ligadas em
termos teatrais:

Eu queria pegar o principio, que néo era

apenas uma questdo de interpretar o mundo,
mas de mudd-lo, e aplicd-lo ao teatro. As
mudancas, grandes ou pequenas, que se
sucederam dessa intenc¢do (que eu mesmo

s6 vim a admitir lentamente) foram todas as
mudancas dentro da esféra do teatro (...)

(Brecht, 1966)

7

Mudan¢a é o ingrediente central do teatro
porque é um processo que depende da
aplicacdo da imaginacdo, do que pode ser e do
que é, na realidade. Embora sejam distintos,
eles operam um sobre o outro, dialeticamente
em todos os estagios, de ambos, nossas vidas e
nosso engajamento auto-consciente no teatro.
Novamente Pitruzzella:

Imaginacdo é a habilidade de inventar
mundos possiveis; ela é capaz de gerar um
nivel especial de realidade, sendo, de um
lado auténoma e separada da realidade
didria; e de outro estritamente limitada
por ela, recontando-a, retrabalhando-a e
transformando-a. (op.cit.127)

Se estamos aborrecidos, ou alienados pelos
discursos gerados por nossos atuais lideres
mundiais, escrevamos entio os nossos proprios
discursos tomando controle sobre os modos
pelos quais produzimos a nds mesmos, e sobre
como agimos em contextos locais, onde entio
podemos reivindicar graus de agéncia. O teatro
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nos intima as mudangas que desejamos fazer,
mas os costumes e as préticas de producéo
cultural dificultam a recriacdo desses desejos,
para mais além do espago do drama, mesmo
que sejam espagos publicos. Precisamos
nutrir um entendimento sobre ambos, nds
enquanto atores, e sobre nosso publico, para
que nossos atos nio sejam ‘apenas brincadeiras,
ao invés disso, usemos a brincadeira como
mudan¢a  sdcio-politica.
Nenhum empreendimento pode ser mais
sério que a brincadeira.

um acesso de

Nesta'sessao, leul vislumbro dois exemplos de
caminhos nos quais o teatro pode ser usado para
discutir contradi¢des e esteredtipos apresen-
tados pela midia sobre identidade, em relagdo
ao ‘outro’: Cantieri Meticci (‘Hybrid Works’) de
Bolonha, Itdlia; e minha prépria produgédo dra-
maturgica escrita para a Companhia de Teatro
One Hour, no Reino Unido. Apesar de muito
diferentes em suas abordagens estéticas, ambas
sdo instancias de tentativas de criar um outro
tipo de discurso publico entorno de questdes
sobre a identidade europeia, daquela que vem
atualmente circulando nas midias convencio-
nais, e entre os politicos que almejam espago
em suas plataformas digitais de audiéncia, e em
suas folhas impressas.

Para a analise das atividades de Cantieri Meticci,
mergulho na pesquisa de Pierluigi Musaré por
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seu capitulo em Performative Citizenship (Ian-
nelli & Musaré 2017, Capitulo 5). Ele estabelece
o contexto do trabalho de Cantieri Meticci
mostrando a discrepincia na percepgio publica
entre a capacidade da Europa de absorver a mi-
gracdo, e o panico induzido pela midia entorno
desta questio:

Muito superior que qualquer crise real sobre
migragdo e pedidos de asilo na Europa, é

a ansiedade publica que, em parte, tem
crescido devido a cobertura da midia sobre o
fenémeno, bem como a retérica dos politicos
que descrevem a Europa como estando sitiada
por pessoas fugindo de conflitos ou buscando
uma vida melhor. (lannelli & Musaré, 2017: 94)

Dentro desse espago de medo e desconfianga,
Cantieri Meticci engendra projetos contra-
hegemoénicos que se utilizam de métodos do
teatro relacional, como eu no outro e o outro
em mim, entre atores e personagens, atores
e atores, e atores e publico. Musar6 descreve
Cantieri Meticci como:

Uma companhia de teatro baseada e ativa
em Bolonha (ltdlia), que envolve atores
profissionais e ndo-profissionais vindos de
mais de 15 paises. Trabalhando na intersec¢cdo
entre estética e ativismo desde de 2011,
Cantieri Meticci tem organizado projetos
teatrais de larga escala que envolvem
requerentes de asilo, refugiados, migrantes

e cidaddos italianos, que culminam em
eventos artisticos enormes e abertos para a
comunidade local. Ministrando workshops
de drama em escolas, locag6es comunitdrias,
mesquitas, e centros de recep¢do, Cantieri
Meticci usa ferramentas artisticas para
estimular o debate publico sobre os
relacionamentos continuados entre os recém
chegados e os paises hospedeiros. (ibid. .96)

A metodologia participativa e inclusiva da
abordagem baseada em workshops possibilita
a companhia subverter distingdes hegemoni-
cas de identidade que colocam grupos sociais
involuntariamente em campos hierarquica-
mente concebidos, de outros mais ou menos
perigosos. Em particular, a fronteira metafisi-
ca entre cidadios e nao-cidadios, desse modo,
torna-se porosa; ela ¢ substituida pela nogdo de
humanidade comum.

A abordagem teatral que desmonta essa fron-
teira imagindria é especialmente pertinen-
te porque o teatro oferece a possibilidade de
combinar empatia e distdncia, e desse modo,
coloca o espectador numa relagdo irdnica
com questdes levantadas pela performance. A
proximidade fisica dos atores que atuam suas
histérias de migragio, conflito e perigo engen-
dra fortes sentimentos empaticos no publico,
cuja atenc¢éo estd engajada, enquanto simulta-
neamente, o processo emoldurado pelo teatro
estimula uma consciéncia critica que convida o
publico a se questionar, bem como questionar
seus governos locais e nacionais, perguntas
embaragosas sobre por que certos grupos sio
vitimizados, discriminados e deturpados. Esse
processo dual de imersdo e conscientizagio
ndo é apenas experimentado pelo publico, mas
também pelos atores. Mesmo quando um ator
esta atuando sua prépria historia, o processo
de atuagdo causa uma distancia entre histéria
e contador, onde o ultimo assume a func¢io de
ator enquanto o auto-representado na narrati-
va assume os contornos da personagem. Essa
é a situacdo dramatizada por Bertolt Brecht na
produgdo original do Berliner Ensemble, “O cir-
culo de giz caucasiano’, e na qual Ernst Busch
dirigiu ambos, Singer e Azdak. Muito antes da
apari¢do de Azdak, o método de Singer foi bem
estabelecido, pelo jeito como Grusha é retratada
quando assume a ‘nobre crianga’ abandonada:
Pelo jeito em que ela posicionou-se entre o pa-
tio e o portao,

Ela ouviu, ou pensou que ouviu, uma voz cha-
mando baixinho.

A crianga chamou por ela,

Naio chorando, mas chamando delicadamente,
Ou pelo menos assim pareceu para ela.
‘Mulher, a voz disse, ‘me ajude’

E continuou, nio chorando, mas dizendo muito
sensivelmente:

<

Pelo jeito em que ela posicionou-se entre o

patio e o portdo,

Ela ouviu, ou pensou que ouviu, uma voz

chamando baixinho.

A crianca chamou por ela,

Nao chorando, mas chamando delicadamente

Ou pelo menos assim pareceu para ela.

‘Mulher’, a voz disse, ‘me ajude.

E continuou, ndo chorando, mas dizendo

muito sensivelmente:

‘Saiba, mulher, aquele que nio ouve o grito de

ajuda

Mas passa como se tivesse ouvidos

Dreocupados, nunca ouvira

O chamado gentil do amante, nem o melro-

preto no alvorecer

Nem o suspiro feliz do catador de uvas, nem o
sino do anjos’

Ela caminha em direcdo a crianca e se
ajoelha

Ouvindo isso ela retorna para olhar mais uma

vez a crianca:
Somente para sentar-se com ela, por um

instante ou dois,

Somente até quando alguém pudesse vir,

Sua mae, ou qualquer um.
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[Deitada num tronco, ela senta-se de frente

para a crianca.

Somente até quando ela tivesse que partir,

porque o perigo era muito grande,

A cidade estava em chamas e choros.

As luzes diminuem, como se estivesse

escurecendo com a chegada da noite.]

Temerosa ¢é a seducdo do poder da bondade!

[Agora Grusha se acomoda para zelar pela

crianca durante a noite. Uma vez, ela ascende

uma lampada pequena para olhar para ela.

Uma vez, ela a cobre com um casaco. De

tempo em tempo, ela escuta e olha se alguém

estd vindo.

E ela sentou com a crianca por um longo

tempo

Até quando a tardinha veio, até quando a noite
veio, até quando o amanhecer veio.

Ela sentou-se por muito tempo, e por um

longo tempo ela viu

A respiracio suave, 0s pequenos pés cerrados

Até quando ao amanhecer a seducio estava

completa
E ela levantou-se, curvou-se e, suspirando,

pegou a crianga
E alevou embora.

[Ela faz o que Singer diz como ele descreve.]

Como se fossem bens roubados, ela a junta do

chio.
Como se ela fosse uma ladra, ela se afasta.
(Brecht 1966, pg.138-39)

Os comentdrios de Musaré sobre o
funcionamento ético do trabalho de Cantieri
Meticci poderia ser sobreposto exatamente ao
trecho acima de Brecht, com a substitui¢do do
cosmopolitismo do foco de Brecht sobre classe:
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Convidando participantes a imaginar a sua
prépria humanidade, e a dos outros, atuagoes
teatrais podem ser consideradas fontes
normativas de pensamento ético. Como uma
estrutura comunicativa crucial de nossas
culturas, que funcionam como uma forma de
educacgdo moral, a consciéncia humanitdria
dramatdrgica se torna, neste aspecto,
primordial na formagdo de disposigées
cosmopolitas. (op.cit pg.99)

Cantieri Meticci desafia os padrdes duplos que
apresentam as vitimas do conflito e da pobreza
de terras distantes, como objetos de cuidado
e simpatia por cidaddos europeus, enquanto
essas mesmas pessoas, chegando em nossas
portas, sdo terroristas, pedintes, ou o ‘outro’
perigoso. A companhia, quando confronta os
cidaddos com suas realidades de migracéo, e os
imigrantes pessoalmente frente a frente, ‘desafia
as opinides das pessoas e faz com que elas
pensem mais além dos estereétipos diariamente
reiterados’ (ibid. pg.101). Como Musaré aponta,
a ambicdo desse tipo de projeto vai além das
tipicas inten¢des do teatro aplicado, eles sdo
exploragdes praticas de como os espagos das
cidades, alienados e globalizados, podem ser
restaurados em termos do direito de uso das
pessoas que vivem neles:

Para repensar comunidades e espacos da
cidade sobre a luz das histérias de migrantes,
o projeto objetiva criar uma ‘nova Agora’:

um espaco de reflexdo sobre como a
organizagdo de espacos de convivéncia na
cidade influenciam nosso jeito de viver, nossa
percep¢do do outro, e nossa participacdo nos
debates publicos. (ibid. pg.103)

O teatro é um instrumento de agdo nesse
objetivo, como foi reconhecido pela promogio
da companhia de teatro da vizinhanga hibrida
de Cantieri Meticci, onde ambos, refugiados
e cidaddos, podem acessar educagio artistica

e académica fundamentada na realidade
de suas proprias experiéncias. Esse modelo
replica abordagens da educa¢do popular que
vém sendo praticadas por muitos anos na
América Latina, notavelmente pelo Teatro de
La Candelaria (www.teatrolacandelaria.com)
na Candelaria, um bairro de Bogota; o Pombas
Urbanas  (www.pombasurbanas.org.br) na
Cidade de Tiradentes, distrito de Sdo Paulo; e
Catalinas Sur (www.catalinassur.com.ar) em
La Boca, Buenos Aires. Essas companhias sdo
penetradas pelas/nas comunidades locais, por
um longo periodo, com o resultado de que elas
tornaram-se locais de confianga e reanimacdo
comunitaria. Retomando os experimentos de
Brecht com Lehrstiicke em meados da década
de 1930, todas essas companhias levam o teatro
para onde ele é necessirio, e desenvolvem
metodologias de base que transcendem os
limites burgueses das atuacdes do teatro
convencional. Essa abordagem governa os
projetos locais de longo prazo, e colaboragoes
internacionais que culminam em eventos
publicos de alto perfil:

Os topicos explorados, os espacos escolhidos
para os workshops, e o processo coletivo de
criagdo da performance final, sdo fatores
chaves que evidenciam o poder do teatro,
ambos, como um espaco de proximidade fisica
onde pessoas diferentes podem experimentar
convivialidade, e, como uma metdfora de uma
sociedade alternativa na qual a diferenca

(de fundo cultural, histdrias pessoais,
necessidades, aspiragées, etc) aprimora e
expande o resultado final. (ibid. pg.106-7)

a Companhia de Teatro One Hour, ambas se
utilizam do poder dos textos de Shakespeare
para tragar paralelos contemporaneos. Meias
Medidas" pega a cena entre Angelo e Isabella de
Medida por Medida e a entrelaca com a histdria
de uma ucraniana nao-cidada trabalhando em
Liverpool, no intuito de examinar como género
e poder operam, antes e agora, de forma que
evoca consideragdes sobre as contradi¢des tanto
nos textos de Shakespeare, como na sociedade
inglesa contemporénea. Minha tentativa mais
recente é Lear em Brexitlandia® que ¢ inspirada
em Rei Lear, particularmente na relagido do
Rei Lear com seu Bobo da Corte, que funciona
como um comentario irdnico sobre a atual
situagdo do Brexit para debater questdes sobre
a identidade inglesa por meio da historia de
um inglés branco de classe média, trabalhador,
que é cuidado no hospital por uma enfermeira
inglesa de origem indiana, e uma consultora
médica inglesa de origem polonesa. Aqui, uma
prova do sabor e intengdo do texto:

"Nota da tradutora Half Measures.
*Nota da tradutora Lear in Brexitland

(4 ¢

O Bobo canta.

Bobo: Quem s serve por ganéncia,

E apenas finge lealdade,

Se vé chuva faz a trouxa,

Minha prépria tentativa, muito mais modesta,
de usar o teatro para engajar o publico num
discurso politico contemporéineo, tira partido
das expectativas inglesas burguesas de ir ao
teatro, a fim de atrair cidaddos para dentro
da arena de debate onde as contradi¢des sdo
apresentadas. Eu criei duas pegas curtas para

Te deixa na tempestade.

Mas eu nio partirei, o Bobo ficar,

O homem sensato é que abdica:

O patife que foge vira Bobo,

Nunca ¢ um patife, o Bobo que fica.
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Imagens de refugiados no mar, em campos e nas
cercas de fronteiras sdo projetadas juntamente
com os fronteiras entre US/México, e os muros
separatistas de Israel.

Lear: Pobres criaturas sem-teto que

sofrem com essa tempestade,

onde quer que vocés estejam, como

irdo sobreviver a uma noite como essa

sem teto sobre suas cabecas, sem

gordura €m S€us Corpos

para manté-los aquecidos e apenas

trapos para roupas?

Quando eu era rei, nio fiz o suficiente

para ajuda-los.
Homens poderosos, tomem suas lices
sobre dificuldades.

Sajam e sintam o que o empobrecido
sente.

Entdo vocés podem dar-lhes a sua

riqueza extra
e fazer deste_ mundo mais justo.

Durante o préximo discurso de Lear, as ima-
gens projetadas se alternam entre fome, pobreza
extrema e a bolsa de valores de Nova Iorque e
Londres.

Lear: Deixe 0 homem supérfulo e

luxurioso

Que nio consegue ver a miséria a sua

volta
Ser exposto a angonia, para que

aprenda o verbo partilha:
Deste jeito, a distribuicido deveria

desfazer o excesso

E cada homem teria o suficiente.

Se 0s céus ndo punirem a ganancia

imediatamente
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Vird o fim:
A humanidade deverd inevitavelmente

fazer-se presa
Como monstros vindos das

profundezas.

Luzes sobre a cama de hospital de Lee. Senhora
Krysia Kowalska estd fazendo sua ronda na ala
de efermaria, acompanhada pela enfermeira
Alisha Desai. A Sra. Kolwalska apanha a
prancheta do paciente, que estd no pé da cama.

Alisha Boa dia, Lee. Espero que vocé tenha
conseguido finalmente dormir.

Lee Vocé ainda estd aqui? Pensei que vocé ja
tivesse ido para Indialandia para comer um
curry de pronta entrega.

Alisha Acabei de terminar a ronda. Entéo vou
voar no meu tapete magico para Mumbai. Pra
vocé é Bombay.

Lee Pelo menos sua amiga é branca. Por isso
ela é a encarregada?

Alisha A Sra Kowalska é a consultora médica
ortopedista que cuidara de vocé.

Lee Merda. Vocé é um dos polacos? Contava
que nds ja tivessemos mandado o seu bando
fazer as malas depois do Brexit.

Krysia Desculpe por desaponta-lo, Sr. Smith.
Eu nem ao menos comecei a arrumar as malas,
e para sua informacdo, o correto é polaca.
Acontece que sou uma mulher.

Lee Estou fodido. Que diabos de pais é esse?
Primeiro, uma enfermeira preta e agora, uma
polonesa como doutora. Sera que existe
alguma pessoa inglesa nesta merda de
hospital?

A peca ndo tem a inten¢do de polemizar
as custas de Lee Smith, como uma vitima
estereotipica do populismo bruto, para o
publico, ouvir sua histéria e talvez experimentar
um grau de empatia pela situagdo dele, mesmo
que o vejam na Otica da contradigdio que a
midia convencional busca negar ou obliterar
diariamente. Ao invés disso, a intengdo é a

de abrir um debate na arena publica sobre
questdes de identidade, posto numa perspectiva
de humanismo excessivo; um humanismo do
tipo que Lear experiéncia quando é despojado
de seu poder e das armadilhas do oficio. As
duas historias sdo construidas para chegar num
climax de reconhecimento que depende que os
sujeitos recriem sentidos de si mesmos como
seres relacionais, somente capazes de sobreviver
por meio da descoberta de seus outros virtuais,
como uma componente chave de seus DNAs
psico-sociais.

Krysia Entdo, nos veremos novamente

em um més, Sr. Smith. Vamos monitorar o
seu progresso com reabilitacdo e observar
como vocé lida com os efeitos colaterais da
medicacao. Enquanto isso, se houver algum
problema, vocé sabe onde estamos. Como
vocé esta se sentindo hoje?

Lee Nada mal. Quero dizer, vocé fez
maravilhas em meu corpo. Mas estando aqui,
mexeu com a minha cabec¢a. Quem diabos
sou eu? Eu era inglés quando vim para este
lugar. Agora, s6 Cristo sabe. Se vocés duas sdo
inglesas, que diabos isso faz de mim?

Krysia Sr. Smith, Lee, se vocé aceitar um
conselho meu, como uma mulher inglesa, nao
como doutora...

Lee Bem, fale.

Krysia Pare de se preocupar com quem vocé
é e preste mais atencao no que vocé faz.

Lee Que diabos isso significa?

Krysia Significa que todos nés fomos postos
nesta terra, querendo ou n&o, e néo podemos
decidir para onde iremos no planeta. Vocé
sabe o que significa meu nome em inglés?
Lee E I6gico que ndo sei. Vocé acha que eu
falo polonés?

Krysia Kowalski. Aqueles que pertencem
a‘Kowal’ Isso é smithy. Viu s6, eu sou uma
Smith assim como vocé. Pelo menos, minha

familia era, ha muito tempo atras.

Alisha Diferencas sao criadas por politicos.
Votos baratos por carreiras faceis. E o que
vocé faz com sua vida que importa.

Lee Me parece certo. Mas olhe para mim
agora. Eu posso fazer o que quizer com o
diabo da minha vida.

Krysia Como um certo irlandés disse uma vez:
‘vocés estd na terra, ndo ha cura pra isso!
Alisha: Esse é o porteiro. Entdo, nos veremos
no més que vem, Lee. Se cuide. (Para o
porteiro) Ele esta pronto para partir.

O Bobo entrou.

Bobo

Ao peso destes tempos tristes devemos
obedecer,

Fale o que sentimos, ndo o que devemos dizer.
O mais velho que mais suportou; vocé que é
jovem

Nao verd ou vivera tanto.

O Bobo empurra a cadeira de rodas de Lee para
fora do palco. As luzes focam em Alisha e Krysia.

Falhando
melhok...... . o o

continuar como estamos. O desastre do onze
de setembro de 1973 e suas subsequentes
aplicacdes de for¢ca em quase todas as nagdes
do planeta, corroeram as tentativas prévias
de democracia social e mitigaram as piores
desigualdades do capitalismo; notavelmente,
a “Administracdo do Progresso do Trabalho”
de Franklin Roosevelt no Novo Acordo, e o
pos-guerra “Estado do Bem-estar Social” de
Clement Attlee, em UK. Antigamente, aqueles
que acreditavam na justica e igualdade devem
ter lido uma versdo da Revolu¢io Mundial de
Leon Trotsky, mas a atual pds-modernidade
destruiu o apetite por solugdes macro ou grandes
narrativas. As lacunas ndo serdo preenchidas
por tentativas populistas de apaziguamento das
vitimas do capitalismo, que sdo nada menos
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que manipulagbes cinicas das alavancas do
poder para fazer alguns ricos mais ricos, e
prevenir governos de proteger seus cidadios e
néo-cidaddos das devastagbes de corporagdes
transnacionais. Ndo podemos mais tolerar
futuros re-arranjos das poltronas do Titanic.
Promessas de progresso infinito, baseadas em
consumo de recursos finitos que se tornam cada
vez mais escassos, que provocam mudancas
climéticas, conflitos globais, e migragdes em
massa. Ndo podemos bancar uma espera até que
a crise seja tdo aguda que os politicos egoistas
de extrema direita acordem para a necessidade
de regulamentar o capitalismo em favor de suas
vitimas. Como John Holloway expressou:

Lutem no particular, lutem de onde estamos,
aqui e agora. Criem espacos e momentos

de alteridade, espacos e momentos que
caminham na dire¢do oposta, que ndo se
enquadram. Fagam buracos em suas préprias
criagoes reiterativas do capitalismo. Criem
fissuras e deixem que elas se expandam, que
elas se multipliquem, que elas ressoem, que
elas fluam juntas. (Holloway 2010, pg.261)

Ao invés de um plano de salvagio — vindos dos
lideres religiosos ou dos retoricos de revolugdo
- vamos trabalhar no aqui e agora, usando os
recursos disponiveis das pessoas ‘ordindrias’:
criatividade e compassividade baseada no
entendimento que o bindrio eu-outro é uma
escolha falsa para espécies definidas por
intersubjetividade. George Monbiot deve ter
escrito um manifesto para o teatro comunidade
quando escreveu recentemente sobre a
necessidade de ‘contar uma nova historia’:

Por meio da restauracgdo de comunidades,
renovacdo da vida civica e reinvindicagdo

de nossos lugares no mundo, construimos

uma sociedade em que nossa natureza
extraordindria — nosso altruismo, empatia e
conexdo profunda - é liberada. (Monbiot, 2017)
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O grito de guerra de Monbiot é nada mais
nada menos que uma invocagéo para utilizar o
testado e experimentado dispositivo do teatro
comunidade para a causa de alternativas sociais:

Sabemos que se podemos mobilizar as

tais maiorias silenciosas, ndo hd nada que
apequena minoria possa fazer para nos
deter. Porém, porque falhamos em repor
nossas histdrias politicas tdo desgastadas,
por narrativas atraentes de transformacdo
e restauracdo, falhamos em perceber este
potencial. Ao reativar nossa imaginagdo,
descobrimos o poder do ato. (Monbiot 2017)

Se agirmos numa escala pequena, num nivel
local, podemos rejeitar as macro forcas que
rotulam o outro como inimigo. Ao invés
disso, vamos atrelar o poder coletivo e
imaginativo do teatro, e focar as energias da
comunidade em iniciativas produtivas de
base que celebram e endossam imperativos
humanistas. Fazendo isso, ndo devemos perder
de vista as realidades das experiéncias vividas
(ensinadas somente pela realidade, realidades
podem ser transformadas), ou o nosso lugar
enquanto animais no ecosistema como um
todo. Sabedoria é nada mais que a percep¢io
que podemos ver o suficiente para ver o
quéo pouco podemos ver. Como o Bobo de
Lear, devemos olhar diretamente para nossas
limitagdes, desejos, aspiragdes e falhas; ndo
para que nos desesperemos, mas para que
nossa esperanca seja construida em fundagoes
seguras. Nas palavras do irlandés mencionado
anteriormente, Samuel Beckett:

Tudo antes. Nada mais. Tente. Falhe. Ndo

importa. Tente novamente. Falhe novamente.
Falhe melhor. (Knowlson 1996, pg.674)
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Resumo

Este artigo examina as possibilidades do uso do teatro enquato meio para renovar o
debate publico em torno de questdes politicas contemporaneas, para recriar comunidades
coesas e tolerantes onde a diferenca e a compreensio podem prosperar. Apds um olhar
inicial sobre as origens do neoliberalismo e suas atuais manifestagdes populistas, o artigo
explorard a natureza teatral da identidade e as implicagbes para o potencial humano
implicito pela visdo dramatica da personalidade proposta pelo terapeuta de drama
italiano Salvo Pitruzzella. O documento move-se entio para ampliar o argumento do
desenvolvimento pessoal para o social através de dois casos de estudo: o trabalho da
companhia de teatro Cantieri Meticci (Hybrid Works) e as intervengdes baseadas em
textos da One Hour Theatre Company do Reino Unido. Estes exemplos sdo enquadrados
na estética do teatro épico de Brecht. O argumento termina com uma reflexdo sobre o
papel do teatro em resistir as desigualdades do capitalismo, mesmo quando a luta fracassa
repetidamente e deve ser repetidamente renovada.

Palavras-chave: Neoliberalismo, identidade, teatro épico, Cantieri Meticci.

Abstract

This paper examines the possibilities for using theatre as a means of restoring public debate
around contemporary, political issues in order to recreate cohesive, tolerant communities
where difference and understanding can thrive. After an initial look at the origins of
neoliberalism and its current populist manifestations, the paper will proceed to explore
the theatrical nature of identity and the implications for fulfilling human potential implied
by the dramatic view of personality proposed by Italian drama therapist Salvo Pitruzzella.
The paper then moves to extend the argument from personal to social development
through two case studies: the work of Bologna-based theatre company Cantieri Meticci
(Hybrid Works) and the text-based interventions of One Hour Theatre Company in
the UK. These examples are framed within the aesthetic of Brecht’s Epic Theatre. The
argument concludes with a reflection upon the role of theatre in resisting the inequalities
of capitalism, even as the struggle repeatedly fails and must be repeatedly renewed.
Keywords: neoliberalism, identity, epic theatre, Cantieri Meticci.
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¢

Mas mudaste por dentro. Ora tu és cidade,

cada um ¢é cidade. Juntando muitas cidades

interiores muitas cidades sonhadoras a cidade

que é de todos muda de cores e caminhos
Regina Guimaries
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Nas fultimasi.décadaswa “eriagdonartistica, em
diferentes geografias, tem vindo a integrar
ativamente dispositivos participativos nos seus
processos. Por outro lado, projetos de cariz
social, educativo e comunitario tém convocado,
mais recorrentemente, as linguagens artisticas
no espectro das suas agdes. Estas tendéncias
constroem-se como possiveis reacdes as
dindmicas que caracterizam o mundo atual.
Num contexto de uma realidade fragmentada,
instavel, com a expansdo do medo e o dominio
da ldgica capitalista, a democracia, assim
como a participag¢do, parecem estar em crise.
Esta dltima ideia é, no entanto, contrariada
por diversas investigacdes que apontam no
sentido, ndo do desenvolvimento de uma crise
participatdria, mas sim da existéncia de baixos
niveis participativos quando nos centramos nas
configuragdes politicas convencionais (exs.:
militar num partido, sindicato ou exercicio do
voto). A literatura neste dominio indica algumas
ideias importantes a ter em consideragéo.

A este propdsito um dos pontos fundamentais
¢ a premissa de que a participagdo gera
participagdo, ou seja, a predisposicdo para
participar parece estar conectada com
experiéncias anteriores, desta natureza, nos
percursos de vida dos cidaddos. Outro aspeto
a destacar prende-se com o questionamento
da percegdo generalizada de que os cidadédos
atualmente participam menos, sublinhando-
se que, provavelmente, o fazem de formas
diferentes que tém vindo a emergir, mais
fluidas e criativas (exs: assinar uma petigéo,

manifestacdo ou boicote). Outro ponto relevante relaciona-se com o
facto dos cidaddos sentirem, ou néo, que a sua participagio é eficaz,
justificando-se assim o seu maior ou menor envolvimento. E finalmente
a ideia genericamente disseminada de que participar é bom em si
mesmo, podendo néo ser necessariamente assim, considerando-se em
alternativa que altos niveis de qualidade nas experiéncias participativas
podem indicar efeitos positivos (Arnstein, 1969; Kaase, 1984; Putman,
1995; Norris, 2004; Lawy & Biesta, 2006; Ferreira & Menezes, 2012).

As democracias atuais encontram-se perante um momento crucial e
neste cendrio a participacdo é, muitas vezes, apresentada como uma
espécie de “panaceia” E neste contexto que se tem investido em diversas
politicas e programas com o objetivo de incrementar a participagio, o
que em parte pode apoiar a legitimagdo da democracia representativa.
E igualmente neste tempo e espago que as préticas artisticas sdo
convocadas a contribuir, assumindo-se cada vez mais a introdugéo
da dimensdo participativa, nomeadamente através do envolvimento
nos processos criativos dos cidaddos ndo profissionais das artes e das
comunidades locais. Esta participacio acontece das mais diversas
formas e experimentando-se também em diferentes niveis.

A forte conexdo entre criacdo artistica e participa¢do nio é, no entanto,
uma novidade. Ao longo da histéria, recorrentemente, verificou-se o
incremento destas praticas coincidindo com periodos de crise e transi¢do
nas sociedades humanas, como o que atualmente se vive. Nesta linha
sao incontornaveis os movimentos sociais e artisticos dos anos 1960 e as
suas profundas contaminag¢des. Ou mais recentemente, durante o apoio
do Fundo Monetario Internacional (FMI) a Argentina, a multiplicagdo
do nimero de grupos de teatro comunitério nesse pafs. Em Portugal
esta situagdo tem-se verificado de forma semelhante. Ap6s o periodo do
25 de Abril de 1974 e o desenvolvimento de algumas experiéncias (exs.:
campanhas de dinamizacédo cultural e o fundo de apoio aos organismos
juvenis - FAOJ), seguiu-se um periodo de alguma estagnacéo, coincidente
com a integra¢do na Unido Europeia, que ¢ interrompido com a crise de
2013. E neste contexto de apoio do FMI e da Unido Europeia a Portugal
e das fortes medidas de austeridade implementadas, com implica¢des
concretas no quotidiano dos portugueses, que se desenvolveu o projeto
MAPA!, o caso em estudo neste artigo.

'A sinopse, assim como a ficha técnica e artistica
do projeto MAPA, encontram-se em:
https://www.apele.org/mapa
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As “praticasl astisticas! corunitarias. sitdam-
se numa conce¢do mais ampla de arte que
perspetiva a dimensdo politica como algo
inevitavel na criagdo artistica. Esta ideia
surge antes da arte tentar negar a existéncia
desta relagdo (Ranciére, 2005). Esta ligacdo
é incontornavel e é continuamente tensa. E
exatamente por isso que a ideia de “colapso”
ou “reconciliacdo’, entre social e arte, deve ser
negada e alvo de resinificacdo (Bishop, 2011).
Esta premissa estd plasmada, por exemplo, na
definicio de teatro comunitdrio no contexto
argentino, movimento também designado de
“Teatro de vizinhos™:

A prdtica artistica deve ser um dos eixos da
vida comunitdria, assim como também um
direito, e quando isso acontece a comunidade
transforma-se. (...) Se falamos de teatro
comunitdrio referimo-nos a uma prdtica
politica. Ndo se trata de uma tarefa inocente e
desinteressada nas mudancas sociais

(Scher, 2015)
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Partindo desta contextualizagdo a defini¢do
de préaticas artisticas comunitdrias inclui
elementos idiossincraticos como, por exemplo,
o facto das pessoas de uma comunidade
serem capacitadas no proprio processo
criativo, reunindo-se com o propdsito de criar
objetos artisticos. Sdo praticas que seguem
os principios da criagdo coletiva baseadas
nas historias das pessoas e dos locais que ndo
partem de uma dramaturgia pré-existente. Pelo
contrério, a proposta é que a dramaturgia seja
gerada, genericamente, a partir de exercicios
de improvisag¢do (Erven, 2001; Boal, 1977).
Destacam-se trés caracteristicas essenciais no
desenvolvimento destas praticas que devem ser
tidas em consideracio: uma estrutura tedrica
e estética que orienta quem estd envolvido; a
duragdo no tempo, passando pelo inicio, meio
e fim, sem “saltar” etapas; e a apresentagdo final
da criagdo (Matarasso, 2017). Num exercicio
de sintese, as praticas artisticas comunitérias
concretizam-se num espago relacional entre
criagdo artistica e participagdo, inspirado pelas
culturas, identidades, histérias e necessidades
sentidas pelas cidaddos e comunidades, que
abordadas artisticamente, sustentam dramaturgias
multiplas e diversas (Cruz, 2015b).

Num campo caracterizado pela hibridez, que
cruza diversos contributos (exs.: arte, educagio,
politica, antropologia, entre outros) é essencial
um exercicio continuo de defini¢do conceptual
relativamente as praticasartisticase participagéo,
especificamente as que assentam numa légica
de funcionamento comunitdrio. As praticas
artisticas participativas contemplam um vasto
leque de formas e niveis de participagdo, desde
a interagdo do cidadio com uma obra, até a
participa¢do do mesmo em todas as fases de um
processo de criacdo. Neste espetro destacam-se
as praticas artisticas comunitdrias, ja referidas,
que reunem caracteristicas especificas como: a
horizontalidade na relagdo entre profissionais
e ndo profissionais; a criagdo artistica coletiva;

a ligagdo com o territério; a partilha de
responsabilidades e compromissos nos processos
de tomada de decisio; a negociagio; o
reconhecimento do outro; o trabalho
com elementos focados no corpo e no coro
(Cohen-Cruz, 2005; Cruz, 2015b).

Nos ultimos anos as préticas artisticas comunitdrias tém vindo a ser
influenciadas pelo artivismo, linha de agéo e investigagdo que cruza arte

com ativismo. Considera-se o ativismo como uma forma de participagio,
ndo associada a ideia tradicional de a¢do violenta, concretizada numa
acdo continuada com objetivos de mudanga politica e social (Jordan,
2002). Nesta linha o artivismo define-se como uma area de cruzamento
da dimensdo politica da arte e os territorios do protesto social com a
intencdo de visibilizar situagdes sociais politicamente significativas
(Raposo, 2015). Este movimento resulta do interesse crescente que a
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criagdo artistica contemporanea tem pelo politico, confrontam-se com
os limites do sistema perante a critica politica. O caso em que se foca
este artigo apresenta varias caracteristicas associadas ao artivismo: os
contetdos e formas do espeticulo; as a¢des diretas desenvolvidas ao
longo do processo; a construgdo de uma identidade partilhada pelos
participantes; e o didlogo encetado com institui¢des formais e agentes
informais da cidade.

O'projetoMAPA inspira este artigo que se baseia
na andlise de entrevistas aos participantes, de
documentacdo? e notas de terreno relativas ao
processo. O projeto surge na sequéncia de sete
anos de a¢do intensa da PELE® da qual resultou,
em alguns dos projetos desenvolvidos, a criagdo
de grupos teatrais na cidade do Porto. Em 2012
no contexto do “Férum PELE” dispositivo
participativo criado no ambito da atividade
gerada, aberto a todos os participantes que
se tenham de alguma forma envolvido em
projetos promovidos pela associacdo e seus
parceiros, reuniam com frequéncia cerca de
60 pessoas. Salientam-se os projetos muito
diversos desenvolvidos em comunidades
rurais, como Fermentdes, industriais como
Santa Maria da Feira, ou urbanas como na
cidade do Porto. Desta ac¢do salientam-se ainda
os projetos com comunidades definidas pelas
suas caracteristicas especificas como os Grupos
de Teatro em prisdes e o Grupo de Teatro de
Surdos do Porto. Estes cerca de 60 cidaddos
provenientes de 5 grupos em funcionamento
no momento (Grupo Age, Grupo Auroras
- Lagarteiro, Grupo de Teatro Comunitdrio
EmComum - Lordelo do Ouro, Grupo de
Teatro da Vitéria — Centro Historico e Grupo de

Teatro de Surdos do Porto) tomam a decisao de
pela primeira vez se envolverem num processo
criativo em conjunto, focado na cidade do Porto.
A estes grupos juntaram-se mais tarde neste
processo criativo 5 grupos musicais (Arquicoro,
Coro Cléssico do Orfedo Universitario do Porto,
Coro Sénior da Fundagio Anténio da Mota,
Grupo de percussio do Centro de Iniciativa
Juvenil Jovem e Orquestra Comunitaria de
Lordelo do Ouro) (Cruz, 2015a). De destacar
a grande diversidade de participantes (com
origem nas zonas central, oriental e ocidental
da cidade) em idade, nivel socioecondmico,
religido e escolaridade. Esta heterogeneidade
exigiu um didlogo intenso e o reconhecimento
do outro na sua diferenca, espelhando o
exercicio democratico como algo quotidiano:

“No inicio custou um bocadinho porque somos
muitos e temos personalidades diferentes.
Custou a concentrar. Mas depois melhorou e é
bom saber lidar com essas diferencas” (Cristina
Queirds, tribo da Vitdria).

2 Salienta-se da documentagéo analisada o filme referente
ao processo criativo “Cidaddos de Corpo Inteiro”
realizado por Patricia Pogio e disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=ILAdUxZqizw&feature=youtu.be
3 A PELE é uma estrutura artistica do Porto, criada em
2007, e desde a sua génese que investe na afirmagio do
teatro enquanto espago privilegiado de didlogo e criagao
coletiva, norteando os seus processos de criagio pelo
principio de os centrar nos cidaddos e comunidades,
potenciando o empoderamento individual e coletivo
(Retirado de www.apele.org).
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Em simultaneo o projeto trabalhou contetidos e formas, centradas na
democracia e cidadania, numa adaptagdo constante as necessidades
individuais e coletivas. Ao mesmo tempo que o projeto falava sobre
democracia, fazia-o a partir da realidade que se concretizava em cada
ensaio e agdo do projeto.

Esta é a génese do Projeto MAPA em que se definiu conjuntamente
como principais objetivos: promover um projeto artistico-comunitario
centrado no desenvolvimento individual e coletivo, na integracéo e na
afirmagéo da cidadania; potenciar a criagio, experimentagdo e inovagao
artistica e comunitdria; potenciar o cruzamento de fatores (exs.:
artisticos, politicos, historicos, sociais, culturais e urbanisticos) de forma
integrada num mesmo projeto; estimular a continuidade e autonomia
dos grupos envolvidos; criar uma rede de trabalho local entre agentes
formais e informais de diferentes areas; combater a centralizagdo
cultural; promover o cruzamento de pessoas diversas (exs.: idade,
profissdo, nivel socio-econdmico) da cidade; sistematizar a reflexdo
sobre a cidade e as possiveis propostas de agdes concretas no sentido da
resolucdo de situagdes identificadas como suscetiveis de mudanga; e o
desenvolvimento de um processo criativo como motor de reflexio sobre
as comunidades envolvidas e mais amplamente sobre a cidade.

Este projeto foi suportado por uma co-producdo entre a PELE, o
Teatro Nacional Sdo Jodo e o Servico Educativo da Casa da Musica.
Envolveu no espeticulo final cerca de 130 participantes, sendo que ao
longo do processo este indicador foi superior, ao longo de mais de 2
anos de trabalho. O MAPA - o0 jogo da cartografia, nome do espetéculo,
foi apresentado no Mosteiro Sdo Bento da Vitéria, Teatro Nacional
D. Maria II, Casa da Musica e Teatro Carlos Alberto no 4mbito do
MEXE* em 2015.

* O MEXE - Encontro Internacional de Arte e Co-
munidade tem como objetivo central a agdo e reflexao
sobre os conceitos de comunidade, participagio
politica e a criagdo artistica contemporanea na sua
relagio com a realidade. Tem vindo a afirmar-se,
nacional e internacionalmente, como uma referéncia
diferenciadora no contexto da programagao cultural
pelo seu modus operandi em esquema comunitario,
atraindo artistas, coletivos, publicos, investigadores
de diversos dominios, ativistas, politicos, jornalistas.
A metodologia de construgiao do MEXE perspetiva a
programagao cultural como uma criagao. Nesta linha
sao desenvolvidos procedimentos participativos na
concegdo e implementagio deste projeto com as co-
munidades locais (Retirado de www.mexe.org.pt).

O projeto propos-se revisitar e questionar o
teatro, a cidadania, a participa¢do eademocracia

e as suas relacdes. Partiu-se do universo da
Antiga Grécia (exs.: coro, corifeu e tribos)
cruzando-o com elementos contemporaneos,
como os relativos a situacdo da Grécia que nesse
momento se encontrava mergulhada numa
profunda crise, assim como a de Portugal:

“Na Grécia o povo tinha coisas para dizer.
Hoje o povo é expulso das galerias da
Assembleia da Republica”

(Paula Batista, tribo da Vitéria).
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Owprimeiro’ mementowdeste=processo passou
pela visita aos lugares de origem dos
participantes. Baseados na ideia de tribo, no
contexto da Antiga Grécia, e na sua ligagdo com
a polis e a agora, espelho das relacdes centro-
periferia, foi fundamental conhecer o lugar
do outro. O acesso ao territorio da outra tribo
permitiu visibilizar diferentes cidades dentro
de uma mesma cidade - o Porto. Destas visitas
salienta-se a identificacio de aspetos comuns
entre lugares e uma conclusio surpreendente
para os envolvidos - a existéncia de muito mais
coisas em comum do que se pensaria, negando
as supostas diferencas de lugares que nio se
conhecem mutuamente. Este é provavelmente
um dos principais procedimentos a considerar
na desconstrugdo de preconceitos e ideias
rigidas que afastam individuos e comunidades
- o ter contato direto. Ao mesmo tempo
identificaram-se as principais necessidades de
mudanca nas comunidades envolvidas, assim
como a co-constru¢do de possiveis solugdes
para a sua resolugao:

“0 MAPA é dar voz ao cidaddo comum, é poder
dizer aquilo que se sente na pele. E cidadania”
(Elisabete Sousa, tribo do Lagarteiro).
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Paralelamente decorriam os ensaios semanais,
inicialmente no &ambito de cada grupo e
num momento mais avancado do processo,
com todos os participantes em conjunto. Ao
mesmo tempo aconteciam os encontros do
grupo de dramaturgia, com representantes de
todos os grupos, empenhado num exercicio
de compilagdo, sistematizacdo e estruturagdo
da informacdo pesquisada. Nestes encontros
participava a dramaturga responsavel pela
escrita final do texto num constante didlogo com
o grupo em ensaio. O processo contou ainda
com encontros dinamizados por especialistas
em dominios como: a histéria, o urbanismo,
o teatro grego, o trabalho vocal e movimento,
entre outros.

Um dos momentos cruciais deste processo
passou pela proposta de os participantes
integrarem no espetaculo uma tribo diferente
da sua realidade de origem. Foram definidas
trés tribos para trés zonas da cidade, sendo
que os participantes assumiram no processo a
integracdo numa tribo que ndo a da sua drea de
residéncia real. Apesar das dificuldades iniciais
este aspeto foi fundamental num exercicio
mais alargado de tomada de perspetiva do
outro, inerente & construgdo da personagem.
O elemento coral foi igualmente importante
neste processo, assumindo-se como uma
experimentacdo do corpo coletivo, retirando dai
ilagdes para o funcionamento das comunidades,
de uma forma mais ampla. Ou seja, real e
poético, foram trabalhados numa ldgica
complementar e aprofundada convocando
elementos da liminaridade (Turner, 1982). E
0 encontro entre a componente espetacular e
a liminaridade presente nas praticas artisticas
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comunitdrias que sustenta a proatividade, a
participacdo, os processos de recriagio de papéis
e ordens de sentido de empoderamento e uma
maior satisfacdio com os destinos individual e
coletivo (Chafirovitch, 2016).

Este projeto centrou-se
promocéo do dominio da palavra, oral e escrita,
como algo a ndo evitar nas praticas artisticas
comunitdrias mas, antes pelo contrario, a
aprofundar, podendo ser crucial num processo
de empoderamento mais alargado. Esta
ideia foi reforcada pelo acesso e ocupagio de
espacos simbolicos associados a uma maior
legitimagdo social e cultural, através das
apresentacdes e ensaios que percorreram mais
de 12 espagos da cidade. Esta caracteristica
parece ter funcionado como uma metéfora da
importancia da mobilidade como pressuposto
essencial para a coesdo social.

igualmente na

Neste projeto foram ainda aprofundados varios
elementos inerentes a estas praticas artisticas,
salientando-se o trabalho das
reais e teatrais e o equilibrio tenso entre
individual-coletivo, local-global e tradicional-
contemporaneo. Nao ¢ por acaso que na
primeira apresentacio o espetaculo seguiu uma
linguagem tradicionalmente mais associada ao
teatro, acedendo-se desta forma ao dominio
de diferentes aspetos (exs.: texto, movimento,
constru¢do de personagem e distanciamento das
realidades). Este primeiro momento permitiu a
sedimentagdo do trabalho, sendo possivel com
essa base avangar para uma versao do espetaculo
com elementos mais préximos da performance,
tendo sido retirados os figurinos, a cenografia
e os movimentos coreografados do coro. Desta
forma, procurou-se convocar a individualidade
de cada um dos participantes num coro,
coletivo humano, pesquisando como o comum
néo ¢ necessariamente homogeneizante.

narrativas
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O MAPA parecer ter-se constituido como
uma oportunidade para pensar e agir a cidade.
Quer pela diversidade de espagos ocupados
durante o projeto, quer pelo levantamento de
situagdes-problema (exs: intensos processos
de “turistiza¢do”, desemprego, emigracdo e o
programa de apoio do FMI e Unido Europeia)
e a construgdo de possiveis solucdes para as
mesmasapresentadas no contexto do espetaculo:

“Néo temos todas as solucées, ndo somos
ilusionistas. Mas se formos capazes de pér as
pessoas a pensar, valeu a pena”

(José Brochado, corifeu da tribo da Vitéria).

Finalmente a participagio efetiva dos envolvidos,
relacionada com a percecio de que a sua
participa¢do é fundamental, no sentido em
que faz a diferenca e é eficaz, parece ter tido
consequéncias no sentido da resignificagdo
pessoal e coletiva:

“As vezes penso: hoje ndo vou ao teatro depois
de 10, 12 horas de trabalho, chego a casa a
uma da manhd para acordar as sete. Mas

hd qualquer coisa que me puxa, que ndo me
cansa” (Irene Oliveira, tribo da Vitdria).

“A fazer teatro cresci. Aprendi a gostar de
coisas que ndo gostava. Tornei-me mais
auténomo, com um pensamento mais aberto”
(Sérgio Anjos, personagem Porto).

“Mas mudaste por dentro. Ora tu és cidade,
cada um é cidade. Juntando muitas cidades
interiores muitas cidades sonhadoras a cidade
que é de todos muda de cores e caminhos”
(Regina Guimardes, dramaturga).

Dasexperiéncia. dosprojeto.MAPA salientam-
se alguns aspetos que de forma recorrente se
evidenciaram na andlise dos discursos dos
participantes entrevistados, da documentagéo
e das notas de terreno. As diversas agdes
deste projeto sublinham a relevincia da
forte ligagdo aos lugares de origem dos
participantes, acedendo-se assim, ndo so as
necessidades reais mas também, a construc¢do
de propostas de resolu¢io dos problemas.
Desta forma ¢é atribuida eficicia e sentido
a participagdo em processos desta natureza
(Lawy & Biesta, 2006). A heterogeneidade
dos grupos e a sua transversalidade assume-
se como uma potencialidade destes processos
constituindo-se o espago de criagdo artistica,
em simultineo, como um espago de tomada
de perspetiva do outro e de debate, podendo
assim trazer qualidade a participacdo (Ferreira
& Menezes, 2012). Neste projeto a ocupagio de
diversos espacos da cidade, associados a maior
legitimagdo social e cultural, permitiu o ensaio
de mudangas na relagdo com esses espacos, e a
amplificagdo das potencialidades da cidade para
pessoas e grupos com diferencas estruturais
de acesso, que o processo de democratizagdo
cultural ainda nao resolveu (Boal, 2009;
Barbieri, 2018). Os elementos inerentes a criagdo
artistica coletiva emergentes nesta experiéncia
parecem ser coincidentes com os fundamentais
neste tipo de praticas, destacando-se a este
propdsito, a negociagdo, a tomada de decisdo
partilhada, a distribuigdo de compromissos
e responsabilidades e o reconhecimento do
outro (Sullivan & Transue, 1999).

Este projeto revela ainda a relevincia do
envolvimento das comunidades nas diferentes
fases dos processos de criagdo artistica, mais
concretamente em todo o processo, gerando a

possibilidade de acesso aos modos de produgioe
orefor¢o de uma atitude ativa. Desta experiéncia
sobressaem alguns pontos referentes a relagdo
entre ética e estética, a participagdo voluntdria
e sem recorrer a sele¢do, a autonomizagdo dos
grupos e a garantia de condi¢des basicas para a
participag¢do (Cruz, 2015b; 2017). Outro aspeto
a salientar prende-se com a grande dimenséo
deste projeto, desde logo pelo numero de
envolvidos. Esta caracteristica parece, neste
caso em concreto, ter contribuido para ampliar
os conteudos e as formas assumidos pelas
praticas artisticas comunitarias. Tal expansdo
parece ter acontecido porque:

“(...) se acredita que o teatro é em si mesmo
transitivo, no sentido gramatical, isto é, cuja
acgdo se transmite diretamente do sujeito a um
objeto distinto deles” (Castelo, 2015).

E necessério neste campo perspetivar-se os
varios niveis e formas de participagio, ou
seja, ndo hd uma forma unica para as praticas
artisticas participativas mas sim diversas, sendo
essa diversidade ao mesmo tempo a riqueza
deste campo. No entanto, a atencido deve estar
dirigida, entre outros aspetos, para a qualidade
da participagdo que remete para algumas
das caracteristicas das praticas artisticas
comunitdrias jé& enunciadas. Neste dominio
¢ ainda relevante ter em aten¢do dimensdes
determinantes para os processos participativos,
a saber: relagdo profissionais-ndo profissionais,
dindmicas processuais
de organizagdo dos grupos, locais de ensaio e
apresentacgdo, temas identificados e concegdes
de teatro (Bezelga, 2015; Cruz, 2017). Desta
forma, podem-se criar melhores condi¢des
para eventuais mudancas do ponto de vista
individual, coletivo e institucional, assim como
para uma possivel transferéncia destas a outros
contextos de vida dos participantes.

criativas, dinAmicas
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Resumo

Este artigo centra-se na revisdo da literatura no campo hibrido das praticas artisticas
comunitdrias. Salientam-se, neste exercicio, os pilares fundamentais dos campos da
arte, educagdo e participagdo. Em didlogo com a contextualizagdo teérica parte-se para
uma analise de entrevistas dos participantes, de documentagio e das notas de terreno
referentes ao projeto MAPA. Este processo com duragao de dois anos, desenvolveu-se no
Porto e envolveu mais 130 cidadaos, nao profissionais das artes. As conclusoes deste artigo
procuram ensaiar alguns aspetos recorrentes no caso em estudo que dialogam com outras
experiéncias e investigagdo desenvolvida nesta area, nomeadamente no que se refere as
carateristicas fundamentais associadas aos processos artisticos participativos.
Palavras-Chave: criagdo artistica, participagao, praticas artisticas comunitdrias, teatro.

Abstract

This article focuses on a review of the literature in the field of hybrid community artistic
practices. It is stressed in this exercise as fundamental pillars of the fields of art, education
and participation. In dialog with the theoretical contextualisation part to an analysis of
interviews of participants, documentation and field notes relating to the project MAPA.
This process with a duration of two years, developed at the port and involved over 130
citizens, not arts professionals. The conclusions of this article seek to rehearse some aspects
applicants in the case study that dialog with other experiences and research carried out
in this area, in particular as regards the fundamental characteristics associated with
participatory artistic processes.

Keywords: artistic creation, participation, community artistic practices, theater.
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“ELES NAC
USAM TENIS
NAIQUEF’

ANOTACOES SOBRE
UMA ENCENACAO
COM A CIA MARGINAL
(RIO DE JANEIRO)

Isabel Penoni (Prog. P6s-Graduagéo Artes Cénicas, UNIRIO, BR)



€ o primeiro texto“teatral que encenei com a
Cia Marginal, grupo de teatro do qual fago
parte ha mais de dez anos na cidade do Rio de
Janeiro. O texto discute a presenca ofensiva e
ao mesmo tempo ja tdo naturalizada do tréfico
de drogas nas favelas cariocas, tema bastante
proximo e sensivel para os atores do grupo,
todos moradores de espagos populares, em sua
maioria da Maré, que é o major complexo de
favelas do Rio e o bairro sede da companbhia.
Pela proximidade que possuem com o tema,
seus pontos de vista e afetos sdo notaveis ao
longo de todo o espetaculo, mesmo quando
interpretam os dois personagens que animam
a trama.

Optamos, contudo, por acrescentar ao texto
original extratos autobiograficos e momentos
em que o ator imprime uma opinido pessoal
sobre algo que estda sendo discutido em cena,
embaralhando ainda mais os limites entre o real
e a ficcdo. Com isso, demos continuidade a uma
pesquisa que perpassa todos os trabalhos da
companhia, sobre os elos de interdependéncia,
as zonas de indeterminacdo, os limites e a
tensdo entre o eu e o outro, o pessoal e o
coletivo, a memoria e a critica social, o imediato
e o representado, a performatividade e a
teatralidade.

Neste artigo, iremos refletir sobre as multiplas
estratégias de inscri¢do do “real” no espetaculo
“Eles ndo usam ténis naique’, que estreou em
2015 no Rio de Janeiro e que em 22 de setembro
de 2017 foi apresentado na cidade do Porto, em
Portugal, dentro da programacdo do IV MEXE
—Encontro Internacional de Arte e Comunidade.
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O jogo entre.realidade.e ficgiovemisendo identificado por uma série de
autores como o denominador comum da cena teatral contemporanea.

De fato, de maneira geral, o ator contemporaneo nio é mais aquele que
deixa sua identidade do lado de fora do palco para assumir uma outra
quando pisa nele. Ao contrario, é imperativo para esse ator colocar-se em
cena “aqui, agora’, buscando uma verdade que muitas vezes remete a um
plano intimo e pessoal, por meio de testemunhos ou relatos confessionais
realizados diretamente ao publico e na primeira pessoa — testemunhos
esses, que, segundo Cornago (2009), nio se apoiam apenas na capacidade
do performer “de contar lo que vio, sufrié o experiment, sino en la propia
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presencia de un cuerpo que vio eso, lo sufri6 o lo experiment” (2009:04).
Experimentos cénicos que jogam com a presenca do ator “aqui, agora”
vem, cada vez mais, desafiando a ideia de representacio, por praticarem
uma espécie de “utopia da proximidade” (Cornago, 2008), que alguns
autores atribuem a uma necessidade do artista contemporaneo de
abertura para a alteridade, ou a “um desejo de agdo frente ao outro e a
intenc¢io de recuperar a possibilidade do social em termos menores, nio
mais de militdncia politica, mas de ética relacional” (Fernandes apud
Cornago, 2007:07-08). Tratam-se de trabalhos onde se observa o que
Lehmann (2007) generalizou como a “irrup¢ao do real” em cena, ou
ainda o que Féral (2008) chamaria de uma contaminagio radical entre
procedimentos da teatralidade e da performatividade - trago que nio
s6 marca hoje o campo do teatro, mas também o das artes visuais, o da
danga e o do cinema, como atestam os tltimos filmes do documentarista
brasileiro Eduardo Coutinho, a exemplo de “Jogo de Cena” (2007), onde
a ficgdo esta o tempo inteiro “sob o risco do real” (Commoli, 2008) e,
inversamente, o real “sob o risco da ficgdo” (Feldman online).
Denominados “Teatros do real” (Saison, 1998), “Teatro performativo”
(Féral, 2008), ou “Teatro atravessado” (Bident, 2016), entre muitos
outros, aqueles experimentos podem variar, segundo Fernandes (2007),
de “intervengdes diretas na realidade, especialmente no espago urbano,
em geral referidas como site specific, a modos renovados de teatro
documentdrio, comuns no panorama recente, sem esquecer a proliferacio
de performances autobiogrificas e a inclusio de ndo atores em cenas
disjuntas” (2007:03). Em todos os casos, sdo obras que colocam em crise
qualquer acordo ticito que o espectador venha a assumir previamente
sobre o estatuto do que se verd em cena, pois se trata exatamente de
desestabilizar ou “irritar” continuamente sua percep¢io (Fischer-Lichte,
2007). Sem fixar a recep¢do no paradigma da representacdo nem tampouco
no do acontecimento, o publico oscila entre a crenga e a descrenga, numa
zona de divida e incerteza “onde nio se sabe mais onde comega o teatro e
onde acaba a realidade” (Protokoll apud Leite online).

Fischer-Lichte (2007), ao tratar da instabilidade inerente a cena teatral
contempordnea entre as ordens da “representagdo” e da “presenca’
formula a interessante nog¢do de “multiestabilidade perceptiva” a partir de
uma analise de casos que recorrem a diferentes estratégias de encenacio
para produzir, no entanto, uma mesma descontinuidade da percep¢io
do espectador, que se desloca permanentemente da figura dramatica,
ou do personagem ficcional, ao corpo real, fenomenal do ator - do
tecido simbdélico da representagdo a concretude dos corpos, objetos e
espagos reais.

E a partir desse quadro conceitual que pretendo olhar para a encenacio de
“Eles ndo usam ténis naique’, espetaculo que dirigi com a Cia Marginal.

Interessa-me refletir, para seguir usando os
termos de Fischer-Lichte (2007), sobre o tipo de
“multiestabilidade perceptiva’ que a encenagdo
de “Eles ndo usam ténis naique” permite obter e,
também, sobre os procedimentos e estratégias de
que a propria encenagio langa méo para produzir
esta multiestabilidade. Mais que tudo, cabera
nos perguntarmos de que forma a experiéncia
de abertura do texto para o “real”, que se deu
ao longo do processo de criagdo do trabalho,
encontra-se inscrita nacomposi¢do do espetaculo
e como ela se atualiza a cada apresentagio.

Criada'em 2005;:n0/ Complexo da Maré, a Cia
Marginal retine, além de mim, na dire¢io do
trabalho, uma produtora e seis atores, dos quais
quatro sdo fundadores. Com cinco espetaculos
no repertério, o grupo ja apresentou seus
trabalhos nos mais importantes teatros do Rio
de Janeiro e em prestigiosos festivais nacionais.
Além disso, realizou em 2017 sua primeira
viagem internacional e prepara-se para integrar
em 2018 o mais importante e abrangente circuito
de espetaculos no Brasil, o Palco Giratdrio do
SESC, que possibilitard ao grupo apresentar
seu trabalho em trinta e trés cidades das quatro
regides do pais. Trata-se, portanto, de um grupo
que ja superou as fronteiras do local, deslocando-
se regularmente do contexto “comunitario” a
escalas cada vez mais amplas de difusdo teatral.

O atravessamento de fronteiras é geralmente
identificado pelo grupo, em espagos virtuais e
também nos presenciais, como seu principal
objetivo, tal como se encontra expresso no texto
de apresentagio do seu website: “Atravessar

'Sem querer me aprofundar em definigoes filosoficas do “real’,
que néo caberiam dentro dos limites desse artigo, cabe dizer,
entretanto, que o “real” serd tomado aqui menos como elemento
tematico, do que como experiéncia performativa que perfura o
tecido ficcional, abrindo o teatro para a alteridade.

fronteiras se revelou, desde o inicio, nosso
principal objetivo” (Cia Marginal online). Em
artigo publicado em 2015 conjuntamente
com a dramaturga e colaboradora do grupo
Rosyane Trotta, mostrei como a trajetdria da
Cia. foi marcada por momentos de transicio
fundamentais, em especial, a passagem de
“projeto social” para grupo de teatro e a de
“grupo de teatro da Maré” para grupo de teatro
da cidade do Rio, sendo que, ao longo deste
percurso, um enfrentamento foi (e ainda é)
constante, a luta contra a ideia de que o teatro
produzido a partir de comunidades se baseia em
assistencialismo e numa “estética da caréncia’,
onde predomina a precariedade de técnicas e
modos de produgio (Penoni &Trotta 2015:73).
A superagdao de fronteiras, no caso da Cia
Marginal, nunca se deu, portanto, apenas no
plano geografico ou territorial, mas sobretudo
no plano conceitual, tensionando os limites da
nog¢do de “comunidade”
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“Elesvnao ‘usam/ténis naique” foi criado em
2015, reunindo cinco dos seis atores do grupo.
Trata-se do primeiro texto teatral montado pela
Cia Marginal, que até entdo havia encenado
exclusivamente produgdes resultantes de
processos de criagdo coletiva e dramaturgia
colaborativa. Depois de trés intensos meses de
ensaios, o espetaculo estreou no Teatro Glauce
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Rocha, no Centro do Rio de Janeiro. Um ano
mais tarde, entrou novamente em cartaz na
cidade, dessa vez no Teatro Glaucio Gill,
no coragdo da Zona Sul carioca, circulando
ainda por diversos outros espagos e eventos
dentro e fora do Rio, e rendendo ao grupo
duas indica¢des ao Prémio Questio de Critica,
de Melhor Elenco e Melhor Dire¢do. Escrito
pela dramaturga Marcia Zanellato, o texto
do espeticulo é ambientado numa favela do
Rio de Janeiro, onde um pai e uma filha se
reencontram depois de muitos anos. Santo, o
pai, trabalhou no comércio ilegal de drogas nos
anos 80, quando o trafico ainda mantinha um
vinculo moral com a comunidade; Rose, a filha,
¢ uma jovem traficante nos dias atuais. O texto
gira em torno de um embate ideoldgico entre

os dois personagens, abrindo uma janela para uma das questdes mais
pungentes da periferia carioca: a guerra as drogas.

Ao longo da trajetoria artistica do grupo, sempre optamos por evitar o
tema do trafico de drogas por ja ser ele demasiadamente espetacularizado
pela grande midia e, portanto, por ser essa a lente através da qual a
sociedade olha (e o estado formula suas politicas) para os bairros
populares do Rio. Embora, num ou noutro espeticulo, tenhamos
esbarrado no tema, ele ainda nao havia ocupado a centralidade de
nenhuma de nossas criagdes, uma vez que sempre privilegiamos outros
enfoques, na busca por construir “narrativas alternativas’, como diria
Coutinho (2012), sobre a favela, seus moradores e a relagdo destes
com a cidade.

A montagem do espetaculo foi desencadeada em resposta ao convite
feito por Marcia Zanellato para encenarmos seu texto, que, embora
escrito em 2003, ainda conservava-se inédito em 2015. O enfrentamento
ao tema do trafico ndo apenas trazia o desafio de aborda-lo de uma
perspectiva diferente daquela mais amplamente difundida pelos grandes
meios. Representava, ainda, sobretudo para os atores, tocar em feridas
abertas pela rela¢do didria com a violéncia atroz decorrente do comércio
ilegal de drogas e, principalmente, da guerra contra ele. Para acentuar
a delicadeza do processo, a montagem do espetaculo ocorreu durante
a “pacificagdo” da Maré, acdo que ja havia sido realizada em diversas
outras favelas do Rio, e que implicava na ocupagdo militar daqueles
territérios pelo Estado com a justificativa publica de desmantelar o
trafico, o que nunca chegou a ser concretizado.

O processo de “pacifica¢do” das comunidades do Rio, levado a cabo
na cidade a partir de 2008 e que teve seu auge justamente nos anos
que antecederam a realizagdo das Olimpiadas de 2016, jamais chegou
a fragilizar o trafico em sua estrutura, mas apenas ofusca-lo em sua
aparéncia e projecao para a cidade, e tudo isso a custo de uma violéncia
sem precedentes gerada por operacdes militares colossais de forte
apelo midiatico. A montagem do espetaculo foi, portanto, atravessada
por esse contexto mais amplo, sendo comum os atores faltarem ou
chegarem atrasados aos ensaios por terem ficado presos em casa
em funcdo de tiroteios intensos na vizinhanga, ou ainda estarem nos
ensaios inteiramente abalados pelo risco permanente de destruicio e
paralizagdo de suas vidas, e também da de seus parentes, em decorréncia
da guerra. De fato, o processo de criagdo do espetaculo revelou desafios
ndo apenas politicos, com relagdo a abordagem do tema do trafico, mas
também no campo dos afetos, confirmando a observagio feita por uma
espectadora num dos debates em que fizemos durante a temporada de
estreia do trabalho, em que chamava a atencéo para o fato do grupo ter
precisado passar por dez anos de trabalho continuado para finalmente
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falar sobre o tréfico, “estd claro que, s6 com a
maturidade que vocés tem agora, daria para
tocar nesse tema’, disse ela.

O texto do espetdculo trazia componentes
que nos interessavam de saida, como o fato
da discussdo sobre o tréafico se dar a partir de
uma perspectiva interna, ou seja, do ponto de
vista de quem participa dele. Além disso, havia
entre os dois personagens da trama um vinculo
familiar, uma vez que, tomando como paralelo
o classico de Gianfrancesco Guarnieri, “Eles
nao usam black tie”, a a¢io de “Eles ndo usam
ténis naique” tinha como ponto de partida o
confronto ideoldgico entre um pai e um filha,
levando-nos, assim, a pensar o trafico de um
prisma absolutamente incomum, que conferia
um cardter afetivo a um contexto geralmente
visto como desumano.

O paralelo com o texto de Guarnieri, que
também se passa numa favela no Brasil, mas
nos anos 1950 e trazendo a tona um embate
ideoldgico e geracional dentro de uma familia
de operérios, e ndo de traficantes, deu-nos
ainda a possibilidade de olhar para o trafico
como trabalho e ndo como crime, o que foi
enfatizado pela escolha dos figurinos do
espetaculo: macacdes, botas, blusas e calgas
que lembram os uniformes de trabalhadores
urbanos contemporéneos.

Cabe também destacar a escolha da autora
pelos personagens centrais de “Eles ndo usam
ténis naique” serem um pai e uma filha, e ndo
um pai e um filho, como é o caso em “Eles
ndo usam black tie”. A op¢do por converter o
personagem do filho em uma mulher nio nos
pareceu banal, sobretudo, considerando que a
imagem dominante do traficante, mais do que
a do operario, é fundamentalmente masculina.
Discutir o tema do trafico em cena por meio
de uma personagem feminina era algo que,
por si s6, ja provocava um deslocamento, uma
desestabilizagdo interessantes, enfim, que ja
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demonstrava um interesse da autora em abordar
a tematica de uma perspectiva alternativa.
Porém, ainda que em muitos aspectos o texto
de “Eles ndo usam ténis naique” favorecesse
a montagem de uma contranarrativa cénica
sobre o trifico e a favela de modo geral, ele
também nos provocava algumas inquietagdes,
basicamente, com rela¢io a sua forma. A
proposta de encenagdo responde, em grande
medida, a essas inquietagdes, sobretudo, ao
carater marcadamente ficcional e realista
do texto, numa tentativa de aproxima-lo da
linguagem poética da companhia, baseada em
dramaturgias fragmentadas e de forte cunho
documental.

Dentre! as ‘estratégias=de encenagao que propus
logo ao inicio do trabalho e que nortearam
a criagdo do espeticulo, destacam-se duas
sobre as quais discutiremos nos préximos
paragrafos, a saber: 1) os cinco atores do elenco
se revezariam nos dois papeis, ao invés destes
ultimos serem interpretados por dois atores
que correspondessem as suas idades, géneros e
cores; e 2) interviriamos no texto com inser¢oes
documentais e autobiograficas.

O trabalho em sala de ensaio comegou com

leituras do texto, ao longo das quais estruturamos
a divisio dos didlogos que permitiria aos
atores revezarem-se nos dois papeis. Optamos
por comecar a divisdo alternando todas as
possibilidades de duplas com um ator e uma atriz,
interpretando, respectivamente, Santo (o pai)
e Rose (a filha). Aos poucos, complexificamos
o rodizio, ndo apenas acelerando o ritmo das
alternincias, mas fazendo com que os atores
também interpretassem o papel da filha e as
atrizes o papel do pai. Ao final, chegamos ainda
numa cena em que cada um dos personagens é
interpretado por dois atores e por duas atrizes,
simultaneamente.

A proposta do revezamento do elenco nos dois
unicos papeis do texto dialogava, em primeiro
lugar, com as condi¢des encontradas dentro
do préprio grupo, inteiramente formado por
jovens atores com ndo muito mais, nem muito
menos que 30 anos. Caso optdssemos por
trabalhar com apenas dois atores e respeitando
a verossimilhanca entre eles e os personagens
do texto, terfamos que necessariamente escolher
entre uma das atrizes do grupo e convidar um
ator mais velho de fora para assumir o papel
de Santo (o pai), o que desde o inicio ndo
nos pareceu razoavel, considerando que cada
nova montagem representa para o0 grupo uma
oportunidade de se reinventar artisticamente
e de se manter financeiramente. Portanto,
trabalhar com todos se tornou um imperativo
ético que viria a determinar a proposta poética
da encenag¢io de “Eles ndo usam ténis naique”.
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Do ponto de vista artistico, o sistema de
revezamento entre os atores foi, sem duvida,
nossa principal estratégia para romper com
o cardter realista do texto, convertendo
os dois personagens em posigbes a serem
defendidas pelos diferentes atores. Sem
qualquer compromisso com uma representagio
verossimilhante que procurasse espelhar o
género ou a idade dos personagens, cabia aos
atores apenas defender o ponto de vista dos
primeiros como se fossem seus. Além disso,
ao alternarem-se nas diferentes posigdes,
mostravam que o trafico ndo se tratava de um
tema a ser discutido de um tnico prisma, mas
de multiplas perspectivas, configurando, assim,
uma tomada de posigdo politica do grupo.

O engajamento dos atores em cada uma das
posi¢oes que assumiam ao longo do espetaculo
foi um dos pontos mais trabalhados ao longo dos
ensaios. Como o tema central da peca os afetava
particularmente, ainda que se identificassem

mais com uma posi¢do do que com a outra,
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em cada uma delas encontravam motivos para
engajar-se de modo singular. Tal engajamento
conferia, mesmo naqueles momentos de fic¢do
manifesta em que os atores alternavam-se nos
dois papeis, um certo tom performativo, pois
cada uma daquelas posi¢cdes constituia uma
espécie de plataforma de atravessamento a partir
da qual eles se posicionavam sobre o tema do
trafico e, a0 mesmo tempo, eram atravessados
por ele. De modo que nio foram raras as vezes
que irromperam em choro e outros acessos de
emocdo, fazendo com que a presenca do ator de
repente saltasse para primeiro plano em relagio
a figura dramatica, e promovendo, portanto,
algo proximo ao que Fischer-Lichte (2007)
chamou de “multiestabilidade perceptiva® -
quando a ordem da presenca e da representagdo
operam ao mesmo tempo, gerando um
deslocamento permanente da percep¢io do
espectador, que oscila do corpo fenomenal do
ator ao personagem ficcional.

Se o rodizio dos atores constituiu nossa principal estratégia para romper
com o carater realista do texto, a inser¢do das cenas documentais ou
autobiograficas serviu para tensionar ainda mais os limites entre o

“real” e a ficcdo na pega, imprimindo definitivamente no espetaculo
a marca artistica e poética do grupo. A produgio destas cenas partiu
de provocagées que fiz aos atores ao longo dos ensaios, levando-os a
expressarem verbalmente uma opinido pessoal sobre algum tema
em jogo do texto, ou a compartilharem uma experiéncia intima.
Objetivamente, trés perguntas foram extraidas do texto (ou formuladas
a partir dele) e colocadas para os atores, a saber: A pessoa ja nasce
bandido ou se torna um? O que fazer com a presenca de criangas no
trafico? Vocé tem vontade de ir embora do lugar onde vive?

As duas primeiras perguntas resultaram em debates entre dois ou
mais atores, em que se confrontaram opinides divergentes sobre temas
polémicos. A primeira delas trouxe a tona uma discussao em torno da
natureza da maldade, sobre ser ela algo natural, que a pessoa ja traz
em si como um desvio ou mesmo uma patologia, ou algo produzido
socialmente. J4 a segunda pergunta nos permitiu trazer para o palco uma
discussdo que envolvia toda a sociedade no momento da montagem da
peca, sobre a redugio da maioridade penal — ementa constitucional que
foi aprovada em 19 de agosto de 2015 no Brasil, reduzindo a majoridade
penal de 18 para 16 anos no caso de crimes de homicidio doloso, lesdo
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corporal seguida de morte e crimes hediondos. Em ambos os casos,
o trabalho comegou com os atores improvisando com suas opinides
pessoais sobre as discussdes detonadas pelas perguntas. Aos poucos,
consolidamos duas posi¢des contrastantes, enfatizando divergéncias
que apareceram nos improvisos e que, de certo modo, expressavam uma
polaridade presente na sociedade em relacdo aqueles temas.

A polaridade construida em cena no debate sobre aqueles temas estava
em continuidade formal com o embate ideoldgico entre pai e filha que
estruturava a pe¢a como um todo, de modo que a inser¢do daqueles
extratos cénicos construidos a partir dos discursos pessoais dos atores
néo rompia com a fluidez do texto, mas, ao contrario, dava continuidade
a ela, sem que percebéssemos bem a mudanca de registro. Além disso,
naqueles dois momentos, optamos por manter uma espécie de quarta
parede que também encerrava os dois personagens do texto, Santo e
Rose, em uma discussdo que, salvo raras excegdes, ndo era aberta para
o publico. Desse modo, a transi¢do entre as cenas ancoradas no texto
original e aquelas construidas a partir do material trazido pelos atores
dava-se de modo muito sutil, notada apenas por uma leve inflexdo na
tonalidade da fala dos atores, que passava de um registro mais impostado
para outro mais natural e despojado, lembrando o modo como eles
proprios falam entre si no cotidiano.

De maneira diferente, as respostas para a terceira pergunta — “Vocé
tem vontade de ir embora do lugar onde vive?” — foram articuladas
em cena de modo a romper mais drasticamente com o fluxo do texto.

Sentados no proscénio, de frente para o publico, os atores narraram,
um a um, as experiéncias que justificavam sua vontade de sair da
Maré, além de descreverem a casa em que sonhavam morar fora dali.
Esses depoimentos, compartilhados frontalmente com a plateia pela
primeira vez na peca, expunham algo que até entdo ndo tinhamos
abordado em nossos espetaculos, que é a complexidade implicada
na experiéncia de vida num espaco que, por um lado, enreda seus
moradores numa intensa relagdo de pertencimento, mas por outro os
impele todo o tempo a sair dali, por estabelecer com eles a0 mesmo
tempo relagdes de opressédo e violéncia.

A crueza dos depoimentos desta ultima cena, que embora tenha
exigido um certo nivel de formalizacdo, sobretudo, na composigdo
do texto, para transformar-se em algo que pudesse ser repetido a
cada apresentag¢éo, nunca deixou de provocar no publico um choque
de “real” Ao romper com a estrutura das cenas anteriores, rejeitando
a polarizacdo entre personagens-atores, estabelecendo a frontalidade
com o publico e trazendo a tona um tipo de material textual que
contrasta com todo o resto, por se referir as diferentes comunidades
em que cada ator efetivamente mora e os vinculos de cada um com as
mesmas, a cena abre uma janela no espetaculo, agora, nio tanto para
seguir desestabilizando a percep¢do do espectador, mas, finalmente,
para estabiliza-la na presenga do ator e em seu mundo particular, que
irrompe de modo incontestavel em meio a ficgdo.
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Nos filtimos “paragrafos, vimos como o “real”
foi elaborado ao longo do processo de criagio e
montagem do espetdculo “Eles ndo usam ténis
naique” de trés diferentes formas principais. Na
primeira delas, a experiéncia performativa nio
chegou a romper com o texto original. Nesse
caso, 0 jogo com o “real” em cena pode ser
atribuido principalmente a opgédo por trabalhar
com atores que contrastam (em idade, género
e cor) com os personagens do texto, além de se
revezarem continuamente nos dois papeis. A
descontinuidade entre corpo do ator e figura
dramética, o ndo compromisso com uma
representagdo realista e, a0 mesmo tempo, a
evidente relagdo dos atores com o contexto da
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peca, conferem, mesmo aqueles momentos
em que a encenagdo ndo chegou a prescindir
do texto original, uma certa ambiguidade com
relagdo a identidade de quem fala em cena: ator
ou personagem?

Essa ambiguidade é acentuada, ou melhor,
¢ desestabilizada nas cenas em que os atores
debatem sobre temas polémicos. Como vimos,
ao contrario das primeiras, essas cenas rompem
com o texto original, inserindo no espetaculo
um material textual criado inteiramente a partir
de improvisos com os atores. O texto final
dessas cenas corresponde, portanto, a inscri¢cio
de uma certa memoria daqueles improvisos
que, obviamente, geraram um material muito
mais extenso, que precisou ser sintetizado e
reorganizado para encontrar suaforma definitiva.

A passagem entre as primeiras cenas em que 0s
atores se alternam nos dois papeis do texto e
as cenas criadas a partir dos improvisos sobre
temas polémicos nido se dd4, como mencionado
anteriormente, de forma muito clara, j& que
ambas possuem uma mesma estrutura, baseada
na polarizagdo entre personagens, no primeiro
caso, e entre atores, no segundo. A diferenca
cabe principalmente a uma mudanga sutil na
tonalidade da fala dos atores, que passa de um
registro mais impostado/artificial para outro
mais despojado/natural - ao polarizarem em
cena com um texto que foi criado por eles
mesmos e ndo mais com o texto original da peca,
a presenca dos atores ganha ali maior relevo em
relacdo a figura dramatica, que quase desaparece
do plano de percepgio do espectador.

Esse relevo (ou relevancia) da presenga do ator no
espetaculo é elevado a méxima potencia na cena
em que eles respondem de frente para o publico
porque desejam sair da Maré, promovendo
uma experiéncia do “real” que contrasta
consideravelmente com aquela detonada pelas
cenas descritas anteriormente. Como vimos,
nesse momento, a percep¢io do espectador se
estabiliza por alguns instantes na presenca do
ator e em seu mundo particular, que irrompe de
forma incontestavel em meio a ficgao. Ao longo
do espetaculo, portanto, a ambiguidade entre
ator - personagem que marca o trabalho como
um todo ndo se mantem equilibrada, mas oscila
de momentos em que o personagem destaca-se
em primeiro plano, a momentos em que essa
relacio se inverte. De um extremo ao outro, varia
também a experiéncia do “real” que o espetaculo
promove, acentuando-se a medida que a
presenca do ator torna-se cada vez mais nitida.
Penso que as diferentes maneiras de elaboragdo
do “real” na composi¢io do espeticulo “Eles
ndo usam ténis naique” sio também diferentes
estratégias poético-politicas na abordagem da
“‘comunidade”, que ¢ indiscutivelmente um
personagem subliminar da pega—a “comunidade”

que envolve e repele tanto personagens, como
atores. Tal abordagem varia no espetdculo de
uma perspectiva mais abrangente para uma
mais particular. Por exemplo, no caso das cenas
em que personagens/atores debatem entre si,
0 que parece estar em jogo ¢ uma abordagem
que sintetiza (e afirma) embates, confrontos,
polarizagdes que vemos na ‘comunidade”
como um todo, que abrange a coletividade.
Ja no caso da cena em os atores se dirigem
frontalmente a plateia, o espectador é levado a
se conectar diretamente com a pluralidade das
experiéncias subjetivas que povoam os espagos
de favela, aproximando-os particularmente
desse contexto especifico.

A hipdtese de uma possivel relagdo entre o
atravessamento pelo “real” e a abordagem da
“comunidade” no trabalho do grupo serd, ainda,
objeto de artigos futuros.
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Resumo

Grupo de teatro formado ha dezanos no Rio de Janeiro (Brasil), a Cia Marginal desenvolveu
uma linguagem cénica que articula territério, memoria e politica, baseando-se em
imersoes sensiveis e reflexivas em contextos periféricos determinados, e em diferentes
maneiras de inscrever o “real” em cena. Com quatro espetaculos no repertorio, o grupo
manteve ao longo de sua trajetéria um nucleo estavel de atores, todos provenientes de
areas populares da cidade. Este artigo aborda seu espetdculo mais recente, o primeiro que
¢ desenvolvido a partir de um texto teatral e ndo ¢ fruto exclusivamente de um processo
de criagdo coletiva. Com texto de Marcia Zanelatto, “Eles ndo usam ténis naique” conta,
entretanto, com uma interven¢do dramatirgica do grupo, que acrescenta uma camada
autobiografica a trama ficticia. Essa camada ndo ¢ facilmente identificavel, uma vez
que mesmo quando o ator estd interpretando um personagem a sua perspectiva esta ali
implicada, criando assim uma espessura entre o real e a fic¢do. Pretende-se ndo apenas
descrever e apresentar os percursos do processo de criagdo do espetaculo, como analisar
as diferentes estratégias de inscrigao do “real” nesse trabalho.

Palavras-Chave: Teatro, Dramaturgia, Comunidade, Ficgdo e realidade, Cia Marginal.

Abstract

Formed ten years ago in Rio de Janeiro (Brasil), the Cia Marginal drama group has
developed a theatrical language that interconnects territory, memory and politics,
basing its work on sensory and reflexive immersions in peripheral urban contexts and
on different ways of inscribing the ‘real’ on stage. With four shows in its repertoire, the
group has maintained a stable core of actors over this period, all of them coming from
lower-income areas of the city. The present paper discusses its most recent show, the first
not to result from a collective process of creation. Based on a text by Marcia Zanelatto,
“They don’t use Nike trainers” nonetheless involves a dramaturgical intervention by the
group, which added an autobiographical layer to the fictional storyline. This layer is not
easily identifiable, since even when the actor is playing a character, his or her perspective
is particularly implicated within it, thus creating a thickness between the real and the
fictional. The aim is not only to present and describe the trajectories of the creative
process behind the show, but also to analyze the different strategies used to inscribe the
real in this work.

Keywords: theatre, dramaturgy, community, fiction and reality, Cia Marginal.
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Del acordo com ‘varios/auteres, nao obstante a
procura de propostas alternativas, no mundo
contempordneo tem vindo
a dominancia, quase hegemonica, de uma

a acentuar-se

tendéncia onde o incalculdvel vai sendo
assimilado pelo calculavel, sob a da égide do
lucro e com vista a acumulagio de riqueza como
um processo infinito (e.g., Arendt, Beck, Stiegler,
Zizek). Num tal contexto, como o actual, onde
a dimensdo econdmica se torna cada vez mais o
centro das preocupa¢des humanas e o principal
factor organizador das suas actividades, sera
facil compreender a ordem de valores que,
tendencialmente, se instala: a) a hegemonia
dos processos competitivos sobre os processos
colaborativos nas  relagdes
(laborais, familiares, pessoais); b) a hegemonia
do individualismo sobre o colectivismo enquanto
principio dominante na maioria dos contextos
onde decorrem os processos de socializagdo.
Como resultado, acentua-se a tendéncia global
para a emergéncia de uma cultura individualista
e competitiva, cujas consequéncias mais
imediatas sdo: a) a proletarizagio dos cidadios
que, de forma isolada e passiva, sdo cada vez
mais afastados da compreensio e dos processos
de decisdo que sdo tomados para as suas vidas
pelas elites dirigentes; b) a instrumentalizagdo
dos cidaddos que se véem assim reduzidos a
um papel social passivo, como consumidores
de bens materiais e culturais. Dito de outro
modo, os cidaddos sdo cada vez mais arredados

dos processos decisdo, na expectativa de que se
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interpessoais

tornem especialistas no papel de consumidores,
para fazer avangar a economia global, enquanto
as elites se especializam cada vez mais no papel
de decisores dos rumos da economia global.

Os processos, segundo os quais, se torna possivel
que uma pequena elite, consiga manipular os
corpos e as mentes de milhares de milhoes
de pessoas é evidentemente complexo - ndo
esquecer que segundo dados da OxFam (2017),
os oito cidadidos mais ricos do mundo possuem
actualmente tanta riqueza combinada como a
metade mais pobre da populagio mundial, ou
seja, 3,500,000,000 de pessoas. Contudo, surgem
bem descritas na literatura, as formas como
as elites conseguem capturar massivamente a
energia do desejo e orientd-la na direc¢do do
consumo (e.g., Bernays, 1928; Lipovetsky, 2007;
Stiegler & Neyrat, 2012; Silva, 2016a). Como
reconhece Bernard Stiegler, uma sociedade
fundada num modelo de desenvolvimento
que visa o crescimento constante e ilimitado
do lucro necessita de uma producio de bens
constantemente crescente, assim como de uma
igualmente crescente necessidade de consumo
dos bens produzidos. Para que o funcionamento
de um tal mecanismo (basilar na economia do
mundo globalizado) se torne possivel, tornou-
se imperiosa a criagdo de estratégias para que
a satisfacdo da energia do desejo pudesse ser
desviada das suas formas criativas ancestrais, para
se passar a consumar (eliteralmente consumir) na
compra de bens materiais (e culturais) que, com
o tempo, se foram tornando, convenientemente,
cada vez mais descartaveis. Assim, o tipo de
satisfagdo imediata do desejo, proporcionada
pelo consumo, redunda numa consequente
frustragdo imediata, que s6 podera ser satisfeita
através da compra (posse) automatica de um
novo objecto de consumo (eis o hiperconsumo).
Este ciclo vicioso de alternincia entre satisfacdo
e frustracdo do desejo, mediado pelo consumo, é
espantosamente conveniente para o aumento do
lucro dos detentores da financa e dos meios de

produgdo, da mesma forma que o ciclo vicioso
de alternincia entre prazer e dor (plenitude e
ressaca), em que se vé envolvido o consumidor
de heroina, é espantosamente conveniente para
o aumento do lucro do chefe de um cartel de
narcotréfico. Evidenciando a insustentabilidade
destas ldgicas toxicas, aditivas e destrutivas,
que ja se tornaram hegemonicas a nivel global,
Bernard Stiegler (2010: 5) descreve as absurdas
contradi¢des em que cada um de nds se vé
enredado: “Nos e 0s nossos companheiros somos
dependentes da economia consumista mesmo
quando combatemos contra ela e sofremos dela.
Contudo, sabemos que ela nio pode continuar
porque, como organizagio de uma inovagdo
fundada na descartabilidade, no desperdicio, na
incdria e na cegueira, ela estd em contradigdo com
o futuro (...)”> Torna-se assim evidentemente
que, estas formas de manipulagio, acarretam,
inevitavelmente, a destruicdo e o esgotamento da
energia do desejo, criando um ambiente toxico,
insustentavel para o desenvolvimento humano e
social (Stiegler, Giffard & Faurré, 2009).

Partindo do pressuposto da dominéncia destas
tendéncias, que marcam um cada vez maior
numero de realidades contemporineas, o
presente texto da conta das principais linhas
orientadoras que tém conduzido o trabalho
desenvolvido pelo grupo comunitirio de
exploragdio vocal Outra Voz (Guimardes,
Portugal), enfocando as dimensdes participativas
e colaborativas que tém regido o processo criativo
do projecto “O outro de nds’, actualmente, a ser
levado a cabo pelo grupo. Depois de uma andlise
ao historial do grupo constatamos que este
colectivo emergiu, nao s6 do desejo de construir
comunidade, mas também de o fazer através da
arte, na perspectiva da recuperagio de um papel
social activo e democratico, para a constru¢do
significativa de cultura no todo social. “O outro
de nos” tem sido mais um passo neste percurso,
tornando-se elucidativo dos propositos que o
grupo tem perseguido ao longo do tempo, cujo

significado implicito se prende com a resisténcia
e recusa dos cidadios ao enclausuramento num
papel passivo de consumidores para assumir um
papel activo enquanto produtores de cultura.
Tendo em conta que o desenvolvimento deste
projecto tem sido continuamente desenhado e
redesenhado entre prética e didlogo com todos
os elementos participantes, num contexto onde
sdo constantemente convocadas propostas,
objectivos, desejos, capacidades e limitagoes
mutuas, incluiremos neste texto uma breve
apresentacio do grupo e das
preocupagdes que o0 moveram a construgio deste
projecto distintivo. Terminaremos com uma
reflexdo sobre o impacto, as dificuldades e os
possiveis significados que este movimento pode
representar no mundo contemporaneo a luz de
algumas perspectivas filosoficas e artisticas.

principais
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Tanto’quanto'sabemos, é'natobra teatral Asinaria
[A comédia dos Burros], escrita em inicios do
século II a.c. pelo dramaturgo romano Plauto
(Tito Mécio), que encontramos pela primeira
vez, uma critica ao provérbio romano Homo
Homini Lupus [0 Homem ¢ o lobo do Homem)]
(sic). A ideia de que o ser humano é o seu
maior predador, encerra uma problematica
profunda na cultura ocidental, uma vez que a
cultura humana nio pode ser construida sendo
de forma colectiva. Basta lembrarmo-nos que,
quando considerado individualmente, o animal
humano apresenta inimeras fragilidades face as
vicissitudes do mundo natural e, para sobreviver,
precisou rapidamente de aprender a reconhecer
a necessidade e o prazer da sua associagdo a
outros seres humanos. De facto, o humano ¢é
um ser eminentemente social que precisa de
aprender tudo, inclusivamente, de aprender a ser
humano através da interacgdo com outros seres
humanos. Descrevem Peter Berger e Thomas
Luckmann na obra seminal “A construgio
social da Realidade” (1966) que, na verdade, ndo
nascemos humanos, tornamo-nos; e foi apenas
através da colaboragio e da accido colectiva
que o ser humano conseguiu minimizar a sua
fragilidade para construir alternativas perante
as forcas da natureza. Acontece que, ap0s ter
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conseguido um razoavel conforto relativamente
aos fendmenos ambientais e passar da situacio
de ser dominado para ser dominante, a ac¢éo
dos seres humanos modificou-se em varias
dimensdes. Sem qualquer tipo de justificacio,
passou de oprimido a opressor, exaurindo nao
apenas os recursos do mundo natural a sua
volta, mas de todos os outros seres vivos. E a
medida que as sociedades se vao tornando mais
sedentarizadas, institucionalizadas e complexas,
esta problematica evidencia um grave paradoxo:
por um lado o poder dos seres humanos
reside no colectivo e ndo no individual; por
outro, no seio dos colectivos humanos, onde o
sujeito individual encontra a sua possibilidade
de sobrevivéncia, alguns individuos, sem
justificagdo  aparente procuram  tornar-se
“lobo” (elite predadora metaférica) sob as mais
diversas formas, subalternizando, subjugando
ou escravizando ndo apenas os outros seres, mas
também os seus semelhantes. Sendo certo que
este paradoxo tem vergonhosamente perdurado
ao longo da histéria humana, tém sido vérias as
tentativas de aderecar esta questdo e nem sempre
da melhor forma, sobretudo quando falamos de
elites. Destacamos aqui, pela sua actualidade,
a do filésofo inglés Thomas Hobbes que, no
século XVII, abriu caminho para uma das que
se tornou certamente mais popular, duravel e,
porventura, hegemonica. Supomos que qualquer
semelhanga com a actual conjuntura nio seja,
uma coincidéncia.

Hobbes fomenta a teoria de que o individuo
que vive em comunidade nio é capaz sendo de
visar exclusivamente a sua prdpria sobrevivéncia
e, servindo-se da premissa de que cada ser
humano representa uma ameaga constante para
todos os outros, langa a ideia da necessidade de
uma organizagdo politica soberana e superior
(Estado-Leviathan) que possa controlar os
comportamentos no sentido de proteger os
interesses privados dos cidadios. No livro
“Leviathan or The Matter, Forme and Power

of a Common Wealth Ecclesiasticall and Civil” (1651) ele cria uma
teoria politica que funde o interesse privado e o interesse publico, com
a originalidade de conceber um Estado que ndo se baseia em nenhum
tipo de lei construtiva que determina o que é certo ou errado no interesse
individual em relagdo as coisas publicas, mas que, pelo contrario, se baseia
nos proprios interesses privados de uma elite e na sua defesa. Ou seja,
para resolver a questio, propde que esse Estado devera ser absolutamente
moldavel aos interesses privados das elites que o conquistam e, sem
qualquer julgamento acerca do que é melhor ou pior para o bem comum,
os interesses privados dominantes deverdo automaticamente adquirir
o estatuto de interesses publicos, aos quais, os cidaddos passam a dever
obediéncia cega e absoluta.

Partindodomesmo principiode Hobbes, que o serhumano éinerentemente
individualista e que o desejo do poder deve ser a sua paixdo fundamental,
aassociagdo entre seres humanos ndo pode ser outra que ndo instrumental
ou de conveniéncia. Reduzido a sua fun¢io, “O Homem” (sic), pode ser
avaliado (quantificado) de acordo com “.. 0 seu prego. Ou seja, aquilo que
se lhe daria pelo uso da sua for¢a” (Hobbes, 1651: 71). Este “preco” devera,
como acontece com qualquer mercadoria, ser constantemente avaliado e
reavaliado pela sociedade de acordo com as leis da oferta e da procura. A
semelhanca do que acontece hoje nos mercados financeiros, ter poder é ter
controlo sobre a regulacdo dos precos da oferta e da procura em proveito
proprio. E na sequéncia disso todo pensamento e todo o ser humano que
ndo se conformar ao objectivo final de uma méaquina cujo unico propdsito
¢ a infindavel geragdo e a acumulagdo de poder (capital), pode ser um
estorvo perigoso. Na actualidade (quatro séculos depois), este modelo de
sociedade parece ter atingido o seu expoente maximo. Hoje, mais do que
nunca, a riqueza tornou-se num processo interminéavel de se ficar mais
rico. O poder é sempre daquele que o consegue impor e a liberdade ndo
¢ mais do que uma mera ilusio: és incluido apenas repetindo o discurso
do poder; és livre caso o consigas conquistar ou desejes seguir a norma
de quem o impde. Toda a diferenga, diversidade, divergéncia de desejo ou
pensamento, corre o risco de ser perigosa e deverad ser erradicada, quando
contrdria aos interesses individuais das elites detentoras do poder.
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Dadas‘lass espantosas: ‘coincidéneias’ entre os
principios operativos acima descritos e a
actualidade, poderiamos perguntar-nos se
Hobbes possuia uma capacidade invulgar de
prever o desenvolvimento futuro (e inevitavel)
das sociedades ou, em alternativa, se foi o
fomento das suas teorias pelas elites econdmicas,
aquilo que acabou por produzir os resultados
actuais. Encontramos em Hannah Arendt (1949:
175-176) algumas possibilidades de resposta
em “As origens do totalitarismo’, onde nos
mostra que aquilo que descreve Hobbes, nao é
o “Homem” (sic), mas sim, o homem burgués -
uma classe que, alimentando-se nos esquemas de
exploracio opressiva, emerge e procura tornar-
se uma elite dominante durante o século XVII:
“Hobbes foi o verdadeiro filésofo da burguesia
porque compreendeu que a aquisi¢do de riqueza,
concebida como processo sem fim, s6 pode
ser garantida pela tomada do poder politico
pois o processo de acumulagdo violara, mais
cedo ou mais tarde, todos os limites territoriais
existentes” Podemos observar, sobretudo nas
ultimas décadas e, mais visivelmente, nos
recentes colapsos da economia global (que é, no
fundo, a globalizagdo dos principios ideoldgicos
acima descritos), que apesar de as elites que se
servem deste sistema terem sabido adiar o seu
esgotamento (reinventando-o e dissimulando-o
sofisticadamente), se torna cada vez mais 6bvio
que o crescimento ilimitado é absolutamente

consequéncias
cidaddos:

insustentdvel,  acarretando
destruidoras  para  os

Commonwealth baseada no poder acumulado
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“Uma

e monopolizado de todos os seus membros

individuais torna todos necessariamente
impotentes, privados das suas capacidades
naturais e humanas. Degrada o individuo a
condicdo de peca insignificante na maquina de
acumular poder (...)” (Arendt, 1949: 176). Dito
de outro modo, néo estd aqui apenas em causa a
criagdo a perpetuagdo de um modelo obsoleto de
desenvolvimento que oculta os seus verdadeiros
propositos do escrutinio da generalidade dos
cidaddos (travestindo-se de “lobo” em pele
de “cordeiro”), mas também a destruicdo
progressiva e absoluta de recursos, de vidas e de
saberes culturais e humanos.

E neste quadro psicolégico e social que
se inscreve a incalculdvel relevincia do
projecto Outra Voz, enquanto movimento de
cidaddos que reclama um papel participativo
e transformador no objectivo da construcéo
de realidades sociais mais democraticas,
horizontais, igualitdrias e justas. Para fazé-lo
propde comegar da melhor maneira possivel, no
contexto colectivo da criagdo artistica, abrindo
espacos partilhados de experimentacio e
exploracdo de dimensdes humanas psicologicas
e sociais, onde é possivel inscrever e explorar
livremente gramaticas pessoais em interac¢do
simbolica com o outro. Espagos de pratica de
constru¢do de conhecimentos e saberes onde
é possivel recuperar, pelo menos uma parte da
energia do desejo e canalizd-la de volta para os
processos criativos de sublimacéo, evitando o
seu esgotamento. Ao contrario do que propde
Hobbes, 0 que esta em causa sdo os incalculaveis
valores imateriais da liberdade e das relagdes
humanas, por contraposi¢io aos
calculaveis e materiais da instrumentalizagio,

cujos processos temos vindo a descrever.

valores

Comosse pode lerno seu manifesto, tendo sido
criada a 18 de julho de 2010, a Outra Voz foi
inicialmente lancada pela Area da Comunidade
da Capital Europeia da Cultura Guimaraes 2012
(CEC) em parceria com o Servi¢o Educativo do
Centro Cultural Vila Flor (Guimaraes), através
de uma oficina de canto experimental tradicional
orientada por Amélia Muge e Antdénio José
Martins, dos quais resultaram as duas primeiras
apresentagdes com um grupo de cerca de duas
dezenas de pessoas. Apds as primeiras actuagdes,
propds-se a um alargamento a outras freguesias
do concelho de Guimardes de modo a que o
trabalho pudesse abranger o maior numero
possivel de participantes de diferentes faixas
etarias e contextos sdcio-econdmicos, com
ou sem experiéncia vocal. Desde essa altura,
na Outra Voz ndo existe uma seleccio de
participantes através do processo de audicdo,
como é comum em alguns coros tradicionais.

A logica que rege o grupo é a inclusio e
acolhimento de toda a diversidade de pessoas
que queira participar no didlogo interpessoal e
intercultural emergente do exercicio artistico.
A abordagem ao trabalho vocal segue também
uma tendéncia pouco convencional, uma vez
que, segundo o manifesto “a voz é abordada
sob uma perspectiva holistica que permite que
se estabelegam pontes entre o participante e o
meio que o rodeia”. Para além disso, o trabalho

vocal surge frequentemente acompanhado
por “uma linha performativa que propde ao
participante exercicios corporais e vocais” Se,
por um lado, o grupo se distingue na escolha
de repertério tradicional significativo para
os participantes, por outro, tendo em conta a
consciéncia da relagdo entre voz e corpo, o grupo
colabora frequentemente com profissionais
da dan¢a contemporanea ou do teatro, com o
intuito do aprofundamento das possibilidades
exploratorias que este trabalho oferece. Este
¢ talvez o aspecto mais distintivo e arrojado
do grupo, propondo aos seus participantes
o envolvimento em processos de trabalho
fundados na utilizagdo experimental da sua
voz, em articulagdio com um trabalho corporal.
A relagdo do corpo e da voz, com 0 meio e com
0 espago, ¢ abordada na relagdo dialdgica entre
a entoacdo de motivos vocais (e.g., em espagos
com caracteristicas acusticas irregulares) e a
produgdo de ressondncias internas corporeas,
que se exteriorizam no espaco colectivo, fisico e
social. O reportério tradicional, por ter evoluido
de uma forma paralela aos cinones do ensino
coral tradicional estd repleto de expressoes vocais
nao convencionais, eivadas de significados, de
que s3o exemplo o “guincho” e os portamentos
dos cantares polifénicos tradicionais do Minho,
nio obliterando outras formas de expressdo
vocal como o canto gutural dos habitantes da
regido de Tuva, os cantares polifénicos dos
Pigmeus da Africa central ou os cantos dos
esquimés Inuit. E neste tipo de contextos, onde
os participantes sdo envolvidos numa pratica
que os conduz por territdrios desconhecidos
da sua propria voz, da sua propria experiéncia
de vida, que se desenvolvem processos de
socializacio plenos de relacdes transversais entre
diferentes faixas etarias, diferentes contextos
sociais, diferentes legados culturais. Sio uma
comunidade de cidaddos, reunidos sob a égide
de uma pluralidade de aspectos psicossociais que
a voz humana pode representar. Actualmente,
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o grupo conta com aproximadamente cento e
vinte participantes, divididos por seis nucleos de
ensaio semanal regular em diferentes freguesias
do concelho de Guimaries (Briteiros, Lordelo,
Pevidém, Sdo Torcato, Nespereira e Guimaraes-
centro), sendo o Unico projecto que sobreviveu
ao término da capital Europeia da Cultura
Guimarédes 2012. Tendo realizado até a data
cerca de 60 espectdculos, apresentagbes e um
documentdrio premiado internacionalmente,
a Outra Voz continua a afirmar-se sobretudo
como um “ponto de encontro entre pessoas
(também conhecidas como “Outravozianos”)
de diferentes origens geograficas, diferentes
vivéncias e experiéncias, unidas pela vontade
comum de partilhar a sua voz com o outro”
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Em outubrode 2016, fuicontactado peladireccio
da Outra Voz, com uma proposta de colaboragio
artistica. Tinha ja ouvido falar do grupo e da
singularidade do seu trabalho, mas ndo tinha
ainda assistido a nenhum dos seus especticulos.
As primeiras reunides ocorreram de forma
cautelosa, por forma a proporcionar o inicio de
um reconhecimento mutuo e de, numa discusséo
construtiva continua, procurar as maneiras mais
vidveis e interessantes de alicercar um projecto
Evidentemente estas discussdes
estavam inicialmente limitadas pelo facto de a
Outra Voz, nio estar presente na sua totalidade
e se fazer representar pela sua direc¢io, o que foi
sempre tido em conta nas projec¢des, planos e
considerac¢des resultantes das conversas. Devidoa
um conjunto de razdes internas as circunstancias

conjunto.

do grupo, a proposta inicial prendia-se com a
construgdo e apresentacdo de um espectaculo
que associasse componentes teatrais e sonoras.
Num dispositivo cénico proximo do da tragédia
Grega (Coro-Corifeu), a ideia era a de que
um actor profissional interpretasse um texto
e o coro (Outra Voz) sonorizasse os varios
espagos sociais, naturais e psicologicos do
espectaculo. Nesse sentido havia também uma
sugestdo de autor e de texto, por diversas razdes,
significativo para as circunstancias e contextos
onde o grupo desenvolve o seu trabalho: o autor
Ratl Brandio e o texto “O Pobre de Pedir”. Na
continuidade dos didlogos e reflexdes sobre
estas questdes e apos alguns encontros regulares,
onde o entendimento se foi tornando muito
rapidamente consolidando, foi-se tornando claro

que a proposta original seria um 6ptimo ponto
de partida, ao invés de ser um ponto de chegada.
Tomando inspiragdo, primeiramente nas
nossas sistematizacoes prévias sobre o trabalho
teatral (e.g., Silva, 2016a; Silva, 2016b; Silva,
Menezes & Coimbra, 2013), assim como nos
principios metodolégicas de Augusto Boal
no Teatro do Oprimido (Boal, 1975; Silva &
Menezes, 2015) e, mais tarde, nos principios
operativos das metodologias de Investigacdo-
Acgdo Participatéria (Fals-Borda & Rahman,
1991), elaboramos, numa logica de projecto,
um conjunto de linhas de acgdo continuada,
com o proposito de envolver os participantes de
modo a que os processos de decisdo pudessem
ser  progressivamente  transferidos  para
dentro do grupo.

Nesse sentido, a primeira linha de acgdo foi a
procura de participantes-chave, dentro e fora do
grupo, que manifestassem o desejo de colaborar
com este projecto e com os quais pudéssemos
iniciar, nas varias freguesias e ntcleos de
trabalho, uma recolha etnografica de memorias
sonoras e vivéncias dos participantes, como
cangdes, ladainhas, sons humanos ou maquinais
associados arituais, trabalho, costumes, tradi¢cdes
culturais (entre muitas outras coisas), de modo a
activar a auto e hetero-investiga¢do na memoria
individual e colectiva dos participantes.

A segunda linha comegou a ocorrer durante a
recolha etnografica e consistiu na organizagao de
varios encontros presenciais, inicialmente com
cada um dos varios nucleos e posteriormente
com a totalidade do grupo (que o grupo
apelida de “ensaios gerais”). Nestes encontros,
vai-se alternando exercicios de improvisagio
interpessoal de base teatral com a discussdo
(féruns) de temas,
problematicas e desejos, que poderdo, ou nio,
estar relacionados com o projecto, mas que
fazem parte integral da construgio do colectivo e
do processo de criagio artistica.

Uma terceira linha consistiu no fortalecimento

colectiva processos,

da activagdo do grupo para a possibilidade
de colabora¢io em rede, sobretudo (mas nio
exclusivamente) na elaboragdo de projectos que
possam ser financiados, contribuindo assim
para uma maior autonomiza¢io do grupo na
delineacdo e prossecugdo dos seus objectivos.
Este processo levou, entre outras coisas, a
realizacdo de uma candidatura a nivel europeu,
uma outra a nivel nacional e outra ainda a
nivel municipal (local). Apesar de apenas a de
nivel local ter produzido efeitos, acentua-se a
importancia deste processo na integracdo em
redes de trabalho colaborativo, na constituicio
de equipas e ainda no estabelecimento de
protocolos e parcerias institucionais que
permitiram ao grupo ter, por exemplo, acesso a
espagos (como o Grande Auditério do Centro
Cultural Vila Flor ou a Black Box do Centro
Internacional das Artes, José de Guimaraes)
que costumeiramente, nio sio disponibilizados
a projectos de cidaddos produtores de cultura,
mas apenas a uma elite de grupos profissionais,
representantes da Cultura “erudita”

Tendoem contaaslinhasdeac¢iaoacimadescritas,
0 processo criativo de “O Outro de nés”, tem-se
desenvolvido de forma colaborativa a partilhada,
entre ensaios fechados e abertos a comunidade,
numa légica que procura progressivamente que
os processos de decisdo e todos os contetidos a
nivel artistico, criativo e administrativo sejam
transferidos completamente para o grupo.
Procura-se assim contribuir para que, no
futuro, os seus elementos consigam atingir uma
autonomia total na valorizagdo os seus saberes
individuais e colectivos. A estreia deste processo
esta prevista para o dia 26 de Maio no GA do
CCVE mas esta data podera ser alterada caso
se entenda que interferird negativamente na
qualidade do processo de criagdo do grupo, pois
¢ nesta premissa, que coloca o grupo e os seus
participantes no centro do projecto, que assenta
todo o proposito desta colaboragio.
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DiscuUSSA0...c o -

modelo dominante de desenvolvimento assente
na ideia de que € o ser humano que deve servir a
economia e ndo o contrario, nos coloca; e perante
a evidéncia de uma necessidade de mudangas
a nivel individual e colectivo, é absolutamente
necessario encontrar solugbes que possam
transformar este estado de coisas. Mas, tal como
em outros momentos histéricos tém acontecido,
tudo parece indicar que serd necessario chegar
a um estado de absoluta entropia colectiva para
que possam ser iniciados processos de mudanga,
como por exemplo comegou a acontecer apos
o fim da catdstrofe que foi a segunda guerra
mundial. Para evitar este tipo de cendrios seria
desejavel devolver o poder aos cidadaos, o
conhecimento da posse deste poder e explorar
activamente o exercicio responsavel desse poder
no contexto colectivo.

Trata-se precisamente de, numa primeira
instdncia, destruir a ideia essencialista e
determinista de que os seres humanos nao
podem ter acgdo sobre a construcio da
realidade. Mas diriamos que estamos num
momento em que, por razdes que nio deixam
de ser dbvias, esta prioridades ndo se encontram
nas agendas do poder e é neste aspecto que
se destaca a extraordindria importincia da
emergéncia de projectos como a Outra Voz
que, inconformadamente, procura através da
promogdo de processos criativos, colaborativos
e associativos entre sujeitos (de que o teatro e a
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musica sdo bons exemplos) uma voz activa na
construgdo social e uma melhoria da qualidade
geral dos processos de socializagdo. Talvez
porque a memoria é importante para que o
colectivo humano possa parar de repetir os
mesmos erros, alguns grandes mestres tém
fixado palavras que ndo nos deixam esquecer a
importancia do inconformismo e do agir para
o bem comum. Em jeito de homenagem aos
inconformados e porque nio devemos abdicar
de escolher bem os nossos mestres, terminamos
este texto com o poema de Bertolt Brecht Die
Handeln Unzufridend [Os descontentes que
agem']:

!"Tradugao do autor do
Ppresente artigo.

(¢

Os descontentes que agem, €SSES VOSSOS

grandes professores

inventaram a construciao de uma comunidade

na qual o Homem ja nao é lobo do Homem.

E descobriram o deleite em comer até ficar

saciado e de ter um teto sobre a sua cabeca

e a sua vontade em tomar conta dos seus

proprios assuntos.

Eles ndo acreditaram nas palavras vazias

dos pregadores, de que a nossa terrivel fome

cessaria

quando apodrecessem 0S N0ss0s estOmagos.

Deitaram fora pratos cheios de comida malsa.

Reconheceram o homem que lhes foi dito ser

um inimigo como um seu vizinho faminto.
Foram pacientes apenas na luta contra os

Opressores
Tolerantes apenas com quem nao tolera a

exploracdo
Cansados apenas da injustica.

Aquele que derrubou a pontapé a cadeira em

que descansava desconfortavelmente

Que enterrou o seu arado mais fundo na terra

do que qualquer outro antes dele

O homem descontente,

esse serd 0 nosso professor na reconstrucao da

comunidade.

Aqueles, no entanto, que se engasgaram a

comer pratos cheios de promessas

ser-lhes-do arrancados os estdmagos.

E enterrar os seus 0ssos COI'I'OHIDidOS é

desperdicar uma mao cheia de terra.
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Resumo

Nas sociedades ocidentais, dominadas por ldogicas de especializagdo redutoras que
constantemente opdem as dimensdes de produgdo as do consumo, o conceito de
cidadania tende a assumir contornos cada vez mais passivos e conformistas. O presente
artigo aborda dimensdes comunitarias da participagdo politica através da arte, que
consideramos relevantes para a emergéncia de cidadaos proactivos na construgao cultural
das suas sociedades. Os dados apresentados tém por base os principios operativos,
assim como as experiéncias artisticas interdisciplinares performativas do grupo vocal
comunitdrio vimaranense Outra Voz, nomeadamente, os desenvolvimentos de um
projecto artistico em curso “O outro de nds’, que estd a ser construido com recurso a
metodologias participativas.

Palavras-chave: arte e comunidade, cidadania, culturas participativas, produgio de
cultura, consumo massificado.

Abstract

In western societies, dominated by reductionist logics of specialization that constantly
oppose dimensions of production to those of consumption, the concept of citizenship
tends to assume passive and conformist features. The present article addresses
communitarian dimensions of political participation through art, that we consider to be
relevant for the emergence of proactive citizens in the cultural construction of societies.
The presented data is based in the main theoretical and organizing principles, as well
as the artistic performative interdisciplinary experiences of the communitarian vocal
exploration group Outra Voz (other voice), and in particular, the developments of the
artistic project in course “O outro de nés” (the other of us), that is being construed with
recourse to participative methodologies.

Key words: Art and Community, Citizenship, Participative Cultures, Culture Production,
Massified consumption.
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Introducao.....

entre a Universidade do Estado de Santa
Catarina e o Movimento dos Trabalhadores
Rurais Sem Terra - MST - através de dois
projetos relacionados. O primeiro, intitulado
Arte no Campo, um curso de pés-graduagdo
lato sensu, e o segundo voltado para a juventude
do campo, intitulado Formagdo de Agentes
Culturais da Juventude Camponesa.

A iniciativa para a realizagdo do projeto Arte
no Campo partiu de demanda do MST por
uma formagdo em artes para os professores de
assentamentos da reforma agréria, em Santa
Catarina. A demanda gerou a articulagdo de
um grupo de professores do CEART, incluindo
colegas de artes visuais, musica, design e teatro.
Eram professores com experiéncia de ensino
de arte e/ou pratica artistica, principalmente
voltada para o contexto urbano, que encaram
de forma positiva o desafio de uma interagdo
com um movimento social rural, como o MST,
considerado como um dos maiores, se ndo o
maiot, movimento social da América Latina.

O foco principal do MST é lutar pela reforma
agraria, contra a distribui¢do injusta de terras
no Brasil, que é uma das mais desiguais do
mundo. A organiza¢do tem ambito nacional:

O Movimento Sem Terra estd organizado

em 24 estados nas cinco regi6es do pais.

No total, séo cerca de 350 mil familias que
conquistaram a terra por meio da luta e

da organizagdo dos trabalhadores rurais.
Mesmo depois de assentadas, estas familias
permanecem organizadas no MST, pois a
conquista da terra é apenas o primeiro passo
para a realizagédo da Reforma Agrdria.

( http://www.mst.org.br/quem-somos/)

Quer dizer, a organizacio pelo direito a terra
se amplia para outras dimensdes, como a luta
por uma produc¢do agroecoldgica e por uma
educagdo de qualidade, da qual a busca por
uma formacdo em arte se justifica. O objetivo
do projeto era ampliar a presen¢a da arte nos
assentamentos da reforma agraria e capacitar os
professores das escolas dos assentamentos.
Nossa interagdo acabou se concretizando
através do projeto de Residéncia Agraria'
Arte no Campo?®, que foi aprovado em edital
nacional, voltado a projetos de diversas areas,
como a agroecologia, a agroindudstria, a
educagido do campo, entre outras. A novidade
deste edital foi incluir a drea de “Comunicago,
projetos artisticos e culturais em comunidades
de assentamentos rurais’.

Aprendemos muito neste projeto. A parceria
universidade e movimentos sociais era potente,
desafiadora. Nem sempre facil, mas sempre
profunda. Acontecia dentro da turma, ja que
dos 48 inscritos, 25% eram estudantes com
formagio em artes, na sua maioria egressos do
Centro de Artes, nas reas de teatro, artes visuais
e musica. Os outros 75% incluiam assentados
da reforma agraria ou professores de escolas
de assentamentos, da Regido Sul do Brasil:
Parand, Santa Catarina e Rio Grande do Sul. A
coordenagdo do curso também era conjunta,
através da Comissao Politico Pedagdgica
do Curso (CPP), com representantes do
MST e da UDESC.

1“0 Residéncia Agraria é um proposta por meio da qual se

oferecem as condigdes de estdgio de vivéncia e especializagao para
estudantes graduados que tenham interfaces com os projetos de
desenvolvimento dos assentamentos e com seus processos educativos
que os beneficidrio realizam nestas areas” (Molina, M.C. et ali
educagdo do Campo e Formagéo Profissional, 2009).

20 curso foi aprovado no Edital CNPq/ MDA/ INCRA, em 2012,
como um curso de p6s-graduagio lato sensu.
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O curso aconteceu em 10 mddulos intensivos,
de 45 horas cada, sendo que parte deles
aconteceu no CEART/UDESC e outra parte
no Assentamento 25 de maio, em Abelardo
Luz, oeste de Santa Catarina. Quando os
estudantes que trabalhavam e/ou vivivam em
assentamentos da reforma agrdria, muitos
deles militantes do MST, vinham para a
UDESC, havia um impacto na universidade,
em multiplas dimensdes. De um lado esta
proximidade permitiu ver quem é o MST em
suas multiplas facetas, muito diferente daquela
que a midia divulga. Surpreendia, por exemplo,
a Ciranda Infantil, nome dado para uma
estrutura criada para receber as criangas de até
5 anos, em cursos que eles organizam, enquanto
seus pais estudam. Na UDESC fizemos uma
campanha de doa¢do de brinquedos e outros
recursos e equipamos uma sala para receber os
filhos dos estudantes, durante o0 modulo. Neste
espago, as criangas eram cuidadas enquanto
suas mdes estudavam. Isso surpreendeu muita
gente na UDESC, pois ¢ algo que se existisse
na universidade, beneficiaria muita gente.
Surpreendia também ver a barraca de produtos
dareforma agraria, e o papel que assumem como
camponeses que produzem para a cidade comer
uma alimentagdo saudével. Outras dimensdes
apareciam nas analises de conjuntura e nas
misticas® no inicio de cada evento, além dos
debates criticos, da musica e da seriedade e o
comprometimento com os estudos.

Para os que vinham do campo para a UDESC
havia o acesso aos recursos do Centro de
Artes e as apresentagdes de teatro e musica de
nossos alunos e professores. O projeto também
garantia na programacio o acesso aos recursos
da cidade, através da ida a teatros, para assistir
concertos musicais e pecas teatrais, e visita a
museus. Aspectos também valorizados pelo
setor de cultura do Movimento.

Em Abelardo Luz, pode-se conhecer a
realidade dos assentamentos. A infraestrutura
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conquistada em Abelardo Luz, nos seus 30 anos
de existéncia, inclui escolas de qualidade e um
centro de formacio, onde acontecia o Arte no
Campo. Num mesmo espago havia alojamento,
refeitério e cozinha, salas de aula e um grande
auditério®. No entorno dele um descampado
verde lindo e nas noites um céu coberto de
estrelas. Neste espaco amplo, os lotes divididos,
cada um com sua casa de alvenaria, plantagdes,
vacas, mostravam uma qualidade de vida que
havia sido conquistada. Para as pessoas de
Florianépolis que 14 chegavam, havia também
um impacto, por conta da vida camponesa,
com suas longas distancias que tornam dificeis
os encontros, a falta de transporte publico, a
dificuldade de encontrar rede pra o celular ou de
ter acesso limitado a internet. Mas as marcas do
MST mostravam o que uma organizagdo pode
contribuir para as conquistas de uma melhor
qualidade de vida. Um exemplo é a cooperativa
de leite que articula todos os moradores dos
assentamentos de Abelardo Luz e garante uma
pequena renda para as familias. Na pagina do
MST fica claro o sentido amplo desta proposta:

Uma das nossas principais contribuicoes

para a sociedade brasileira é cumprir nosso
compromisso em produzir alimentos sauddveis
para o povo brasileiro. Fruto da organizagdo
de cooperativas, associacées e agroindustrias
nos assentamentos, procuramos desenvolver
a cooperagdo agricola como um ato concreto
de ajuda mutua que fortalega a solidariedade
e potencialize as condigées de produgdo das
familias assentadas, e que também melhorem
arenda e as condicées do trabalho no campo
(http://www.mst.org.br/nossa-producao/).

A Mistica é 4nimo para enfrentar as dificuldades e sustentar a
solidariedade entre aqueles que lutam”.(Adema Bogo in: Caldat,
Roseli et ali (org) Diciondrio da Educagio do Campo. Rio de Janeiro:
Expressao Popular, 2012).

“Hoje este centro de formagao é uma escola técnica que funciona
dentro do assentamento.

Hoje, segundo o site do Movimento existem 100
cooperativas organizadas nos assentamentos.

A ida a Abelardo Luz deixava mais clara outra
caracteristica do MST, sua “organicidade”. Num
movimento com expressio e enraizamento
nacional, a organicidade contribui para a
unidade. Duranteosmddulosnosassentamentos
tinhamos algumas pistas de seu significado.
As “misticas” que iniciam os encontros fazem
parte da organicidade. Nelas um tipo de
performance é construida pelos participantes.
Seu contetdo inclui aspectos da histéria e
objetivos do MST ou questdes conjunturais
significativas. Bastante simbdlica, pode incluir
a leitura de poesias, musicas, como o hino
do MST, ou dangas. A organicidade aparecia
também na divisdo dos estudantes em Nucleos
de Base (NB), que discutiam temas pertinentes,
aspectos do funcionamento do curso, questdes
ligadas a organizagdo do cotidiano, durante as
etapas, incluindo o cuidado com o espago, a
partir de distribui¢do democrética de tarefas,
proposta pela Coordenacio Politico Pedagdgica
(CPP). Cada NB tinha um representante
que se reunia com a CPP do curso, criando
assim um canal de comunica¢do que garantia
a democracia nos processos de decisio e
facilitava uma ampla comunicagéo.

Outro aprendizado nosso nessa interagdo
foi a pedagogia da alternincia. Justificada na
sazonalidade dos processos de planta¢io e
colheita do campo, esta proposta pedagdgica
relacionava os modulos intensivos de formacéo
com tarefas especificas para o periodo na
comunidade, entre um moédulo e outro. Através
desta proposta demos inicio a projetos em
diversos assentamentos, colocando em prética
aspectos do que havia sido ensinado nos
modulos do curso. Formaram-se assim grupos
de atuacdo, divididos por locais de moradia ou
de trabalho, para os estudantes vinculados a
assentamentos, e projetos desenvolvidos pelos
estudantes que tinham formagio em artes,

em assentamentos de Santa Catarina. Muitos
desses projetos criados nos assentamentos
tiveram grupos de jovens como foco. Destaco
o projeto Avidrio das Artes, desenvolvido no
assentamento Conquista na Fronteira®>, em
Dionisio Cerqueira. Na intera¢gdo com os jovens
do local, um grupo com formagdo em Artes
Visuais®, como parte da interacdo e percep¢io
das demandas do local, transformou um aviario
desativado em um centro cultural. Explorando
o local, identificaram cinco tipos de argila no
assentamento. Numa parceria com um grupo
de pesquisa do curso de Artes Visuais da
UDESC, construiram um forno para queimar
cerdmica no aviario. Fazendo uso de materiais
descartados no assentamento, criaram um
ambiente acolhedor onde podiam projetar
filmes, fazer teatro, entre outras atividades
artistico-culturais,
educativo para todos que dela faziam parte.

com grande potencial

Desse modo, o nosso objetivo esteve atrelado
d geragdo de experiéncias para contribuir no
processo de descoberta do que realmente toca
0 jovem. Propostas como meios para estimular
a criatividade, a expansdo da subjetividade, a
sensibilidade, a imaginacgdo, a colaboragdo e a
unido. E um processo de convivio prolongado
com o intuito de gerar transformagdo e
empoderamento (Souza, Gustavo Tirelli Ponte
de; Cezar, Lidiane; Kinceler, Lucas Sielski.
“Avidrio das Artes: Arte colaborativa no
Assentamento Conquistana Fronteira, uma
construgdo coletiva”. In: Nogueira, Marcia
Pompeo; Franzoni, Tereza Mara org). Arte no
Campo: Perspectivas politicas e Desafios. Sdo
Paulo: Outras Expressées, p.230).

* Assentamento coletivizado, diferente de Abelardo Luz, este
assentamento ndo esta dividido em lotes. As familias sao
organizadas e dividem as tarefas e os produtos plantados.

©O grupo envolvia os estudantes do Arte no Campo: Lucas
Kinceler, Gustavo Tirelli, Gilberto Dalgrande, de Florianépolis e
Lidiane Cesar, do assentamento Conquista na Fronteira.
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Durante o ano de 2014, o grupo do Aviario
das Artes realizou 7 encontros de 3 dias
cada. A abordagem proposta buscava trazer
atividades que pudessem “fazer sentido a
partir dos desejos manifestados pelos jovens”
(iden,p.231). As vivéncias incluiam festividades,
caminhadas de reconhecimento do local,
contato com a natureza.

Outro projeto que aconteceu no tempo
comunidade, que eu estive mais pessoalmente
envolvida foi o Teatro Jovem. Um projeto que
envolveu jovens das escolas dos assentamentos
de Abelardo Luz para criar uma pega baseada
no mapa da vida dos participantes, tendo como
pano de fundo a luta pela terra, no local’.

No final de 2014, quando o Arte no Campo
estava terminando, outro edital foi aberto®,
permitindo que o trabalho iniciado com os
jovens tivesse continuidade e que pudesse
ampliar seu alcance para outros assentamentos.

7Sobre este projeto ler: Nogueira, Marcia Pompeo.
Exploring theatre as a codification in agrarian
reform settlements. RIDE-The Journal of Applied
Theatre and Performance, v. 20, p. 349-352, 2015.

¥ chamada MCTI/MDA-INCRA/CNPq N° 19/2014 -
FORTALECIMENTO DA JUVENTUDE RURAL.
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Awsestrutura’ de” projeto ‘também’ seguia a
pedagogia da alternancia, com 8 mddulos
compactos de 12 horas cada, que foram
ministrados integralmente nos 6 polos em
que a formacdo acontecia, que espalhados em
diferentes regides do interior de Santa Catarina.
Cada polo tinha um telecentro’, equipado com
computadores, impressora, projetor e outros
equipamentos. Algumas mais outras menos
equipadas davam uma infraestrutura basica
para nosso projeto. Todos os polos tinham
também um espago adequado para as praticas
artisticas. Cada um destes polos agregava
jovens de assentamentos de uma regido em
seu entorno. O projeto garantia bolsas para
50 jovens, sendo 30 para jovens que estavam
cursando o ensino médio e 20 para jovens
que ja o concluiram. Entretanto o projeto
envolvia outros jovens interessados em serem
agentes culturais, que participavam mesmo
sem ganhar bolsa. O projeto Incluia jovens de
14 municipios de Santa Catarina’. Oito cursos
aconteciam nos seis polos. A formacdo envolvia
também modulos de formagio intensiva, que
reuniam todo o grupo, e que aconteceram na
UDESC, em Floriandpolis, em Catanduvas, e
em Dionisio Cerqueira. Foram momentos de
aprendizado conjunto, de interagdo entre os
jovens e de direcionamento do projeto.

Neste projeto, o tempo comunidade tinha como
principal objetivo criar as bases para que os
jovens pudessem atuar como agentes culturais,
propondo projetos artistico-culturais nos seus
assentamentos. A proposta era desafiadora
para muitos jovens. Alguns vinham com
alguma experiéncia em arte seja nos projetos
relacionados com o Arte no Campo seja em
projetos anteriores ligados ao Movimento; mas
outros ndo tinham experiéncia anterior.

s  Sulid

Dleablo Abelaris ; Matos Costa Rio Negrinho
Luz

Cerqueira
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? Os telecentros séo fruto do projeto de Olho na Terra,
financiado pelo Ministério das Comunicagdes, em
2014, que havia finalizado recentemente.

1 Dionisio Cerqueira, Campo Eré, Abelardo Luz, Passos
Maia, Agua Doce, Campos Novos, Fraiburgo, Caqador,
Matos Costa, Calmon, Lebon Regis, Correia Pinto, Rio
Negrinho e Irine6polis.

Nal parceria lentre ‘asuniversidadese o9 MST
dividiamos a coordena¢io do curso, que era
composta por 3 pessoas de cada segmento.
As tarefas podiam ser diversificadas: da
universidade partiu a estruturagio de uma
equipe para ministrar as oficinas, ja os
representantes do MST se responsabilizavam
pela mediagdo entre a universidade e os jovens
dos assentamentos, procurando acionar uma
infraestrutura que garantisse o projeto em cada
local. Juntos, planejamos cada etapa do projeto.
A equipe de professores que se formou tinha
uma vincula¢do muito forte com o curso Arte
no Campo. Incluia basicamente ex-alunos' e
pessoas do grupo de pesquisa e/ou extensdo de
ex-professores'?. Alguns polos ja faziam parte
do tempo comunidade do Arte no Campo e
pudemos estruturar sua continuidade.

Nossa proposta era formar agentes culturais
que pudessem organizar
assentamentos e seu entorno. Queriamos que
fizessem projetos significativos para eles e
para suas comunidades. Mas a formagéo trazia
alguns desafios: como os projetos poderiam
dialogar com a vida nos assentamentos? Como
propiciar uma vivéncia artistica de qualidade
em um tempo tao curto de formagido? Como
o projeto pode contribuir para vida nos
assentamentos? Projetos deste tipo impactam
na evaséo de jovens do campo?

O caminho que escolhemos comegava com uma
formacdo bdsica em artes, incluindo oficinas
de artes visuais, design, musica e teatro. Cada

atividades nos
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oficina tinha contetidos e estratégias proprios:
A oficina de Design", segundo seus professores,
“teve como objetivos provocar
acerca da fungdo social do Design e exercitar
projetos de sistemas graficos de representagio
orientados as demandas dos jovens por meio da
producao textual e imagética’(relatério design
Abelardo Luz). Havia uma apresentacio teérica,
num primeiro momento, que era seguida de
atividades voltadas para um projeto grafico
direcionado para a realidade dos participantes.
“O Design Gréfico realiza, pois, a sintese
entre forma e contetdo, imagem e linguagem,
agente (https://
residenciajovem.wordpress.com/design/).

As oficinas de musica* tinham o objetivo de
“Aprofundar saberes na drea musical, de forma
a desenvolver, para além da profissionalizagdo
dos agentes culturais, sua escuta e performance.

reflexdes

necessaria ao cultural”

Além disso, as oficinas buscam incentivar a
socializacio e a troca entre os grupos, através do
apelo a sensibilidade e a consciéncia emocional
dos agentes culturais em formagao”( https://
residenciajovem.wordpress.com/musica/). O
projeto previa a construgio de pifanos de bambu
e a exploragdo sonora deste instrumento.

"' Em Artes Visuais Lucas Kinceler, Gustavo Tirelli; em Teatro Elaine Sallas;
em musica Gustavo Paniz.

12 Sebastido Gaudéncio Branco de Oliveira, que desenvolveu as oficinas de
design, foi indicado pelos professores Maria Cristina Rosa e Douglas Ladik
Antunes; Sonia Laiz Velloso e Dimitri Camorlinga eram do Fofa, nucleo
coordenado pela professora Marcia Pompeo Nogueira; Jennifer Jacomini
era orientanda das professoras Fatima Lima e Tereza Franzoni.

'3 Segundo o projeto do curso: “Design grafico: produgio de texto e
imagem: Na préxis - relagdo dialética entre teoria e pritica - entende-

se imagem nao como complemento, mas como elemento central na
apreensio e no desenvolvimento da escrita. Esta, por sua vez, é 0 meio de
representacao do pensamento que, resultando em produgao textual, integra
o conjunto dos modos de criagio e transmissao da produgao artistica e
cultural. O Design Grifico realiza, pois, a sintese entre forma e contetdo,
imagem e linguagem, necesséria ao agente cultural”. Coordenagio do curso/
oficina: Douglas Ladik Antunes e Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva.
Facilitagdo: Sebastido Gaudéncio Branco e Leticia Cobra Lima.

!*Segundo o projeto do curso: “Musica De preferéncia nacional, a Musica
se apresenta como arte que faz convergir os grupos sociais. Promover

seu conhecimento profundo e realizar eventos musicais através da
musicalizagio e do aprofundamento de saberes na drea musical desenvolve,
para além da profissionalizagao dos agentes culturais, sua escuta e
performance. Além disso, incentiva a socializagio e a troca entre os grupos
através do apelo a sensibilidade e a consciéncia emocional dos agentes
culturais em formagio. Coordenada por Gustavo Luis Paniz, Eduardo
Nicodemus Filho e David Ezequiel Cardona
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O trabalho das artes visuais15 foi coordenado

pela equipe que desenvolveu o projeto do

Avidrio das Artes. O objetivo da oficina era:

<« . .
Observar a Vlda, as pessoas, as Co1sas € as

relacoes, articulando-as entre si com técnicas

de representacio e de interferéncia no mundo”

(https://residenciajovem.wordpress.com/

visuais/). A linha metodolégica seguida tinha

uma proposta de trabalhar “simultaneidades
afetivas”, uma metodologia proposta pelo

professor José Luiz Kinceler, que atuou no Arte

no Campo e coordenava o grupo de pesquisa.

Nesta proposta, sdo oferecidas diferentes

alternativas de trabalho, mas o que se espera

¢é que cada um se coloque na medida de seu

interesse. A proposta caminha no sentido de
alimentar as coisas que eles tém desejo. O

grupo também estimulava os participantes a

olharem para suas comunidades, para seus

grupos. Eles também buscavam mostrar que

a gente vive um momento na arte que tem

muitas possibilidades técnicas e tecnolégicas,
de confluéncia de linguagens. (Gustavo Tirelli
em relatdrio da reunido de 06/07/2016).

1> Segundo o projeto do curso: “Artes Visuais: Observar a vida, as
pessoas, as coisas e as relagdes, articulando-as entre si com técnicas de
representagio e de interferéncia no mundo. As Artes Visuais, um campo
contemporaneamente ampliado por incorporagdo do momento presente
e da agao do artista, se revelam necessarias a produtividade imagética e
relacional dos agentes culturais.

O grupo de visuais também atuou, em cada
polo, na constru¢ao de mapas que registravam
os saberes existentes nos seus assentamentos,
os seus desejos do que precisaria acontecer.
Veio a tona a vontade de aprender a dancar,
tocar violdo e saxofone. Apareceram as oficinas
das ervas medicinais, entre outras propostas.
Esses mapas foram a base de muitos projetos
realizados pelos jovens. (relatdrio da reunido de
29/06/2016.)

O mapeamento de locais, saberes e sonhos
dos jovens nesse encontro (Abelardo Luz)
ocorreu de maneira completa. Os jovens
tiveram a iniciativa de desenhar as regides

no craft, reproduzindo um mapa, sendo
possivel entender as regi6es onde moravam, a
producdo, os saberes. Alguns jovens focaram
mais em certas questées como seus sonhos e
desejos. Sonhos como realizar uma faculdade
de medicina, agroecologia, juventude com
autonomia politica, econémica, socialismo,
aula de dancga, viajar para lugares diferentes,
embelezamento do assentamento, provar
que a agrofloresta é compensadora,
agroecologia, terra para quem nela trabalha,
menos preconceitos, condi¢ées dignas nos
assentamentos, participar diretamente das
decisées dos assentamentos, uma semana

de férias, conhecer Cuba, levar debates sobre
juventude e género para maior nimero de
pessoas, o campo da comunidade com grama,
intercdmbios nacionais e internacionais.
(Relatério Artes Visuais do dia 06/07/2016).

O grupo do projeto teatral incluia Elaine Sallas,
que foi aluna do Arte no Campo; pessoas do
Nucleo de Formacédo de Facilitadores (Fofa), o
nucleo de formagdo que coordeno; mas novas
pessoas se somaram, vindas de outros grupos de
pesquisa, de forma que precisamos trabalhar a
formacéo do grupo de professores que atuariam
nas oficinas de forma a criar uma base comum
entre os participantes. As reunides semanais se

estenderam por dois meses. Nelas, duplas de
participantes ministravam uma oficina para os
demais, que eram depois avaliadas pelo grupo.
A sintese a que chegamos foi a base para as
oficinas que os jovens dos seis polos fizeram.
De uma forma geral, as oficinas de teatro
buscavam explorar contradi¢des e situagdes
limite significativas para os jovens. A abordagem
dos grupos podia ser encaminhadaem termos de
sonho e realidade e de vida e luta. Os caminhos
para se chegar a estes conteidos passavam
pelas dancgas populares, pelo jogo, de forma a
ampliar os conhecimentos sobre o contexto
dos participantes, de promover a integracao do
grupo e de criar um ambiente prazeroso. Em
termos teatrais, os jogos deveriam envolver a
exploracdo do espago, do ritmo, abordando
o cotidiano dos grupos através de imagens
e esculturas. O trabalho com improvisagido
também estava ligado a desafios estéticos:

Iniciamos o dia com 15 jovens comecando
com um aquecimento fisico-ltdico, pois a
temperatura beirava 10 graus. Come¢amos

os trabalhos ao sol, com dangas e

brincadeiras populares do Maranhdo como o
Carangueijinho, que é bem vigorosa e agitada,
depois trabalhamos como a sequéncia de
acoes que salientavam a desvinculagdo entre
apalavra e acdo, o ritmo e o gesto, mesmo
com muita timidez o grupo se esforcava

em responder ds propostas. Em sequida
passamos a trabalhar com relagéo ao espaco:
preenchimento, ritmo, atencdo e relagdo. Esse
momento foi preparatdrio para uma exposicdo
e soltura maior que viria em seguida com a
Pirdmide da dan¢a, uma espécie de siga o
mestre com danga, divididos em trés grupos

e também nos dividimos nos grupos. Nossa
presenca na brincadeira estabeleceu uma
quebra de padrées na danga, o que mostrou
que poderia se ter mais liberdade para brincar,
que ndo precisava sequir a danga que a musica
sugeria, o que pode ter levado os jovens a se
arriscarem mais nas formas ludicas. Agora
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pedimos para duas pessoas contarem uma
histéria, uma dentncia anénima, algum relato
que poderia ser verdadeiro ou ndo, mas que
seria algo a ser compatrtilhado. Quem estivesse
como ouvinte se aproximaria de um ou de
outro de acordo com o interesse que a historia
despertasse. Alguns entenderam o recado e
comecaram a narrar fatos mais consistentes,
dramas como violéncia doméstica e
machismo apareceram e também algo como
uma possivel gravidez da presidente Dilma
(Sintese do relato da oficina de Matos Cota,

01/055/2016).

Nas outras disciplinas, adotamos a metodologia
do aprender fazendo, quer dizer, os contetudos
eram abordados como parte da elaboragido e
encaminhamentos de seus proprios projetos.
Quer dizer, as disciplinas estruturavam a
redacdo do projeto e a criagdo de estratégias
para coloca-lo em pratica. Muito do conteudo
previsto para a disciplina Projetos culturais,
incentivos, leis e
durante o0 Médulo de Formacio Intensiva, em
Floriandpolis, assim pudemos trazer pessoas
capacitadas para este trabalho, que ndo teriam

direitos foi ministrado

disponibilidade para circular pelos polos.

Nos polos a disciplina teve foco no apoio a
constru¢do estratégica e textual para criar
e formular os Projetos de Agao Cultural a
serem desenvolvidos em seus assentamentos.
As disciplinas de Culturas populares, cultura
de massa e industria cultural e de Tecnologias
digitais: ~ comunicagdo,  propaganda e
documentagdo também representaram formas
de articulagdo e aprofundamento dos projetos,
ja que muito de seus conteudos também
foram trabalhados na formacio intensiva de
Florianépolis e na oficina de Design.

Nas quatro ultimas oficinas, optamos por
manter um professor fixo por polo, que pudesse
contribuir para a continuidade dos projetos,
na sua articulagio com as comunidades,
no comprometimento de pessoas que se
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integraram na efetivagio de projetos. Era a
experiéncia concreta de agentes culturais que
era trabalhada.

Essas oficinas sé tiveram éxito porque contaram
com a equipe de coordenagdo do projeto do
MST que garantiu toda a articulagdo nos polos
em que o projeto aconteceu, mostrando que
fazer um trabalho com o um movimento social
organizado, amplia o rendimento do projeto. O
contato com comunidades rurais demanda um
tempo e uma estrutura de organizagdo para que
os interessados saibam o que estd acontecendo,
que o espago esteja aberto, sabendo com que
material podemos contar e o que devemos
levar. O projeto teve toda a estrutura garantida
em todas as oficinas. O transporte dos jovens, o
local onde acontecem as atividades, a compra
e elaboracdo da comida tudo estava sempre
organizado e nunca falhou. Nas tiltimas oficinas,
como parte da formagio dos agentes culturais,
0s proprios jovens passaram a organizar os
mddulos do curso.

No /primeirowmodulo.de formaciolintensiva
de Catanduvas, que antecedeu todo o projeto,
desenvolvi um trabalho com os jovens, que par-
tia de um desenho dos caminhos das comuni-
dades em que os jovens viviam. Organizados
nos grupos de cada polo, os grupos situavam
as distincias percorridas para se encontrarem.
Este mapa era compartilhado pelos grupos.
Desde este momento a diferenca da realidade
de cada polo ficou evidente. Os grupos se apre-
sentavam e eram questionados pelos colegas e
pelos oficineiros. Ficou claro que ser do mes-

mo polo nido diminuia o problema de distan-
cia entre os participantes. Muitos vinham de
cidades diferentes. Nas perguntas feitas, busca-
mos saber quem poderia ser o publico alvo dos
agentes culturais , ou as equipes de apoio nos
seus assentamentos e regido. Havia polos em
que nao existiam outros jovens, porque muitos
ja haviam saido do campo. Quando as escolas
eram dentro do assentamento, percebia-se uma
base de sustentagdo maior para o projeto, mas
havia assentamentos em que os jovens iam es-
tudar em escolas das cidades préximas, onde
sofriam preconceitos.

Vimos que estes sao problemas da juventude
camponesa que nio sio especificos do MST:

Os jovens do mundo séo vitimas das principais
acoes do capital contra a agricultura
camponesa. E claro que ndo séo os tinicos
vitimados, porém, sdo os primeiros a sairem
do campo. Isto compromete a agricultura
camponesa, ndo sendo mais apenas um
problema de acesso a terra, mas sim de
condicoes de permanéncia nela. (documento
interno do MST, ndo publicado).

No relato dos jovens apareciam as dificuldades
relativas as distdncias entre os lotes, que
implicam na dificuldade de se encontrar. O
problema da renda proépria também parecia.
Eles trabalham no lote familiar, mas a renda ¢
controlada pelos pais e 0s jovens ndo conseguem
ter independéncia financeira. Outro problema
¢ a falta de vida social e cultural para além da
escola. A escola consegue garantir transporte
e encontros didrios que, quando os jovens
concluem, deixam um espago vazio que poderia
ser suprido por atividades artistico-culturais.

Emiagostondel 2017 Vol projetes terminou e
deixou um legado que ainda é cedo para
avaliar seus efeitos, mas podemos identificar
alguns resultados:

Os jovens criaram projetos e mesmo que
nem todos os tenham concluido, serviu como
uma amostra do seu potencial. Criaram dois
grupos teatrais, um sobre teatro e género, no
assentamento de Abelardo Luz. A apresentagdo
da peca que ainda estd em processo
surpreendeu as jovens por perceberem que
havia mulheres da plateia chorando, por
conta do conteudo levantado. O outro criou
um teatro que relacionava aspectos historicos
da luta pela terra em sua regido, conhecidos
como a guerra do contestado, e 0 MST. A peca
incluia musicas compostas pelo grupo, que esta
fazendo apresentagdes na regido e recebendo
retorno bastante positivo. Outros projetos
desenvolvidos nas areas de embelezamento
dos assentamentos, medicinais e
produtos fitoterdpicos, radio
comunitdria, projecio e debates de filmes,
entre outros. A formagdo conseguiu capacitar
os jovens para fazer o projeto e sua realizagdo
abriu outras portas que ndo se esgotam com o
final desta formacio:

“O projeto tem me ajudado a me planejar
melhor e também me fez ver muita dificuldade
de deslocamento e com os equipamentos [de
radio] que ndo eram muito bons. Me ajudou
a me comunicar melhor, pois antes nunca
tinha pegado um microfone. Me mostrou que
as vezes é melhor fazer um teatro mostrando
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a realidade, do que debater através da radio-
novela. Podemos contar histérias parecidas
com o nosso dia a dia que deram certo e as que
nao deram certo’ (Camila Mendes, entrevista
feita em 19/08/2017).

“O projeto me proporcionou um trabalho
incrivel do teatro como uma das formas de
expressdo. Ele mudou minha maneira de
trabalhar com o teatro, pois até agora fazia
teatro com diretor e pegas prontas. A partir do
projeto Teatro e Género o desafio foi maior,
pois inclui a vivéncia de todo o processo, da
construgdo até a apresentagdo da pega. Isso faz
com que vocé realmente se torne a protagonista
de todo o processo o que te d4 mais 4nimo e
vontade de levar adiante” (Ana, entrevista feita
em 19/08/2017).

“Para além do aumento do grupo (teatro e
género) é que o mesmo torne essas mulheres
que vdo participar do grupo de teatro, mulheres
lutadoras, que sejam militantes que realizem
novas atividades com relacdo ao género, dando
assim continuidade ao debate sobre género,
que ¢ a ideia principal do projeto” (Mariane,
entrevista feita em 19/08/2017)

“O projeto de Residéncia Agraria Jovem (RAJ)
abriu possibilidades de comunicagio com
os diversos tipos de linguagem que a gente
aprendeu, mas para mim o principal foi a
gente sair do mundinho que a gente vive e se
articular com outras regides, ter contato com
outras realidades. O projeto me possibilitou um
vinculo de amizades profundas, para toda vida.
Os jovens do RAJ ganharam responsabilidades
muito grandes. A partir do projeto nds
estivemos a frente de todas as atividades que
aconteceram no assentamento, organizando,
participando, de forma mais intensiva que
os proprios coordenadores. O RAJ tornou a
luta mais prazerosa, primeiro porque a gente
se reencontrava e segundo porque usamos
das formas artisticas para nos expressar, para
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dialogar com a sociedade” (Bruna, entrevista
feita em 19/08/2017).

“Porque através das atividades do projeto
aprendemos a ter mais organizagdo, para
quando fazemos atividades como a Jornada
Cultural, que aconteceram em todas as regides,
sabermos nos organizar sozinhos” (Nicole,
entrevista feita em 19/08/2017).

“O projeto ajudou muito o meu interior e a
maneira de eu me relaciono com as pessoas,
aprendi a entender o outro, a saber ouvir quais
sdo suas necessidade e das pessoa que estdo a
seu redor. Também ajudou muito em relagdo
a timidez, aos poucos fui me desafiando a
fazer coisas, tarefas nunca feitas antes e eu vi
que somos capazes. Com 0 nosso projeto as
mulheres participantes tiveram motivo para
se reunirem, conversarem, fazerem trocas de
experiéncias e verem que muitas plantas que
elas nem imaginavam podem ser usadas para
o beneficio delas préprias e de outras pessoas
através da confec¢do de tinturas, pomadas ,
xaropes, etc. Nosso projeto foi dividido em
2 etapas, na primeira, ja realizada, passamos
nos 5 assentamentos realizando as oficinas de
fitoterapicos. Agora iremos fazer a segunda
rodada, nos assentamentos, discutindo género
e depois, quem sabe, escolheremos outros
assuntos junto com as participantes, que
demonstraram interesse em mais encontros”
(Keli,entrevista feita em 19/08/2017).
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Resumo

Apostando numa parceria da universidade com os movimentos sociais, projetos de
Residéncia Agraria foram propostos no Brasil, financiados pelo Instituto de Colonizagio
e Reforma Agraria (INCRA), em parceria com o Conselho Nacional de Pesquisa (CNPq).
Tive a oportunidade de coordenar dois desses projetos, voltados para a regiao sul do Brasil.
Este relato refere-se mais especificamente a um projeto de capacitagdo de jovens para
atuar em assentamentos da reforma agréria com projetos artistico-culturais. O projeto
“Formagdo de Agentes Culturais da Juventude Camponesa” envolveu cerca de 40 jovens
de seis regides do Estado de Santa Catarina. A eles foram oferecidas oficinas de Teatro;
Musica; Artes Visuais; Design; Culturas populares; cultura de massa e industria cultural;
Tecnologias digitais: comunicagdo, propaganda e documentagao; Projetos culturais,
incentivos, leis e direitos; e Produgio artistico-cultural. Um grupo de profissionais, na
sua maioria estudantes de pos-graduagao do Centro de Artes da UDESC, e militantes do
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST) estruturou-se na construgao desta
formagio, contribuindo para apoiar os jovens na elaboragdo de projetos e na sua execugao.
Além das vivéncias artisticas proporcionadas aos jovens, e de uma discussao critica sobre
a questdo da cultura, o projeto estruturou formas de interagdo com as comunidades,
ouvindo suas demandas para nortear a realizagdo dos projetos e pontuou sua analise a
partir de contradigoes presentes na vida desses jovens e das comunidades em que eles
atuaram. Este projeto resultou em praticas teatrais, projegdo de filmes, programas para as
radios comunitarias, criagdo de murais, entre outros, realizados sempre em didlogo com
as comunidades.

Palavras-Chave: Juventude, movimentos sociais, universidade, agentes culturais.
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Abstract

Believing on a partnership of the university with social movements, Agrarian Residence
Projects were proposed in Brazil in the pre-coup period, funded by the Institute of
Colonization and Agrarian Reform (INCRA), in partnership with the National Research
Council (CNPq). I had the opportunity to coordinate two of these projects, focused on the
southern region of Brazil. This report refers more specifically to a project to form young
people to work in agrarian reform settlements with artistic and cultural projects. The
project “Formation of Cultural Agents of Peasant Youth” involved about 40 young people
from six regions of the State of Santa Catarina. They were offered workshops in Theater,
Music, Visual Arts, Design, Cultural Industry, Communication, Project and Production.
A group of professionals, mostly postgraduate students from the UDESC Arts Center, and
members of the Landless Workers Movement (MST) were structured in the construction
of this formation, helping to support young people in the design of projects and in its
execution. In addition to the artistic experiences provided to the young people and a
critical discussion about the issue of culture, the project structured ways of interacting
with the communities, listening to their demands to guide the projects, and punctuated
their analysis based on the contradictions present in their lives and in the communities in
which they worked. This project resulted in theatrical practices, film projection, programs
for community radio, creation of murals, among others, always carried out in dialogue
with the communities.

Keywords: Youth, social movements, university, cultural agents.
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Olprojeto MediagaowCulfuiral: “RPrograma de
Formacdo em Artes Cénicas' surge a partir da
pratica de mediagdo cultural®> no contexto das
atividades formativas do Festival Internacional
de Artes Cénicas da Bahia (FIAC)? na cidade
de Salvador, Bahia®. No ambito do festival, a
media¢do cultural apresentou-se enquanto
proposta para a formagdo de publico diante
das histdricas desigualdades de oportunidades
culturais, buscando criar formas de acesso
fisico e linguistico a programacio do evento®
(Desgranges, 2003; Oliveira, 2011).

Em 2013, o eixo de mediag¢do cultural do
FIAC tornou-se um projeto auténomo ao
proprio Festivals. Este processo possibilitaria
uma radical ampliagdo no espago e no tempo:
o envolvimento de um numero maior de
bairros de Salvador e a expansdo da atuacgdo
para oito meses.

Denominado Mediagdo FIAC: Programa de
Formag¢do em Artes Cénicas’, o projeto era
composto de cinco atividades sequenciais:
capacitagdo em mediacio cultural;
acompanhamento pedagdgico; visita guiada
a espagos culturais; apreciacdo estética de
espetaculos seguida de debate com os artistas; e
oficinas artisticas. Participaram deste conjunto
de atividades de aproximadamente trés mil
educadores e educandos de escolas publicas
estaduais e municipais, ONGs e associacdes
comunitarias na cidade de Salvador.

Em 2014, o projeto teve continuidade,
tendo sido denominado Media¢do Cultural:
Programa de Formagdo em Artes Cénicas.
Sua abrangéncia estendeu-se aos municipios
baianos de Camacari, Dias D’Avila e Simé&es
Filho, além da cidade de Salvador, e viria a
mobilizar aproximadamente 4,5 mil pessoas.
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! Ver mediacaofiac.com.br

* Neste estudo, considerando a ambiguidade do termo mediagao
cultural, que se refere a uma pratica e simultaneamente nomeia
o projeto estudado, faremos uma distingao em sua grafia, de
forma que o uso com iniciais maitsculas (Mediagao Cultural)
dira respeito ao projeto, e com iniciais em letra mintscula
(mediagao cultural), as préticas.

* Ver fiacbahia.com.br

* Situada na Regido Nordeste do Brasil, a primeira capital do
pais foi fundada em 1549. Atualmente, com area territorial de
692,818km2, o municipio de Salvador é a quarta cidade mais
populosa do pais, com aproximadamente 2.953.986 habitantes
estimados em 2017. Fonte: IBGE, Diretoria de Pesquisas,
Coordenagao de Populagio e Indicadores Sociais, Estimativas
da populagio residente com data de referéncia 1° de julho de
2017.

® O acesso fisico traduzia-se entdo no contato com instituigdes
para convidar a participagao da programagao artistica do
festival, e gratuidade dos ingressos. O acesso linguistico ou
simbdlico ocorria por meio de um conjunto de atividades
artistico-pedagogicas desenvolvido em diferentes etapas - antes,
durante e apds a apreciagao estética dos espetaculos - para
criar formas de aproximagao do pablico com as obras de artes
cénicas.

¢ Referimo-nos & independéncia administrativa e financeira,
sendo o projeto mantido pela iniciativa privada através de Lei
de Incentivo Fiscal Estadual.

7 Destacamos que nos referiremos ao longo do texto ao
Mediagao FIAC como Mediagao Cultural 2013 com intuito de
facilitar a compreensao do leitor.

Apés alprimeira edicao do Mediagdo Cultural,
as expectativas dos participantes eram enormes.
A continuidade do projeto implicava, portanto,
uma grande responsabilidade em relagdo as
pessoas envolvidas. Neste sentido, prospectar
uma ampliagio de publico significava
multiplicar esta demanda exponencialmente.

Somada a esta questdo, a partir de nossa
atuag¢ao em projetos artistico-educativos, temos
observado que a sustentabilidade de iniciativas
desta natureza no campo das artes cénicas no
estado da Bahia é frequentemente um fator
de fragilidade®. Neste contexto, perguntamo-
nos como deslocar a ideia de sustentabilidade
do projeto para as suas abordagens artistico-
pedagogicas, isto é: como construir abordagens
artistico-pedagdgicas
estabelecer uma transicio do modelo de
algo que “se projeta sobre”, para investir em

sustentaveis’? Como

iniciativas “cultivadas a partir do chao™?

Investigamos o desenvolvimento de abordagens
artistico-pedagdgicas  no
projetos artistico-educativos, na expectativa
de demonstrar como constituir redes de
aprendizagem para o desenvolvimento cultural

contexto de

local, de forma a contribuir para a diminui¢do
das desigualdades de oportunidade encontradas
em nossa sociedade. Nossa hipdtese é que
abordagens artistico-pedagoégicas baseadas em
praticas colaborativas favorecem a constitui¢do
de redes de aprendizagem, contribuindo para o
desenvolvimento cultural local.

Nesta perspectiva, a pesquisa se desenvolveu
sob a forma de um estudo de caso unico
longitudinal do projeto Mediagdao Cultural:
Programa de Formagdo em Artes Cénicas
ao longo de suas edi¢des 2013 e 2014, na
cidade de Salvador e Regido Metropolitana. A
abordagem exploratéria, descritiva e analitica
focalizou o desenvolvimento de abordagens
artistico-pedagogicas. A pesquisa baseou-se
em multiplas fontes de evidéncia: andlise de
documentos, registros em arquivo, entrevistas
semiestruturadas e observagdo participante,
pois integramos a equipe realizadora do referido
projeto na fun¢ido de coordenagio pedagogica,
com implicag¢do direta no caso estudado.

8A (in)sustentabilidade da base de financiamento de
tais iniciativas no Brasil parece ser o mais agudo dos
problemas em relagdo a sua prépria viabilidade. Por
atuarem nas lacunas que apenas politicas publicas
poderiam efetivamente preencher, estas agoes
frequentemente dependem do interesse da iniciativa
privada e estdo submetida a restri¢des muito severas
que comprometem sua continuidade.

° Neste deslocamento, o sentido de sustentabilidade
proposto se distancia de um debate exclusivamente
vinculado a aspectos administrativo-financeiros

e se insere na dimensao das praticas artistico-
pedagogicas, passando a ser compreendido como
transformagao local de comunidades através de
meios democriticos de produgio, para construgio de
uma sociedade global justa, sustentével e pacifica.

Comintuitodediscutinas redesdeaprendizagem
para o desenvolvimento cultural local, partimos
das contribui¢ées do gedgrafo Milton Santos.
O autor ressalta que as redes sao heterogéneas
e condutoras de forcas em multiplas diregdes.
Tratam-se de estruturas abertas e que se
fortalecem desta condi¢do de abertura, a qual
traduz nio apenas o seu potencial de expansio,
mas de
“mediante as redes, hd uma criagdo paralela e
eficaz da ordem e da desordem no territério, ja
que as redes integram e desintegram, destroem
velhos recortes espaciais e criam outros’
(Santos, 2002: 279). O pesquisador Antonio
Collados reforga a dimensao movel e fluida das
redes, destacando seu carater descentralizado
e des-hierarquizado. Em suas palavras:
“(...) en la red se pueden dibujar itinerarios
diferenciados, incluso contrapuestos [na rede
se podem desenhar itinerdrios diferenciados,
inclusive contrapostos]” (Collados, 2012: 19-
20) [tradugdo nossa]. Deste modo, afirma que
“el trabajo en red permitiria construir marcos
de colaboracién democriticos, donde el debate
y la discusién se den de manera continuada
[o trabalho em rede possibilita construir
marcos de colaboragio democréticos, onde

transformac¢do. Segundo Santos,

o debate e a discussio se dio de maneira
continuada]” (Collados, 2012: 20) [traducdo
nossa]. O autor também destaca a dimensio da
heterogeneidade como elemento fundamental
para o estabelecimento de processos mais
densos e complexos de colaboragdo do ponto
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de vista social, cultural, educacional e politico.
Na sua perspectiva, isto possibilita a mediagdo
e regeneragdo continua dos saberes, além de
saltos e aprendizagens criativas.

A vpartir destas contribui¢des, nos referiremos
as redes de formacgdo enquanto estruturas
nas quais a circulagio de conhecimentos e
experiéncias de forma horizontal em diversas
dire¢des promove a retroalimentacio da propria
rede e de seus integrantes, os quais sdo por ela
corresponsaveis. A coesdo da rede ndo estd
associadas a homogeneidade tampouco fixagdo
dos papéis de agentes e/ou institui¢des — a rede
abriga o conflito, o dissenso e a problematizagdo
necessarios ao
aprendizado e do desenvolvimento cultural.
A sustentabilidade da rede reside em seu
potencial de transformagio, de modo que o
sentido de permanéncia néo é tributario apenas
da preservagao, mas da reinvencio de relagoes.
Para compreender as relagdes estabelecidas
entre os agentes que compdem estas redes,
parece-nos  fundamental a
de uma definigdo provisoria de préticas
colaborativas, o que conduziu-nos a uma
interdisciplinar. No
campo da educagdo, o recorte estabelecido
foi o da educagdo problematizadora, tendo
como referéncia principal o educador Paulo
Freire (Freire, 1967, 1983, 1996). Interessa-
nos especificamente colocar em relevo o
método dialdgico de Freire, relacionando-a
nog¢do de emancipagio proposta pelo filésofo
Jacques Ranciére (2005, 2010). Para Ranciere
“é a tomada de consciéncia dessa igualdade de
natureza que se chama emancipagéo, e que abre

exercicio democratico do

construgao

revisio de literatura

caminho para toda aventura no pais do saber”
(Ranciére, 2005: 49). A consciéncia de que
“ndo haja ignorancia absoluta, nem sabedoria
absoluta” (Freire, 1967: 104) institui uma
relacio entre educador e educando baseada no
compartilhamento de experiéncias.

No campo da arte, apesar da variedade de
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terminologias que caracterizam o interesse em
participa¢do e colaboragdo na atualidade’,
estabelecemos como recorte a arte participativa,
destacando sua implicagio politica. A
participacdo redefine as relacdes entre artista,
objeto de arte e publico: o artista se desloca
de um individuo criador de objetos para um
colaborador que produz “situagdes”; o trabalho
artistico se afasta da ideia de obra - produto
finito e portatil — para se configurar como um
“projeto” que se estende no tempo, no qual
inicio e fim ndo sdo necessariamente bem
definidos; por fim, o publico, se reposiciona: ndo
corresponde mais ao espectador convencional,
passando a posicio de correalizador ou
“participante” (Bishop, 2012).

A partir da educagdo problematizadora e da
arte participativa, destacamos nas praticas
colaborativas a dimensao do trabalho com
a diferenca. “Co-laborar” é inventar, a cada
momento, formas de “fazer com” o outro. No
“fazer com” ndo ha distancias ou isenc¢do, mas
sobretudo a mobilizagdo de dimensdes afetivas
e hapticas em um encontro que pressupoe
reconhecimento
colaboragio é fundamentalmente marcada pela
reciprocidade ou mutualismo. Constituem,
portanto, praticas dialégicas e ndo-hierarquicas,
que ndo podem ser dissociadas de uma atitude
critica e politica de reconhecimento das
relagdes de produgio, e da reinvengdo destas em
condigbes concretas de construgio e circulagdo
horizontais de conhecimentos. Isto nao significa
que as praticas colaborativas impliquem na
pasteurizagdo das especificidades dos agentes
ecologia dos
projetos é fundamental para o desenvolvimento
do trabalho e seu potencial de sustentabilidade
(Rodrigo, 2010).

e valorizagdo mutua. A

envolvidos — ao contrério, a

10 Alguns exemplos séo relational aesthetics [estética
relacional], socially engaged art [arte socialmente
engajada], community-based art [arte baseada

em comunidade], dialogic art [arte dialdgica],
interventionist art [arte intervencionistal, participatory
art [arte participativa] e social practice [pratica social]
(Bishop, 2012) [tradugéo nossa].

Na £ perspectival Idews desenvolver! .praticas
colaborativas para a constituigdo de redes
de aprendizagem, buscamos fortalecer os
lagos com os educadores, o que desencadeou
uma reformulacdo das abordagens artistico-
pedagogicas. deste
processo foi a transformacdo da atividade
de acompanhamento pedagogico, realizada
individualmente com cada participante na
primeira edigdo do projeto, em um espago
coletivo, participativo,
regular de encontros de educadores, o qual
denominamos nucleos de formagdo. Estes
nucleos tiveram duas inspira¢des: os “circulos
de cultura” idealizados por Paulo Freire no final
da década de 1950 (Freire, 1967) e os “circulos
de estudo’, contextualizados na experiéncia de
formacdo de professores da Escola da Ponte,
em Portugal (Pacheco, 2013). Ambas partilham
principios como pertencimento,
solidariedade, senso critico e participagdo
social, os quais se traduzem em uma abordagem
dialégica de ensino-aprendizagem.

Com encontros mensais ao longo de 2014,
o objetivo dos nucleos era fortalecer as
possibilidades de desenvolvimento cultural
integradas as atuagdes comunitdrias de cada
educador, em seus respectivos contextos. As
praticas colaborativas se estabeleceram na
troca de experiéncias e compartilhamento

A principal marca

corresponsavel e

comuns,

de vivéncias, as quais passaram a direcionar
coletivamente os estudos tedrico-praticos dos
nucleos de educadores do projeto, favorecendo
as articulagbes entre as proprias instituices
participantes - processo que possibilitou a
formacéo das redes de aprendizagem.
A transformagio correspondeu, portanto, a um
redimensionamento conceitual: afastamo-nos
de uma metodologia ou programa constituido
de ag¢des pré-concebidas e sequenciadas, para a
construgao de estratégias que possibilitassem a
vivéncia de um processo participativo, indo ao
encontro de interrogagdes, e nio de certezas
(Morin, 2003). Um processo de escuta ativa dos
educadores e suas demandas, compreendidas
localmente a partir do contexto de cada
territério. Deste modo, na 2a edi¢do do projeto
Mediagdao Cultural foram constituidos nove
nucleos, cinco na Regidao Metropolitana, nos
municipios de Camagari e Dias d’Avila, e quatro
na cidade de Salvador, para os quais foram
convidados os participantes de 2013, além da
possibilidade de entrada de novos interessados.
Nos deteremos neste estudo na avaliagdo dos
nucleos da capital baiana.
Os nucleos de Salvador se definiram
geograficamente em torno de centros culturais
cujas  localizagoes
estratégicas, a saber: 1) nicleo de educadores
do Suburbio Ferrovidrio - Centro Cultural
Plataforma; 2) nucleo de educadores da
Peninsula de Itapagipe - Espago Cultural
Alagados; 3) nucleo de educadores do bairro
de Brotas e adjacéncias - Cine-Teatro Solar Boa
Vista; 4) nicleo de educadores do Centro, Orla
e Miolo - Espaco Xisto Bahia.
Osnucleos de educadores de Brotas eadjacéncias
e do Centro/Orla/Miolo atravessaram um
periodo de crise, com o esvaziamento da
participa¢do dos educadores. Em ambos, foram
tomadas medidas para tentar manter as redes
de formacio, a exemplo da realiza¢do de agdes
especificas que pudessem atrair novos publicos.
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O ntcleo do Centro/Orla/Miolo respondeu
satisfatoriamente: estabeleceu-se uma parceria
com a Universidade Federal da Bahia que
viabilizou a participagdo de novos educadores
e estudantes, criando uma nova rede junto a
equipe do projeto.

No ntcleo de Brotas e adjacéncias, por
sua vez, foi notavel a dificuldade para o
estabelecimento de praticas colaborativas entre
as instituicdes participantes. Embora os agentes
estivessem fortemente vinculados a contextos
de mobilizacao social de carater identitério,
parece-nos que ndo houve identificacdo
destes com o projeto, tampouco entre si, o
que teria dificultado a construcdo de lagos de
pertencimento e colaboragéo.

No nticleo da Peninsula de Itapagipe o resultado
foi totalmente distinto. O territério ja contava
com redes comunitdrias pré-existentes, as quais
teciam vinculos entre os educadores e uma
larga experiéncia em formas de cooperagdo no
ambito politico-social. A histdria do territério
¢ a de luta politica pela moradia, organizagio
popular, resisténcia e desenvolvimento de
estratégias de sobrevivéncia. Deste modo,
as praticas colaborativas construidas no
nucleo potencializaram o desenvolvimento
local especificamente em relagdo as artes
cénicas, gerando resultados relevantes, como
a montagem do espetaculo de danga “Onde
comega, onde termina’' junto a comunidade.
Finalmente, o trabalho no ntcleo do Subtrbio
Ferrovidrio promoveu a formagdo de uma rede
de aprendizagem inédita. Na analise detalhada
da experiéncia junto a este nicleo' descrevemos
as praticas colaborativas e procedimentos
utilizados - como jogos, exercicios, debates e
apreciagao estética. Tratou-se de uma vivéncia
sensivel, que efetivou potenciais desolidariedade
e sociabilidade dos participantes. Destacamos
algumas respostas sociais ao trabalho: (a) a
proposta dos educadores de que os encontros
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fossem realizados em diferentes locais do
territério, com intuito de mapear seus contextos
e possibilidades; (b) o estabelecimento de
parcerias entre os educadores para fortalecer as
suas produgdes culturais, as quais ja apresentam
resultados concretos ao final de 2014, a exemplo
da organizacdo de mostras artisticas dos
trabalhos produzidos de forma independente
pelo participantes; (c) a integragio de
educandos e familiares ao nucleo, reinventando
as relagdes sociais em uma comunidade que se
nomeou “Familia Media¢do”; (d) o aumento
da frequéncia de encontros por més; (e) a
realizacdo de um mutirdo para construgdo de
um espaco cénico no Centro de Esportes, Arte
e Cultura Cesar Borges, uma das instituigdes
de educagdo publica participantes do nucleo;
(f) a montagem de um espetaculo de teatro
“Suburbanos modéstia a parte: é tudo nosso e
deles também!”"?, apresentado nido apenas no
territério mas em outros espagos culturais da
cidade de Salvador e Regido Metropolitana;
(g) o estimulo a continuidade da formago,
que levou integrantes do nucleo a buscarem
oficinas, cursos, e grupos artisticos na cidade;
(h) a persisténcia da rede com a autogestdo do
grupo, que seguiu em atividade para além do
proprio projeto.

! Criagao coletiva com a colaboragio do
coredgrafo convidado Matias Santiago.
'2 Para maiores detalhes, sugerimos
consultar Aquino (2015).

13 Criagao coletiva com a colaboragdo da
diretora convidada Fernanda Paquelet.
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Resumo

A pesquisa qualitativa visa demonstrar como constituir redes de aprendizagem para o
desenvolvimento cultural, contribuindo com a sustentabilidade de projetos artistico-
pedagogicos em artes cénicas. A hipotese é: a implementagdo de praticas colaborativas,
definidas proviséria e suscintamente como dialégicas, baseadas na presenga e
afetividade, nas quais a participagdo retroalimenta a rede e os(as) participantes,
favorece a coimplicagio com o processo de desenvolvimento cultural. A abordagem ¢é
mit-disciplinar e multirreferencial, com contribui¢des do campo da arte, sobretudo de
Bishop, Kester, Collados e Rodrigo, e da educagdo, com Freire, Maturana e Ranciére.
Trata-se, em acordo com Yin, de um estudo de caso unico longitudinal das abordagens
artistico-pedagogicas do projeto Mediagao Cultural: Programa de Formagdo em artes
Cénicas, nas edigdes 2013 e 2014, em Salvador e Regido Metropolitana. Verificou-se que
em 2013 a tonica foi a realizagdo de agdes pré-estabelecidas pela equipe do projeto. Em
2014, os acompanhamentos pedagdgicos inspirados em Freire e Pacheco, como circulos
de formagao participativos e corresponsaveis, constituiram ambiente para as praticas
artisticas colaborativas, articulando experiéncias artisticas e processos de aprendizagem.
Seguindo a tipologia de Kwon, o Ntcleo de Educadores(as) do Suburbio Ferroviario de
Salvador constituiu uma “comunidade

inventada em andamento”. A rede de aprendizagem sustentavel se verifica: na atitude
dos(as) educadores(as) de mapear contextos e possibilidades no territorio; no
estabelecimento de parcerias para fortalecer suas produgdes culturais; na reinvengao das
relagdes sociais no nticleo; e em sua autogestdo. A pesquisa confirmou a hipétese inicial e
a formulagao conceitual provisoria apresentada.

Palavras-chave: Praticas Colaborativas, participagdo, artes cénicas, projetos artistico-
pedagogicos, mediagéo cultural.

Abstract

The qualitative research aims to demonstrate how to constitute networks of collective
learning for cultural development, contributing to the sustainability of pedagogical
artistic projects of performing arts. The hypothesis is: the implementation of collaborative
practices, provisionally and concisely defined as dialogical, based on presence and
affection, in which participation feeds back the network and participants, encourages the
co-involvement with the cultural development process. The approach is mit-disciplinary
and multi-referential, with contributions from the field of art, especially from Bishop,
Kester, Collados and Rodrigo, and education, with Freire, Maturana and Ranciére. This is
in accordance with Yin, a single longitudinal case study of pedagogical artistic approaches
in Cultural Mediation project: Training Program in Performing arts, editions 2013 and
2014, in Salvador and the

Metropolitan Area. It was found that in 2013 the emphasis was the fulfillment of pre-
established actions by the project team. In 2014, the pedagogical accompaniments
inspired by Freire and Pacheco as circles of participatory and co-responsible formation
constituted an environment for artistic collaborative practices, articulating artistic
experiences and learning processes. Following Kwon’s typology, o Nucleo de Educadores
do Suburbio Ferrovidrio de Salvador constituted an invented community ongoing. The
sustainable learning network is evidenced in: the attitude of educators to map contexts and
opportunities in the territory; the establishment of partnerships to strengthen their cultural
productions; the reinvention of social relations in core; and self-management. The survey
confirmed the initial hypothesis and the provisional conceptual formulation presented.
Key words: Collaborative practices, participation, scenic arts, artistic-pedagogical
projects, cultural mediation.
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L. dntroducae..

tornaram-se  produtos de
controladas, embaladas, e exploradas™. O
espaco publico nio reflecte outra realidade que
nao seja o da ideologia dominante, confinando-
se o caracter publico apenas ao nome (Bieber,
2010: 4). Deparamo-nos no ambiente urbano
com um excesso de imagens de publicidade e de
informagdo, ndo tendo frequentemente qualquer
capacidade de decisio sobre a organizagio
desse espago publico que é de todos. Com o
objectivo principal de reivindicar o espago
da rua de um modo criativo, e de estabelecer
lagos entre os estudantes e a comunidade, foi
iniciado em Setembro de 2015 o Festival de
Rua da Escola de Artes da Universidade de
Evora (UE) com periodicidade anual. Este
festival procura criar e fortalecer lagos entre
a Escola de Artes e a comunidade/cidade,
promover a criatividade, o espirito de grupo
e a capacidade empreendedora e organizativa
dos estudantes, bem como integrar os novos
alunos da UE, fomentando a divulgacdo da arte
em lugares publicos ndo convencionais onde
os diferentes intervenientes interagem com a
cidade que é também aqui entendida como
um espago laboratorial de experimentacdo
artistica. Nesse sentido, o projecto “Festival
de Rua da Escola de Artes da Universidade de
Evora” possui dois pilares fundamentais: o da

consumo -

construgdo de novas dindmicas de partilha de
saberes entre a escola, as docentes, os alunos e
a comunidade, e; a cria¢io de préticas escolares
e educativas adequadas as necessidades dos
alunos e centradas na formagdo de cidadaos
livres e auténomos. A criagdo de praticas
artisticas empenhadas em questdes sociais
podem ser realizadas com sucesso recorrendo
a teorias e experiéncias trazidas do campo da
educagdo como o envolvimento com o publico,
as metodologias baseadas em inquéritos, os
didlogos colaborativos e as actividades praticas
(Helguera, 1992: xi).
Sobre este evento, gostarfamos de comegar
por dizer que ndo nos atrai nem interessa
a arte formalista, em que se da relevo as
caracteristicas puramente abstractas ou
formais da obra, na linha dos movimentos que
apregoam «a arte pela arte», sobrevalorizando
a estética e encontrando-se completamente
desligados do mundo exterior. Na realidade, a
arte ndo pode ser considerada exclusivamente
em termos estéticos. Nunca é completamente
independente porque ela existe sempre num
contexto determinado. Neste sentido, uma
galeria ou um museu nio sdo espagos neutros
- neles opera-se uma relagio que contribui
para determinar o modo como o significado
do trabalho artistico é percepcionado pelo
observador (Gablik, 1992: 148-149).
A arte que nos move é, pelo contrario, uma arte
alicercada em conceitos relacionais, de publico,
comunicagdo, objectivos politicos, sociais e
de cidadania e ndo com uma gama de media
artisticos, materiais ou espagos (LACY, 1995:
30). Este tipo de arte reveste-se de uma dimenséao
simbdlica e til, alargada a um publico nio
especializado, que pode ser usado como modo
de fomentar novas ideias, suscitar o pensamento
critico, promover novas abordagens e acgdes,
incitando sempre a autoconsciéncia e a auto-
reflexdo. De igual modo, a arte social pode
originar uma linguagem visual em torno da qual
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se uma comunidade politica de espectadores ou
participantes (Downey, 2014: 83).

Hoje em dia muitas pessoas sentem que ndo tém
voz, num sistema governado pela hegemonia
do discurso racionalista da cultura ocidental
no qual nio existe espago para ouvir o Outro
(Fiumara, 1995: 19). Nos espacos publicos as
pessoas sdo confrontadas permanentemente
com publicidade quelheséimposta convidando-
as ao consumo. A arte de rua, sendo uma forma
de arte publica, tem uma natureza interactiva
relativamente a uma ampla diversidade de
publicos e culturas que participam numa arte
centrada no contexto social do espago (Miles,
1997: 1-18). A arte de rua é gratuita, acessivel
e democratica convidando a partilha de
experiéncias e participagio das pessoas que
talvez nunca venham a entrar numa galeria,
sendo a arte, deste modo, colocada na méo delas
e ndo em espacos onde estd disponivel apenas
para uma elite como acontece, por exemplo,
em muitos locais convencionais de exposi¢do
artistica. Uma vertente da arte de rua tornou-se
actualmente num modo das pessoas retomarem
o poder que lhes foi retirado nos espagos
publicos. Ndo é apenas uma forma de expressao
autocentrada mas um modo das pessoas se
ligarem ao meio social e de o reivindicarem. A
arte de rua tem o potencial de entrar nas rotinas
diarias das pessoas estimulando os seus sentidos
e a sua consciéncia, contribuindo para a perda
do sentimento de afastamento e separagdo
da vida social que determina o bem estar das
suas vidas. A arte de rua permite as pessoas
participarem tanto fisica como emocionalmente
na constru¢io do espago publico.

''T.L. de “Our modern major cities have become consumer
products - controlled, packaged, and exploited”.
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Os objectivos 'destapratica desarte participativa
sdo, fundamentalmente, os seguintes:

2.1. Abrir a Escola de Artes e os seus actores
a participa¢do comunitdria e ao exercicio da
cidadania colaborativa, apreciativa e avaliativa
através da promogdo de umaética deintervengio
responsavel que tenha como base a interligacdo
entre direitos, deveres e o envolvimento directo
dos agentes, contribuindo para a construgéo de
empatia, experiéncias e interesses comuns entre
a escola e outros grupos sociais da comunidade
envolvente (Nogueira, 2011). Contribuir para o
atenuar do fenémeno da apatia e da alienagido
cada vez mais acentuada nas pessoas, de
um modo geral, e nos jovens, em particular,
relativamente a sociedade, enquanto se atribui
este facto ndo as pessoas em si mesmas mas
aos contextos face aos quais sdo precisamente
a participagdo, a andlise critica e o debate as
acgdes que se apresentam como absolutamente
indispensaveis.

2.2. Estabelecer ligacbes entre a escola e a
vida social nas suas mais variadas vertentes,
questdes e problemas, nomeadamente no que
se refere ao tema das desigualdades, a pobreza,
aos problemas dos emigrantes e das minorias
e aos riscos ambientais, entre outros exemplos
possiveis. Promover a intervencao dos docentes
e alunos da Escola de Artes, adoptando uma

visao interdisciplinar e transdisciplinar, em
situagbes em que a nossa escola se possa
encontrar apetrechada de ferramentas e na
posse de alternativas passiveis de utilizagdo
no contexto da reflexdo, trabalho e mesmo na
ponderagdo da eventual tentativa de resolucdo
de problematicas e dificuldades que possam vir
a ser de algum modo identificadas nas situagdes
descritas. A arte socialmente empenhada trata
de assuntos e questdes que frequentemente
sdo do foro de outras disciplinas deslocando-
espagos de
conhecimento interdisciplinares sem fronteiras
rigidas e definidas que proporcionam, desse
modo, novas perspectivas e entendimentos a
esses problemas especificos contribuindo para
a sua visibilidade em campos do saber muito
diversos (Helguera, 2011, 5). E particularmente
relevante para todos os grupos sociais que
sofrem de algum tipo de exclusdo e dominagéo
baseada na raga, cultura, idade, religido, género
e classe social, por exemplo, transformar a
forma estigmatizante como os outros os véem
através, nomeadamente, do refor¢o das suas
formas de cultura, arte, musica, actividades

os temporariamente para

laborais, estilos e histdrias de vida, substituindo
a imagem de uma identidade oprimida por
uma da subjectividade assertiva e auténoma,
procurando deste modo contribuir para
corrigir a total auséncia ou deturpagio dessas
representacgoes.

2.3. Estimular a participagdo individual de
modo a formar cidadios livres e auténomos,
actores dos seus proprios destinos, conscientes
dos seus direitos mas também das suas
responsabilidades na criagio de sociedades
democraticas. A cidadania é entendida como
um conjunto de direitos e responsabilidades em
todos os contextos da vida, tanto privados como
publicos, assente ndo em ideias abstractas legais
ou politicas mas em praticas sociais relacionais
partilhadas,  realizadas por individuos
diferentes com o objectivo comum de criarem

instituicdes que constituam o suporte das suas
vidas. Neste projecto interessa-nos sobretudo
que os discentes desenvolvam praticas artisticas
em que as pessoas constituam o principal
médium artistico e material tal como nas artes
performativas (Bishop, 2012:2). Para isso ¢
necessario desenvolver uma estética ancorada
na participagdo que se relaciona com as questdes
de contexto e que é menos especializada.
A interacgdo, ao possibilitar a fusido entre
o observado e o observador, contraria a
autonomia estética da arte, passando o sentido
a focar-se na relagdo entre o observador e o
observado (Gablik, 1992: 150-151).
2.4.Sensibilizar osalunos paraoreconhecimento
e a proteccao da diversidade social perante
os fenémenos de concentragio da riqueza,
exclusdo, injustica social e discriminagdo
crescente nas sociedades contemporéneas, que
cada vez mais se nos afiguram profundamente
complexas e individualistas. A subjectivacdo
¢ permanentemente ameagada por forgas
verdadeiramente avassaladoras, autoritarias
e coercivas, como os mercados financeiros,
as religides, os comunitarismos que isolam
e segregam certos grupos de pessoas, e 0s
individualismos egoistas reduzidos a opgdes
de consumo e de bem estar individual. Por
esse motivo, é importante dar prioridade a
ideia de identidade e de autodeterminagio,
ndo no sentido de um individualismo centrado
na consciéncia do eu, mas antes na ideia de
subjectividade, cuja criagéo se tornou na aposta
da sociedade actual em que se defende uma
cultura da consciéncia e da comunicagao.
2.5. Consciencializar os para o
respeito pelos direitos de todos os individuos
independentemente das suas crengas ou
identidades, importante
contribuicio da diferenca e da diversidade na
formagdo das sociedades contemporaneas.
Enfatizar e reforcar a capacidade dos estudantes
para compreender a posi¢do dos outros, por
103

alunos

reconhecendo a




meio da criacgio de uma cidadania activa
e relacional que envolva todas as pessoas,
independentemente das suas diferencas. A
realizagdo da cidadania ndo deve assentar em
praticas diferenciadoras, associada apenas a
um aspecto limitado da identidade, tal como a
nacionalidade, a etnicidade ou a pertenca a um
grupo, mas pelo contrario deve ser reforcada
a capacidade de empatia e compreensio
da posicio dos outros. Nos nossos dias, a
identidade assenta em multiplas dimensdes
como a do género, a da orientacdo sexual, a da
nacionalidade, a da etnicidade, e a do sexo, que
sdo continuamente construidas, desconstruidas
pelos agentes nas suas
interaccOes didrias, sendo elas, na realidade, o
produto ou resultado final das multiplas op¢des
realizadas pelas pessoas nesses dominios.
Deverd ter-se em atengdo o facto de os varios
grupos sociais ndo deverem ser compreendidos
como entidades homogéneas de forma a que
ndo se corra o risco de negar as diferencas
internas que existem dentro dos mesmos.

2.6. Desenvolver uma pratica artistica
directamente com as pessoas, baseada numa
abordagem ética, através do paradigma de
as ouvir, de dialogar com elas sobre os seus
quotidianos e de lhes dar voz, em espagos
reais. Pensamos que uma arte que inclui uma
pluralidade de perspectivas ao nivel do género,
raga, cultura e classe, contesta o sistema
tradicional de dominacdo da cultura ocidental,
que privilegia o racional,
promove a valorizagdo ndo hierdrquica das
diversas culturas e saberes, torna-a mais activa
socialmente, contribui para a construgdo de
conhecimento (Fiumara, 1995: 19, Gablik, 1992:
4, Lacey, 1995: 35, Levin, 1989: 223,) e tem um
papel preponderante para a sustentabilidade
social. As praticas desenvolvidas por meio da
interdependéncia entre todos os participantes
utilizam a intersubjectividade como o seu

e reconstruidas

conhecimento
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médium, abertura,
respeito e responsabilidade (Lacy, 1995: 35-36).
2.7. Alertar os alunos para a destruicdo
ecoldgica e consequente extingdo da qualidade
e da sustentabilidade da vida no planeta
e sensibilizd-los para a responsabilizacio

colectiva pelos riscos ambientais globais.

integrando confianga,

2.8. Por ultimo, é também um aspecto crucial
deste projecto contribuir para uma educagdo
democratica participativa que ndo assente
apenas na transmissdo de conhecimentos mas
que se foque também no desenvolvimento
global e pessoal dos estudantes acreditando que
este se promove através da interac¢do social
no dmbito de uma cidadania participativa. De
igual modo, é contestado o papel das escolas
enquanto instituigdes autoritdrias sobretudo
orientadas para a competi¢do econdémica e para
aaprendizagem individual, fomentadoras de um
conceito individualista e estreito de cidadania
resultante de politicas neoliberais e da faléncia
do Estado-Providéncia. O neoliberalismo
procura exactamente dividir, dicotomizar,
desigualar e hierarquizar as sociedades, nao so6
no mundo Ocidental mas um pouco por todo o
planeta. Nesse sentido, pretende-se demonstrar
que é possivel recombinar as exigéncias da
economia e as necessidades de subjectiva¢do
de todas as pessoas num projecto de educagdo
que combine praticas de cidadania activas e
emancipatoérias que articulem o conhecimento
do mundo real com a interven¢do consciente
no mesmo. E fundamental a adop¢io de uma
pedagogia emancipatéria orientada para a
formagio de pessoas aptas para tomarem
decisbes de um modo livre, consciente e
responsavel, que aprendam a democracia pela
pratica da participagdio e acgdo inovadora
destinada a recriar as estruturas sociais.

3.1. Dialogo entre.as/docentes.e aswarids.ONGs
e IPSSs sediadas em Evora, ou comunidade
especifica, de modo a compreender as
necessidades de cada instituicio e o modo
como a Escola de Artes pode contribuir para
apoiar e dar visibilidade as mesmas.

3.2. Elaboragdo pelas docentes responsaveis
pelo projecto de um conjunto de exercicios, a
realizar pelos alunos no ambito das disciplinas
leccionadas pelas mesmas ou em contextos
extracurriculares em regime de voluntariado,
que tenham como objectivo responder as
necessidades especificas de cada associagio.
Apresentagdo e debate com os estudantes
sobre os exercicios e actividades propostas.
Partilhamos a perspectiva segundo a qual as
relacbes de trabalho entre docentes e alunos
devem assentar num clima de didlogo, dignidade
e respeito que possibilite o desenvolvimento de
conhecimento, hébitos e competéncias criticas,
fomentando a liberdade e a multiplicidade de
pontos de vista.

3.3. Disponibilizagdo aos alunos de textos,
filmes, referéncias bibliograficas, obras de
artistas e respectiva contextualiza¢do historica
bem como sitios web. De igual forma,
serdo ensinadas metodologias adequadas as
especificidades de cada caso e actividade como,
por exemplo, a abordagem empdtica construida
na vulnerabilidade intersubjectiva da escuta
activa, a qual promove uma relagio reciproca de

experiéncias, que se expande do individuo para
o colectivo de uma comunidade (Gablik, 1992:
2, 27) e conduz a constituicdo de identidades
alicercadas no processo comunicativo da nossa
intersubjectividade. A importancia atribuida a
predisposi¢do reciproca para escutar constitui,
por um lado, uma forma de conhecimento e
potencia o reconhecimento da sua diversidade.
Esta abordagem é fundamental para a realizagdo
de entrevistas para filmes e desenhos de caracter
documental, entre outras. Pretende-se que os
projectos e figuragdes artisticas decorrentes
rompam e questionem os discursos sociais
onde se constroi a diferencga, a hierarquia e a
dominagdo entre as pessoas mostrando ser
possive