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Resumo - Relatdrio de Pratica de Ensino Supervisionada realizada no
Conservatério Regional do Baixo Alentejo: Introducéo ao ensino das

posicOes de compensacao nos alunos de iniciagao

O presente relatério surge no seguimento da Prética de Ensino Supervisionada,
realizada no Conservatorio Regional do Baixo Alentejo sob a orientagdo da Professora
Doutora Ana Telles Béreau (orientadora interna) e da orientadora cooperante Professora
Marisa Cavaco.

O relatdrio encontra-se organizado em duas partes distintas, sendo que a primeira
seccdo do mesmo pretende fazer o enquadramento histérico e organizacional da
instituicdo, bem como descrever os alunos e as praticas metodoldgicas utilizadas pelo
orientador cooperante nos dominios da psicologia educacional e do ensino especializado
do clarinete. A segunda, e Gltima seccdo deste relatorio, trata do ensino das posi¢des de
compensacao, esclarecendo inicialmente a sua importancia a nivel da afina¢do do registo
de garganta do clarinete através da apresentacdo e compreensao de alguns conceitos de
acustica do instrumento, seguindo-se uma breve explicacdo de como funciona a

capacidade de aprendizagem de um ser humano ao longo das varias fases da sua vida.

Palavras-chave: investigacdo, ensino vocacional, musica, clarinete, afinacéo.



Abstract - Report on Supervised Teaching Practice held at the Regional
Conservatory of Baixo Alentejo: Introduction to the teaching of

compensation positions in students of initiation

This report is a result of the Supervised Teaching Practice, held at the Baixo
Alentejo Regional Conservatory under the guidance of Professor Ana Telles Béreau
(internal counselor) and the cooperative counselor Professor Marisa Cavaco.

The report is organized in two distinct parts, the first section of which aims to
present the institution's historical and organizational framework as well as to describe the
students and the methodological practices used by the cooperating supervisor in the fields
of educational psychology and specialized education of the clarinet. The second and last
section of this report deals with the teaching of compensation positions, initially
clarifying their importance in tuning the throat register of the clarinet through the
presentation and understanding of some acoustic concepts of the instrument, followed by
a brief explanation of how the brain plasticity of a human being works through the various

phases of his life.

Keywords: research, vocational education, music, clarinet, tuning.



Abreviaturas

PESEVM - Prética de Ensino Supervisionada no Ensino VVocacional de MUsica;

CRBA — Conservatério Regional do Baixo Alentejo.
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Introducao

O presente documento constitui o Relatério Final de Prética de Ensino
Supervisionada no Ensino Vocacional de Musica (PESEVM) | e Il, do Mestrado em
Ensino de MUsica da Universidade de Evora e esta organizado em duas partes. A primeira
parte é dedicada ao estagio profissionalizante que se desenvolveu no Conservatorio
Regional do Baixo Alentejo (CRBA) em Beja, na classe da orientadora cooperante Prof.
Marisa Cavaco e que teve inicio em Novembro de 2018 e término em Junho de 2019.
Esta classe é constituida por dois alunos de iniciacdo, dois alunos de 2° ciclo e um de
nivel secundario.

Com base nos documentos estruturantes da escola serd possivel aprofundar o
conhecimento sobre a realidade escolar desta instituicdo, nomeadamente caracteriza-la
historicamente, enumerar 0s seus principais objetivos, compreender o nivel de
organizacgédo que apresenta e o perfil do corpo docente e discente.

Além da componente relativa & PESEVM, foi ainda necessario elaborar uma
investigacao intitulada Introducéo ao ensino das posi¢es de compensacao nos alunos de
iniciacdo, e que tem como objetivo perceber como funciona o ensino destas mesmas
posicoes e se os clarinetistas as consideram verdadeiramente importantes. Para isso foi
elaborado um questionério destinado a clarinetistas em geral, a fim de aferir se mesmo os
que ndo estdo dentro da area de ensino ou ndo sdo profissionais no clarinete tém
conhecimento das posi¢cdes de compensacao.

Sera também abordado o tema do desenvolvimento cerebral do ser humano nos
diferentes estagios da sua vida, para assim perceber se existe ou ndo realmente uma
relacdo entre a idade e a capacidade de aprender. Para melhor compreender e enquadrar
este tema, a metodologia de investigagdo aqui levada a cabo terd como base cientifica e
teorica estudos, trabalhos e pesquisas que abordam questdes sobre esta tematica.

A mestranda pretende com este trabalho elucidar sobre o tema abordado, uma
questdo que para uns pode parecer tdo banal, no entanto para outros pode trazer muitos
problemas. O objetivo ndo é dizer quem esta a ensinar corretamente ou ndo mas sim fazer
as pessoas pensar sobre este problema e sobre o facto de muitas vezes se achar que as
criancas ndo vao conseguir executar uma tarefa ou aprender determinada coisa porque

sdo muito pequenas ou porque € muito dificil.



Seccao | — Pratica de Ensino Supervisionada

1. A Instituicdo: Caracterizacdo do CRBA

1.1 Histoéria

Antes do surgimento do Conservatdrio Regional do Baixo Alentejo ocorreu, na
cidade de Beja, todo um percurso do qual devemos salientar alguns aspetos importantes.
O primeiro acontecimento diz respeito a criacdo de uma delegacdo da Pré Arte no ano de
1955, estrutura esta que tinha como objetivo promover concertos®.

Para contextualizar no que diz respeito a Prd Arte, esta foi uma “Sociedade
fundada no Rio de Janeiro, em marco de 1931, pelo marchand e animador cultural alemao
Theodor Heuberger, com a colaboracdo da pianista Maria Amélia Rezende Martins, do
frei franciscano Pedro Sinzig e de outros intelectuais (...).” (Couto). Segundo Felipe
Araljo, “Apos a criacdo, [da SPAM] foram tracados os objetivos e metas do grupo, entre
eles estavam: promocdo de exposicOes, reunides para interessados em literatura,
concertos, palestras e conferéncias. Também tinham como intuito estreitar a relacdo entre
apreciadores de arte e 0s artistas, organizar, uma vez por ano, 0 més da arte e dar inicio a
instalacdo de uma sede.”

Continuando sobre a historia do CRBA, durante os dezoito anos de existéncia
desta delegacdo [da Pré Arte] foram organizados e promovidos 180 concertos que
contaram com a presenca de concertistas nacionais e até estrangeiros?.

No ano de 1980 a Pr6 Arte foi extinta, tendo sido fundado posteriormente por
iniciativa da Professora Ernestina Pinheiro e do seu marido, Dr. Augusto Luis Henriques
Pinheiro, o Centro Cultural de Beja, no qual se desenvolve a primeira escola de musica
da regido, a Academia de Musica do Centro Cultural de Beja. Em 1988, a Academia
obteve autorizacdo provisoria de funcionamento e € s6 no ano de 1993 que Vvé concedida
a autorizacéo definitiva para o funcionamento do ensino basico e secundario de musica®.

A Associacdo CRBA surge em 1995 e é divulgada em Diério da Republica na 3.2

série n.° 105 da pagina 7945 no dia 5 de maio desse mesmo ano. Esta associacdo foi criada

YInformac3o obtida através do site (Consultado a 28/01/2019):
http://crba.edu.pt/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=50&Itemid=61
2 bid.

3 |bid.
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com o intuito de expandir o ensino que se realizava na Academia ampliando-o a vérias
artes como as artes plasticas, a danca e o teatro®.

Foi no ano letivo 1996/1997 que o Conservatorio Regional do Baixo Alentejo
inicia a sua atividade letiva, com autorizacdo do Ministério da Educacao.

Devido a falta de condicdes nas instalagdes onde decorriam as atividades letivas,
associada ao aumento da populagdo que frequentava este estabelecimento de ensino, foi
remodelado um edificio na zona historica de Beja com capacidade para abranger um
elevado nimero de alunos. Assim, no ano de 2003 a sede do Conservatdrio deixa de ser
no Centro Cultural de Beja e passa a ser na Praca da Republica n°45-46, onde se mantém
até aos dias de hoje®.

Apds diversas modificacdes, o Conservatdrio criou posteriormente as sec¢oes de
Moura e Castro Verde, sempre com o objetivo principal de expandir o ensino da mdsica,
e outras artes, a um elevado niimero de pessoas dessas regides®.

Para aléem das parcerias existentes com diferentes instituicdes como Camaras
Municipais da regido, entre outras, existem ainda protocolos estabelecidos desde o ano
letivo 2008/2009 com a Escola Basica Integrada de Sta. Maria em Beja, Escola Béasica
com 2.° e 3° ciclos de Moura e Escola Bésica com 2° e 3° Ciclos de Castro Verde,
protocolos estes que possibilitam a oferta do ensino articulado de musica aos alunos

destes estabelecimentos de ensino’.

1.2 Ambitos e Objetivos

A fungdo e missdo do CRBA estéo definidas e clarificadas nos Estatutos da escola.
Segundo o Capitulo 1, Art. 3°, dos Estatutos desta escola, “E objetivo fundamental do
Conservatorio promover e manter nas melhores condicdes a realizacdo de atividades
escolares, nomeadamente pela lecionacdo de cursos de ensino escolar artistico, nas areas
da musica, da danga, do teatro, das artes plasticas ou outras, segundo as vias e regimes
previstos na lei e os planos e programas de estudo oficiais ou proprios, mediante a

autorizacio legal e competente™®.

4 Ibid.

5Informac3o obtida através do site (Consultado a 28/01/2019):
http://crba.edu.pt/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=50&Itemid=61
5 bid.

7 Ibid.

8 |bid.
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Segundo os mesmos Estatutos, esta escola de ensino artistico tem também como
objetivos:
. “Apoiar ou promover a realizacdo de cursos preparatorios ou livres, bem como
acOes complementares de formac&o, e naquelas mesmas areas de estudos artisticos;”
. “O Conservatodrio podera ainda promover ou apoiar a organiza¢ao e realizagio de
atividades culturais, internas ou publicas, com ou sem a participacdo de alunos e
professores;”
. “O Conservatorio também poderd editar e publicar obras de interesse cultural ou
educativo, nomeadamente para divulgacdo das suas atividades;”
. “Devera também o Conservatorio organizar uma biblioteca, discoteca e
videoteca;”

. “Podera criar um Centro de Investigagdo Etnomusicoldgica.”

1.3 Estrutura Organizacional

A administracdo e gestdo da escola é assegurada por 6rgaos proprios, aos quais cabe
cumprir e fazer cumprir os principios e objetivos pretendidos. Os 6rgdos de administracéo
e gestio do CRBA s&o constituidos por®:

e Assembleia-geral;

e Conselho de Administracéo;

e Conselho Fiscal.

Para uma maior eficacia no que trata do cumprimento dos objetivos, e uma melhor e
mais proxima gestdo escolar, os Corpos Sociais do Conservatorio contam ainda com a
colaboracéo de 6rgédos escolares especializados, nomeados nos termos do artigo 32.° e
seguintes, dos Estatutos™®:

e Diretor Executivo;

e Direcdo Pedagogica;

e Conselho Pedagdgico.

%Informac3o obtida através do site (Consultado a 29/01/2019):

http://crba.edu.pt/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=50&Itemid=61
10 1bid.
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Em seguida seré apresentado um organograma que contem as linhas orientadoras que
caracterizam os principais 6rgdos e respetivas fungdes, constantes nos estatutos da propria

escola.

Orgaos
Corpos sociais escolares
especializados

Diretor
Executivo

Conselho de Diregao

Pedagdgica

Assembleia

Geral
Conselho Conselho

Fiscal Pedagdgico

Gréfico 1 - Principais 6rgdos e fungdes'!
Fonte: Informacéo obtida através do site do CRBA

Corpos Sociais

e Assembleia-geral
o Presidente: Camara Municipal de Ferreira do Alentejo

o Secretario: Camara Municipal de Moura
o Secretario: Camara Municipal de Serpa
e Conselho de Administragéo
o Presidente: Camara Municipal de Beja
o Secretario: Camara Municipal de Castro Verde
o Vogal: Camara Municipal de Alvito
e Conselho Fiscal
o Presidente: Camara Municipal de Aljustrel

o Secretario: Camara Municipal de Almoddvar

1 Informac3o obtida através do site (Consultado a 29/01/2019):
http://crba.edu.pt/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=50&Itemid=61
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Orgaos escolares especializados

e Diretor Executivo

o Presidente: Prof. Doutor Mauro Dilema.

e Direcdo Pedagdgica
o Presidente da Direcdo Pedagogica:
= Prof. Jorge Miguel Rosmaninho Barradas

e Diretores Pedag6gicos CRBA Beja:
o Curso de Mdsica - Prof. Jaime Filipe Martins Branco

o Curso de Danca - Prof.2 Ana Teresa Garcia da Costa

e Diretor Pedagtgico CRBA Castro Verde:
o Prof. André Filipe Damaso Dourado

e Diretor Pedagtégico CRBA Moura:
o Prof. Jorge Miguel Rosmaninho Barradas

e Conselho Pedagdgico
o Presidente do Conselho Pedagogico:
= Prof. Jaime Filipe Martins Branco

Séo o Conselho de Administracdo, o Conselho Executivo e a Direcdo Pedagogica
os responsaveis pela gestdo do CRBA. Segundo os estatutos da escola, compete ao
Conselho de Administracdo “realizar os objetivos do Conservatdrio, exercer a sua
administracdo e gestdo, promover a efetivacdo das deliberagbes da Assembleia Geral,
representar o Conservatério em juizo e fora dele, bastando a assinatura de dois dos seus

membros em efetividade de funcdes para o obrigar!2.”

12 Capitulo IX, Art.279. Estatutos. Conservatério Regional do Baixo Alentejo.
http://crba.edu.pt/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=53&Itemid=64
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E da responsabilidade do Conselho de Administragdo nomear os elementos do
Conselho Executivo, ficando a cargo deste e da Direcdo Pedagogica a gestdo financeira,

patrimonial, administrativa, pedagogica e cultural do Conservatério®2.

1.4 Recursos (Perfil dos corpos docente e discente)

No que diz respeito ao corpo docente, 0 CRBA € constituido por um numero total
de 31 docentes distribuidos pelas trés escolas que coordenal® e nas varias artes que
ensina'®. E um corpo docente estavel e qualificado sendo que, na sua maioria, se trata de
licenciados profissionalizados. E de evidenciar a importancia desta estabilidade no que
diz respeito a concretizacdo de projetos a longo prazo e a manutencdo de uma relagéo
pedagdgica continuada com os alunos®®.

No polo de Beja do CRBA lecionam atualmente 31 docentes, na tabela que se

segue estdo discriminadas as habilitagGes desse mesmo corpo docentel’.

HabilitacGes Profissionais Numero de Docentes
Licenciado Profissionalizado 15
Mestrado Profissionalizado 11
Habilitacdo propria 3
Outra (Bacharel Profissionalizado) 2

Tabela 1 - Habilitagdes profissionais dos docentes do CRBA
Fonte: Informagéo facultada pela secretaria do CRBA

Habilitacbes Académicas Numero de Docentes
Bacharelato 2
Licenciatura 16

Mestrado 12
Doutoramento 1

Tabela 2 - Habilitagdes académicas dos docentes do CRBA
Fonte: Informagéo facultada pela secretaria do CRBA

13 Capitulo XI, Art.32% 352, Estatutos. Conservatério Regional do Baixo
Alentejo.http://crba.edu.pt/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=53&Itemid=64
14Beja, Castro Verde e Moura

15 Curso de musica, curso de danca e departamento de musica popular

16 Informac3o facultada pela secretaria do CRBA

7 Informac3o facultada pela secretaria do CRBA
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Relativamente ao corpo discente, frequentaram o CRBA no ano letivo 2018/2019

um total de 498 alunos distribuidos pelas trés escolas'®. Este nimero engloba todos os

alunos distribuidos por todos os cursos oferecidos e pelas diferentes areas instrumentais®®.

O grafico que se segue consta o numero total de alunos, de acordo com o0s

Regimes/Niveis de frequéncia no Curso de Musica®.
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Gréfico 2 - Numero total de alunos por Regime de Frequéncia do curso de mulsica do CRBA
Fonte: Informagéo facultada pela secretaria do CRBA

Com base na informacdo facultada pela Secretaria, pode verificar-se que a maioria

dos alunos frequenta o Ensino Basico Articulado. O nimero de alunos que frequenta este

ensino deve-se ao aparecimento do Ensino Articulado, de cariz gratuito; foi esta a

principal razdo pela qual se expandiu num curto espacgo de tempo o0 numero de alunos a

frequentar o Ensino Artistico nesta escola. Contudo, sempre que existe mudanca de ciclo,

principalmente na mudanca do 2° ciclo para o 3° ciclo, ha sempre um nimero relevante

de alunos que abandona o seu percurso no Ensino Artistico.

18Beja, Castro Verde e Moura
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Considera-se importante reverter esta realidade, reunindo todos os esfor¢os no
sentido de minimizar a percentagem de abandono dos alunos que nédo finalizam o seu
percurso no ensino da musica, o que implica desenvolver o maior nimero possivel de

estratégias para os motivar.

1.5 Reflexéo

Ao longo de toda a analise realizada sobre a caracterizacdo e funcionamento do
CRBA, verificou-se que estamos perante uma escola dindmica, com inimeros projetos,
desde audi¢es de classe, audi¢cdes que envolvam o curso de masica em articulacdo com
o curso de danca, concertos de professores e concertos didaticos. E uma escola com
objetivos estruturados e direcionados para o desenvolvimento desta area na regido onde
esta inserida. E importante salientar também o ambiente harmonioso e dindmico que
existe entre toda a comunidade educativa, promovendo um excelente funcionamento em
todo o Conservatdrio, tanto nos 6rgaos superiores, como a Assembleia Geral, a Direcao
Executiva e a Direcdo Pedagogica, como entre todo o corpo docente, ndo docente e
discente. A relagdo positiva que existe entre toda a comunidade educativa reflete uma
imagem positiva perante a populacdo em geral.

Este estabelecimento de ensino preocupa-se em adequar a sua oferta formativa as
necessidades dos alunos, caracterizando-se por uma atitude inclusiva. No entanto ap6s
toda a andlise realizada podem ainda ser encontrados alguns aspetos negativos,
destacando-se a falta de aproveitamento dos espacos fisicos da escola, a necessidade de
um espaco para refei¢oes, e de alguns recursos didaticos nas salas de aula. Estas lacunas

devem-se ao facto de existirem alguns constrangimentos orgamentais.

2. Vivéncia na Pratica de Ensino Supervisionada — Ambito e
objetivos

Objetivos e expetativas a atingir em relacdo a PES
De acordo com o Regulamento da PES (Anexo 1), o estagio é essencial para a

formacao e desenvolvimento das competéncias dos docentes?!.

21 Regulamento da Pratica de ensino supervisionada de cursos do 22 ciclo que conferem habilitacdo
profissional para a docéncia em vigor a partir do ano letivo 2015-2016 (referéncia a publicagio interna
do referido Regulamento), p.1



As atividades realizadas no decorrer do estagio, na pratica da PES, tém como
objetivos?:

1. “A Prética de Ensino Supervisionada, adiante designada, abreviadamente, por
PES, corresponde a(a) unidade(s) curricular(es) que integra(m) a componente de
formacdo de iniciacdo a pratica profissional, no(s) grupo(s) de recrutamento

correspondente(s) a determinada especialidade do grau de mestre.”

2. “A PES constitui-se como uma componente integradora da formacdo na area
educacional geral, na area de docéncia, na area cultural, social e ética e na area das
didaticas especificas, que visa o desenvolvimento pessoal e profissional do/a futuro/a

docente.”

3. “As atividades a desenvolver no ambito da PES incluem a observagao e
colaboracdo em situacdes de educacéo e ensino, bem como a pratica supervisionada, nas
instituicGes educativas cooperantes, proporcionando aos/as estudantes experiéncias de
planificacdo, ensino e avaliagdo, de acordo com as competéncias e fungGes cometidas
ao/a docente, dentro e fora da sala de aula, e promovem uma atitude critica e reflexiva em

relacdo aos desafios, processos e desempenhos do quotidiano profissional.”

A PES foi realizada no Conservatério Regional do Baixo Alentejo onde a
mestranda teve a oportunidade de contactar com alunos de todos os graus de ensino, desde
a Iniciacdo até ao Ensino Secundario, sob a orientacéo da docente Marisa Cavaco.

Na prética docente, existem exigéncias constantes de formacdo essenciais para a
aplicacdo correta de metodologias e técnicas de intervencdo pedagogicas. Visto que a
mestranda ndo tinha experiéncia anterior a dar aulas, considerou-se a PES uma
oportunidade fundamental para a mesma adquirir novos conhecimentos, implementar a
associacao e articulacdo dos conhecimentos tedricos previamente adquiridos na pratica
letiva e desenvolver a atividade enquanto estagiéria.

Relativamente aos objetivos individuais, considerou-se 0 estagio uma
oportunidade para adquirir autonomia no trabalho individual, assim como no trabalho em
equipa e ainda adquirir capacidades para solucionar questdes sobretudo de carater
pedagdgico e social.

22 |bid.
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2.1 Procedimentos metodolégicos adotados

Em seguida a mestranda ir4 apresentar por pontos, 0s procedimentos
metodoldgicos que adotou ao longo deste ultimo ano letivo, apresentando as
competéncias que pretendia adquirir, como planeou as atividades com esse mesmo fim e
quando as executou. Esta planificacdo tem como objetivo uma boa gestéo de tempo assim

como ajuda na organizagao.

Competéncias a adquirir:

%+ Conhecer com rigor a instituicdo escolar e relacdo com orientador e alunos:
e Caracterizacdo da escola onde decorre 0 estagio;
e Analise dos projetos educativos e do plano anual de atividades;
e Comparecer a reunides de grupo, auxiliar na organizacao de atividades e

estabelecer contacto com Encarregados de Educacéo.
Durag&o: 1° e 2° Periodos
++ Desenvolvimento de técnicas e metodologias no ensino do instrumento:

e Comparecer as aulas individuais de instrumento e aulas de conjunto tanto do

orientador como de outros professores;

e Lecionar aulas de Iniciacdo, Ensino Basico e Ensino Secundario (Regime
articulado);

e Participacdo em audicdes e concertos definidos pelo orientador;

e Analisar com maximo rigor questdes técnicas que possam surgir.
Duragéo: Todo o ano letivo

¢+ Apresentar solucdes a possiveis questdes que possam surgir durante o processo de
aprendizagem e desenvolver as competéncias adquiridas no ensino do instrumento,
através de:
e Lecionar aulas de apoio ao estudo;
e Facultar algum material de apoio aos alunos;

e Participar e colaborar na organizagdo de atividades realizadas e propostas pelo
orientador.

Duragéo: Todo o ano letivo
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% Refletir sobre a prética letiva:
e Assistir as aulas propostas pelo orientador e refletir sobre os conhecimentos
adquiridos no Mestrado;
e Leitura de bibliografia especifica;
e Assistir a ensaios com o pianista e audicoes;
e Assistir e participar em atividades externas, como foi o caso do curso de
instrumentistas.

Duragéo: Todo o ano letivo.

++ Participar e colaborar nas atividades de gestdo escolar:
e Assistir a atividades relacionadas com toda a componente pedagogica (reunides
de grupo, organizagéo de atividades escolares).

Duragéo: Todo o ano letivo.

% Demonstrar capacidade de interagir com toda a comunidade educativa, no sentido de
manifestar alguma estabilidade emocional em todas as ocorréncias possiveis durante
a atividade
e Estabelecer uma boa relacdo com toda a comunidade educativa (direcéo
executiva, direcdo pedagogica, docentes de todas as areas disciplinares,
funcionarios ndo-docentes, encarregados de educacdo e alunos).

Duracdo: Todo o ano letivo.
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3 Organizacéao das aulas lecionadas

O corpo docente de clarinete do CRBA é composto por 2 elementos: Hernani Moura
e Marisa Cavaco.

No dmbito da PES a mestranda teve como Orientador Cooperante a professora Marisa
Cavaco e, consequentemente teve a oportunidade de trabalhar no seio da sua classe,
atualmente composta por: trés alunos de iniciacdo, sendo que dois frequentam o regime
articulado e um o curso livre; sete alunos de 1° grau; 3 alunos de 2° grau; cinco alunos de
3° grau; um aluno de 4° grau; cinco alunos de 5° grau e um aluno de secundério. A
mestranda estagiou em simultaneo com a mestranda Nerea Samino. No ambito do estagio
no CRBA, foram lecionadas aulas de clarinete a cinco alunos no total, sendo dois de
Iniciacdo, dois do Ensino Bésico do regime Articulado e um do Ensino Secundario
também este do Regime Articulado.

Para cada aula lecionada foram elaboradas as respetivas planificac@es; no final, foi
feita uma breve autoavaliacdo oral por cada aluno. Com isto, pretendia-se que os alunos
percebessem as dificuldades que tinham e o trabalho que ainda era necessario realizar
para atingirem os objetivos propostos. Verificou-se que este tipo de avaliacdo realizada
no final de cada aula lecionada permitiu que os alunos adquirissem métodos de estudo
mais eficazes, uma vez que eles proprios tinham de ter a percecdo dos seus problemas
e/ou dificuldades e, através dos exercicios e métodos utilizados durante a aula adapta-los
posteriormente na sua préatica instrumental.

No decorrer do ano letivo, os alunos tiveram que prestar provas (avaliages no final
de cada periodo letivo), participar em audi¢bes e em concertos, o que impossibilitou a
mestranda a implementacdo de novos conceitos e/ou estratégias, uma vez que tal poderia
interferir negativamente no trabalho e planificacéo estipulada pelo professor titular, no
entanto estas mesmas propostas de novos conceitos e/ou estratégias foram apresentados
e amplamente discutidas com a orientadora cooperante. Apesar disto a mesma deixou a
mestranda sempre a vontade para participar nas aulas e dar a sua opinido sempre que
achasse necessario e apropriado.

E de destacar um balanco positivo no que diz respeito a integracio da estagiaria no
contexto da sala de aula, pois manteve uma boa relacdo ndo s6 com os alunos, mas
também com os professores, nomeadamente o pianista acompanhante com o qual os
alunos tinham frequentemente ensaios e estes eram assistidos pela mestranda. E também

de salientar que, através de todos os esfor¢os desenvolvidos, o desempenho dos alunos a
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nivel instrumental correspondeu sempre as espectativas, por vezes mais do que era de
esperar, e 0s alunos envolvidos esforcaram-se sempre para dar o seu melhor.

Deve salientar-se como pontos fortes a aquisicdo de competéncias tanto a nivel
pedagogico como ético. Apesar de ser um estagio com elevada carga horéria, de acordo
com o plano de estudos do Mestrado em Ensino de Musica da Universidade de Evora, no
ambito da PES, foi muito positivo que o horario da Professora Marisa fosse tdo completo,
sendo composto por alunos de todos os graus de ensino desde os mais pequenos de
Iniciagdo até aos mais velhos, do Ensino Secundério, que deu uma grande vantagem e
uma visdo alargada do que a mestranda podera encontrar um dia na sua vida profissional

nesta profissao.

De acordo com o regulamento da unidade curricular Préatica de Ensino
Supervisionada, foi necessario que os mestrandos realizassem um total de 85 horas de
estagio no primeiro semestre com a seguinte distribuicéo:

— 70 Horas — aulas assistidas de alunos de todos os niveis (iniciacdo, basico e Secundario);
— 6 Horas — aulas lecionadas;

— 9 Horas — trabalho n&o letivo.

No segundo semestre, as horas a realizar eram 212, distribuidas da seguinte forma:

— 184 Horas — aulas assistidas de alunos de todos os niveis (inicia¢do, basico e
Secundario);

— 18 Horas — aulas lecionadas;

— 10 Horas — trabalho néo letivo.

Como o ano letivo do nivel de ensino em questdo ndo se organiza da mesma
forma que no ensino universitario, a mestranda optou por realizar uma proposta das aulas
a lecionar organizadas por periodos em vez de semestres. Esta proposta é apresentada de

seguida:

14



NUmero de aulas a lecionar

Estudante 1° Periodo 2° Periodo 3° Periodo
A 2 2 2
B 2 2 2
C 2 3 2
D 2 3 2
E 2 3 2
Total de aulas 10 13 10

Tabela 3 - NUmero de aulas lecionadas pela mestranda nos varios periodos letivos
Fonte: Elaboragéo propria

4 Caracterizacao dos alunos

4.1 Aluno A - Iniciagéo 2
O aluno A ¢ estudante no CRBA no nivel de iniciacdo 2; tem sete anos de idade e
frequenta o 2° ano do 1° ciclo do ensino basico. Ja tinha frequentado a inicia¢do 1 no
CRBA na classe de clarinete da professora Marisa Cavaco. O facto de ter iniciado e
continuado com a mesma professora proporcionou-lhe uma aprendizagem regular,
confiante e em parte afetiva, definindo assim uma relacdo saudavel entre professor e aluno
0 que, em tenras idades, € vital na aprendizagem inicial do instrumento.

Atendendo a idade e estrutura fisica do aluno, a orientadora cooperante
iniciou a prética instrumental com o Clarineo?, sendo este o segundo ano de pratica
instrumental do aluno com este instrumento. O aluno A demostra aptiddao musical; devido
a ainda ser uma crianga, distrai-se facilmente e nem sempre apresenta o melhor
comportamento em sala de aula. No entanto, tem muita energia e personalidade e, quando
realmente quer, consegue fazer uma boa aula e executar tudo o que Ihe é pedido de uma
forma bastante positiva. No decorrer do presente ano letivo, a evolugéo do aluno A foi

progressiva e constante, tanto a nivel técnico como em relagéo a postura.

B Clarineo: “Instrumento musical semelhante ao Clarinete, desenvolvido especificamente para as crian¢as
darem os primeiros passos na aprendizagem do instrumento. Fabricado totalmente em plastico, incluindo
a palheta [que pode posteriormente ser substituida por uma de cana] é bastante resistente, duravel, leve
e mais pequeno do que clarinete. Para além disso é mais acessivel financeiramente e apelativo pelas suas
cores e design contemporaneo. De destacar que é afinado em D6 em vez de Si bemol, o que permite tocar
mais facilmente com qualquer play along ou outros grupos instrumentais.” (Camelo, 2016, p. 6)
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No inicio do ano letivo vigente o aluno A apresentou algumas dificuldades
na compreensdo do texto musical no que diz respeito a relagédo entre as notas da pauta e
sua localizagéo no instrumento. A mestranda pdde intervir corrigindo e exemplificando
as diferengas entre o correto e o errado em relacdo as problematicas que o aluno foi
apresentando ao longo das suas aulas de instrumento. Era bastante visivel uma mudanca
positiva, a nivel de atitude, comportamento e motivacdo, quando o aluno tinha de se
apresentar a tocar em audigfes. O aluno A esteve presente em todas as atividades e
apresentacdes respetivas as iniciagdes do CRBA.

O material didatico que o aluno A trabalhou durante o ano letivo presente

esta especificado na tabela 1.

Material didatico
e First tunes and studies (Basil Tschaikov)
e Noite Feliz
e O baléo do Jodo — A new tune a day — Book
I (Ned Bennett)
e First tunes and studies (Basil Tschaikov)
2° Periodo e When the Saints Go Marching In — A new
tune a day — Book | (Ned Bennett)
e First tunes and studies (Basil Tschaikov)
3° Periodo e When the Saints Go Marching In — A new
tune a day — Book | (Ned Bennett)

1° Periodo

Tabela 4 - Material didatico do Aluno A
Fonte: Elaboragéo propria

4.1.1 Aulas lecionadas pela mestranda

De acordo com o planeamento da PES, a mestranda lecionou um total de seis aulas
ao aluno A: duas aulas no primeiro periodo, duas no segundo, e novamente duas no
terceiro.
No decorrer do ano letivo a mestranda tentou utilizar uma linguagem adaptada a faixa
etaria do aluno, recorrendo sempre que possivel a exemplos dos quais 0 mesmo se podia
identificar de forma simples e direta.
Na aula lecionada no primeiro periodo o reportério trabalhado pelo aluno foi a escala de
Sol Maior, inicialmente com notas longas, depois passando um pouco mais depressa; e a
peca O baldo do Jo&o do livro A new tune a day Book 1 de Ned Bennett. Esta foi uma

aula um pouco diferente uma vez que era preparacdo para a audi¢do, dai ndo se ter feito
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nenhum estudo. A escala foi utilizada como exercicio de aquecimento para evitar o
cansaco e a desconcentracdo. Relativamente a peca esta foi passada, primeiramente o
aluno sozinho para retificar alguns pontos onde ainda houvesse dificuldade, e depois com
0 pianista.

Como ja foi referido anteriormente o aluno encontra-se no segundo ano de
iniciacdo, ja faz escalas mas ainda apresenta alguma dificuldade particularmente em
relacionar as notas nas pautas com a posicao correspondente no clarinete. As escalas séo,
normalmente, s6 com uma oitava e em notas longas pois o aluno ndo estuda em casa e
quando chega a aula é necessario recapitular tudo o que se explicou anteriormente. Apesar
disto € um aluno bastante criativo e expressivo, e consegue fazer as tarefas com facilidade,
quando as mesmas sdo do seu interesse. Durante esta aula, assim como em todas as outras,
€ necessario um constante ajuste da postura do aluno e da sua embocadura.

Na segunda aula lecionada no primeiro periodo escolar o reportdrio trabalhado foi
a escala de Sol Maior, os exercicios dois, trés e quatro do livro First Tunes and studies
de Basil Tschaikov, e novamente a peca O baldo do Jodo do livro A new tune a day Book
1 de Ned Bennett. A escala foi feita como anteriormente, primeiro com notas longas até
que o aluno conseguisse fazer sem se enganar e ai entdo faziamos mais rapido. Os
exercicios também estavam bastante bem, s6 foram feitas algumas correcdes a nivel da
postura, uma vez que o aluno é um pouco irrequieto e por vezes adota posturas pouco
corretas para a execucdo do instrumento. A embocadura e a respiracdo também foram
pontos a corrigir. Relativamente a peca o aluno ja tinha a mesma trabalhada e estava
bastante bem, 0 mesmo ficou particularmente entusiasmado por ter tocado com o pianista
e era possivel ver que estava mais motivado e entusiasmado.

J& no segundo periodo a mestranda lecionou duas aulas a este aluno, ambas com
0 mesmo repertdrio uma vez que, como dito anteriormente, as escalas vistas por estes
alunos A e B permaneciam durante algum tempo, 0 mesmo acontecia com 0s estudos e
em especial as pegas uma vez que o aluno ainda apresentava dificuldades em ler as notas
na pauta. O reportorio destas aulas foi a escala de Sib Maior, os estudos dez e onze do
livro First tunes and studies de Basil Tschaikov e a pe¢ca When The Saints Go Marching
In de Ned Bennett. Relativamente a escala foi executada como anteriormente, esta escala
em particular ja com dois bemdis o aluno teve alguma dificuldade ao inicio por causa da
posi¢do do Mi bemol que tinha aprendido h& pouco tempo, mas com a repeti¢do acabou
por conseguir executar a escala. Os estudos, compostos por notas longas no registo grave

do clarinete, tinham como objetivo ensinar as notas que compdem o registo grave do
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clarinete. O facto de serem notas longas ajuda também a desenvolver e aumentar a sua
resisténcia fisica e trabalhar a embocadura. Mais uma vez a postura do aluno teve de ser
corrigida algumas vezes assim como a sua respiragdo. De um modo geral o aluno
conseguiu executar os exercicios sem nenhum problema de maior. Relativamente a peca
0 estudo da mesma iniciou-se neste 2° Periodo letivo por isso ainda havia muito trabalho
a desenvolver, nomeadamente as respiracGes e a forma como o aluno sopra para o
instrumento. Apesar do mesmo apresentar facilidades a nivel técnico, ainda ndo é capaz
de a tocar a peca do inicio ao fim corretamente por isso era importante insistir nesse
aspeto.

Ja no 3° periodo a mestranda lecionou ao aluno em questdo duas aulas. O mesmo
se passou com o periodo anterior e ambas as aulas tiveram o0 mesmo reportorio pelos
motivos acima mencionados. O reportério destas aulas foi a escala de Ré Maior, 0
exercicio niamero quinze do livro First tunes and studies de Basil Tschaikov e a peca
também se manteve a mesma When The Saints Go Marching In de Ned Bennett. No que
respeita a escala esta ja com uma dificuldade um pouco acrescida uma vez que havia uma
mudanca de registo, 0 que trouxe alguns problemas a nivel de emissdo de som e de
posicionamento dos dedos. Assim foi importante insistir na boa postura e principalmente
numa boa respiracéo, o aluno acabou por conseguir, ndo de uma forma muito fluida, mas
devido a falta de estudo em casa por parte do mesmo, o que foi trabalhado em sala de aula
foi bastante positivo e o aluno conseguia responder facilmente ao que Ihe era pedido. O
estudo em questao ajuda a trabalhar a embocadura e a sonoridade do aluno. E de denotar
que com o passar do tempo o aluno comecou a melhorar a sua postura e através da
linguagem corporal da mestranda o0 mesmo ja sabia quando estava com ma postura e
corrigia sozinho. Uma vez que a peca se manteve aproveitamos para melhorar aspetos

mais musicais, como as dinamicas.
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4.2 Aluno B - Iniciacéo 2

O Aluno B é estudante do CRBA no nivel de iniciagdo 2; tem oito anos e frequenta
0 3% ano do 1° ciclo de ensino béasico. Tal como o aluno A, o aluno B iniciou 0s seus
estudos no clarinete no ano letivo anterior também ele na classe da professora Marisa
Cavaco. Este aluno utiliza também o Clarineo, mais uma vez devido a sua idade e
estrutura fisica.

Como aconteceu com o aluno A, no inicio do ano o aluno B apresentava
dificuldades a nivel da relacdo entre as notas na pauta e as posi¢des no instrumento, tendo-
se verificado uma melhoria progressiva ao longo do ano relativamente a esse problema.
No primeiro periodo, o aluno apresentava uma embocadura pouco definida e problemas
a nivel da postura corporal, origem da subsequente movimentacao deficitaria da coluna
de ar que causava dificuldades ocasionais na transmissao de som. Estes problemas foram
corrigidos ao longo do ano letivo pela orientadora cooperante e a mestranda.

O Aluno B ¢ inteligente, tendo evoluido natural e gradualmente ao longo do ano
letivo. A Tabela 2 define o material didatico em que se apoiou a formacdo do aluno, no

presente ano letivo.

Material didatico

e First tunes and studies (Basil Tschaikov)
e Jingle Bells

0 Davt
1° Periodo e Hino da Alegria — A new tune a day —
Book I (Ned Bennett)
20 Periodo First tunes and studies (Basil Tschaikov)
The Blue Danube Waltz (Johann Strauss I1)
e First tunes and studies (Basil Tschaikov)
3° Periodo e Can Can — A new tune a day — Book | (Ned

Bennett)

Tabela 5 - Material didatico do Aluno B
Fonte: Elaboragéo propria

4.2.1 Aulas lecionadas pela mestranda

De acordo com o planeamento da PES, a mestranda lecionou um total de seis aulas
ao aluno B: duas aulas no primeiro periodo, duas no segundo, e novamente duas no
terceiro.

Tanto o aluno A como o aluno B estavam no segundo ano de iniciagdo e tinham

aula juntos assim houve sempre por parte da mestranda ao longo do ano letivo a utilizagdo
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de uma linguagem adaptada a faixa etaria destes alunos, recorrendo sempre que possivel
a exemplos dos quais os mesmos se podiam identificar de forma simples e direta. Uma
vez que as aulas eram em conjunto as escalas e estudos eram similares diferindo apenas
a peca que era sempre diferente entre os dois. A nivel comportamental a aluna era um
pouco influencidvel pela energia do colega, no entanto, talvez por ser um pouco mais
velha, o seu nivel de concentracao era superior e mostrou sempre interesse e vontade em
fazer melhor. Numa tentativa de ndo ser repetitiva irei falar de um modo geral sobre as
escalas uma vez que eram as mesmas referidas em cima e focar-me-ei mais nas pecas
executadas pelo aluno.

No que respeita as escalas o aluno mostrava 0s mesmos problemas do anterior, a
dificuldade em soprar corretamente e a ma postura, questdes que a mestranda tinha de
corrigir sempre durante as aulas, o aluno também mostrava problemas em associar as
notas que estavam escritas na pausa e a sua posi¢ao no clarinete, no entanto quando a
mestranda lhe pedia verbalmente uma nota o aluno conseguia facil e rapidamente dizer
qual era a posicdo no instrumento. Na escala de Ré Maior, tal como o seu colega, o aluno
apresentou alguma dificuldade na mudanca de registo, mas este € um problema frequente
na aprendizagem do instrumento uma vez que € uma mudanga que envolve ndo s6 a
colocagdo de varios dedos, mas também exige uma melhor coluna de ar. A mestranda,
juntamente com a orientadora cooperante, verificaram que os instrumentos dos alunos A
e B, o Clarineo, também apresentam alguns problemas a este nivel, apesar de ajudarem
na colocacdo dos dedos a nivel de ar sdo muito mais exigentes. No entanto, e apesar de
tudo isto, a aluna mostrou sempre interesse em melhorar e aceitou sempre os conselhos e
indicaces da mestranda.

Passando entdo as obras, no primeiro periodo o aluno viu a peca Hino da Alegria
de Beethoven do livro A new tune a day Book 1 de Ned Bennett, esta foi executada numa
audicdo no final do periodo onda o aluno tocou com piano. Inicialmente o aluno mostrou
alguma dificuldade em manter o tempo e em respeitar o tempo das figuras, principalmente
as mais longas, no entanto esse problema acabou por se resolver com a repeticéo e estudo
da obra. Esta peca foi executada com relativa facilidade uma vez que se encontrava toda
no mesmo registo, sendo aqui o principal problema a postura do aluno que juntava a
cabeca ao peito o que prejudicava a sua coluna de ar. Este problema foi 0 mais comum e
trabalhado durante todo o ano letivo.

Ja no segundo periodo a peca vista pelo aluno foi The Blue Danube Waltz de

Johann Strauss esta obra apresenta ja alguma dificuldade técnica uma vez que é composta
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por notas no registo médio e agudo. Durante todo o 2° periodo o aluno trabalhou a obra
tal como esta estava escrita mas apos verificar muitas dificuldades da mesma na emissao
das notas no registo agudo, a orientadora cooperante decidiu que seriam feitas essas
mesmas notas mas na oitava inferior e a partir dai comegou a notar-se um
desenvolvimento bastante positivo da aluna, que se sente mais motivada por conseguir
tocar a obra desta maneira.

Ainda no final do 2° periodo o aluno iniciou o estudo de outra obra, deste modo a
peca trabalhada do 3° periodo foi 0 Can Can do livro A new tune a day — Book | de Ned
Bennett, esta mudanca de obra ainda no final do 2° periodo deveu-se a desmotivacao que
a mestranda e orientadora cooperante notaram no aluno apos a Ultima obra. Esta, um
pouco mais fécil, mas que o aluno ja conseguiu tocar e a partir dai notou-se um aumento

da sua vontade de tocar e na sua motivagao na aula.
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4.3 Aluno C - 5° Grau

O Aluno C tem catorze anos de idade, frequenta o 5° Grau do regime Articulado
do CRBA (9° ano do segundo ciclo de ensino basico). Iniciou o contacto com o Clarinete
nesta mesma escola e tem feito parte da classe de clarinete da professora Marisa Cavaco
desde o inicio do seu percurso musical.

O aluno C demostra uma grande aptiddo musical, acima do que seria de esperar
para 0 grau onde se encontra, e tem muita vontade de aprender e de evoluir. E bastante
evidente que despende um tempo consideravel para estudar clarinete durante a semana.

O aluno apresenta uma embocadura definida e funcional; no geral, tem também
uma boa postura. Porém, o aluno é muito timido e fecha-se um pouco sobre si, 0 que
dificulta o seu desenvolvimento a nivel expressivo.

No inicio do segundo periodo letivo, o aluno adquiriu um instrumento novo de
nivel superior ao que tinha anteriormente. Tal facto libertou-o de problemas técnicos
relacionados com a ergonomia e, principalmente, notou-se uma melhoria significativa na
qualidade do som (timbre).

O Aluno C é perspicaz e muito inteligente, evoluindo naturalmente de forma gradual
e consistente, consolidando todos os conhecimentos propostos na planificacdo para a
disciplina. A Tabela seguinte apresenta o material didatico em que se apoiou a formacéo do

aluno, no presente ano letivo.

Material didatico

e 17 staccato studies for clarinet (Reginald Kell)
e 24 Technical exercises for clarinet (Francesco

L lFerie Taddeo Blatt)
e Concertino (Carl Maria von Weber)
e 17 staccato studies for clarinet (Reginald Kell)
20 Peri e 24 Technical exercises for clarinet (Francesco
eriodo

Taddeo Blatt)
e Concertino (Carl Maria von Weber)
e 17 staccato studies for clarinet (Reginald Kell)
e 24 Technical exercises for clarinet (Francesco
3° Periodo Taddeo Blatt)
e Concerto n°3 para clarinete e piano — 1°
andamento (Carl Stamitz)

Tabela 6 - Material didatico do Aluno C
Fonte: Elaboragdo prépria
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4.3.1 Aulas lecionadas pela mestranda

O aluno C e D tinham aulas em conjunto dividindo-se em 45 minutos cada aula.
Apesar disto e dos estudos trabalhados serem praticamente os mesmos, ambos os alunos
apresentam niveis bastante distintos.

No primeiro periodo a mestranda lecionou sete aulas ao aluno C. A primeira
dessas aulas teve o0 seguinte reportorio, exercicio de aquecimento baseado nas escalas
maiores, estudo n°1 do livro 17 staccato studies de Reginald Kell, estudo n° 9 do livro 24
Technical exercises de Taddeo Blatt e a peca Concertino para clarinete e piano de Carl
Maria von Weber. Relativamente ao exercicio de aquecimento o aluno ja apresenta
alguma facilidade na sua execucdo, havendo somente algumas ddvidas em escalas com
muitas alteracfes. A mestranda insistiu com o aluno em realizar este mesmo exercicio
com metrénomo uma vez que o0 aluno ndo conseguia manter um tempo certo, acelerando
quando a escala era mais facil e diminuindo o tempo quando tinha mais dificuldade. Apos
isto 0 aluno comegou ele proprio a trabalhar com metrénomo em casa e notou-se que ja
havia um melhor controlo do tempo. A mestranda aproveitou também este exercicio para
trabalhar a coluna de ar e a respiracéo uma vez que o aluno tocava muito piano, em relacao
a esta questdo o aluno mostrou um pouco mais de dificuldade em ultrapassar este
problema, no entanto quando a mestranda pedia que tocasse mais forte e projetasse 0 som
o aluno respondia positivamente mas passado algum tempo voltava a sua zona de
conforto. Relativamente aos estudos, em ambos, o aluno apresenta facilidade a nivel
técnico e é visivel gque existe trabalho em casa, o staccato estd um pouco pior, muito
pesado, no entanto o aluno tenta sempre fazer os apontamentos que estdo apresentados
como as intensidades. No que respeita a peca, esta apresenta um nivel um pouco acima
do grau em que o aluno se encontra, mas nem por isso 0 mesmo desistiu ou se mostrou
desmotivado, muito pelo contrario. Esta peca acabaria por ser trabalhada durante todo o
ano letivo por isso nesta primeira fase foi trabalhada apenas a parte inicial. O aluno
apresenta um som muito doce, excelente para o inicio da peca, mas fica um pouco aquém
quando é necessario mais forte e mais emocgdo. O aluno apresenta também alguma
dificuldade em mostrar emogdes porem tem a ver com a sua maneira de ser, uma vez que
mesmo a sua postura na sala de aula é sempre muito pacifica e tranquila.

No segundo periodo a mestranda lecionou trés aulas ao aluno C, sendo que o
reportério das mesmas ndo diferiu muito, foi entdo o exercicio de aquecimento baseado
nas escalas maiores, um breve exercicio de oitavas, e uma vez que estavamos a preparar

0 aluno para as provas de secundario a partir do segundo periodo houve mais insisténcia
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nas pecas e menos nos estudos, a peca Concertino para clarinete e piano de Carl Maria
von Weber mas ja completo.

O exercicio de aquecimento foi bem executado, o aluno, com o metrénomo, ja
consegue atingir uma boa pulsacéo e os erros sdo cada vez menos. Continua a haver o
problema do som, mas nota-se que o aluno ja tem consciéncia disso e ja existe um esfor¢o
para contrariar esse problema. Ao exercicio de aguecimento a mestranda incluiu um outro
exercicio, breve, o exercicio de oitavas. Este exercicio tinha como objetivo ajudar o aluno
a soprar mais e com maior projecdo para o instrumento, faz também com que comece a
ter mais percecao e dominio da sua abertura de garganta. O mesmo foi feito também com
metrénomo e notas longas, inicialmente o aluno apresentou alguma dificuldade, mas ap6s
a mestranda lhe explicar o motivo e objetivo do exercicio o aluno compreendeu a
executou sem problemas. Foi evidente que este foi um bom exercicio pois quando o aluno
foi, posteriormente, tocar a peca notou-se uma clara diferenca a nivel sonoro.
Relativamente a obra houve alguns problemas em passagem mais rapidas e técnicas e em
situacOes que exigiam mais concentracdo de ar, no entanto, o aluno respondia muito bem
aos incentivos da mestranda e aquando da audigédo a peca foi bastante bem executada.
Para ajudar nestas passagens onde o aluno apresentava dificuldades a autora decidiu fazer
alguns exercicios especificos para cada uma. Estes sdo exercicios que a aluna podera
utilizar posteriormente durante o estudo instrumental. E de realcar que nos ensaios com
0 pianista era visivel que o aluno conhecia bem a peca e sabia quando eram as suas
entradas, o que também é de louvar pois mostra que existe interesse e trabalho externo
por parte do aluno.

Ja no 3° periodo o trabalho feito com o aluno foi ja uma preparacdo para a prova
de admissdo que o mesmo ia ter no final do ano a fim de ingressar no ensino secundario,
por isso o reportorio foi, como aquecimento a escala de La Maior e arpejo, a sua relativa
menor nas trés formas, a escala cromatica, e as pecas Concertino para clarinete e piano
de Carl Maria von Weber e 0 1° Andamento do Concerto n°3 para clarinete e piano de
Carl Stamitz.

As escalas foram executadas sem nenhum problema, este aluno estuda em casa
por isso 0s materiais apresentados nas aulas estdo sempre preparados. As peca, a primeira
o0 aluno tem vindo a trabalhar ao longo de todo o ano letivo por isso a mestranda irad dar
especial atengdo a execucdo integral do Concertino. Neste ponto a aluna ja tem alguma
facilidade e destreza técnica, no entanto é sempre importante passar a obra do inicio ao

fim pois ajuda a melhorar a resisténcia a nivel fisico e ajuda também a relembrar o que ja
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foi trabalhado anteriormente. A segunda obra o aluno comecou a trabalhar ja mais tarde
por isso ainda existem alguns problemas a nivel técnico e a nivel de interpretacdo, no
entanto é uma obra de nivel inferior a anterior e o aluno nunca apresentou problemas de
maior, o objetivo é passar 0 andamento sem paragens cOmo sera no exame, no entanto,
nas passagens mais técnicas, nas quais a aluna ainda nédo esteja completamente a vontade,
irei fazer exercicios especificos para cada uma. Uma vez que esta obra ndo foi trabalhada

durante tanto tempo ao longo do ano letivo como a anterior.
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4.3 Aluno D - 5° Grau

O Aluno D tem catorze anos de idade, frequenta o 5° Grau do regime Articulado
do CRBA (9° ano do segundo ciclo de ensino basico). Iniciou o contacto com o Clarinete
nesta mesma escola e tem feito parte da classe de clarinete da professora Marisa Cavaco
desde o inicio do seu percurso artistico.

O aluno é empenhado, trabalhador e demonstra muito interesse no instrumento,
sendo evidente que estuda com regularidade. Apresenta fragilidades ao nivel da
embocadura e da postura, ambos responsaveis por uma movimentacdo deficitaria da
coluna de ar que vai dificultar atransmissdo do som e, em particular no caso desta aluna,
a realizacédo do staccato de forma fluida.

Apesar de ser mais sociavel e expressiva do que o aluno anterior, fica
extremamente nervoso em situacdo de audicdo, o que ter4 de ser progressivamente
corrigido por forma a ndo prejudicar o seu desempenho.

O material didatico trabalhado pelo aluno durante o presente ano letivo é especificado

na tabela 3.

Material didatico

[ ]
1° Periodo

2° Periodo

3° Periodo

17 staccato studies for clarinet (Reginald Kell)
24 Technical exercises for clarinet (Francesco
Taddeo Blatt)

Concerto n°3 para clarinete e piano — 1°
andamento (Carl Stamitz)

17 staccato studies for clarinet (Reginald Kell)
24 Technical exercises for clarinet (Francesco
Taddeo Blatt)

Concerto n°3 para clarinete e piano — 3°
andamento (Carl Stamitz)

17 staccato studies for clarinet (Reginald Kell)
24 Technical exercises for clarinet (Francesco
Taddeo Blatt)

Concerto n°3 para clarinete e piano — 3°
andamento (Carl Stamitz)

Tabela 7 - Material didatico do Aluno D
Fonte: Elaboragéo propria

4.3.1 Aulas lecionadas pela mestranda

A mestranda lecionou sete aulas ao aluno D. Ainda que o aluno tivesse aulas em

conjunto com o aluno C os niveis de ambos eram ligeiramente diferentes, sendo que o
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aluno D apresentava mais dificuldades a varios niveis em comparacdo com o aluno
anterior.

No primeiro periodo os contedos trabalhados foram, & semelhanga do aluno
anterior, exercicio de aquecimento baseado nas escalas maiores, o estudo n°1 do livro 17
staccato studies de Reginald Kell, o estudo n°7 do livro 24 Technical exercises de Taddeo
Blatt e a obra Concerto n°3 para clarinete e piano de Carl Stamitz (1° andamento). O
exercicio de aquecimento estava mais ou menos dominado, apesar de apresentar ainda
algumas dificuldades em escalas com mais alteragcdes. A mestranda, tal como ao seu
colega, decidiu introduzir 0 metronomo na realizacdo deste exercicio uma vez que a
pulsacdo do aluno era bastante instavel. Logo aqui houve alguma dificuldade em
acompanhar o metrénomo ignorando-o completamente no inicio, ap6s alguma insisténcia
por parte da autora em tomar atencdo ao mesmo o aluno conseguiu entdo realizar o
exercicio, nota-se que o aluno estuda em casa e existe uma preocupacao em trazer o
material trabalhado e estudado para a aula, no entanto o trabalho com o metrénomo néo
era recorrente dai a dificuldade em acompanhar. No que respeita aos estudos, de um modo
geral, o aluno apresenta algumas dificuldades a nivel técnico, apesar da sua grande
motivacao e vontade de realizar os exercicios e as indica¢fes que a mestranda Ihe dava.
Em especial o staccato notou-se, desde o inicio, que seria um problema dificil de resolver.
No inicio o aluno apresentou algumas restri¢des a presenca das estagiarias na sala de aula,
0 que a mestranda pensou que iria ser um problemas para as aulas lecionadas, no entanto
com o passar do tempo o aluno comecou a ficar mas a vontade e aquando do momento
da aula lecionada pela mestranda o aluno respondeu de uma forma bastante positiva e
entusiasta, o que foi muito surpreendente, no entanto bastante positivo. Relativamente a
peca, que também acabaria por ser trabalhada durante todo o ano letivo o aluno apresentou
inicialmente muitas dificuldades a nivel técnico e a nivel da coluna de ar e da embocadura.
Como ja foi referido na caracterizagdo do aluno 0 mesmo apresenta problemas a nivel da
postura por isso é dificil, se ndo mesmo impossivel, fazer corre¢des a esse nivel.

No segundo periodo a mestranda lecionou trés aulas ao aluno D, sendo todas
bastante similares e de preparacao para a prova final de 5° grau, o reportorio foi: exercicio
de aquecimento baseado nas escalas maiores, exercicio de oitavas e a pe¢a Concerto n°3
para clarinete e piano de Carl Stamitz. O exercicio de aquecimento com as escalas ainda
apresenta alguma dificuldade em escalas com mais acidentes, mas o aluno ja acompanha
com muita facilidade o metronomo, o que é bastante positivo, pois vé-se que existe

trabalho realizado externo as aulas de clarinete. A mestranda decidiu também com a aluna
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D introduzir um breve exercicio de oitavas, uma vez que um dos grandes problemas do
aluno em questéo € o facto de soprar com pouca projecdo, o que vai influenciar também
quando o mesmo tem de fazer staccato. Este exercicio foi bem executado, no entanto o
aluno precisou da motivacdo constante da mestranda. A peca neste segundo periodo foi
trabalhada na integra, assim a mestranda decidiu dar especial atengdo ao 3° andamento
pois é onde se encontram as passagens mais técnicas, as quais a aluna ainda nao domina
completamente. Para ajudar nestas mesmas passagens a autora fez exercicios especificos
para cada uma. No final a mestranda passou todo o concerto, com o objetivo de relembrar
os andamentos anteriores e trabalhar também a resisténcia fisica do aluno, que também
precisa de ser trabalhado para o exame final.

Finalmente no 3° periodo a mestranda lecionou duas aulas ao aluno em questéo,
ambas focadas no seu exame final e com o reportorio trabalho em cima. Neste ultimar
periodo o aluno apresentava ja algumas melhorias a nivel de resisténcia e a nivel do sopro,
sempre muito motivado e com vontade de aprender. A questdo do staccato foi, sem
davida, a mais dificil de resolver, no entanto, o aluno quando a mestranda o incentivava
e Ihe dizia como fazer respondia sempre prontamente e de uma forma bastante positiva o
que indicava que era capaz de realizar o exercicio. Em relacdo a obra o aluno no final
conseguiu executar tudo sem problemas de maior, e a semelhanca do colega via-se que,

nos ensaios com o pianista, havia conhecimento prévio da obra e sabia onde devia entrar.
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4.4 Aluno E — 7° Grau

O Aluno E tem dezasseis anos de idade, frequenta o 7° Grau do regime Articulado
do CRBA (11° ano do ensino secundario). Iniciou o contacto com o Clarinete nesta
mesma escola e tem feito parte da classe de clarinete da professora Marisa Cavaco desde
0 inicio do seu percurso musical.

O Aluno E é muito inteligente, observador e dotado de uma forte personalidade,
inicialmente revelando algumas reservas em relacdo ao trabalho com as mestrandas, mas
com a convivéncia periodica acabou por aceitar uma intervencdo mais proxima das
mesmas.

O Aluno E apresenta grandes facilidades técnicas, sendo evidentes o seu empenho
e estudo regular; pretende continuar a estudar musica a nivel superior. E muito dedicado,
consciente e curioso, procurando o0 seu proprio som e material de trabalho de forma
autodidatica, querendo sempre fazer mais e melhor.

Apesar da facilidade técnica, o aluno apresenta ainda algumas reservas a nivel
expressivo, estando ainda um pouco fechado sobre si. No entanto, com o decorrer do ano
letivo, 0 aluno comegou a evoluir positivamente nesse aspeto e a expressar-se de forma mais
auténoma.

Durante este ano letivo, a orientadora cooperante decidiu dar ao aluno um repertorio
cujo grau de dificuldade é superior ao que seria de esperar para este grau, mas o aluno aceitou
o0 desafio e conseguiu superar com sucesso 0 mesmo.

O material didatico trabalhado pela aluna durante o aluno letivo é enumerado na
tabela 5.

Material didatico

e Vingt Caprices (Giovanni Gambaro)
1° Periodo e 17 staccato studies for clarinet (Reginald Kell)

e Sonata n°1 para clarinete e piano (Johannes Brahms)
Vingt Caprices (Giovanni Gambaro)
17 staccato studies for clarinet (Reginald Kell)
Concertino (Carl Maria von Weber)
Three pieces (Igor Stravinsky)
Vingt Caprices (Giovanni Gambaro)
17 staccato studies for clarinet (Reginald Kell)
Three pieces (Igor Stravinsky)

2° Periodo

3° Periodo

Tabela 8 - Material didatico do Aluno E
Fonte: Elaboragdo prépria
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4.4.1 Aulas lecionadas pela mestranda

Ao longo da PES a mestranda lecionou ao aluno E um total de sete aulas. Duas no
primeiro periodo, trés no segundo e mais duas no terceiro. Apesar do aluno E ser o Unico
de secundario o mesmo tinha aulas com a duragdo de 90 minutos, ao contrério dos
restantes que tinham apenas 45 minutos.

No primeiro periodo o reportério trabalhado nas aulas foi, exercicios de

aquecimento baseados nas escalas, o estudo n°15 do livro Vingt Caprices de Gioanni
Gambaro e 0 1° andamento da Sonata n°1 para clarinete e piano de Johannes Brahms.
O aluno em questdo é bastante responsavel e maturo, e apesar de s6 estar no 7° grau o
reportorio que trabalhou é bastante a frente em relacdo ao que era suposto, a orientadora
cooperante puxou sempre pelo aluno e, uma vez que o mesmo respondia positivamente,
0 seu nivel era bastante superior ao dos colegas do mesmo grau. Deste modo no exercicio
de aquecimento a mestranda gostava de fazer algumas alteracdes, primeiramente
introduziu o metrénomo, uma vez que o aluno ndo conseguia manter uma pulsagdo
constante, no inicio o aluno apresentava alguma dificuldade a nivel sonoro e de coluna de
ar, trabalho que podia ser feito neste mesmo exercicio. O aluno respondeu sempre
positivamente ao que lhe era pedido. No estudo, o aluno mostrava grandes facilidades
técnicas, evidenciava estudo em casa e 0s materiais vinham devidamente preparados. Na
obra foi onde se notou mais dificuldade, uma vez que era uma pega mais expressiva do
que técnica, inicialmente o aluno mostrou muita dificuldade em executar a peca mais
expressivamente. Tecnicamente bastante bem, a obra carecia de muita expressividade;
tratando-se de Brahms, a mestranda aproveitou a ocasido para lhe falar um pouco do
autor, e despertar o interesse do aluno para que fizesse a sua propria pesquisa sobre o
mesmo. Notou-se alguma evolucgdo a este nivel ao longo do primeiro periodo, mas foi
sempre uma questdo que o aluno demorou muito tempo a resolver.

No segundo periodo o contetido programatico trabalhado nas aulas lecionadas pela
mestranda foi, exercicio de aquecimento baseado nas escalas maiores, exercicio de
harmonicos e as obras Concertino para clarinete e piano de Carl Maria von Weber e
Three Pieces para clarinete solo de Igor Stravinsky. A orientadora cooperante decidiu
introduzir estas obras neste aluno em particular uma vez que é vontade do mesmo
prosseguir os seus estudos musicais para 0 ensino superior e também porque o mesmo
iria participar em varias masterclasses durante o ano letivo. Neste ponto a mestranda

decidiu introduzir ao exercicio de aquecimento algumas variaveis, uma vez que o aluno
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ja apresenta grande facilidade em executar o0 mesmo. Assim a introducdo de varias
articulacbes ao longo do exercicio trabalha ndo s as varias articulacbes presentes nas
pecas que serdo trabalhadas posteriormente e desenvolve também o staccato. O exercicio
de harménicos foi introduzido a este aluno em particular com o intuito de melhorar e
desenvolver o seu controlo da garganta, 0 que vai ajudar, posteriormente, na peca de lgor
Stravinsky onde encontramos saltos muito grandes de registo. Foi também nesta altura
que o aluno comecou a ter alguns problemas a nivel de sonoridade, a insisténcia por parte
do mesmo em utilizar palhetas demasiado fortes também néo ajudou nesta questdo, muito
pelo contrario, e apesar dos varios esforcos por parte ndo sé da orientadora cooperante
como das estagiarias o aluno insistia em usar palhetas demasiado fortes, o que foi um
retrocesso em determinado ponto. Relativamente ao Concertino e apesar de ser uma obra
trabalhada j& ao longo do ano letivo e que o aluno tocou, inclusivamente em audicdes,
existiam ainda passagens que ndo estavam completamente dominadas e que por isso
tinham de ser trabalhadas com mais pormenor, a autora decidiu utilizar exercicios que o
aluno pode aproveitar no seu estudo individual e independente, e que pode aplicar noutros
momentos da sua pratica instrumental. A obra de Stravinsky o aluno comecou a trabalhar
neste segundo periodo, é uma obra completamente diferente da anterior e de tudo o que
o aluno tem vindo a trabalhar ao longo dos anos, exigindo do mesmo uma maior destreza
técnica, por isso ainda ndo esta totalmente dominada. Inicialmente foram trabalhados s6
o0s primeiros dois andamentos, apesar de haver alguma dificuldade via-se uma evolucéo
constante do aluno e o seu trabalho e esforco eram louvaveis.

No terceiro periodo as aulas lecionadas pela autora ndo foram muito diferentes
das do periodo anterior, desta vez focando-nos mais na peca, onde o aluno mostrava mais
dificuldade. Mantiveram-se 0s exercicios de aquecimento asseados nas escalas, e 0
exercicio de harménicos, que se mostrou uma mais-valia para a obra de Stravinsky. Neste
ultimo periodo o trabalho foi mais focado no terceiro andamento desta mesma obra, por
ser 0 que exigia maior destreza técnica. Para além disso a mestranda também se focou em

passar a peca toda de seguida, uma vez que até a data tal ndo tinha acontecido.
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5 Praticas Educativas

Ao longo da realizacdo da PES, a mestranda teve a oportunidade de participar
ativamente na organizacdo e divulgacdo de atividades organizadas pela orientadora
cooperante e pelo CRBA, apoiando os alunos na sua preparagdo para as mesmas.

Neste ponto enumeram-se essas mesmas atividades, bem como as estratégias

adotadas pela mestranda no contacto direto com os alunos.

5.1 Atividades desenvolvidas ao longo do Ano Letivo
Seguindo o plano educativo do CRBA foram desenvolvidas atividades com o intuito
de promover a musica, bem como a interacdo entre a escola e a comunidade local. Para além
dessas atividades, constam também deste subcapitulo outras atividades de preparacao e apoio
aos alunos na sua formacao, nas quais a mestranda teve a oportunidade de participar e intervir.
e Novembro — Audicdo de clarinete, saxofone, trompete e trompa (CBRA polo de
Moura);
e Novembro — Audicdo de sopros e percussdo, participacdo da aluna D (CRBA polo
de Beja);
e Dezembro — Audicdo de Natal (CRBA polo de Moura);
e Dezembro — Espetaculo de Natal (CRBA polo de Beja);
e Janeiro — Audicdo de clarinete e flauta transversal, participacdo dos alunos A, B,
C,DeE;
e Marco — Audicdo de Sopros e Percussao, participacao do aluno E;
e Abril - 17° Curso de Instrumentistas (CRBA polo de Beja);
e Abril — Audicdo Geral (CRBA polo de Moura)

6 Analise critica da atividade docente

Apbs a analise realizada sobre todas as vivéncias na PESEVM, é necessario refletir
salientando assim os pontos fortes e fracos que se observaram.
A realizagdo do presente estagio revelou-se uma experiéncia bastante enriquecedora.
Um dos fatores que mais influenciou 0 modo como as aulas da mestranda foram
lecionadas foi a relacdo criada entre a mesma e cada um dos alunos ao longo de todo o
ano letivo. Ainda que a mestranda tenha procurado tratar todos os discentes de igual

forma, os alunos mais novos trataram sempre 0s estagiarios como se estes fossem o
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orientador cooperante, enquanto que os mais velhos, nomeadamente, o aluno E,
desenvolveu uma relagdo mais proxima com a mestranda. E de referenciar que, apesar da
relacdo de amizade que a mestranda procurou cultivar, nunca em momento algum houve
faltas de respeito ou de educacéo por parte de algum aluno.

No inicio da PESEVM denotou-se que houve, por parte de alguns alunos,
principalmente do aluno C, alguma timidez e desconforto com a presenca das estagiarias
na sala de aula. Entdo esta tentativa por parte da mestranda em cultivar relacdes de
amizade e proximidade com os alunos tinha como principal objetivo fazer com que os
alunos estivessem mais a vontade e conseguissem demonstrar, sem pressao adicional, o
trabalho desenvolvido em casa semanalmente.

No caso dos alunos A e B, alunos de iniciagéo, o principal aspeto a melhorar no
futuro prende-se com a escolha em aplicar ou ndo um refor¢o negativo por falta de estudo,
consoante a justificacao do discente. Apds algumas aulas de desculpas consecutivas sobre
0 porqué de ndo ter estudado para a aula, a mestranda reparou que, por vezes, quando 0s
estudantes ndo apresentavam o trabalho anteriormente solicitado sem motivo aparente a
mesma aceitava facilmente a justificacdo para tal, na semana que se seguia, 0 problema
tendia a repetir-se.

Apesar disto é importante referir que, mesmo sem haver muito trabalho em casa
por partes dos alunos, os mesmos conseguiam fazer um bom trabalho na aula, com a
motivacdo certa, e no final conseguiram cumprir 0s objetivos. Através das aulas
observadas foi muito interessante perceber que tem de haver uma adaptabilidade quer seja
de postura como de discurso para os diferentes graus de ensino, em especial com os alunos
de iniciacdo, é importante enquanto docentes que tenhamos isso em conta.

Relativamente aos alunos C e D, foi claro que estabeleceram uma relacdo mais
préxima com todos o0s estagiarios, em comparacdo aos anteriores. O trabalho
desenvolvido pela mestranda com estes alunos foi bastante uma vez que ambos o0s alunos
tinham provas no final do ano letivo e o aluno C tinha como objetivo, inclusive, prosseguir
0s seus estudos musicais para o nivel secundario, o que traria ainda a execucao de provas
para 0 mesmo efeito, dai que o trabalho com este aluno tenha sido mais exaustivo. No
que diz respeito ao aluno D, foi o que mais estranhou no inicio do ano a chegada das
estagiarias, no entanto com o decorrer das aulas comecou a ficar mais a vontade e com o
incentivo certo conseguia aulas bastante satisfatorias.

Como ja foi referido anteriormente, o estudante E desenvolveu uma relagdo mais

proxima com a mestranda, tratando-a quase como uma colega, sempre com o devido

33



respeito. O trabalho realizado foi particularmente gratificante, tratando-se da primeira vez
que a mestranda acompanhou um aluno do ensino secundario. Neste nivel de ensino os
estudantes ja tocam repertério que também é abordado no ensino superior, 0 que torna
possivel a realizacdo de um trabalho diferente, com outra profundidade e exigéncia, sem
gue nunca se esqueca o nivel de escolaridade em que os alunos se encontram. Foi neste
aluno gue a mestranda notou uma maior evolucdo relativamente ao cumprimento das
indicacdes dadas ou das ideias sugeridas, talvez pelo facto de ser mais velho e ter mais
maturidade.

N&o posso deixar de referir a boa rececéo e apoio por parte de todos os elementos
envolvidos, tanto dos orientadores como dos professores das disciplinas assistidas,
alunos, direcdo pedagogica e funcionarios ndo docentes que contribuiram assim, para o

balanco positivo conseguido no final do estagio.
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Seccao Il — Investigacao

7. Estado da Arte e Contextualizacao do Estudo

Apos a definicdo do tema a investigar, realizou-se uma pesquisa bibliografica, no
sentido de ficar a conhecer quais os estudos ja elaborados sobre esta matéria. Devido a
inexisténcia de trabalhos cientificos especificos sobre a teméatica em estudo, o estado da
arte do presente trabalho abordara trés questdes basilares: a acustica do clarinete; a pratica
atual no que concerne a aprendizagem das posi¢cdes de compensacao e ao nivel de ensino
em que esta eventualmente ocorre; e a possivel correlacdo entre o grau de facilidade na
aprendizagem das posi¢des de compensacao e a idade do aluno.

Quanto ao primeiro destes pontos, € importante destacar o trabalho de I. A.
Himmelgen, O clarinete - uma introdugédo a analise fisica do instrumento (1996), onde
0 autor aborda tematicas como, por exemplo, determinar os modos de vibragdo da coluna
de ar em tubos cilindricos, até questdes mais complexas, este trabalho discute algumas
das peculiaridades do instrumento, desmistificando o seu funcionamento.

Outra obra a destacar neste ponto é o livro Acustica Musical de Luis L. Henrique
(2002), ndo s6 por ser uma obra que engloba uma vasta area de conhecimento, quer pelas
matérias que trata, quer pelo seu caracter interdisciplinar, mas principalmente por ser uma

obra em Portugués, preenchendo uma lacuna que existia nesse dominio no nosso pais.

Relativamente a pratica atual destas posi¢Ges no ensino especializado, ndo me foi
possivel encontrar nenhum trabalho, académico ou de outra indole, que me fornecesse
informacdes especificas. Esse facto justifica a opcdo de recolher dados através da
realizacdo de um inquérito por questionario destinado a clarinetistas, de um modo geral,
ndo me focando somente em professores uma vez que é também intensdo da mestranda
perceber, com a realizagdo destes inquéritos, em que ponto da aprendizagem do
instrumento 0s mesmos tiveram contacto com as posi¢fes de compensacao.

Na relacdo entre a aprendizagem das posi¢fes de compensacao e a idade do aluno
a mestranda ira abordar uma vertente mais especifica do nivel de desenvolvimento
intelectual da crianca, com o intuito de perceber a possivel correlacdo entre o grau de
facilidade na aprendizagem das posi¢des de compensacéo e a idade do aluno. A relacéo

do processo de ensino-aprendizagem musical com o desenvolvimento cognitivo das
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criancas tem sido amplamente estudada, como referem Bruno Homem (2009, p. 39) e

outros autores:

A primeira metade do século XX foi prolifera no desenvolvimento de correntes
pedagogicas que levaram a redefini¢do dos sistemas educativos europeus. [...] A
psicologia do século XX também contribuiu consideravelmente para o aparecimento de
novas correntes pedagdgicas, propondo modelos de aprendizagem que passaram a servir
de base tedrica para os pedagogos. (...) As novas correntes pedagogicas promoveram

modifica¢cdes nas metodologias/teorias de ensino da misica. (Homem, 2009, p. 39)

Num artigo publicado na Revista da Universidade Federal de Goias Monique
Andries Nogueira, afirma: “Intimeras pesquisas, desenvolvidas em diferentes paises e em
diferentes épocas, particularmente nas décadas finais do século XX, confirmam que a
influéncia da musica no desenvolvimento da crianga ¢ incontestavel.” (2004, p. 22). Na
sua Dissertacdo de Mestrado sobre o desenvolvimento musical e psicomotor da crianca,
Lisa Maria Machado Tavares (2011, p. 22) diz: “O desenvolvimento cognitivo, musical
e psicomotor deve ter um papel preponderante na adequacdo do processo de
ensino/aprendizagem.”, acrescentando mais a frente no seu trabalho que “(...) a
abordagem intuitiva e o desenvolvimento prioritario da pratica musical (...) permite a
integracdo natural da crianca num contexto musical, bem como a consolidacdo da sua
motivacao e a criacdo de um patriménio de vivéncias que servira de base a aprendizagens
futuras.” (p. 82).

Ja anteriormente referenciado, um trabalho onde o tema da relacdo entre a
aprendizagem musical e a idade é apresentado e extensamente discutido, é a Dissertacdo
de Licenciatura de Bruno Filipe Batista Homem, onde se 1&: “A psicologia do
desenvolvimento humano foi responsavel por uma alteracdo profunda da pedagogia,
principalmente ao nivel da construcéo do conhecimento e dos processos cognitivos, o que

originou diferentes concec¢des e métodos de ensino.” (p. 23).

7.1 Motivacao para a escolha do objeto da Investigacéo

No decorrer do anterior ano letivo, a mestranda deparou-se com uma situagcdo, como
em tantas outras vezes, em que tinha de utilizar as posi¢des de compensacao para afinar
uma determinada passagem de uma obra. Foi ai, em conversa com a professora de

clarinete da Universidade de Evora, que a mestranda levantou a questdo se se deviam
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ensinar estas posic¢des logo no inicio da aprendizagem ou se seria melhor mais tarde, uma
vez que sdo posicOes estranhas e tdo diferentes das que normalmente praticamos no
clarinete, o que podia criar confusdo nos alunos. Apds entdo discutir esta questdo com a
professora, a mestranda decidiu ir investigar, na esperancga de encontrar resultados de
investigacao cientifica relativos a esta tematica, investigacdo esta que ndo surtiu efeito,
uma vez que, como referi anteriormente, ndo foi possivel identificar trabalhos dessa
indole. Também a orientadora cooperante, igualmente clarinetista e professora, achou a
questdo pertinente e corroborou a falta de informacao com fundamento cientifico acerca
desta tematica. Desses contactos previos resultou a decisdo de aprofundar este tema, na
interseccdo de varias matérias, desde a acustica do clarinete até a forma como as criangas

aprendem.

7.1.1 Objetivos da Investigacao

Nesta reflexdo, levantaram-se questdes como: de que modo as posicOes de
compensacao influem na sonoridade e afinacdo do clarinete? Sera produtivo ensinar estas
posicOes aos alunos desde uma fase inicial da sua aprendizagem do instrumento. Qual a
importancia destas posi¢cbes numa performance instrumental? Quais os beneficios para o
clarinetista, a longo prazo, decorrentes da respetiva utilizagdo?

Na elaboracéo deste trabalho, a mestranda pretendeu reunir num sé documento, redigido
em portugués, informacdo substancial sobre as posicdes de compensagdo, para que
clarinetistas, alunos e professores de clarinete possam conhecer melhor este recurso técnico,
bem como o seu impacto na afinacdo e na qualidade de som do clarinete, através do estudo
da acustica do instrumento. Pretendeu-se igualmente, através da realizacdo de um
inquérito por questionario, conhecer a percecdo dos docentes relativamente as posicdes
de compensacao, tentando aferir como e quando transmitem essa aprendizagem aos seus
alunos e perceber se ha vantagens em ensinar as posi¢fes de compensacao aos alunos de

iniciacao.

8. Metodologias da Investigacao

Neste ponto s@o apresentadas as metodologias utilizadas pela mestranda na

realizacdo da presente investigacéo.
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8.1 Etapas da Investigacao

e Definicdo da problematica de investigacéo;

e Autorizacdo do projeto de investigagédo por parte da orientadora e da Universidade
de Evora;

e Observagdo dos alunos através das aulas assistidas no &mbito das PES;

e ldentificacdo de problematicas associadas aos alunos na aprendizagem do
instrumento;

e Recolha de bibliografia e analise;

e Aplicacdo de metodologias de correcdo dos problemas registados anteriormente;

e Revisdo e adaptacdo das solugbes aos casos especificos de cada aluno.

8.2 Recursos utilizados na investigacao

Esta investigacdo integra:

e Observagdes e recolha de dados através de um questionario, aplicado numa
pequena amostra de clarinetistas.

e Recolha de dados, no decorrer da Pratica de Ensino Supervisionada, relativamente
a utilizacdo das posicdes de compensacao na pratica do instrumento.

e Recolha e andlise da bibliografia relativa ao objeto de investigacao.

8.3 Metodologias da Investigacao
Aqui serdo apresentados 0os métodos e técnicas dos quais a mestranda fez uso durante

0 processo de investigacéo.

8.3.1 Qualitativo/ descritivo — investigacao bibliografica

Este ponto é definido pela recolha e analise bibliogréafica, sendo a mesma
fundamental para a compreenséo e apresentacéo dos resultados atingidos sobre o objeto
de estudo desta seccéo.

8.3.2 Qualitativo/comparativo — experiéncias

As experiéncias realizadas tiveram como publico-alvo os alunos com quem a
mestranda contatou na PES, objetivando a resolucdo para os seus problemas de afinagédo.
Nesse processo, ndo perdemos de vista a finalidade de aplicar os resultados obtidos

atraves de novas metodologias a alunos dos niveis basico e secundario.
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8.3.3 Quantitativo — questionario

A recolha de dados atraves de um questionario foi escolhida pela mestranda para
objetivar e compreender de forma direta se existe uma prética regular de ensino das
posicdes de compensacdo, como e quando a mesma ocorre durante 0 processo de
aprendizagem. A mestranda elaborou esse questiondrio e apresentou-o a varios
clarinetistas, com diversos niveis de estudos e com uma grande amplitude de idades, tendo
por finalidade comparar os resultados obtidos nos varios estadios de ensino e/ou execugao

do instrumento dos mesmos.

8.3.4 Questionario

Apresentacdo dos resultados através dos dados obtidos no questionario.

9. Apresentacao e analise de resultados

Neste ponto, a mestranda apresenta os resultados obtidos com base na analise e

recolha do material bibliogréfico.

9.1 A acustica do clarinete

N&o seria possivel realizar este trabalho sem antes esclarecer algumas questdes
relativas a aculstica do clarinete, uma vez que as posicGes de compensacdo estdo
diretamente relacionadas com a afinacdo do instrumento. Manuel Augusto da Silva
Carvalho (2011), na sua dissertacdo de Mestrado intitulada de Manifesto doutrinario e
explorativo para o estudo do Clarinete, explica a importancia da disciplina da acustica,
dizendo que a mesma serve “(...) para clarificar comportamentos do clarinete, orientar
para o0 conhecimento de digitacbes alternativas, bem como servir de trampolim para o
aprofundamento de um caso ou outro que desperte a curiosidade ou a necessidade de
resolucdo da uma performance que assim o obrigue.” (p. 20). O autor prossegue: “os
conhecimentos acusticos relacionados com o clarinete sdo indispensaveis, sob pena de
multifonicos, passagens mecanicas muito dificeis e rapidas, determinados efeitos
dindmicos, articulacdes especiais, etc., expressas graficamente pelos compositores atuais,
serem culpadas por desmotivacdo ou reservas quanto a abordagem desse tipo de escrita
musical.” (p. 20).

E importante esclarecer primeiro o que é a aclstica. Segundo Luis Henrique

(2002, p. 6), “Acustica designa o ramo da fisica que estuda o som. [...] A acustica musical
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estuda cientificamente todos os aspetos relacionados com a producdo, propagacéo e
rececao do som para fins essencialmente musicais. [...] uma area sui generis”. A acustica
musical por ser uma area que envolve ciéncia e arte, como diz anteriormente o autor
citado, é uma disciplina cientifica relativamente recente.

Do ponto de vista fisico do instrumento musical, Henrique (2002, p. 310) diz:
(...) podemos encara-lo como um sistema dindmico. Seja qual for o instrumento (...) ele
¢ constituido por trés componentes (...) sistema excitado, sistema ressoador e sistema
radiante.”

Compreende-se sistema excitador como 0 mecanismo fisico que gera as vibrac6es
transformando energia ndo-vibrat6ria, como por exemplo 0 movimento do arco ou o fluxo
de ar, em energia vibratéria (Henrique, 2002). Tendo em conta o que foi referido
anteriormente, no clarinete o sistema excitador, sendo ele um aerofone?*, o modo de
excitar a coluna de ar realiza-se através da utilizacdo de uma palheta simples.

Acoplado ao sistema excitador esta o sistema ressoador, este € o processo pelo qual as
oscilagdes sonoras provenientes dos instrumentos sdo amplificadas, filtradas ou
modificadas. De uma maneira geral a fonte sonora produz energia em muitas frequéncias
das quais, algumas, sdo depois amplificadas ou modificadas através deste mesmo sistema
(Henrigue 2002).

Por altimo, o sistema radiante, este € composto pelos mecanismos que 0 instrumento
possui para radiar o som, isto é, a forma como as vibra¢cdes sdo transmitidas ao ar
circundante, o que origina consequentemente a onda sonora que se propaga no meio até
atingir os nossos ouvidos (Henrique, 2002). No caso do clarinete este sistema é composto
pelos orificios laterais e a campanula.

No que diz respeito as caracteristicas acusticas, o0 som do clarinete e respetivos
harmonicos, € através da juncdo regular e irregular dos harménicos do instrumento que
origina os seus diferentes registos, sendo estes o grave, 0 médio, o0 agudo e ainda o
sobreagudo. Estes apresentam uma das maiores dificuldades na aprendizagem do
instrumento, que é o esfor¢o para igualar e homogeneizar os diferentes registos (Carvalho,
2011).

24 Aerofone é um instrumento musical no qual o som é produzido principalmente pela vibragdo do ar sem
que haja a necessidade de membranas ou cordas.
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9.2 O efeito dos furos laterais num tubo cilindrico

“A presenca de furos laterais num tubo cilindrico altera profundamente o comportamento
acustico desse tubo. Um tubo com furo lateral se comporta acusticamente como se fosse
mais curto, isto &, as frequéncias de seus modos de vibracdo sdo iguais as frequéncias de
um tubo mais curto. O tubo passa entdo a ter um comprimento efetivo, chamado de
comprimento acustico, que é diferente de seu comprimento fisico. Além disso, o
comprimento acustico de um tubo depende do tamanho do furo lateral: tubos de mesmo
comprimento, que tenham furos laterais de tamanho diferente, possuem diferente
comprimento acustico e, consequentemente, seus modos de vibracdo correspondem a

diferentes frequéncias.” (Hiimmelgen, 1996, p. 149)

Na figura 1, apresentada em baixo, conseguimos ter uma perce¢do concreta do
que fenémeno referido por Himmelgen. Na figura, o comprimento acustico de um tubo
cilindrico, quando se abre um furo lateral, vai variar conforme o tamanho deste mesmo

furo, como podemos verificar através das setas.

Figura 1 - Alteracdo do comprimento acustico do tubo ao abrir um orificio lateral
Fonte: Luis L. Henrique (2002), Acustica Musical, p. 534

Himmelgen (1996, p.149) diz: “E nesse fendmeno que se fundamenta o principio
de funcionamento dos instrumentos musicais de sopro.” O mesmo autor continua e
explica que o movimento de abrir e fechar estes furos laterais, cujo diametro e controlado,
resulta, consequentemente, na diminui¢do ou aumento do comprimento acustico do tubo.
Esta acdo faz com que os modos de vibracdo se desloquem para frequéncias mais altas,
que resultam em notas mais agudas, ou pelo contrario em frequéncias mais baixas para as
notas graves. E através da combinacéo de varias dedilhacdes, onde se abrem ou fecham

orificios, de modo a se prolongar ou diminuir o comprimento acustico do tubo, que se
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conseguem produzir todas as notas da extensdo do instrumento. Como constata Henrique,
“Durante a execugado o0s instrumentos de sopro combinam dedilhag6es abrindo e fechando
orificios de modo a que o tubo produza cromaticamente todos os sons dentro da sua
extensdo.” (2002, p. 534).

9.2.1 O clarinete, tubo cilindrico fechado numa das extremidades
O clarinete, objeto central deste trabalho, apresenta uma cavidade central
cilindrica, comportando algumas peculiaridades que o distinguem de outros instrumentos,
como o saxofone, por exemplo, que é um instrumento de cavidade central conica. “Na
pratica, o clarinete pode, em boa aproximacado, ser tratado como um tubo cilindrico
fechado em uma de sua extremidade (...).” (Hiimmelgen, 1996, p. 150), como se pode

observar na seguinte imagem:

Boquilha

Figura 2 - O clarinete com diversos furos laterais abertos
Fonte: Himmelgen (1996), O clarinete — introducdo a andlise fisica do instrumento, p. 150

Os tubos com embocadura de palheta, seja ela simples ou dupla, e ainda os que
sdo excitados através de vibracdo labial, ttm um comportamento de tubo fechado-aberto,
e por isso existe a formacédo de um ventre de pressdo na extremidade onde se encontra a

palheta.

Quando se excita um tubo, 0 modo acustico que estd a ser solicitado sincroniza a
frequéncia da palheta, isto €, de certo modo “obriga” a palheta a vibrar a frequéncia desse
modo — situacdo tipica das oscila¢cdes auto-sustentadas. Através da dedilhacéo e da resséo,
0 musico define 0 modo acuUstico fundamental que pretende excitar (ou seja a nota que
pretende tocar). Neste sistema acoplado, a palheta também influencia um pouco os
modos: se assim ndo acontecesse, 0s musicos ndo conseguiriam fazer glissandos.

Associada a vibracdo da palheta e da coluna de ar ha dissipacdo de energia, e por isso,
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para manter a oscilacdo o musico deve fornecer continuamente o fluxo de ar sob presséo.
(Henrique, 2002, p. 564)

Particularmente no que se refere ao clarinete, o mesmo autor diz: “O clarinete ¢
um instrumento de tudo cilindrico de 15 mm de diametro e 67 cm de comprimento que
se monta em cinco partes: boquilha, corpo superior, corpo inferior e pavilhéo [...] O
clarinete apresenta um comprimento acustico que o distingue de todos 0s outros sopros

da orquestra: ndo oitava.” (2002, p. 590).
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Figura 3 - Escala dos harmonicos a partir da fundamental Do.
Fonte: Carvalho (2011), Manifesto doutrinario e explorativo para o estudo do clarinete, p. 66

Na figura 3, podemos verificar que, com a digitacdo do D63 (apresentado com o
algarismo 1 na imagem) e sem abrir a chave de registo, ou seja, utilizando sé a
embocadura, é possivel fazer-se soar os sons 1, 3, 5, 7, mas é impossivel de obter os
nameros 2, 4 e 6. O facto de o clarinete ser um instrumento ndo oitava torna-o muito
diferente dos restantes instrumentos de sopro quer a nivel de sistema de chaves, quer a
nivel de dedilhacao.

Também é relevante, no que se refere a qualidade sonora, saber a razdo pela qual
algumas notas soam mais densas (ou escuras), enquanto outras tém uma inflexdo mais
pobre de harménicos, bem como conhecer os varios registos do clarinete que precisam de
ser trabalhados no sentido de se igualarem e equilibrarem. Neste processo, sera necessario
ter em considera¢do que ““(...) relativamente ao som, ha fatores exteriores ao clarinete
que o alteram ou afetam. (...) a temperatura que quando sobe aumenta as vibragGes do ar
e a sua velocidade, tornando os sons mais agudos. (...) a densidade do ar que influencia
o0 diapaséo, elevando-o. Outro ainda é o aumento de humidade desde que a condensacéo
do ar soprado comega, isto €, desde que se comeca a tocar, aumentando as vibragdes mais
rapidamente e fazendo subir igualmente o diapasdo.” (Carvalho, 2011, p. 65). O mesmo

autor conclui que “Apos 0 conhecimento do comportamento acustico do seu instrumento,
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o(a) clarinetista pode escolher a sua boquilha para soar melhor, para tocar mais afinado,
bem como a sua palheta para a fazer vibrar numa sala cheia de pablico e quente, ou ainda

numa sala sujeita a um elevado grau higrométrico. (Carvalho, 2011, p. 20).

9.3 O registo de garganta

O registo de garganta é composto pelas notas apresentadas na imagem seguinte:

o Peo—

)

Figura 4 - Notas que constituem o registo de garganta.
Fonte: Carvalho (2011), Manifesto doutrinario e explorativo para o estudo do clarinete, p. 72

Carvalho (2011, p. 72) diz-nos, sobre este registo: “¢ um dos maiores, sendo o
maior, dos problemas de intonagao, equilibrio, ressonancia e afinagao do clarinete. (...)
motivo pelo qual todos os clarinetistas usam, ou deveriam usar, digitagdes no sentido de
alterar a afinacdo e intonacdo até ao possivel ou desejavel, com intencdo de igualar e
homogeneizar os registos.”

Para além da digitacdo, que deve ser alterada (como ja foi referido), outras
variantes, que vdo desde o proprio clarinete, a boquilha, a palheta, a embocadura e
maneira de soprar do clarinetista até fatores aculsticos externos, como a sala e a
temperatura, podem influenciar a afinacdo e entoacdo deste registo. Apesar dessa
profusdo de variaveis, focar-se-a neste trabalho apenas a questao da digitacéo.

As posigOes ditas naturais ou normais (sem as posi¢cdes de compensagdo) do
registo de garganta situam-se todos na parte superior do corpo superior do clarinete, perto
do barrilete; isto faz com que a totalidade, ou quase totalidade, do tubo fique aberta,
porque os orificios estdo destapados. Como nos foi possivel observar anteriormente,
quantos mais orificios estiverem abertos menor serd 0 comprimento acustico do tubo e
consequentemente menos ressonancia havera, pelo que o som do instrumento neste
registo podera ficar pouco focado, ocorrendo entdo o0s problemas apresentados

anteriormente.
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As posicdes de compensacao vém intervir neste preciso ponto, uma vez que, a0
tapar orificios, vamos aumentar o comprimento acustico do tubo e, consequentemente, a
sua ressonancia, o que equilibra o som relativamente aos outros registos e promove uma
boa afinagdo. De facto, o registo de garganta pode ser equilibrado ao nivel da afinacdo e
da ressonancia através da utilizacdo de diferentes digitacdes, que podem variar consoante
a pessoa; no entanto, podemos considerar como basilares as seguintes digitacdes: “Para 0
Si bemol e L4, pode tapar-se os orificios dos dedos anelar e médio das duas maos,
juntamente com as chaves correspondentes a nota em causa. Para o L& bemol, resulta
tapar os orificios da médo esquerda, correspondentes a (???) anelar e médio, juntamente
com o indicador da mao direita. A nota Sol pode ser tocada com o dedo anelar da méo

esquerda e o indicador e médio da mao direita.” (Carvalho, 2011, p. 73).
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Figura 5 - PosicOes do registo de garganta (em cima) e respetivas posicoes de
compensacao (em baixo)
Fonte: Elaboragéo prépria
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Como podemos observar a partir das representacdes esquematicas apresentadas
em cima, as digitacdes correspondentes as posi¢des de compensacdo sdo muito diferentes
das que seriam normais para as mesmas notas do clarinete. Assim, Carvalho (2011, p.73)
sugere, como estratégia de interiorizagdo destas digitacdes, por forma a promover a sua
automatizacao: “(...) definidas as digitacdes aptas a serem utilizadas melhorando a
intonacdo e afinacdo do instrumento, deve-as tornar exequiveis inserindo-as técnica e
mecanicamente nos seus exercicios diarios até as interiorizar e sentir que fazem parte da

sua componente performativa, utilizando-as de forma acessivel e fluida.”

10. Desenvolvimento cognitivo e musica

Uma vez que o tema deste trabalho esta diretamente relacionado com a capacidade
de aprendizagem dos alunos de inicia¢do, ou seja, criangas com idades compreendidas
entre 0s 6 e 0s 10 anos de idade. Parece-me pertinente fazer uma breve referéncia a
plasticidade cerebral e ao desenvolvimento do cérebro no que respeita a aprendizagem,
mais especificamente da musica. Questdes estas bastante distintas uma vez que uma
corresponde aos beneficios que a muasica pode ter para o desenvolvimento da crianca, e a
outra tem a ver com os varios estadios de desenvolvimento cerebral e as implica¢fes que
essa evolucdo pode ter no préprio processo de aprendizagem musical.

Entende-se por aprendizagem o processo de construcdo pessoal que conduz a uma
mudanca, relativamente permanente, no comportamento como resultado de uma
experiéncia passada. Esta mudanca, que pode ser favoravel ou desfavoravel, deliberada
ou casual, é determinada pela experiéncia, ou interacdo da crianga com o meio. Por sua
vez 0 desenvolvimento é o processo de transformacdo ou mudanca continua do ser
humano, seja esta mudanca fisica ou neuroldgica, e que vai desde 0 nascimento até a
morte. O nivel de desenvolvimento pode colocar constrangimentos a aprendizagem.
Deste modo aprendizagem e desenvolvimento sdo dois conceitos que estdo estreitamente
ligados, exercendo um sobre o outro influéncias mutuas. Excetuando o desenvolvimento
fisico, todos os outros tipos de desenvolvimento como o cognitivo, psicomotor, social e
linguistico, encontram-se interligados com a aprendizagem e variam consoante as
interagOes da criangca com o meio envolvente. O potencial de desenvolvimento ndo é o
mesmo ao longo da vida, havendo momento em que se devem verificar determinados
avangos para que o desenvolvimento seja normal e adaptativo, tornando deste modo

possivel que ocorra a aprendizagem. Numa crianga ou jovem normal € com um processo
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de aprendizagem normal, o desenvolvimento e a aprendizagem ocorrem quase em
simultaneo. Havendo um desfasamento grande entre estes dois processos ocorrem entéo
as perturbacdes de aprendizagem.

Ferreira (2009), segundo Jean Piaget existem quatro estagios de evolucdo mental
de uma crianca, sendo que cada um dos mesmos é determinado por um periodo onde
pensamento e comportamento infantil apresentam caracteristicas especificas no que
respeita ao conhecimento e ao raciocinio.

O seguinte grafico apresenta os varios estagios de aprendizagem, segundo Piaget,
e as idades em que 0s mesmos ocorrem.

o Inteligencia pratica;
Sensdrio-motor

Ndo detem representagdo mental;
(0 -2 anos)

Isolamento e indiferenciagdo social.

> o Inteligencia simbdlica;
Pré-operatdrio

Pensa de modo mais répido e eficaz;
(2 -7 anos)

Pensamento dominado pelo egocenrismo

o Reorganizagdo do pensamento;
Operatério concreto 8 ¢ P .

(7 - 12 anos) Comega a compreender diversas formas

de conservagdo e classificagdo.

Pensamento hipotetico-dedutivo;

Operatdrio formal
(+12)

Desenvolvimento da sua propria
identidade
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Grafico 3 - Estagios de aprendizagem
Fonte: Elaboragéo propria

Focando-nos entdo no estagio 3 (operatorio-concreto) onde as idades
compreendidas correspondem as idades dos alunos de iniciag&o, € neste periodo de tempo
que a crianca adquire a capacidade de realizar operacdes. Definimos opera¢do como a
acdo interiorizada que é composta por varias acOes e é reversivel podendo voltar ao ponto
de partida. Aqui crianca tem j& mais capacidade de estar concentrada, e algum tempo
interessada na realizacdo de determinada tarefa.

Existe uma vasta literatura que versa precisamente sobre a importancia da masica

no desenvolvimento cognitivo da crianga. Num artigo de Betti, Silva, & Almeida (2013,
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p. 50) publicado na revista Interacéo, esclarece-se: “(...) a musica pode proporcionar
contatos com outras culturas e momentos alegres e prazerosos, nos quais transforma o
espaco escolar em um ambiente adequado a aprendizagem, além de estimular nos alunos
0 ritmo e a coordenagdo motora, favorecendo sua autonomia e interagdo com o grupo.”
llari (2005) A mausica tem valor proprio e muitos beneficios extramusicais
promissores para a educacdo uma vez que a mesma estabelece uma importante forma de
comunicacdo e expressdo humana, exemplo disso é o facto de praticamente todos os
povos do mundo possuirem algum tipo de musica. A musica carrega também tragos de
histdria, cultura, e identidade social, que sdo transmitidos e desenvolvidos atraves da
educacdo musical. Também é importante destacar que a pratica musical envolve diversas
formas de aprendizagem contidas numa s6 atividade, como por exemplo a audicédo, o
canto, a composicdo, a improvisacdo, entre outras, e sdo todas estas atividades que
auxiliam no desenvolvimento da inteligéncia musical. Para além de tudo isto devemos ter
em conta que atraves da pratica dessas formas de aprendizagem os alunos conseguem ter

uma sensacao de realizagao pessoal, de bem-estar e de prazer.

10.1 Plasticidade cerebral

O cérebro em desenvolvimento é plastico, ou seja, capaz de reorganizacdo de padrdes e
sistemas de conexdes sinapticas com vista a readequagdo do crescimento do organismo
as novas capacidades intelectuais e comportamentais da crianca.

As células em desenvolvimento tém maior capacidade de adaptagdo do que as maduras;
por isso, com o avango da idade e diminuicdo da plasticidade, a aprendizagem requer o
emprego de muito mais esforgo para se efetivar. Logo, as pessoas ndo deixam de aprender
quando amadurecem, mas perdem um pouco das vantagens naturais. (Pinheiro, 2017, p.
44)

Como refere Pinheiro na citagdo acima transcrita, o cérebro em desenvolvimento
é plastico, isto quer dizer que durante este periodo as células cerebrais tém uma maior
capacidade de se adaptar e de receber estimulos. As criancas estdo em constante processo
de aprendizagem, passando por etapas da vida que ndo voltam mais, assim € necessario e
muito importante que em todos esses periodos sejam submetidos a estimulos e sugestdes
e recebam orientacOes para que possam perceber e ultrapassar essas fases e alcangar os

niveis seguintes até ao final da sua maturacéo (Betti, Silva, & Almeida, 2013).
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Pinheiro (2017) explica que o cérebro infantil tem uma grande quantidade de
sinapses® que continua até o inicio da adolescéncia, periodo onde estas comegam a ser
reduzidas por eventos regressivos. Estas sinapses que 0s neurdnios fazem entre si formam
redes neurais, e é somente a partir da formacdo das mesmas que se torna possivel a
aprendizagem.

“Os cérebros de uma crianga ¢ de um adulto sdo muito diferentes; da mesma
forma, os cérebros de criancas em idades diferentes ndo podem ser comparados.”
(Pinheiro, 2017, p. 45). Verificarmos assim que existe uma grande diferenga entre o
cérebro de uma crianca e o de um adulto, como existe também uma grande diferenca no
cérebro de uma crianca em diferentes idades, e existe realmente uma maior facilidade e
capacidade de aprender por parte da crianca em idades mais precoces da sua infancia,
devemos deste modo ter em consideracdo, enquanto professores que, como nos
apresentam Betti, Silva, & Almeida (2013, p. 58), “Neste periodo é importante oferecer
atividades que ajudem a desenvolver os aspetos sécio afetivos, cognitivos, linguisticos e
psicomotores, pois esses elementos estdo intrinsecamente ligados ao desenvolvimento.”

Relativamente a componente do desenvolvimento cognitivo e plasticidade
cerebral, podemos observar que existem realmente diferencas quando se trata da
capacidade e facilidade de aprender entre o cérebro de uma crianca, de um adolescente e
até mesmo de um adulto, mas também é importante ter sempre em conta que cada pessoa
é um individuo diferente, aprendendo de maneira e em tempos diferentes; por isso, é
imperativo que o professor se adapte a cada aluno de modo a explorar todo 0 seu

potencial.

11. Inquérito por questionario

O inquérito por questionario reuniu catorze questdes, sendo destas doze de
resposta fechada e duas de resposta aberta.

Antes de ser aplicado, foi necessaria uma planificacdo, tendo sempre presente 0s
objetivos do estudo. Na formulagéo das questdes existiu uma preocupagdo na linguagem
utilizada, no contetido das mesmas e nas opgdes de resposta.

As questdes formuladas séo referentes aos seguintes aspetos:

e Anos de pratica instrumental e grau de ensino da mesma;

25 Termo que designa, segundo a teoria neurdnica, a regido de contacto entre dois neurdnios, onde se
efetua a transmissdo da atividade nervosa propagada (Infopédia, Diciondrios Porto Editora)
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e Se j& deu ou ndo aulas de clarinete;
e Se sabe 0 que sdo as posicOes de compensacdo e se as utiliza;
e Como tomou conhecimento das posi¢fes de compensacgao e se as ensina (no caso
de dar aulas);
e Se considera as posi¢des de compensacdo uma mais-valia;
e Se acha dificil ensinar estas mesmas posicoes e qual a idade que achas melhor
para 0 mesmo.
As opcdes de respostas foram diversificadas dependendo da natureza da questao.
Depois da finalizagdo do inquérito por questionario foi necessario realizar um pré-teste
para verificar se as questdes eram percetiveis e se 0 conteudo das mesmas era adequado.

A amostra é constituida por 27 individuos.

11.1. Perfil dos inquiridos

O inquérito por questionario foi dirigido a um grupo de clarinetistas. A selecao de
clarinetistas em geral e ndo especificamente professores de clarinete deve-se ao facto de
a mestranda pretender compreender se é e como € transmitido o conhecimento destas
posicdes a individuos que ndo estdo no meio profissional especializado.

A realizacdo do inquérito por questionario foi feita através de uma plataforma
online especializada neste tipo de servicos. O inquérito esteve disponivel durante 5 meses

nesta mesma plataforma.

11.2. Resultados obtidos

Neste capitulo sdo apresentados os resultados obtidos dos inquéritos por
questionario realizados.

Nos graficos que se seguem, descreve-se o perfil dos individuos no que diz

respeito as suas idades e sexo.
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1 - Idade

Idade

H-20
m20-25
m26-30
H30
Grafico 4 - Idade dos sujeitos
Fonte: Elaboragéo prépria
Idade 19 20 22 24 25 27 28 30 31 32 37 39 Total

N°derespostas 3 2 2 3 4 5 2 2 1 1 1 1 27

Tabela 9 - Idade dos inquiridos
Fonte: Elaboracéo prépria

2 — Sexo
N° de
SeXO Sexo
respostas
Masculino 15
Feminino 12
Total 27

Tabela 10 - Sexo dos inquiridos
Fonte: Elaboragdo propria

Grafico 5 - Sexo dos sujeitos
Fonte: Elaboragéo prépria
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As questbes 1 e 2, apesar de ndo parecerem relevantes para o tema em questao,
ddo-nos uma percecao da grande abrangéncia de idades dos clarinetistas que reponderam
a este inquérito. Podemos encontrar um leque que vai desde 0s 19 anos até quase aos 40
anos, e isto ajuda-nos a perceber como os clarinetistas, nas varias fases da sua vida, se

relacionam com as posi¢cdes de compensacao.

3 — Ha quantos anos toca clarinete?

Anos N° de respostas
Menos de 5 1
Entre 5 e 10 anos 6
Entre 10 e 15 anos 9
Mais de 15 anos 11
Total 27

Tabela 11 - Anos de pratica instrumental dos inquiridos
Fonte: Elaboracéo prépria

Anos que toca clarinete V"%
4%

n

B Menosde5 MEntre5el10 MEntre10el5 M Maisde 15

Gréfico 6 - Anos de pratica instrumental dos sujeitos
Fonte: Elaboragéo prdpria

Nesta questdo, podemos observar que a maioria dos sujeitos que responderam ao
questionario possui mais de dez anos de préatica instrumental.
Este nimero é significativo, pois com pelo menos dez anos de experiéncia a tocar

clarinete, o executante ja experienciou problemas de afinacdo ao tocar com outros.
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4 — Qual é o seu nivel de estudos de clarinete ou musica?

Nivel de estudos N° de respostas
Conservatorio 2
Licenciatura 15
Mestrado 9
Doutoramento 0
Nenhuma das anteriores 1
Total 27

Tabela 12 - Nivel de estudos dos inquiridos
Fonte: Elaboracéo prdpria

Nenhuma das
anteriores
4%

Nivel de estudos

Conservatorio
7%
Doutoramento

%

B Conservatorio M Licenciatura ™ Mestrado M Doutoramento M Nenhuma das anteriores

Gréfico 7 - Nivel de estudos dos sujeitos
Fonte: Elaboragéo prépria

Através das respostas a questdo nimero 4, podemos observar que existe uma

grande percentagem dos sujeitos que estudaram clarinete a nivel superior, o0 que pressupde

que estes sujeitos estejam familiarizados com as posi¢cdes de compensacdo; de facto,

espera-se que, nNO ensino superior, 0 executante seja capaz de detetar e resolver os seus

préprios problemas de afinacéo.
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5 — D4 ou ja deu aulas de clarinete?

N° de respostas

Sim 25
Nao 2
Total 27

Tabela 13 - numero de inquiridos que d& ou ja deu aulas de clarinete
Fonte: Elaboracéo prdpria

fif/o Da ou ja deu aulas de clarinete?

\

HSim HNao

Grafico 8 - Percentagem de sujeitos que da ou ja deu aulas de clarinete
Fonte: Elaboragéo prépria

Dos sujeitos que responderam ao questionario apenas 2 nao deram aulas de
clarinete, deste modo a grande maioria dos inquiridos tem, ou pelo menos ja teve, algum

tipo de experiéncia de ensino do instrumento.

6 — Sabe 0 que séo posi¢cdes de compensacao?

N° de respostas

Sim 27
Nao 0
Total 27

Tabela 14 - Nimero de inquiridos que sabe o que sdo as posicdes de compensagéo
Fonte: Elaboragéo prépria
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Sabe o que sao posi¢cdes de compensacao?
Nao
0%

B Sim M N3o
Grafico 9 - Percentagem de sujeitos que sabe o que séo as posi¢des de compensacao

Fonte: Elaboracéo prépria

Tal como se tinha previsto, uma vez que na sua grande maioria 0s sujeitos
frequentam ou frequentaram o ensino superior (licenciatura e mestrado) ou, pelo menos,
0 conservatorio, as respostas a questdo 6 revelam que o total dos inquiridos sabe o que

s80 as posi¢des de compensacao.

7 — Costuma utilizar posi¢coes de compensacao?

N° de respostas

Sim 26
Nao 1
Total 27

Tabela 15 - Nimero de sujeitos que utiliza as posi¢des de compensagado
Fonte: Elaboragdo prépria

55



Costuma utilizar posicdes de compensagao?
Ndo
4%

B Sim M Nao

Grafico 10 - Percentagem de inquiridos que utiliza as posi¢fes de compensacao
Fonte: Elaboracéo prépria

As respostas a esta questdo revelam que 96% dos inquiridos utilizam posicdes de

compensacdo no seu dia-a-dia enquanto clarinetistas. A utilizagdo destas posi¢des pode
ser transmitida a outros clarinetistas; dai a questdo que se segue.

8 — Como aprendeu as posi¢cdes de compensacao?

Como aprendeu N° de respostas
Professor 23
Através de colegas/outros clarinetistas 2
Através da experiéncia enquanto 2
clarinetista
Outra 0
Total 27

Tabela 16 - Respostas & forma como os inquiridos aprenderam as posi¢des de compensagéo
Fonte: Elaboragdo prdpria
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Como aprendeu as posi¢ées de compensacdo

Colegas/outrosExperiencia Outra

clarinetistas 8% 0%
4%

M Professor M Colegas/outros clarinetistas M Experiencia M Qutra

Grafico 11 - Percentagem da forma como os sujeitos aprenderam as posi¢0es de compensacdo
Fonte: Elaboragdo propria

Nas respostas a questdo numero 8 deste inquérito dirigido aos clarinetistas,
podemos observar que a grande maioria dos mesmos (88%) aprendeu as posicdes de
compensacao através dos seus professores, informagdo muito relevante para este trabalho,
uma vez que os professores ja estdo completamente despertos para esta realidade,

pretendo assim uma tentativa de sensibilizacdo sobre o tema em quest&o.

9 — No caso de dar ou ter dado aulas — Ensina posi¢des de compensacgao aos

seus alunos?

N° de respostas

Sim 25
Nao 0
Total 25

Tabela 17 - Nimero de clarinetistas que ensinam as posi¢des de compensagéo aos seus alunos
Fonte: Elaboracéo prépria
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Ensina estas posigc")es aos seus alunos?
Nao
0%

B Sim ® Nao

Grafico 12 - Percentagem de clarinetistas que ensina as posigdes de compensagao aos seus alunos
Fonte: Elaboragdo propria

Os resultados a questdo em cima mostram que cem por cento dos inquiridos ensina
posicdes de compensagdo aos seus alunos, o que nos mostra que realmente existe uma
preocupacao neste aspeto e que estas posi¢Oes sdo, de facto, bastante importantes na

pratica do instrumento.

10 — Considera uma mais-valia as posi¢coes de compensacao?

N° de respostas

Sim 27
Nao 0
Total 27

Tabela 18 - Nimero de inquiridos que consideram uma mais-valia as posi¢oes de compensagdo
Fonte: Elaboracéo prépria
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Considera uma mais-valia as posi¢des de compensagao?
Ndo
0%

B Sim B Nao

Grafico 13 - Percentagem de sujeitos que considera as posicoes de compensacdo uma mais-valia
Fonte: Elaboragdo propria

Atraveés das respostas as questdes nove e dez deste questionario, pode verificar-se que
100% dos inquiridos que dao aulas consideram as posi¢fes de compensagdo uma mais-
valia, transmitindo-as aos seus alunos. Esta informacédo é bastante relevante no ambito
deste trabalho, porque mostra que os professores dao importancia a questdo da afinacao
e providenciam solugfes para problemas dessa indole que os alunos possam ter.

11 — Considera uma mais-valia o ensino destas posi¢cdes aos alunos de

iniciagéo?
NC de respostas
Sim 18
N&o tenho uma opinido formada acerca do 3
assunto
Néo 6
Total 27

Tabela 19 - Nimero de sujeitos que considera uma mais-valia o ensino em alunos de iniciagdo
Fonte: Elaboracéo prépria
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Considera uma mais-valia o ensino destas posi¢coes aos
alunos de iniciagao?

Ndo tenho opinido
11%

B Sim M N3o ™ N3otenho opinido

Grafico 14 - Percentagem de inquiridos que considera uma mais-valia o ensino das posi¢des de compensagéo a alunos de
iniciacao
Fonte: Elaboracéo prépria

11.1 - Se néo, porqué?

e “Numa fase em que ainda estdo a associar uma posicdo especifica para cada nota
pode tornar-se confuso.”
e “Pode confundir os alunos porque ainda estdo a aprender as posi¢des.”

e “E muito prematuro.”

A questdo nimero onze compreende duas partes distintas. Na primeira delas, em
que se pergunta se o inquirido considera o ensino das posi¢des de compensacdo aos alunos
de iniciacdo, deparamo-nos com uma vitdria ainda vantajosa do sim (67% das respostas),
porém existe ainda ndo as ache uma mais-valia (22% das respostas), sendo 0s restantes
12% dos sujeitos que dizem ndo ter uma opinido formada relativamente a este assunto.
Na segunda parte desta pergunta, os inquiridos que responderam anteriormente “nao”
deviam justificar a sua resposta, através da escolha de uma de trés opcdes replicadas em
cima, das quais prevaleceu a nogcdo de que serd prematuro ensinar posicdes de
compensacao aos alunos de iniciagéo, o que pode gerar confusdo nestes ultimos.

60



12 — Acha dificil ensinar as posi¢cdes de compensacao aos alunos?

N° de respostas

Sim 0

Néo 8

Sim, em especial aos mais novos 10
N&o, s aos mais novos 7
Total 25

Tabela 20 - Resposta dos sujeitos acerca de achar, ou nao, dificil ensinar as posi¢des de compensacao
Fonte: Elaboracéo prdpria

Acha dificil ensinar as posicdes de compensac¢ao?
Sim
0%

BSim MN3o MSim, em especial aos mais novos M N3o, sé aos mais novos

Gréfico 15 - Percentagem de sujeitos que acha, ou ndo, dificil ensinar as posi¢des de compensagéo
Fonte: Elaboracéo prépria

Através da andlise das respostas a questdo nimero doze, constatamos que existe
um empate entre os sujeitos que ndo acha dificil ensinar as posi¢des de compensagéo aos
alunos (31%) e os sujeitos que ndo acham dificil ensinar estas posi¢des, s6 aos alunos
mais novos (31%); pelo contrario, a maioria (38%) dos inquiridos acha dificil ensinar
estas posi¢des, em especial aos alunos mais novos.

As justificacdes relativas a pergunta anterior sdo evidenciadas nas respostas a questao

treze.
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13 — Justifigue brevemente a escolha que fez em cima.

e “Deve-Se apenas a uma questao de destreza técnica. Quanto mais destreza 0s
alunos tém, mais facil se torna ensinar estas posi¢oes.”

e “As posi¢des sdo sempre uma mais-valia para o0 conhecimento.”

e “Porque os alunos percebem a sua utilidade.”

e “A compensac¢do depende do clarinetista em si. Uma boa posi¢ao para mim pode
n&o ser para outro.”

e “E mais dificil para os alunos que estdo a iniciar pois é muita informacio a
assimilar inicialmente e sdo posicoes por vezes dificeis de assimilar.”

e “Depende muito do tipo de aluno que temos a nossa frente. Comeco a falar destas
posi¢Bes com alunos de 12 anos através das pecas que exploram o equilibrio e uso
destas posigdes.”

e “Sdo posi¢des que podem ser estranhas para os mais novos.”

e “Os alunos conseguem reagir bem a estas posi¢des.”

e “Por vezes pode ser dificil para os mais novos introduzir estas posigdes.”

e “Sdo importantes mas podem tornar-se confusas.”

e “Nao ha posig¢des fixas para isto.”

e “Numa fase inicial da aprendizagem pode tornar-se confuso aprender estas

posicdes novas.”

Diversos pontos de vista sdo evidenciados quando 0s sujeitos apresentam as suas
justificacdes, desde os que concordam que se ensine estas posi¢des 0 mais cedo possivel,
justificando que “As posi¢des sdo sempre uma mais-valia para 0 conhecimento.”, até “Os
alunos conseguem reagir bem a estas posi¢des.”; por outro lado, temos opinides que
expressam o contrario, nomeadamente que nao se devem ensinar estas posi¢cdes aos
alunos de iniciagdo, justificando: “Numa fase inicial da aprendizagem pode tornar-se
confuso aprender estas posicdes novas” ou: “E mais dificil para os que est&o a iniciar pois
é muita informacdo a assimilar inicialmente e sdo posi¢des por vezes dificeis de
assimilar.”. Por fim, existe um grupo de inquiridos para os quais nao se devem ensinar
ndo por serem posicdes dificeis ou por os alunos poderem ficar confusos, mas porque,

como dizem nas respostas ao inquérito: “Nao ha posi¢Oes fixas para isto”, ou ainda “A
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compensacado depende do clarinetista em si. Uma boa posicdo para mim pode nao ser para

outro.”

14 — Qual é para si a melhor idade para se ensinar as posicoes de

compensacao?
Idade N° de respostas
Menos de 10 anos 10
Entre 10 e 15 anos 15
Mais de 15 anos 0
Total 25

Tabela 21 - Respostas dos sujeitos acerca da melhor idade para se ensinarem as posi¢fes de compensa¢do
Fonte: Elaboracéo prépria

Idade para se ensinar as posi¢cdes de compensacao

Mais de 15
0%

B Menosde10 MEntre10e15 ™ Maisde 15

Grafico 16 - Percentagem de respostas acerca da melhor idade para se ensinar as posicoes de compensagéo
Fonte: Elaboragdo propria

Nas respostas a ultima questdo, podemos verificar que ndo existe um consenso em
relacdo a idade em que se deve ensinar as posicdes de compensacdo aos alunos,
verificando-se pouca diferenga percentual nas respostas. Apesar de nenhum dos
inquiridos dizer que se devem ensinar depois dos 15 anos, a maioria (60%) refere que a
melhor idade para o efeito se situa entre os 10 e 0s 15 anos, enquanto que os restantes

40% entendem que a melhor idade é inferior a 10 anos.
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A analise das respostas a esta questdo levou a mestranda a fazer uma breve pesquisa
relativamente a determinados conteidos programaticos (pecas com acompanhamento de
piano) que os alunos com idades compreendidas entre os 10 e os 15 anos trabalham
habitualmente, no contexto do ensino artistico especializado. Esta pesquisa baseou-se no
Programa Pedagogico da Escola de Musica do Conservatorio Nacional de Lisboa e do
Conservatorio de Musica do Porto [em anexo], considerando o regime articulado,
segundo o qual alunos com idades entre os 10 e os 15 anos devem frequentar os graus
compreendidos entre 0 1° e 0 5°.

Em seguida serdo apresentados alguns exemplos de pecas recomendadas para 0s
varios graus de ensino, em que podem ocorrer problemas de afinacdo no registo de
garganta, facilmente detetaveis no confronto com o acompanhamento de piano.

O primeiro exemplo € de uma peca de 1° grau intitulada de Mélodie, de Ludwig
van Beethoven. Destinando-se ao 1° grau de ensino, ndo evidencia uma grande amplitude,
mantendo-se entre o registo médio e o médio agudo, razdo pela qual se centra

particularmente no registo de garganta.

Moderato (4 =84)

dolce

Figura 6 - Excerto da obra Mélodie de Ludwig van Beethoven (compassos 1 - 3)
Fonte: Mélodie, de Ludwig van Beethoven

Neste pequeno excerto, do inicio da obra, bem como no excerto seguinte, podemos
observar a insisténcia do compositor no registo de garganta, mais precisamente na nota
La:

B 1 1 1 —
=t

"’_\_.— T

Figura 7 - Excerto da obra Mélodie de Beethoven (compassos 11 e 12)
Fonte: Mélodie, de Ludwig van Beethoven

Outra obra, também ela recomendada para o 1° grau, intitulada La FlGte Enchantée,
Invocation, de Wolfgang Amadeus Mozart, situa-se entre os registos medio e 0 médio
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agudo, o que corresponde ao registo de garganta, como podemos observar no exemplo

seguinte:

;\duoriu (4 =72)

N
L1

e
v

1

1

Figura 8 - Excerto da obra La Fl(te Enchantée, Invocation, de Wolfgang Amadeus Mozart ( compassos 1 - 6)
Fonte: La Fl(te Enchantée, Invocation, de Wolfgang Amadeus Mozart

Neste exemplo, extraido do inicio da obra, podemos observar mais uma vez a
insisténcia na nota L&, uma nota do registo de garganta e uma daquelas que mais

problemas de afinacdo suscitam na abordagem do clarinete.

Um outro exemplo onde se encontra este registo de garganta estd presente no
método utilizado pelo Conservatorio Nacional logo no primeiro grau, onde existe um

exercicio especialmente dedicado a estas notas, o qual é apresentado na figura em baixo.

ESERCIZIO GIORNALIERO PER IL PASSAGGIO DAL L4 AL SI
@ : R)

%) et e,

e —

(3) 7 S g : ‘ ‘
=TT P e e
o

Figura 9 Imagem do exercicio da passagem do La para o Si
Fonte: Lefevre - Método para clarinete (vol.1), p.2

Aqui inicia-se a passagem com um mais tempo lento sempre em legato, e repete-
se até que esteja consolidado, depois um pouco mais rapido até que o aluno ja consiga
fazer esta passagem sem grandes dificuldades.

E do parecer da mestranda que uma maneira de facilitar nesta passagem é que
desde o inicio da aprendizagem do clarinete, ensinar-se aos alunos as posi¢des de

compensagéo.
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Reflexao final

Tal como foi referido anteriormente, a mestranda ndo pretende com este trabalho
dizer como, quando e o que os professores devem ensinar aos seus alunos, mas sim
despertar consciéncias e abrir mentes para a possibilidade de haver novos métodos de
ensino, e que o cérebro de uma crianca € capaz de absorver bastantes conhecimentos, e,
por isso, deve ser aproveitado e trabalhado corretamente. Deste modo a elaboracao desta
investigacao foi apenas mais um importante passo neste sentido de despertar consciéncias
e fazer refletir sobre este tema.

Apesar da enorme carga de trabalho envolvida na recolha e tratamento de dados,
0 mesmo acabou por ser muito gratificante e foi gracas a realizacao do inquérito destinado
a clarinetistas que se pode provar que, apesar de todos acharem de extrema importancia
ndo so a pratica das posicGes de compensacdo mas também a respetiva transmissdo aos
jovens clarinetistas.

Tendo ficado provada a reduzida pratica do ensino destas mesmas posi¢des numa
fase inicial da aprendizagem ao clarinete, pretende-se com este trabalho que haja uma
reflexdo por parte dos professores do instrumento e que 0s mesmos compreendam que
afinal o cérebro de uma crianca de tenra idade consegue adquirir estes conhecimentos, e

talvez até com mais facilidade do que um cérebro adulto.
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Anexo A — Inquérito para clarinetistas

Este questionario enquadra-se numa investigacdo no ambito do Relatorio de Estagio do
Mestrado em Ensino de Mdsica, realizado na Universidade de Evora. Os resultados
obtidos serdo utilizados apenas para fins académicos (Relatorio de estagio), sendo
realcado que as respostas dos inquiridos representam apenas a sua opinido individual. O
questionario € anénimo, ndo devendo por isso colocar a sua identificagdo em nenhuma
das folhas nem assinar o questionario. N&o existem respostas certas ou erradas. Por isso
Ihe solicito que responda de forma esponténea e sincera a todas as questdes. Na maioria
das questdes terd apenas de assinalar com uma cruz a sua opg¢do de resposta. Obrigado

pela sua colaboracéo.

1. Idade

2. Sexo

Masculino D
Feminino D

3. Héa quantos anos toca clarinete?

Menos de 5 anos
Entre 5 e 10 anos

Entre 10 e 15 anos




Mais de 15 anos

4. Qual é o seu nivel de estudos de clarinete ou musica

Conservatorio :]
Licenciatura :]
Mestrado :]
Doutoramento :]

Nenhuma das anteriores I

5. Dé&ou jadeu aulas de clarinete?
s O
w0

6. Sabe 0 que séo posi¢des de compensacao?
sin ()
o ()

7. Costuma utilizar posicbes de compensagédo?
sn ()
w0 (O

8. Como aprendeu as posi¢cdes de compensagao?

Através do meu professor
Através de colegas/outros clarinetistas
Através da experiéncia enquanto clarinetista

Outro

JUud

9. Ensina posicOes de compensacdo aos seus alunos? (No caso de dar ou ter dado

D X|



11.

Nao

10. Considera uma mais-valia as posi¢Ges de compensagéo?

Sim O
Né&o [j

Considera uma mais-valia o0 ensino destas posi¢fes aos alunos de iniciagcdo?

Sim

Né&o tenho uma opinido formada acerca do assunto

Nao

Se ndo, porqué?

12. Acha dificil ensinar as posices de compensacdo aos alunos?

Sim

Nao

Sim, em especial aos mais novos |

N&o, s6 aos mais novos

-
-

-

13. Qual é para si a melhor idade para se ensinar as posi¢es de compensagdo?

Menos de 10 anos

Entre os 10 e os 15 anos

Mais de 15 anos

)
_

B

14. Justifique brevemente a escolha que fez em cima.
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Anexo B - Programa Pedagdgico da Escola de Mdusica do
Conservatorio Nacional de Lisboa e do Conservatorio de

Musica do Porto — 1° ao 8° grau.

CONSERVATORIQ NACIONAL
ESCOLA DE MUSICA
CURSQO DE CLARINETE

PROGRAMA ORIENTADOR_DE CLARINETE

bl

0 Presente programa estd elaborado para o clarinete soprano em si b, in=-
cluindo, contudo, algumas obras originais para clarinete em 14, Considerando
aZo haver nuita literatura nusical para este dltinmo, poderfo as provas dos dife
rentes exames ser efectuadas com utilizag3o de um ou outro dos referidos insiTy

mentos, de acordo com as prescrigZes dos autores das obras a executar.
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NIVEL BLEMENTAR

12 ANOQ

& '
1. Conhecinento das div-.rsas pegas de que se compd< o instrumento e do modo comsd

se deven pegar e unir.
« Posig¥o do clarinete.
. Posi¢do do corpo e das nZos, de pé e sentado,

« Colocag®o da palheta na boguilha.

. Bniss®o do som.

« Cuidados com a limpeza do instrunenta.
D

2
3
4
5. Colocagdo da boquilha na boca e posig¢Ho dos labios,
6
7
8

» Bscolke de palhetas, sua correcgo e protecgdo.

Métodos

TETHING - mammmmnnok s s dams ks s aks s s AN &

Estudos

Perier (A) - Vinte estudos melddicos muito féceis

. (Le Débutant Clarinettiste) .

Pegas

Da coiecgia de obras cldssicas adaptadas e anotadas por Aug. Perier e G. Cathe-

rine, dos seguintes autores:

BeethOVeN seesessessasccasvosssssscssssascassssnas
GLUCK sovananaasvsaessessosesnosssnsseasenseansse
"

BeteccesscEARs e s Rt e Rt IRseETRETEERRERDLS

CIEEIU: aisiiliniesision seiniavesioeiainsveessisiesianaansediuoes

L'Anant Jaloux, Sérénade - *
it ..................................m........Pauurge, Aristte ’

Haendel seeeecsiasscscssissssscsssssosracsscssanss

MoZAart seesvssaccscacsssssscssssssosscennsonnses

i

0 N A R e e e W (e e e e
Schubert seceeeceatesecsaanrsssssessecssnnssconan
SCNURALT o, eceasaacesassasnsssasnsassnnsancsnssee

"
s ee s 0 s es s s eIt IRttt et anssir s

Mélodie
Armide, BEchos de la Naiade

Iphigénie en Tauride, Hymne

i

Air de Rinaldo
Ballets du Roi, Ariette en :
rondeau de la princesse d'Elide§
Bellédrophon, Marche religieuse ;
et Menuet. j
Cosi fan tutte, Ariette i
La Efits Encantée, Invocation i

Impronptu, op. 90, m™3

Feuilles d'Albun, Berceuse i

Pitces pour la Jeunesse, Choral

i
$
et Cantabile 3

T SO
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29 ANC

HETODOS

Lefevre - ContinuagZo do estudo das escalas e arpejos da 18 parte e toda a na-

téria constante da 28 parte até -2 pdgina 23, °

Estudos

Samie - Delécluse - vinte estudos ficeis

Pecas

Da colecgdo de obras cldssicas adaptadas e anotadas poxr Aug. Perier e G. Cathg

: 4
rine, dos seguintes autores:

BABH onw e asinwmsicesnasanseanmmesme sy sneass: ORLLE ER §8Y DIuY Visloncells),
Sarabande.

Beethoven ...........,...........;...,........ Cantiléne .,.....

Campra sesssecesssasssccssssssnsssassancarssss, L'Burppe galante, Menuet vif et
Gigue.

GINOK sssnnevenssassenasassres virs sseessveses Sloeste, Marche Yelizisuse

" cesesseseatonaacesaessenansenesenssseses Orphée, Monuet. des.Chanps~ Elysées
HASHAGE o 00 0amamanesamasivmiessssivmnmeeiomsioe sk E L e NETOL 8)
SCRUMANN secesesssassesssesssssncsnapsassassss Scenes dlenfants ...

L SRhG AR R G Te sesssaaeie Dobnes: de la Forét; LitAuberge

Qutras pecas

Ameller auaiereises aisis o eissasirees Cantiline:

hindnimo, J. Jacques Rousseau e C. Ph, E. Bach. Dugtos para clarinete, . publicados
por Heinz Becher.

BoatlCaliD seasssaeeaavensiesemas sy mpygeevesae:-C00plainte

BEBZE: convivmiswieisireisammmie e e s n e e s h O L L

Cariolis (de) B T Sarabande 2t .Tanbourin

DUBEEE (PMi) csonmmsinsseeniensswinesinienssme . 2onanca .

GretchaninofT eeeseecesecessesessssssssesssssess Daz pegas fdceis da ."Suite
Miniature" ...

Houdy sesessssasosssesassossosssnsovesssiioens Hlogia,

Jacque-Dupont cuvae ismeseenssvieies s s wes DOLE

Poot s vuise v ees e ssmeeasspeess e asee ka8 g

VEITREER. sepenamseavaesereneammiayivesae ssaeye RODSOCE

Wetsr (K111 -aewenmanewvonsmmmmmnnnnesenynoe: SOARALIN |
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3e ANO

METODOS

Lefévre - Toda a matéria constante na 28 parte a partir da pigina 24

Estudos

Perier (&) - Vinte estudos féceis e progressivos

Pecas
Da colecg®o de obras clissicas adaptadas e anotadas por Aug. Perier e G, Cathe- A
H

i
rine, dos seguintes autores: . i

GluCk cevevecrensaccsassnacsosserassassces Paris et Hélbne, Choeur et Air

GIEHTY eeeesecvenassncnseassasssesssseeses Lo Huron, Romance
Haondel cecevsecanscscsssioaansaasasasssss 22 Concerto d'Orgue, Larghetto
LULLY wevesssvesssananacsvasonesaassnesses Sarabande et gavotte '

Phaeton, Menuet et Bourrée

Mendelssohn eeecascescen
Mozart cecvececseeccsees La Clénence de Titus, Larghetto
B amaiesssaes itk es snasnass Donduah, Mentet )

Philidor sasserassesssansevinsassansnssees LIANnRt déouisd, Ariotte

Qutras pecas

ALBOHLE. wwnwwamesramwmmmenaniasaywesss e Chans dbinsums
BOBEE,: o:eemnon essammmnssvaimewmbe sy AL
DeDUBET 000 v:nininim eimimiommnvonameaememennases LOGUSHE Dood
U ssevececsisseessssesrsssssncsasess Lo Litit Negre
Tubois: (BaMs) ssweivisvivesns sesivsiaseass ‘Nouf Iupronptus
Ly sssensssasssassvassasiessasrsssss Menuet de Beaugency
Feld weowwevenaiesssyadsessyeaevesssvedsss SONOrzing
MEPTRE wimmmnammaeaiaesesesnravesssmtass e DAL
MEZATE awwvenmanmmmansasessswsenvendeamss  SONUEIRE " (radaerieEs)
OUBTAZOUS sesessssesncesascssasesssssssess P2guenas pegas iuito ficeis
Piernd (G.) SN SR S e IIEDCNECE Bif. T (transcriqﬁo)
U AR e e s A AR AR S e TRasE T ESE B, " )
Reubber jsunsiveaing ssadesvesssis dresneess Nokgdie:
Vachey: wuawavesimee vivesdasamvaaessvnyse Blgie ot Dansg

VIetoDY wes iewsmesisaani e esienddsesevive Sulte Bustique
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25?

Revisfo Jas escalas diatdnicas maisres e menores (harmdnicas e melédicas) e cro
méticas e dos harpejos dos acordes perfeitos maiores e menores.

Estudos

Jeanjean (P.) - 12 caderno dos "Estudss progressivos e melddicos".
Perier (A) - Dois cadernos de estulos de géners e interpretacHo.
]

Sonatas

Lefevre - n2s. 1, 2, 3, 4,.5 e 6 da terceira parte do nétodo deste autor.

-Becgas

BEAPAL .00 avaeeinemeessnnsnsbasssssoiensnesansossedasnss Unant Slave
Bariller ............................;.m.............. Arlequinade
Books sum s aoteisuases s REem e sRnys s EsER Logonde
Berthelot sswwivsiseasamscsvianevssmveeam covenewvws, Tuled Nail
BitHOR sesessne, ssosensssssssasisnsissesssenssaorsasss PiBCe Romantique
Brags, Santos (JolF): sevevissevonaeenvenanaavnsssnse S0HE
ULEABTHER caamomaninios oie sonessiominysenesasapsemeesenee Eromenage

A smieae s ey e e s e b ek ie s AR s sevada s Yieille: Changson
Dedmag: (Mare) cesvissdesssmisssividvesinevevesievassvees bronenads
Degenclos: suwsdseisa v iciensisamvis bronaesesssves DhunIronbacour
Dondayne e cesaeaneesonses s eresseveeee desae  RONEN0E
Gallois Montbrun .......................;............. Hunoresque
THIEFET () sumseesovesamiiasamamessmmaneres cesssane NEAIEEELON
MEHEANER | ssismnssoeassemiesmemuaaeaamsen et s v, Godtenniatasn
MOYeY essccecvccncsoscassssssssssssssssnasscsassssncce Hedénnelle
HADLE oernccvnoaaaaseesansssasossssssssssesesssssisssys Burlesca
ROESE ommanessnssnneissisesieinsieidssomemnysvavsee bled
Ronesa] wee.ce s siessesee me s@evesvemmras e san LEYa
Sehnddt (0) swsssanmssmvssessmssniveenswseeviasveses PEEIMIAS
Sohndt (Florent) sissvsvensvvvivevimesnsessvesceseeses dndanting
WOREBA: wawsmmeseeipravmsmcavmrssrmrsssses g CHENE Corag

" tesessesenansssasesessssaressvesssssessssssasss Complaint du Jeuns Indien
WEBRED was-siocannainioess adisckissast o siavnivia s bime i sisvions vaw: Adaglo (bransorigha)

WabEr' (S1EHH) wumpmosnaesmiimnsedsesussdsbss ssvavvasiie Malppse
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18 Prova

22 Provsa

"33 Prova

48 Prova

BXAME DO 42 ANO

(X escolha do jiri): Uma escala diatsnica maior, trés menores (har-

ndnica, meldlica e natural) e uma cromdtica; dois harpejos de acor-

des verfeitos, devendo um ser maior e outro mensr,

a, Um estudo do programa do 42 ano, tirado 2 sorte de entre trés a-
presentados pelo aluno.

b. Outro estudo do mesmd programa, escolhids pelo aluno.

Juas obras do programa do 42 ano, contrastantes entre si, escolhida{‘

pelo jlri de centre seis apresentadas pelo aluno, Wo caso destas obras

seren sonatas, sonatinas, concertos, ccncertinos ou suites, cads an-

danento constituiréd uma pega.

Transporte, i primeira vista, de Wm Pequens trecho de fécil exescugdo,

apresentado pelo jiri.
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. NIVEL GERAL

. . 52 e 6% ANOS

MBT0D0S

BISEE oeaisasaeovmesseoesssaveamneeas DUGA S Datéria osngtanteda 20 parte, a Pl

tir da pédgina.87.'

ESTUDOS

Blancou=Delécluse » 19 e 22 cadernaos dé estudos’

Jeanjean (P) - 22 e 39 cadernos dos "Estudos progressivos e aelddicos'

lMazas e Kreutzer - 26 estulos destes autdsres, adaptados para clarinete por Rose

2 P, Lefebvre,

CONCERTOS E CONCERTINOS

Dubois (P.M.) sveevesasies .........;. ééaugency -

HENdol sessveissevesssasosssssosasusens

Kramer — Kromer seeesscesccescancrsveen Concerto en
Pleyel (Ignace) .............,.......;.-Cancerta/ea
Pokorny .........................,....; Concerto en
Pokorny ........................;....l. Concerto en
Rinsky-KorsakoV eesesssssscssaacsscsana Concerto
Stanitz (J) .........................;. Concerto en

Stamitz (K) viveessasavvesanspasanssies Concerto ne

TATEiNi eeeensecsscsasssssanmssacsesssss COncertino en fa

SONATAS

Lefbvre - N°s 7, 8, 9, 10, 11 e 12 da terceixa parte do nétodo deste autor.

Coacerto
ni b maior
si b aaior
si b maiox
ni b meior
ni b maior
3 en

si b naior

naiox

Fronz Danzi eeeecees,ceceseenscasansees Sonata em si b naior

HAGNABY wwesnaeiasuinsanenaaissssesemss s 0onats

Santos Pinto (J) eeeceessesecessssssssas Sonata ny estilp cldssico

Honegger

Herberigs
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Arpa. (P) ecessnseasesosasenssnnensseses Trois mobile — para clarinete solo
Arma (P) .eveescsesssssncassssssecsass Patite Suite - para clarinete sslo
Barat .eevececsancasersecacaciaaassan. Pega en sol menor

Barrilen iwisisisasssedsestmivssshiivepssse Arléquinada

BeethoVen .sesceessessiessssossssasess Trés duss para clarinste e fagste
Berghmans ceaacvesesssanees sevsssaees: 0 Flildeferrisgte

BORBEATL wwivieeinmeneesenseess ooy vesee SULES

BUSSOT seececcecccsscsserccscrssasees

Aragon
BUSHET sinesassseaaneseesasnsieesnsesss, Pastoral

CleriSSe seececcsssncscresssassssseess Promenade

Coquard seseesesesiveisivesessisvevasie Mélodle et Scherzetio
DETVRUX weinsananeseeeesseevesssssses DAGLAEELR

DEWANSEY sesecesescscsssssssasaannsass Dallade

GAUDOTT seeecscscecanssscesscssonsssss ROLANCE

GAUDETE eevevsansnsscassasansssnnsenee Allegretto

Brovlez desesedisesvieeassesvesssnseess Sarabande. et Allegro
Guide {de) wewnunnwmaseiwovsviaiee ; ‘ '

Hindenith .

Suite inspirée d'un folklore imaginaire

.
.
.
.
o
o
.
.
.
£
.
-
.
.
.
.
.
.
.
.
.

2 duetos para clarinete e violino

Holmes sediseososocas

. Fantasia

TUEPE e wnmromwmemmmmne nyasaeesmee s heney Aoke

TV0 CBUL wennnsomensiqsisssrassnasssa Canto Jde Luar

liaperney e srmnmsssevevesvees PeBlads Valsé et Irish Reel

Lo BOUCHEYL eescacosesssssssnsssasassse Fantaisie Concertante

LodU0 v ivassswveeases s swesevce s, BI1T2AE

Lefevbre (Charles) .................;.‘Fantnisie-Capfice
QULEHE (0F) smemnmmensasmiosonnediaiid Fantaisie Oriental
Pennequin seeesesssecsnsacscsncssssssa-Cantiléene ¢t Danse
P16TAS (@) weveevassssssosussaasasssses Andante~Scherzs

Pierng (G) siawvanvicaveasssmvvvssvey Dusoligue

Pierné S S eeae e 0a20NETEY,
“‘Juinet NI ROy .| v &3 -1 - % ! wien

Rabaud (H) sveeecssvsssoncenssenscssess Konzertstick - |

Rabaud (H) tesesssesasessassesss J0olo de concurss

ROSSLINL eoeseesncnosscseesoassssssnsns Lotrodugis, tema o Yarlagﬁes 1
THIiZiet eeeeseveseconcsanneessssasanss Cantiline .

ARG 0.0 000 0mmneanessisiisihssaneivesss Groguis

Villette .

.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
°
.
.
.
.
.

Weber seae
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12 Prova

2% Prova

3% Prova

48 Prova

58 Prova

Nota:

“be Outro estudo, escolhido pels aluno,

As

BXAME DO 62 AND

(A eseolha do jlri)s Uma 2scala diatdnica maisr, trds nenores (harmg

nica, neldilica e natural) ¢ uma cromdtica; dois harpejos com inver=-

5
s3es, de acordes perfeitos, devéndo um ser 2aior e outre menosr, e ua
harpejo de sétina da dominante, tanbén conm inversJes,

2. Un estudo tirado % sorte, de entre trds apresentados pelo aluno.

.

Un concerto, um concertino, uma sonata ou wma sonatina (coupletos) a

escolha ds 2luno.
Una pega escolhida pelo jiri,- de. entre trés  apresentadas pelos aluns.

Transporte, i primeira vista, de um pequeno trecho apresentads palo

juri, o g

obras apresentadas nas 32 o 42 -prova-n¥s deverZs ser todas Ja mesma

época,

As

obras compreendidas neste drograna serfo escslhidas entre as gue fi-

guran nos 52 ¢ 62 anss.
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NIVEL COMPLEMENTAR

72 e B2 ANOS

METODOS

Villa Rogo - Bstudo de novas técnicas clarinetisticas a empregar na nova musica
de vanguarda - Para conhecinento dos alunos e sobretuds, para os
alunos que queiram dedicar-se a este géners de mGsica.

E198E «ormswuensnvvessesinsssisisssss Doda-a matédria constants da 32 parte

ESTJDOS -

Bach, Paganini, Haéndel ¢ outros com-— :

POSITOTEB sesieesssaceossseanssessscans Irinta estudos extraidos de obras destes
autores, adaptadas para clarinete pox
Perier (A).

Collery (Semler) sieeeessessseensseess Dez estudos de concerto

DUbSLE: (PaMe) cenwmmwesnwesvisvisaaas Doze estulos

Jeanjean (P) viveseesocveesssassnsaees Dezasseis estudos modernos

Sivori, A Charpentier, Rode, Fiorillo

€ Mo VieUX tesvevcececnsanccosnssoneave 12 2 22 volunes de obras destes. autores,
adaptadas para clarinete por Capelle

Solus e passagens dificeis de obras orquestrais e de misica de cimera
P )

CONCERTOS t

Arnold (M)

DEndRZIE. weiverssesswessseesssvessapes 28 Concerto
Cinarosa

Copland

BPOND Gaamscnemnnse ey neses e sneeay: LY OHHOEHES
SPOhY Sesaiein At se i ieese 22 woncerty
Rivier (J)

Webar siscevensnsssnsavnasasasssassves 12 concerto en f& nenoxr

CONCER'TINOS

Depelsenaire cocesesssssssssssvssssess Concertino da camera
Dandeyne
Grovlez

Waber
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”

12 caderno de sonatas alaptadas para olarinete -por Perier (L), dos seguintes

Pietrs NEPAIRY. sasscomsunsenesenie imme e

Francesco Geminiani sisesesscscssscssns
Js B BEEE mmvsssievnmmmesmssaeaiemst B0 TRUMEHaR

Heinrich J. F. Biber seceesecccscasess o0 8i menor

Arcangelo Corelil sssesssissesasssessd nenor
Pomago: Vit ciawesisisssdiscaessass en £8 menor

naaior

.
.

.

.

.

.

.

.

.

.

.

.

.

.

.

@
e
)
[0S

Jean Marie Leclair .
Bernstein (L) esseesarsrensesseassnass

BOTEYIAEEH smn wummewnsssmsaeseeese SOAREE B B 5 nalsd
CimaroSa sassssvescococanssccsascsnase Sonata em si b maior

Dubois (P.M.) .

.
.
.
.
.
.
.
.
»
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.

' Shnata breve para clarinete solo
Defiedrandd o asmarnasTiniasmsne ’ o

beghey (Vi) swnssismisinehinseessae
Boudeone: (F) suemssmamsssnpaerusssways

ra clarinete e fagote

Bonleno (B swswwas sVumavesscnswesvse Sonats

Poulenc (F) secesceensssassscansenssss Sonata para dois clarinetea

Saint-8aEN8 scccasscrsssonsasasssasecan

Arnold (M) viveeevenes

Baztok (B) s ssanaiasasanoiieisg e < 2 .

Gomlon: (B) s svana s siesmessmanye ¢ - : o

Jolivel (A) se s e s iasesdrsasaveessess Sonatine pars olarinete e flauta
MATTInn weveee e oo es vrevieee s stewwsrins

METHAUL wwemsaeeevmes oriaso s s eaers sws
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AbsEL swewiceine
Awmeller wyviwne
Artia (P) cowene
Berg (A) ceaves
Bornaud evesnas
Bozze sswensions
BOzZE wenienes
BOGERE wamasinicns
BB sarasimmiesess
Delnas (Mare) .
Dubois (P.M.) .
Dubois (P.M.) .
Gade (N.W.) ...
Gagnebin ..acas
GROVYEZ ocoeivoin
Hessenberg seo.
Mazellier (sse.
Menendez (J) ..
oS820 caaeee
MABGE, woweealoseass
Nithaul seeeees
Milhand susivas

MIThaud: wsivesss
Niver \L) S

Niver (I) seess

Pierné (P) ....

2

Soriabine seees
Senler-Collary
Senler-Callary
Tonasi deesssee

Widom weviseiin s

Schustakowitsch

s

.

Fantaisie-Hunoresque
Prooenade en Bourgogn:
Divertimento‘nQ YI

4 8 fﬁcke oD« 5 .
Recitatif et éiil
Chprlce-lmprévisation
Clarlbel o

FantaLSLQ Itﬂllennc
Prpludu eL Dlve:tis=edent
Fantnlsie Italienne
Rapsadle

.6 Caprlces pour 2 cl“rlnettes
Phamtqsiestﬁcxy

Fantalsle

angnto st Tarentelle
Varlaqﬁes
rantnlsle—Ballet

bolo de uancerto

8313 de cancu_sa

Preluulo para Clﬂrlﬂdtu baixo
Caprice

Duo Concertante

Scaranouche, 5p. 165 b
Piece Romantique. S84 %
6 Pices Brives

Suite para clarinete sold
Andante=-5Scherza.

3. Pegas

5 vegas

Réverie et Sec

5

erzo
Serventi Variatisn
Introduction et Danse

Introdugis e Rondd
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14

As obras que se seguen fazen tanbém parte do 792 e 82 anos. Contudo, logo
que for instituido o nivel superior, elas serfo trensferidas para este nivel;

nas, quando isto acontecer, os alunos nelhsr dotados: do- 7€ e B8R anos poderio con

tinuar a estudd-las e a apresentd-las a exane. .
ESTUDOS

Bach ................................; Quinze estudos extraidos de obras deste

! ..éﬁfoi.adaptaios para clarinete por U,
Délécluse ‘

BitSOh sesecerecunsncncenssasnsnasesss Doze estudos de ritmo

BO228 sesevscescactosscnsnnsssncsncesss Catorze estudos de mecanisno

MilUCGid esesessesssansspsescssesessss Oito grandes estudos de téonica melddica
Perier (A) sueveessscssesscssscacesaas Vinte e dois estudos modernos .
Perier (A) cieeeecasesasassscanssseass Vinte estudos de virtwssidade

RUEELETO seceosescassacsncssssssnsssss Doz grandes estudss atonais

CONCERTOS

Bernaud (Alain) seeeeecerecssoceeccess Concerto Lirico
BozsaisvainsasnasnmeiaGeeeae
BinQenith sewsvisoesessissgvimasian

MEAHAUE woswvmsvnveeevansiavvosasies

MEHED e aammwaee s i ases

NERIHER: Lemnansamsmreeessn @ usnnsse

Tomagd, vsssunsasiiieamiisiesaresies

Weber sesessssvcessesoscsssvnssnssasis22 Concerto em-mi b-maior

CONCERTINOS

BUgOHL. earvamersinnaeratoaiaivaes nie s e uatee

BUGTEE o aimaeimeseimemseiosmsasozonsioisiotesasmiuosoieniois

29 Caderns de sonatas adaptadas para clarinete por Perier (A), dos geguintes

sutores:

Nicolo A. POIDOTA esseeecessneasssessss S0nata ea mi menor
Giuseppe Tartini sseeseesssccesnessces Sonata en la nmaior
Jean Marie Leclail seeecessessssscsecsss Sonata em do menox
Prancesco Geniniani seeessssssvacscise Sanat; en 8i menor
Pigtrs Wardind seisesaevsssiivesvenees Sonatal en o naisr

Francesco M. Veracini eeesveasssccesses Sonata em fa menor

]
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autores:

Jo T BEBR sumwevmesivieassnsseaviesees Sonata
ARtdnio Vivaldi eesesvecsvesioscessss Sonata
Bliabrs Warlind eevessosvisnivideans e Soncte
Nicods L. ‘BOTpora. euvesvessswvsvevases: Sonata
Pietro Locatelll sececscscesassseesss Sonata
Francesco Geniniani ...eceseccescesses Sonata
Francesco Geniniani eeseescescessiees Sonata
Brahms wseesvee e sesiviesesessssss Sonata
5} 1 (RO ——— Sonata

BT 4 K TR

en
en
en
em
en
en
en

ne

n? 2 em ni b npaior

do menor
sol maior
la b maior
si menor
fa menor
ré maior

si b menor

1 em fé nenor

Ireland (J) sesessenssessacassesnssss Sonata-Fantasia

Max Reger essseccassececccscscesesssas Sonata em si b mpaior

Max Reger ‘esssessescsssssesssnsssesss J0nata em 14 b maior,

MaxX ROZET wenmanewamesenwesvasssayess Sonata en £4 menor

SONATINAS
Dubades (Bale)l seiinisnncenss e smomsss

Bool suunneiasseRae s ek

SANCAN wisnwwsaimassiisie e i

Tomasi caveescessssssavsseassssasssnss S0nating Attique (para olarinete solo)

SUITES

Je S. BACh cseescescssscacncancssases b Suites para violoncelo 5510 (B.W.V,
1007/12), adaptadas para clarinete por U.

.Délécluse.

_15_ )

32 Caderno de sonatas adaptadas para clarinete por Perier (A), dos seguintes .

XXVI



" PEGAS

AUbin seseseicevinsanssassccnsansassss Divertinento dell'incertezza

Bermier ec.ececesessseescacsenceceeness Reverdies .

BOBTA: 40 s d s v 6455056 00 me i simnceinie aiaiaie Bueolique

Bo228 seieieiieniiininiaiiiiiiieraan... Pulcinella

BUSBER wwinwiavssisvsivesesisset sve i Cantegril

CHEVHETLLIN woswevnavesmsssssvsnsanioe Bookd wt Al ent

DONEBEMED wwiminieraimias srmmsem@armsimseewis: HOOTE et impromptu

Debussy eeserrereteiseiasscarancaaseas 12 Rapsodia

GagnebIn ey s s T e i i e eneia et eiaimie Andante et Allegral

Gallois Montbrun sesssessreciaaiaen... Concertstick

Hamilton (I8in) seeessecesaccsscsssssa Trés Noturnos

LITHIGO: vovewenwesovannseesssiaeicasss Recitatif et Théme Varié

Menendez (J) ¥esseesesvsssnassssenssse Fantasia-Caprichs

MeS8ian sevseeeecavecasecnnnssssanssse Abime des Oiseause do "Quatuor pour la
% V‘fin des tenps" ‘

* MEAREIOTAOT: wnvevereise s TR Musique Nocturne

MEBGUTE! aimiaaazeiminsesreaamamonss s s ione sedsesg Humoresque

Bevel. iasemessnmremsnanasaasasesens Patadgie

Schumann seeeseeisssnseseseeseeneeaess Phantasio-Stiicke

S5enler-Collary seeevessesoceecaseasss. Fantaisie et Danse en forme de Gigne

Strawldaky sasevennnvesaiieniiyiaassies Tras pegas para clarinete -solo

WEbEE: 1 enewswameonsiarvis srwvasvesansies Grande: Duo Concertante, op. 47
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EXAME D0 82 ANO 2w

12 Prova - a, Un estuds tirado 3 sorte, de entre trés apresentados pelo aluna,

b. Outro estudo, escolhido pelo aluno. .. . .. . ..

23 Prova - Un concerts, um cohcerting, una sonaty ou wma sonatina (oampletos)

3 escolha do aluno. o Y usRREE B RS S

3% Prova - a. Una pega escolhida pels jiri, ds entre trés apreseatadas pelo

aluno

b. Una pega obrigatdria, énunciada np final dp segundo periodo.

4% Prova = Transporte, 2 primeira vista, de um pequens trecho apresentado pelo

jari,

52 Prova - a,. Execuglfio, em requinta, de duas passagers de obras de orquestra,

Nota:

a)

o)

escolhidas pelo jdri’ de entre quatro apresentadas.pelo aluno,
b. ExecugZo, em clarinete baixo, de duas passagens de obras de orques

tra, escolhidas pelo Jjiri, de entre quatro apresentadas pelo alunc.

g

As obras apresentadas nas 2@ e 3% provas n¥o dever¥o ser todas da nmesma
época. : RN i

As obras compreendidas neste Jrograna werfo escolhidas ehtrz 25 que fi-

guram nos 72 = B2 anss. [i
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Anexo C - Mélodie, de Ludwig van Beethoven

MELODIE
e BEETHOVEN

(1710-1827) Manue‘ Jerénimo
ARQUIVO MUSICAL

Ref. b 435'

pata 4, I 1 QY
CLARINETTE SIb
Tres soutenu avec un son bien posé. Ne pas exagérer les nuances o et f.
Moderato (4 =84) . ’
) 1 < 2 L L9

= “,: - 1 4
== E=——CC
I L P ! e e — | e

p— 1 ] I 1
===
1 1 T ¥ +
l —_— ey T y e G 7
4 ) 23 —t .l " T +
o > . - I 1
1 1 O — e { - e F- — -._g
H—= o = i ==
»
Paris, ALPHONSE LEDUC, Editions Musicales. A s o B2
g T " t
Capyright by Alphonse Leduc & Cir 1934 AL.t9 278 e tatontimtle ropsoluttis

et dadaptation réservés pour tous pays.

r0. f6rav
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Anexo D - La FlGte Encantée, Invocation, de Wolfgang
Amadeus Mozart

LA FLUTE ENCHANTEE
MOZART Manuel Jerénimo

Ref. 2Z ; 2oh

Data A TWT /9¢
CLARINETTE SI}

Jouer dans un sentiment religieux. Nuances trés expressives, valeurs bien soutenues sans
attaques brutales,
Adagio (d=12

3 . ! N\ b4
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Paris, ALPHONSE LEDUC, Editions Musicales. o
. é Tous droits Wexécution, de reproduction
Copyright by Alphonse Ledue & Civ 1937 AL, 19 299 et d*adaptation réserves pour tous pays.
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