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Evora e colaboradora do CESEM — Polo de Evora. Integra a equipa do projecto
Patrimonializacio da Paisagem Sonora em Evora (1540 - 1910). Actualmente o seu
trabalho académico centra-se na investigacao de musica sacra portuguesa de finais do
séc. XVIII e inicios do séc. XIX, sobretudo sobre o estudo, transcricao e andlise dos
Miserere produzidos e utilizados no servico da catedral eborense no periodo

cronolégico referido.

A presenca do pifaro na paisagem sonora da Guerra da

Restauragio: as campanhas no termo de Evora em 1663.

(Luis Henriques — CESEM/UE)

Resumo: A presenca do pifaro no contexto da musica militar, geralmente em
conjunto com um tambor, encontra-se amplamente representada iconograficamente.
E de destacar a sua presenca na iconografia azulejar, nomeadamente nos painéis do
final do século XVII presentes no Palacio Fronteira em Lisboa, representando cenas
da Guerra da Restauracdo, alvo de varios estudos por Luzia Rocha. Nestas
representacoes o pifaro surge em diversos contextos de batalha, partilhando o mesmo
espaco com a trombeta, o instrumento mais utilizado. No contexto de Evora, embora
as fontes documentais ndo o refiram diretamente, podera inferir-se a sua presenca no
ambito das movimentacOes militares que decorreram na cidade em maio e junho de
1663, com o cerco pelas tropas castelhanas e a Batalha do Ameixial, a 8 de junho nos
arredores de Estremoz. Nestas confrontacdes participou também um contingente
militar inglés sob o comando do Conde de Schomberg, contribuindo também para a
paisagem sonora deste periodo com o seu proprio instrumental. O presente estudo
tem como objetivo primordial situar o pifaro no contexto militar de meados do século
XVII, com particular énfase nas movimentacdes militares em torno de Evora,

tomando como ponto de partida a iconografia musical existente sobre esses eventos,
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assim como as referéncias documentais historicas, com a inclusao da presenca do

instrumento no ambito da musica militar.

Breve nota: Luis Henriques, musicélogo acoriano, doutorando na
Universidade de Evora, mestre em Ciéncias Musicais (FCSH NOVA) e licenciado em
Musica (UEvora). E investigador em formacio no CESEM e membro do MPMP.
Catalogou o arquivo musical da Sé de Angra, bolseiro no projeto ORFEUS e
ivestigador no projeto PASEV. Fundou e dirigiu o Ensemble da Sé de Angra e o
Ensemble Eborensis, com concertos nas ilhas dos Agores, Continente portugués e
Franca. Os seus interesses de investigacdo centram- se na polifonia portuguesa

seiscentista, especialmente no Alentejo, e a musica nos Acores do século XV ao final

do XIX.

cantabat meestis tibis funeribus: O uso da flauta no repertorio
fanebre dedicado as exéquias reais ibero-americanas (1700-1826)

(Rodrigo Teodoro de Paula — CESEM/UE)

Resumo: As exéquias reais setecentistas exigiam um sofisticado aparato sonoro
com a essencial presenca da musica nos actos religiosos, desde o palacio, onde se
encontrava depositado o corpo real, até a sepultura, incluindo-se ai os cortejos
(procissao de preces, viatico etc) e o ritual na Igreja. Os diferentes momentos do
cerimonial eram conduzidos pelo cantochao, pelas marchas e pela musica polifénica
que, em Portugal, somente a partir das ultimas décadas do século XVIII vera
consolidado nas cerimonias solenes o repertorio em “estilo moderno”. Essa situacao
deve-se a influéncia romana, pds-trento, mais especificamente ao que determinava o
Ceremoniale Episcoporum (1600), com a proibicao do uso do 6rgao e da musica figurada
nos oficios e missas de defuntos. Alguns textos setecentistas também previam restricoes
sobre a utilizagdo de instrumentos e elementos teatrais na musica religiosa, com
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