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A historia social da arte nem substitui nem inveakédhistéria da arte
ou vice-versa; cada uma comeca a partir de um otiliferente de factos e
de valores. Quando a histéria social da arte éaglagpelos padrdes da
histéria da arte, os factos comecam a parecerdcigts. Para contrariar esta
impressdo, podemos apontar que mesmo a histérertdaadopta padrées
diferentes dos da simples critica de arte e tantEsTda simples experiéncia
estética imediata, e que, muitas vezes, existe dgterminada tensdo entre
valores histéricos e estéticos. O ponto de vistaokigico da arte s6 é de
rejeitar quando pretende arvorar-se no Unico paldovista legitimo e

confunde a importancia socioldgica de uma obra cavalor estético.

(A. Hauser 1)

Tomemos como uma das principais razdes para fstifios a epigrafe
escolhida a da homenagem que n&o deixam de nosenerepioneiros, mesmo quando
o tempo j& lhes conferiu grisaille das figuras idosas. Tal serd hoje, em opinido
generalizada certamente, a situacdo de Arnold lHagse nos estimulou, jovens, a
olhar realidades que as escolas que frequentanmsuiSeram, ou ndo conseguiram
vislumbrar. Dizemo-lo sem tracos de azedume, owadeor, para com as escolas e,
ainda menos, para com os professores que tivemassfan com efeito, a margem do
ensino que nos deu diplomas e em parte a insasfge nos compeliu a procurar fora,
por vezes em obras proibidas, muito do que deleeréwos ter obtido, que

encontramos boa parte do alimento pedido peloiespiquieto.

* Artigo publicado na revist8rotéria (n.° 163, Julho de 2006), com o titulo “Para unsédha
social da masica portuguesa”.



So6 a primeira vista pessoal, este discurso dizat#eum Pais cujo aparelho do
Estado era ferreamente controlado por forcas quazéam ha muito atrofiado, longe
das benfazejas brisas do espirito que por outraEgy@as sopravam mais livremente.
Nesse Pais, todo o vislumbre de enfoque social ugo qyer que fosse incorria na
suspeicao de desvio perigoso duma decretada s@naoulesvio que o poder politico se
arrogava o direito de coarctar. Mas se foi a marga® escolas frequentadas que
aprendemos a ver que as torres de marfim em gpeetendeu encerrar as melhores
criacdes do espirito mais ndo serdo, elas progi@sjue constru¢cdes mentais que ao
real impomos, isto €, ao fim e ao cabo, ideologimbém fora delas deparamos com
outras perspectivas que a essas criacdes pare@duozir a como que simples
emanacgOes das materiais necessidades humanasaBEopaue este modo de ver
perfilhavam seriam insuficientes as posicdes quegdariam talvez “intermédias”, ou
“moderadas”, suspeitas de procurarem reconciliarse® e diabos, com o fito de
porventura se verem admitidas pelas escolas, questden 0 que seria, ou nao,
intelectualmente respeitavel.

Se a visdo das catedras que escutamos, apesadajedagiamos, também a
outras cartilhas, exteriores aquelas, ndo conseguaderir com a convic¢ao de eleitos
prosélitos. E ndo sabemos, hoje, se o radicalispssas alternativas era determinado
tdo sé por valores de generosidade, pelo cuidadajwemdevemos ter os destinos
colectivos, ou se afinal por fidelidade a outramoldgias, no pior sentido que possa a
este termo consignar-se: o da auséncia de liberdedeolhar, de verdadeira
disponibilidade para no real respeitar aquilo qastar sempre a apreender.

Simplificando, intuimos com menor nitidez primeirfindamentamos mais
tarde, que, de forma lata, idealismos e materialssninimigos numa histéria que
subterraneamente 0s irmana, se devem mais unsuaos do que se acharam 0s seus
seguidores dispostos a reconhecer. Consideramoshyas como a de Arnold Hauser
nos ajudaram a aperceber que é possivel, apeddificdddade inerente ao projecto,
procurar caminho por entre as grandes dicotomiadicionais, no dominio da
compreensao da arte e da sua histéria, como noutedsralmente; que podemos
preservar, na amplitude do olhar, valores enteosflituosos, e que com isso ganhara
seguramente a nossa busca de verdade.

Se bem que seja conhecida a grande importanciegddd do século XVIII para
a reflexdo sobre a arte, que recebe entdo um impulks nunca antes lhe fora dado, é a

centuria seguinte sobretudo que, fundando o greonnente das ciéncias do homem,



estabelece boa parte dos instrumentos concepteaigue ainda hoje, geralmente,
continua a fazer-se uso para o0 entendimento da Mdeséculo XIX, as grandes
conquistas cientificas e técnicas como que deixhmmcado o espirito humano, que
tende a erguer a ciéncia, no sentido que desdenasBienento vimos dando a palavra,
em paradigma ultimo da verdade. O positivismo ewerbem, entre todas as correntes
de pensamento, esta generalizada tendéncia do hoitmrantista para o cientismo —
ao que a oposicao do historicismo alemé&o procumageu modo, obviar, fazendo por
salvaguardar o que de especifico se joga nas ag&rdd homem, e parece nao
assimilavel ao objecto das ciéncias da natureza.

Em Hippolitte Taine, na suBRhilosophie de I'Art podemos ver a expressao
paradigmatica da aplicacdo ao dominio da arte dpmséh propensao oitocentista para
assumir a ciéncia como medida de todo o conhecon&udrém, mais de um seéculo
volvido, como persistiriamos na proposta de quecdano uma certa “temperatura
fisica” (2) esta na origem dos seres vivos, tambérta “temperatura moral” (3) produz
estas formas de arte, ndo aquelas? Continuaridimentar determinismo da proposta a
bastar-nos para entender tdo complexo fenOmeno aorda criacdo cultural, em
especial o da criacdo artistica, intimamente degr@eddo que de mais irredutivel
deparamos no homem — a liberdade?

Entendida como parte duma “estética cientifica®saciologia da arte” (como,
alids, a sociologiaout court em Auguste Comte) nasce marcada pelo cientismo
oitocentista, do que a posterior reflexdo sobret@ @m boa parte, mal se libertara.
Podemos aqui invocar Ortega y Gasset que, a ptopdas dificuldades de aceitacao
social que encontrou a arte moderna, ou, como praigsamente ele proprio diz, da
“impopularidade da nova musica” (4), proferiu aosme tempo um amplo elogio aos
objectivos do “genial francés Guyau” (5) e um se\jaeizo sobre os resultados do seu
esfor¢o para pensar a arte a partir “do ponto sta gocioldgico”, segundo os termos do
titulo da mais representativa obra do autor fra(@gs

Se temos de reconhecer que o projecto de compredasarte no contexto em
que € produzida — mesmo que por essa via apreesddme0d uma parte do seu sentido
— deve a esses ja velhos pioneiros, importa acresca nossa insatisfacdo face aos
modelos que para tal foram procurados no ambitocidmcia moderna. E o
determinismo oitocentista — de que positivismo,xisano e outros “ismos” sado, mais
ou menos, subsidiarios — que escusamos: a artesequeor um lado, ndo surge em

nenhum céu de esséncias, fora do geral circunatemeo que envolve toda a accéo



humana, néo se articula, pelo outro, a0 meio seorljue emerge segundo a relacao
mecéanica do efeito a sua causa, como no dominidethdenenos da natureza parece
verificar-se. Mesmo que as vezes lhe apliquemesmd, ela ndo sera um “produto”, o
que se prende menos com a habitual conotacdo atatsEdonomica, da palavra do que
com o problema de ordem epistemoldgica que aporgtamo

Em que posicdo nos situaremos afinal? Acima dest@dademais posic¢oes,
certamente que ndo. Nem nos achariamos com a diegagado de tudo abarcar, como
também nado predispostos a atitude infantil de tedbwsar, porque tal apetece. Em
poucas palavras, visamos um discurso sobre a aeteanvenientemente dela retenha
as duas dimens0fes de autonomia e de dependémtiaamlente a circunstancia em que
ela brota, em que subsiste: as estruturas so@aisacontecimentos da época, a
biografia, o caracter do autor. Ambas as dimensaediferentemente constitutivas da
arte, de nenhuma delas devera prescindir a ciénciegnhecimento da arte a que
aspiramos.

E tal a interconexdo destes dois aspectos que @@eimbandonarmos a ideia
para que geralmente propendemos de que € a agitaima por formas que assumem
como seu conteudo sentimentos, concepcoes, valereatureza varia. Nesta ordem de
ideias, valeria a obra artistica sobretudo por glgode fora receberia, que ela de algum
modo serviria. E o dualismo, a que a propria limggua nos parece compelir, que aqui
surge desajustado da realidade em presenca.

Com efeito, ndo € o valor da obra de arte ext@sdiormas que a constituem, o
que é evidente no facto de a destruicdo dessas$omplicar o fim do valor que |Ihe
atribuimos, e que a sua simples memodria ndo podengensar. Mas experimentamos
também, por outro lado, que as formas artisticag@nte um impulso que para além
delas mesmas nos impele, que implica de um moddoatro 0 mundo em que elas
surgem.

Assim, urge, na histéria da arte, como na estétidder um verdadeiro
pensamento dialéctico que se estruture para aléopasicdo que vem historicamente
persistindo entre formalismos e conteudismos (< ao atribuirem a arte, como seu
conteudo, seja sentimentos, seja valores de natudezersa (religiosos, éticos,
sociais...), predispdem-se nao s6 a admitir, masnoea acentuar a dependéncia da arte
das estruturas histéricas em que ela emerge. QOmalismos, por seu turno,
considerando a obra artistica como um conjuntood@mds cujo sentido reside nelas

mesmas, ndo em algo que de fora Ihes advenha,ntem@dguralmente, a posicao de



defesa da autonomia da arte relativamente ao dontemvolvente. Precisariamos
contudo de uma reflexdo sobre a arte que acollesge, dos dois pontos de vista,
sabemos pertencer-lhe, que ndo devemos portaat@elhe.

Seja-nos permitido, por enquanto, ficar pela foagéab do projecto de
ultrapassagem (?) desta vasta dicotomia, esperandocontribuir algures para a sua
realizagcdo. Nem se poderia esperar que féssemoa fi@solver” sozinhos questdes
desta ordem de grandeza, embora, como vimos d&,ref®o desejemos escusar-nos ao
esforco do contributo que estiver ao nosso alcance.

N&o tem a histéria social da arte de perder da gisspecificidade da expresséo
artistica, assim como a especificidade de cadadalenexpresséao artistica. Nao havera
necessariamente conflito entre urmabordagem histérico-sociada arte e a sua
abordagem histérico-formajpor assim dizer. Como vimos pressupondo, a lastias
formas artisticas ndo poderia ser de todo alhedgerier, a histéria das estruturas
sociais.

O absurdo da ideia de duas historias, a da(sspeed da(s) sociedade(s), que
corressem paralelamente uma a outra, sem se tqdaastaria a mostrar o excesso das
propostas de completa autonomia da arte relativearam seu contexto historico. Por
outro lado, repetimo-lo, essa evidéncia da pertelacarte como forma de actividade
humana a unica histéria da humanidade n&o obstatra da particularidade dessa
actividade, dos aspectos proprios que 0 seu delsanento no tempo possa apresentar.

Pelo menos a primeira vista, ndo parecerdo os teemoque vimos pondo estas
guestbes coadunar-se com o0 modo como na passagethids para epigrafe sao
articuladas o que o autor designa de “histériart @ de “histéria social da arte”. Se
eles tornam claro que ndo podemos acusar Arnoldseéfade, por ocupar-se
especialmente da dimensdo de heteronomia da an&,vez que foi umadistoria
Social da Arte e da Literaturque sobretudo |he ficamos devendo, ndo reconlacsea
dimensdo de autonomia, ndo deixara o dualismodepandéncia da histéria da arte
tout court relativamente a historia social da mesma, para gsgses termos
eventualmente apontariam, de parecer incompatieeh @queles em que aqui
pretendemos afirmar a necessidade do que, recorranterminologia consagrada,
continuaremos a chamar de histéria social da musica

E evidente que nio poderiamos avaliar a obra @epaths funcdes que ela
cumpriu, pelo valor que nalgum contexto social,daosua origem, Ihe foi atribuido.

Doutro modo, veriamos certamente criticos, ou paplpara sempre decretarem o que



valesse a obra artistica. Restringindo-nos a unmple setecentista, umBaixao
Segundo S. Mateugque, composta entre o Outono de 1728 e a Quardsm@29 por
Johann Sebastian Bach, temos hoje por uma das clbmagas de toda a histéria da
musica, ndo foi certamente assim apercebida pelgregacédo de fieis que na Quinta-
Feira Santa daquele ultimo ano assistiu a sua paregecucdo na igreja de S. Tomas
de Leipzig. As serenatas que naquela mesma déaadariico Scarlatti compés para a
corte portuguesa néo esgotaram o seu sentido, moquiaras de arte, na percepgéo que
delas teve o publico de aristocratas a que forastindelas. SO ndo seria 6bvio que a
“importancia sociolégica de uma obra” se néo idfieatcom o seu “valor estético”, de
novo nos termos da epigrafe, para quem, por defecibormacdo (de gosto, pelo
menos), nao estivesse preparado para o verificar.

Mas nem por isso esqueceriamos que a afirmacaoeleap é fora da histéria
humana que se processa a historia das formascagistjuivale a da impossibilidade de
uma histéria da arte que ndo seja minimamente uistéria social da arte. Ao
intitularmos o presente texto “Para uma nova hestda musica portuguesa” ou, como
em publicacdo prévia surgiu, “Para uma historiaiaboda mdusica portuguesa”,
poderiamos, sem grande prejuizo (excepto o de sergwtamente menos
compreendidos), haver optado simplesmente pello tiRara uma histéria da musica
portuguesa”. Com o que queremos dizer, evidenteamente ndo entendemos uma
historia da musica que ndo parta duma preocupagaonen de enquadramento da
musica do passado no contexto historico-socialfque da sua génese, que, havendo
na sua génese dum modo ou doutro interferido, pésa hoje, contribuira para lhe
apreendermos o sentido. Figque, de qualquer modidlo que mantivemos, se outra
razao nao houver, por homenagem e referéncia acesfanteriores, de que so
pretensiosamente nos ndo reconheceriamos sulssdiari

E, também, quase desnecesséario explicitar queoaquie na circunstancia
designamos de historia social congloba muito maigjue em rigor se entendera pela
historia das proprias estruturas sociais. Comacpres da referéncia a tudo aquilo que
numa sociedade possa servir ao entendimento daangduzida nessa sociedade —
assim, a economia, a politica e a ideologia, pamntegrantes, afinal, do que constitui o
gue devemos entender pelo todo social? Como, goo tado, prescindir daquilo que
na musica, como nas demais artes naturalmentea possribuir para o conhecimento

da sociedade em que € a musica produzida?



Negativamente, 0 que pressupdem as nossas proposias nada de original
para si reclamam, como reconhecera quem se en@paedo que a reflexdo sobre as
artes e a sua historia, e de forma lata as ciénciasanas, particularmente a
historiografia, vém obtendo ha muitas décadas -sausar, sem hesitacdo, uma
historiografia musical que mesmo internacionalmepéeece ainda predominar, e
impavidamente, como que em letargia antiga, insiatperspectiva curta, naquilo que a
chamada Nova Histéria — escola fecunda de cujdssfrteconhecemos havermo-nos
alimentado — chamou devénementielsendo este, aqui, quase sO o dos proprios
acontecimentos da histéria da musica: os das biagrdos criadores, os da evolugéo
das formas musicais — como se nada tivessem egggam os demais acontecimentos
da histéria do homem, como se nado fosseracositecimentos musicaiambém eles,
acontecimentos humanos

N&o vemos, com efeito, que pudesse considerartse@mamente, por um lado,
uma histéria da mausicae, pelo outro, umaistdria social da musicaAdmitindo
diversidades no que respeita ao ponto de vistauwampqssa o historiador colocar-se,
reconhecendo a necessidade de seccionar no tadodusaquilo de que vamos ocupar-
nos, de acentuar determinados aspectos, comprekndea nao precisamos de revocar
toda a histéria humana para entendermos a musiaa dwmanidade produziu, ndo
compreendemos, em todo 0 caso, como seja possinglletamente prescindir, em
qualquer abordagem histérica da musica, da refexé&le arte em questdo ao proprio
quadro da sua existéncia: o da sua producéao esaal&uicdo, ao longo do tempo em

que venham as suas formas persistindo.

Parece-nos particularmente evidente o atraso dacohgia em Portugal na
completa auséncia de preocupacéo tedrica que tamsig na magra producao literaria
até hoje consagrada a histéria da musica portugliegmdemos decerto entender o
proprio facto de ainda ninguém, mesmo no Pais peqgde que se trata, disso se haver
dado conta (pelo menos através de um dos principaies de que para tal dispde a
comunidade cientifica, isto é, de publicacbes) cgansignificativo desses limites da
escrita sobre musica em que entre n0s se vemzmiethte persistindo. Continua a

presumir-se, em boa parte dos casos, que possa rafsumir-se o discurso historico ao



mero enunciado de homes mais ou menos relevantesdaterminado sector da vida
cultural de um pais e a lista das obras que ll@snfis devendo. Se néo isso apenas,
pouco mais, efectivamente: incapaz de escapar radgrhistoria, por assim dizer, a
historia também dita geral, que por vezes espkeitastensivamente na histéria
individual dos musicos (8), la incluia marginalneersse discurso algo daquilo que se
considerava decerto exterior a arte, a existérasacdadores como tais, a evolucéo das
préprias formas artisticas, isto é, a “época”,@estade envolvente — de que, repetimos,
se achava poder-se, sem dano grave, prescindir.

Pressupunha-se que os factos da histéria da masichistéria da musica em
Portugal, podiam, nunca se disse mercé de queheada condao, escapar a condi¢cdes
gerais da existéncia humana, como as que se precal®na necessidade de prover a
quotidiana necessidade de alimentarmo-nos, com cto fde s60 em sociedade
subsistirmos, com as estruturas ideoldgicas que @eyociedade em que subsistimos.
Podiam esses proprios factos musicais, por outlm lzarrar-se como se uns aos outros,
mais ou menos independentemente, se sucedessem,seonenhum fio, por invisivel
que fosse, os articulasse.

Contra esse elementar positivismo, que 0 seu @dpime ignora, impde-se
sempre frisar ques factos sdo, de algum modo, o seu sentide, constituindo o
conhecimento histérico a busca desse sentido, mE@antraremos nos proprios factos
enquanto acontecimentos abstractamente circurserddempo e no espago, mas por
via do seu enquadramento em ambitos mais vastoguerdesvelam as reais dimensdes
do seu significado. Nao chegaria, obviamente, attair historiografia um discurso
gue como mera sucessao de datas adstritas a umiaude eventos se apresentasse.
Nem por outro lado, vimo-lo repetindo, a pertenaahistéria das praticas musicais a
um quadro histérico global determina necessariagnardmissdo do que de especifico
encontramos na forma de expressao artistica qaeegeesentam — como nao tem, toda
a histéria da arte, de esquecer o que de espeeificolve 0 acto de criagcdo artistica,
quaisquer que sejam 0s meios de expressao que utili

Se é verdade que 0 excesso de teoria ndo deixeodezp 0s seus monstros,
também o é que, como costuma apontar-se, 0 horeta aculta sempre, afinal, uma
teoria que a si propria se ndo conhece, com toslosates dai decorrentes. Radica o que
chamamos de teoria, numa definicdo apressada, msci€éociado que fazemos, de
como fazemos, nessa capacidade de auto-vigilancia gue d homem de ciéncia

sempre cultivar (capacidade que ndo poderia redunaddiscurso pedante dos que mais



nao fazem do que produzir propostas, eximindo-seséar¢o do contributo a que no
sentido da realizacdo das mesmas deveriam serdbrgyados).

N&o é pelo facto de lidar com arte, com uma formaxpressao artistica cuja
particularidade é evidente, que deixa o historiadar musica de permanecer um
historiador. Assim, como poderia o historiador dasita portuguesa permitir-se ignorar
a histéria de Portugal, o desenvolvimento no temgssa unidade politico-social que
constitui a comunidade nacional que da por esseedd® no ambito dessa histéria —
gue se nao processa, ela propria, fora da histiariguropa e da historia do Mundo,
naturalmente — aproximara a compreensao daquilseyeopde abordar: a historia da
musica em Portugal, ou, com cambiantes semantigosicativos, a histéria da musica
portuguesa (9).

Esta essa historia praticamente por fazer, para exgsimirmos de forma
drastica, ndo apenas porque o0 patriménio musicdlgwés continua em parte por
abordar, mesmo no que de preliminar implica o thabdo historiador, isto €, no estudo
das préprias fontes histéricas, mas porque lha f@talmente, como vimos de apontar,
sair dessa circunstancia de inconsciente avers@&flexdo sobre a sua pratica, com
todas as consequéncias dai decorrentes. Depa@stds £ tdo relevantes contributos, ao
longo do século XX, no ambito das ciéncias humasrasgeral e em particular no
dominio da reflexdo sobre a natureza do conheconbigtérico e no esforco de
construcdo duma nova historiografia, como nosfagitenos na ingenuidade de um tal
discurso, verdadeiramente atrofiados em estranheondade intelectual?! Esperando
que nao chegue a nossa insatisfagéo a ser tomkdarpancia dos que se julgassem
soberanamente aptos a todos julgar, como se tudwecessem, temos antes as nossas
propostas por apelo construtivo a tomada de camsei€la situacdo de um determinado
sector da cultura portuguesa, que desejariamosdiferente — o0 que passara
necessariamente pela avaliagdo do caminho perocarégse pouco mais de um século
que ja conta a historia da investigacdo musicotogartuguesa.

E deprimente, muitas vezes, constatar a (faltagde)idade do discurso que
sobre a musica se vem produzindo em Portugal (eecambastas vezes, pela mera
expressao literaria), quando o cotejamos com o dpiehd décadas a esta parte,
fecundado por diversificadas preocupacgdes, nosactiegutras paragens. Das ciéncias
da linguagem a filosofia, das suas interpenetragdeprocas, passando por areas do

conhecimento como a sociologia, a psicologia, a&oh& vem recentemente a



musicologia conquistando novas perspectivas, gleexam a léguas de distancia do seu
ponto de partida no século XIX.

Nalguns outros paises europeus a musicologia, becomento do seu préprio
patrimonio musical, encontraram, sem duvida, maasoraveis condicdes de
florescimento do que no recanto da Europa em goeeve=mmos. O livre respirar do
espirito que a Peninsula Ibérica faltou durantedaste do século XX, como acima se
disse, tera decerto a ver com o problema, embdrasofactores talvez especificos da
esfera musical (deficiéncia da formacdo humanistica musico portugués, por
exemplo) deverdo ter aqui pesado igualmente, urnauwe outros dominios da cultura
portuguesa (a historiografia, a histéria da ayteedo exibiram os beneficios das
transformacdes que no Pais desencadeou a datadeéeAdsil de 1974.

Conhecemos, em todo o caso, nas ultimas décaddsmarquia Constitucional
e durante a Primeira Republica um razoavel arramguevestigacdo da historia da
musica em Portugal. E justo afirmar que Joaquindageoncelos, Ernesto Vieira, Sousa
Viterbo, Michelangelo Lambertini, lancaram as basespara isso contribuiram, do que
poderia ter constituido um verdadeiro periodo pasia da historia da investigacao
musicoldgica em Portugal, com os seus valores egcppacéo pelas fontes musicais e
pelo chamado estabelecimento dos factos. Arrandge tardio, é verdade, se
considerarmos 0 melhor contexto europeu, se nobré&gmos de que a musicologia
historica na Alemanha, verdadeira patria das “Muiskenschaften”, lanca as suas
raizes na primeira metade do século XIX. Mas meamm Johannn Nicolaus Forkel,
primeiro bidgrafo de Bach, considerado um dos p#as moderna musicologia,
poderiamos, salvaguardada a distancia devida, tezetgum modo corresponder em
Portugal, sendo um José Mazza (10), talvez um @ba&kraiva (11), ou ainda, antes
deles, a um Johann Mattheson, um Barbosa Machaseug antecessores, que na
Biblioteca lusitanadeixaram consideravel informacdao relativa a ausioal (12).

E, sem detrimento da insatisfacdo que vimos expdn)i mesmo durante o
periodo da historia portuguesa do século XX quasewando o nome que 0 proprio
regime se atribuiu, chamamos de Estado Novo, sguato esquecer os contributos
particulares de investigadores como Manuel Joag8entiago Kastner, José Augusto
Alegria e mais algum outro. A criagdo no ambitaidea poderosa instituicao privada, a
Fundacado Calouste Gulbenkian, de um Servi¢o deddlsaduziu-se num impulso sem

precedentes no conhecimento do passado musicalgpéd, por via sobretudo da



publicacdo dos préprios textos musicais (13), antesunscrita a um reduzidissimo
namero de titulos de alguns compositores seistantg®bretudo.

E, de qualquer modo, materialmente significativor pssim dizer, que n&o
disponhamos hoje ainda de uma Unigsstoria da muasica em Portugague,
independentemente da perspectiva adoptada, orgafdzemacao suficiente sobre cada
periodo dessa historia. E também significativo glegois dos contributos de Joaquim
de Vasconcelos, de Ernesto Vieira e de Sousa ¥it€td), nenhuma publicacédo de
natureza dicionaristica tenha vindo a lume, alatgaas anteriores, que, com todos 0s
seus limites, contam um século de uso, ou mais Edi¢s factos, ao apontarem para o
que falta fazer, ndo deixam de implicar um juizore® que entretanto néo foi feito.

A criacdo de estudos universitarios de musicolagia Portugal, jA menos
recente do que poderia parecer, ndo permite esperasi sO, que a situacao se altere
substancialmente, também no que respeita ao conéei do patriménio musical
portugués. A persistir-se no estilo de discurso ag& vimos recusando, pouco mais
além iremos do que de um mero acumular de daduoge Ido salto qualitativo a que no
sentido de um conhecimento histdrico digno desteendeveriamos aspirar. Mais ou
menos reformulado a uma e outra margem do Atlgntreconhecamos que o
positivismo ndo morreu, reconhecamos mesmo, pasignte, o que de construtivo
deveremos as suas reformulac¢des, no século XXu@onpermanecermos hoje presos
aos seus pressupostos equivaleria, nisso somosci®)va comprazermo-nos em
verdadeira miopia intelectual.

Alids, o positivismo que aqui verberamos serd mexmpgele que, com justica,
vem chamando a atencéo para verdadeiros excesslesclrnadas ambicdes mentais,
de despudorado gosto pelo som vazio das palavoagué o da estreiteza, as vezes
recamada de fulgentes ouropeis académicos, quesimppies impreparacdo ou ainda
dogmatismo estreito, ndo cuida minimamente de pemsauas realizagdes, 0s seus
axiomas, 0s seus pressupostos. Ndo é sendo, a® fan cabo, uma saudavel
multiplicidade de perspectivas que também para serd@lvimento da musicologia
portuguesa propugnamos. Mais do que a eventualeogéncia a que chegarmos, € a
fecundidade da divergéncia (ndo por si mesma, alatente) de que partimos que
sempre acentuamos. Como imaginar, no limite, odesale um universo em que todos
pensassemos 0 mesmo, da mesma insipida maneira?!

O que poderia ser aquilo que sob a designacao diEomgia reunimos se nao

consistisse na articulacdo de todo o contributtjavide onde vier, da fisica a filosofia,



da matemética a psicologia, da antropologia culterda sociologia as ciéncias da
linguagem, nos sirva para compreender o fendmersicaid Elementar certamente, tal
definicdo (se disso se trata) ndo deixa de expriambém o que para o avan¢o da
musicologia em Portugal nos parece, hoje, desejagglossivel.

Circunscrevendo-nos a problematica que nos ocugrguptamos se aquilo que
vimos designando de “extra-musical’ serd, para mpreensao do “musical”’, tdo
exterior a este como pode a primeira expressaa fazgor? Nao poderiam, nao
deverdo, a musica e a sociedade, para nos restioglias realidades que mais
particularmente agora nos interessam, entendeeparadamente. Na articulacdo de
ambas, temos ainda de reconhecer que se nos dpres@mimeira com dimensdes
menores, por assim dizer, do que a segunda, peisa ela pertence, como na elementar
teoria dos conjuntos matematicos se diz que aosrezapertencem 0s mais pequenos.
E esta circunstancia de inclusio determinanteaaijuié o vector oposto, ou seja o dos
contributos que do conhecimento da musica possa aol\entendimento da sociedade
em que ela é feita, ndo deva também ser minimizamoo alias j& dissemos.

Sera ainda necessario repisar que ndo entendesmsedzcdo de pertenca da
musica a sociedade segundo o modo desigualmenemdkage com que, pelo menos
nas suas formulagcbes elementares de catecismo tddoegpor assim dizer, se
articularam as no¢Ges marxistas de superestrutdeaiefrestrutura, ou seja, de que é
desta ultima que decorrem exclusiva, ou entdo pmewmtemente, os elementos
necessarios a compreensdao da primeira. Lembreners, laivos de acrimonia
conservadora, que 0s proprios revolucionarios serpprceberam que as revolucdes
servem as cancgdes revolucionarias.

Apenas a uma primeira vista nos surge o texto rausia si mesmo. Ele ndo se
entende dentro das barreiras que, enquanto obxadnalizada, o separam das demais
coisas. Trate-se de um sistema de sinais graficpartitura) que nos remetem para um
conjunto de sons organizados (chamamos musicologiérica aquela que da musica
de autor se ocupa), ou de um conjunto de sonsa@mehregaram a ser escritos (desde a
proposta de Jaap Kunst, aceitou-se a disciplina epieda estas formas musicais
designar etnomusicologia, embora melhor fosse, @&am Merriam, chamar-lhe
antropologia da musica), é o texto musical sempréagor de algo que ja ndo sao os
préprios sons, que para fora dele de algum modeteem

Mas deixemos para outros trabalhos uma reflexdmselementar, porventura

mais préoxima da estética do que da historia, sobreodo como assume a mdasica



aquilo que nédo é a musica, sobre as relacdes @mjve na muasica é especificamente
musical e 0 que é extra-musical, ou ndo (?) myseale que ela, mesmo nas suas
formas mais “puras”, permanece indissociavel, cafirmamos.

Dentro do que chamamos de extra-musical, a s@i#olda musica ocupa-se
especialmente daquilo que de social podem os sxdicita ou implicitamente,
integrar. Ou sera antes a dimenséao do “social’i, éajugue nos inclinaremos a entendé-
lo como equivalente a “extra-musical”? Seja comn émtre os valores inerentes a
perspectiva sociolégica na abordagem da mdusicao tando presente como a do
passado, € de destacar este especial contribiaospacermos o arreigado excesso do
entendimento da musica exclusivamente como testin,&, a tendéncia para esquecer,
no caso, que todo o texto pressupde um contextimo caemos intencionalmente

repetindo.

NOTAS

1 - Arnold HausefTeorias da ArtePresenca, Lisboa, 1973, p. 20.

2 — Hippolitte TainePhilosophie de I'Art(cit. Varios,Dicionario de EstéticaPresencga, Lisboa,
2003, p. 70).

3 — Hippolitte TainePhilosophie de I'Arf(cit. Varios,Dicionario de EstéticaPresencga, Lisboa,
2003, p. 70).

4 — José Ortega y GassAtDesumanizacao da Artéd/ega, Lisboa, 2003, p. 60.

5 — José Ortega y GassatDesumanizacéo da Arteega, Lisboa, 2003, p. 59.

6 — M. Guyaul'’Art au Point de Vue Sociologiqué?® ed., Felix Alcan, Paris, 1903.

7 — No ambito estético, parece-nos de assinalaoniributo nesse sentido devido a Luigi
Pareyson, exaurido alias em Theodor Wiesengrundndd¢sem que tal tenha sido reconhecido pelo
italiano!). Veja-se, do primeird)s Problemas da Estéti¢&rad. bras.: Martins Fontes, S. Paulo, 2001) e,
do ultimo,Experiéncia e Criagao ArtisticgEdi¢cdes 70, Lisboa, 2003).

8 — Mais ou menos evidente no caso de todos adoces, poucas biografias como a de um Jo&o
Domingos Bontempo ilustram, no d&mbito da histé@anaisica em Portugal, essa pertenca, por assim
dizer, da histéria individual dos musicos a grahoria: a histéria do Pais que na primeira metiae
século XIX teimava em ndo abrir-se aos tempos ndeogberalismo, a histéria da Europa e do Mundo,
gue o préprio musico viveu na Paris napoledniaepopis, na Londres que batera Napoleao.

9 — Parte dos problemas da historiografia musioalse vem praticando em Portugal prende-se

como o facto de ser a mesma muito pouco histoffi@gieu seja, decorrem esses problemas sobretudo da



falta de formacéo histérica dos que dela geralmsat&€m ocupando. O modo como pela historiografia
musical portuguesa foi visto o século XVIII, a peina metade do século XVIII, o reinado de D. Jodo V
(1707-1750), pode exemplificar todas as pechaseangstas paginas nos permitimos reagir, entendendo
tal dimenséo critica como via necessaria para agdimensao construtiva que esperamos as mesmas
contenham.

10 — José MazzdaDicionario Biografico de Musicos Portugueses e dams ComposicOes
Cadice CxIV/1, Biblioteca Publica de Evora. (Separda Revista “Ocidente”, Lisboa, 1944/45; ed. de
José Augusto Alegria.)

11 — Cardeal Saraivajsta de Alguns Artistas Portugueses, Coligida derffos e Documentos,
no Decurso das suas Leituras em Ponte de Limanooda 1825, e em Lisboa no ano de 1838boa,
1839.

12 — Cfr. Rui Vieira NeryA Musica no Ciclo da “Biblioteca Lusitana”’Fundacdo Calouste
Gulbenkian, Lisboa, 1984.

13 — Referimo-nos a criagédo da coleccao “Portugdasica”’ (Fundagdo Calouste Gulbenkian,
Lisboa), de que se publicaram até ao presentesvligaenas de volumes, mas onde o espago dado a
musica do século XVIII, que neste conjunto de estuwdsamos, nao € significativo (com excepc¢do da
publicacdo das obras de Carlos Seixas), conduziddaj o crescimento da colec¢cdo segundo o aleatori
critério das propostas dos colaboradores, geraémaats interessados nos séculos XVI e XVII do que n
século seguinte.

14 — Joaquim de Vasconceld3s Musicos Portugueseg vols., Porto, 1870; Ernesto Vieira,
Dicionario Biografico de Mdusicos Portuguese® vols., Casa Lambertini, Lisboa; Sousa Viterbo,
Subsidios para a Historia da Musica em Portygahprensa da Universidade, Coimbra, 19B2de
acrescentar-se a estas publicagBes outros consjbgeograficamente mais circunscritos, como o de
Eugénio Amorim,Dicionario Biografico de Musicos do Norte de Poraligedicdes Maranus, Porto,
1935; de José Joaquim Pinto Gealldjusica na Sé da Guard®luseu da Guarda, Guarda, 1990, e ainda
os estudos de José Augusto Alegria, sobre a hisdérimdsica na Sé de Evora e no Paco de Vila Vicosa

15 — N&o foi levado a cabo, até hoje, o ja velhgegto de publicacdo, por uma instituicdo
privada (Fundacédo Calouste Gulbenkian), deQioonario da MUsica e dos Musicos Portuguesgse

poderia ter contribuido para colmatar essa falta.



