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Resumo: O presente estudo incide sobre o cantor da capela de musica da Catedral de Evora José da
Costa nas ultimas décadas do século XVIII. Partindo de um processo de colacdo para o lugar de
tesoureiro da colegiada de Santo Antdo descobre-se nova informagao sobre a biografia e carreira musical
deste musico na sua interacdao entre a Catedral e a colegiada. Este estudo tem, assim, como objetivo
atualizar os dados conhecidos sobre José da Costa ¢ a sua atividade no Colégio dos Mogos do Coro, a

Catedral e a colegiada de Santo Antdo.
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Abstract: The present study focuses on the singer of Evora Cathedral music chapel José da Costa in the
last decades of the eighteenth century. Departing from a collation process for the place of treasurer of the
collegiate of Santo Antdo one finds new information about his biography and musical career of this
musician in his interaction between the Cathedral and the collegiate. This study therefore aims to update
the known data about José da Costa and his activity in the Choirboys’s College, the Cathedral and the

collegiate of Santo Antdo.
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A cidade de Evora foi um importante centro de cultura musical entre os séculos XVI ¢ XIX. A
sua importancia enquanto local de residéncia de varios monarcas portugueses terd certamente
contribuido para o seu estabelecimento como local de grande dinamica artistica. No que diz respeito a
musica, as primeiras décadas do século XVI foram determinantes para o estabelecimento de uma
estrutura musical na Catedral eborense que perdurou até¢ a implantacdo do Liberalismo em Portugal no
inicio do século XIX. Para isso foi fundamental o mecenato do Cardeal D. Afonso, Gltimo Bispo de
Evora, altura em que veio para a cidade o tedrico e compositor espanhol Mateus d’Aranda a fim de
ocupar o cargo de mestre de capela da Catedral, ficando também a seu cargo o ensino dos mogos do
coro. O sucessor de D. Afonso e primeiro Arcebispo de Evora, Cardeal D. Henrique, criou os alicerces de
um sistema de ensino musical que proporcionou a formag¢dao musical e humanistica a muitos musicos,
que nao s6 desempenharam cargos musicais na cidade, arredores e reino, como também em Espanha e
nas colonias do Novo Mundo. A fundacdo do Colégio dos Mogos do Coro, em 1552, e a fundagdo da
Universidade jesuita no Colégio do Espirito Santo, em 1559, formaram esses dois grandes alicerces,
apoiados num grande investimento em termos da contratacdo de musicos para a atividade musical da
Catedral (ALEGRIA, 1973, p. 54-55).

Foi também por volta de meados do século XVI, mais concretamente, apos a saida de Mateus
d’Aranda para Lente de Musica na Universidade de Coimbra em 1544 que surge o cargo do mestre da
Claustra, encarregado de ensinar o cantochdo e o canto d’orgdo (polifonia) aos mogos do coro, assim
como de os instruir na arte do contraponto, constituindo, junto com o cargo de mestre de capela, os mais
importantes postos musicais no ambito da musica realizada na Catedral eborense (ALEGRIA, 1973, p.
29-30). Foi o primeiro mestre da Claustra da Catedral apos a saida de Aranda para Coimbra um dos
cantores da capela, Francisco Velez, com obriga¢dao de ensinar os mogos do coro diariamente duas horas
pela manha e duas pela tarde (ALEGRIA, 1973, p. 32-33).

Com a criacdo do Colégio dos Mogos do Coro, surgiu um novo cargo na esfera musical da
Catedral: o de reitor do Colégio. Os individuos que ocupavam este cargo tinham uma série de
obrigacdes, nomeadamente a residéncia no edificio do Colégio, e de prover tudo aquilo necessario
(ALEGRIA, 1997, p.68). Um dos seus primeiros reitores foi o bacharel Afonso Dias, que servia no cargo
de subchantre. Foi nomeado para reitor do Colégio por decisdo capitular de agosto de 1574 (ALEGRIA,
1997, p. 64). Em resumo, estes eram os trés cargos de influéncia na dindmica musical ligada a Catedral
de Evora, estabelecidos com regulamentos ao longo do século XVI que, com ligeiras alteragdes, se
mantiveram até ao final do século XVIIIL.

Desta forma, o presente estudo centra-se na atividade e em quem ocupava estes cargos nas
Gltimas décadas do século XVIII, lugares de importincia na esfera musical eclesiastica de Evora, e as
relacdes dos mesmos com outros centros de atividade littirgico-musical da cidade. O caso aqui estudado
em concreto refere-se a relagdo musical entre a Catedral e a colegiada de Santo Antdo que, como a
regulamentacdo dos cargos musicais da Catedral, ¢ também ela de construgdo quinhentista, obra do

Cardeal D. Henrique. Reporta-se o mesmo estudo a essa relagdo nas ultimas duas décadas de setecentos
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e a um individuo em concreto — José da Costa — que, longe de ocupar um cargo musical de alto prestigio
na cidade, circulou entre estas duas institui¢des.

Em 1728 o Padre Francisco da Fonseca descrevia a Igreja de Santo Antdo na sua Evora Gloriosa
como uma ‘“nova, e soberba Basilica, que hoje vemos”, mandada levantar em 1557 pelo Cardeal D.
Henrique (FONSECA, 1728, p. 218). Fonseca tragava ainda um resumo da historia do templo e da
freguesia. De acordo com o autor da Evora Gloriosa, a igreja foi primitivamente uma pequena ermida
anexa a S¢, que sustentava um cura para administrar os sacramentos, “comendo os frutos, e dizimos dos
freguezes desta Igreja com titulo de Abbades, que depois mudardo em Priores”. Em 1280 a ermida
passou a ter uma colegiada composta por vigario e seis beneficiados com obriga¢do da celebragdo didria
dos oficios litargico-musicais no coro, fundada pelo Bispo D. Martinho. Esta organizagdo manteve-se até
28 de abril de 1565, data em que o vigario Bento Varela renunciou ao seu beneficio tendo o entdo
Arcebispo de Evora D. Jodo de Melo extinguido a dignidade de vigario, mandando criar em seu lugar, de
sua renda, um reitor e trés curas beneficiados para melhor servigo paroquial (FONSECA, 1728, p. 217-
218).

A atual Igreja de Santo Antdo foi mandada construir pelo Cardeal D. Henrique, tendo as obras
decorrido entre 1557 e 1563 sendo dirigidas por Manuel Pires, segundo tracado de Afonso Alvares. Um
sismo em 1568 obrigou a obras de consolidacdo das colunas e abobada, realizadas em 1570 sob dire¢do
do mestre Bras Godinho (GIEBELS, 2006).

Uma das primeiras referéncias documentadas sobre as relacdes musicais entre a Colegiada de
Santo Antio e a Catedral de Evora surge poucos anos apés a segunda campanha de obras realizada por
Bras Godinho. Trata-se da associagdo do compositor Manuel Mendes, antigo mestre de capela privativo
do Cardeal D. Henrique que acompanhou este prelado na sua segunda vinda para Evora em 1574
(ALEGRIA, 1997, p. 77). Aquando da sua vinda para Evora, Mendes era referenciado como clérigo in
minoribus, sendo ordenado subdiacono a 19 de marco de 1575, diacono a 29 de maio, recebendo ordens
de missa a 24 de setembro desse ano. No livro de matriculas das Ordenagdes, Mendes surge referenciado
como tendo sido ordenado ad titulum beneficii, isto €, sem patrimonio proprio, recebendo por isso um
beneficio na colegiada de Santo Antdo. Em 24 de janeiro de 1582 e 15 de julho de 1584 assinou o livro
de batismos da colegiada, no primeiro caso, como padrinho e, no segundo, como oficiante (ALEGRIA,
1997, p. 77-78). Por volta dessa data tera assumido o cargo de mestre da Claustra, possivelmente
substituindo Francisco Velez, que o ocupava desde a saida de Mateus d’Aranda para Coimbra em 1544.
A 17 de agosto de 1587 era ja um dos 15 bacharéis da Catedral, que tinham como obrigagdo o servigo no
coro, ouvir confissdes, ministrar os sacramentos, dizer a Epistola e Evangelho na missa do dia no altar-
mor ou no lugar ordenado pelo Cabido, assim como dizer a missa de Prima e aniversarios que fossem
cantadas (ALEGRIA, 1997, 78). No que diz respeito ao cargo de mestre da Claustra, a 7 de outubro de
1589 era Filipe de Magalhaes, antigo aluno de Mendes, quem o ocupava.

O percurso profissional de Manuel Mendes, desde a sua chegada a Evora em 1574 e a sua morte

em 1605, reflete as ambicdes de um clérigo in minoribus em assegurar a sua subsisténcia dentro da car-
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reira eclesidstica, nomeadamente a sua ordenacdo como sacerdote. Os beneficios da colegiada de Santo
Antdo, funcionavam como complemento ou uma etapa inicial para acesso a cargos eclesiasticos na
Catedral (HENRIQUES, 2017, p. 356). Era frequente haver renuncia voluntaria de um beneficiado
(provavelmente em colegiadas de menor progressao), como aconteceu a Mendes (que o era em Santo
Antdo), nas maos do colador, isto ¢, do Arcebispo, uma vez que s6 poderia destituir quem podia instituir.
Neste caso tratava-se de uma rentncia simples (sendo as outras duas possiveis a favor ou de permuta)
uma vez que pretendia um cargo mais elevado na esfera eclesiastica (RODRIGUEZ; CODES, 2014, p.
45).

Desta forma, Mendes, de forma a assegurar a sua manuten¢do enquanto clérigo ordenado tera
requerido ou foi conduzido num beneficio em Santo Antdo, embora ndo se conhega tal processo na
documentagdo. Aqui ¢ importante referir a sua ligacdo a Catedral, onde desempenhou fung¢des como
mestre da Claustra durante cerca de 10 anos, simultaneamente com o cargo de mestre de capela em Santo
Antdo. No momento em que assumiu o cargo de bacharel da Catedral terd abandonado os cargos que
ocupava em Santo Antdo, como momento de subida na carreira eclesidstica. Dois séculos mais tarde, a
situacdo em que se encontra José da Costa reflete, em parte, 0 mesmo percurso e ambi¢des de Manuel
Mendes.

A 13 de julho de 1758, o reitor da colegiada de Santo Antdo, Domingos Cardoso, assinava o seu
contributo para as Memorias Paroquiais recolhidas nesse ano por todo o reino. Na secao dedicada a
descricdo da igreja, apds mencionar os varios altares e respetivos oragos, o reitor referia o grande coro
alto e as duas sacristias, uma destinada aos padres da igreja e a outra a irmandade do Santissimo
Sacramento (MEMORIAS, 2011). Em 1758 a colegiada era composta por um reitor, trés beneficiados
curados (que administravam os sacramentos) e seis beneficiados simples estando os 10 clérigos
obrigados a cantar as Horas Canénicas diariamente no coro (MEMORIAS, 2011). No respeitante aos
rendimentos destes eclesiasticos prossegue o reitor referindo que eram “de ténue rendimento certo,
suposto, que mais rendem com o incerto”. Desta forma recebia ele proprio oitenta mil réis anuais, os
beneficiados curados sessenta mil réis anuais e os beneficiados simples, quarenta mil réis por ano. Eram
todos de alternativa do Papa com o prior (o Arcebispo de Evora), que apresentava “a Thesouraria em
hum Presbitero (MEMORIAS, 2011). Através do testemunho do reitor Domingos Cardoso, fica-se a saber
que a nomeacao do tesoureiro da colegiada, que deveria ser presbitero, ficava a cargo do Arcebispo de
Evora.

De acordo com a transcricdo realizada por Gabriel Pereira do livro Das Resolugoes da
Communidade (iniciado a 17 de novembro de 1757 pelo reitor Domingos Cardoso), fica-se a conhecer a
dinamica, assim como alguns dos individuos, da colegiada de Santo Antdo nas ultimas trés décadas do
século XVIII. Assim, sabe-se que sucedeu a Domingos Cardoso no cargo de reitor o Doutor Jodo
Justiniano Farinha, nomeado em junho de 1770, sendo-lhe dada posse pelo beneficiado com maior
antiguidade, Jos¢ Antonio de Meneses e Sousa (PEREIRA, 1947, p. 317). Este mesmo reitor, quatro
anos depois, mostrava-se preocupado com a qualidade da atividade litirgico-musical na colegiada. Desta

forma, “vendo a falta de perfeicdo com que se cantavam os officios divinos, e se officiavam as missas

Pagina 66 | julho 2019 | Boletim do Arquivo Distrital de Evora



cantadas” por falta de nela residir alguém que ensinasse cantochdo. Com a aprovac¢do da comunidade, foi
decidido que o padre Francisco de Borja ficasse servindo no coro, aos oficios divinos e missas cantadas,
“em todas as fung¢des a que os mais sdo obrigados a assistir”, ficando o mesmo a ganhar todas as ocasides
em que assistisse, conformando-se também com as constitui¢des da colegiada (PEREIRA, 1947, p. 318-
319). Dois anos depois, em 11 de novembro de 1776, foi decidido convidar-se Manuel de Almeida a assistir
aos oficios e missas cantadas, por ndo haver na colegiada pessoa instruida em cantochdo (PEREIRA, 1947,
p. 319). Através destas duas notas, percebe-se que nas ultimas décadas do século XVIII havia uma
preocupacao com a qualidade da pratica do cantochdo na colegiada de Santo Antdo, de tal forma grave, que
em duas ocasides foi decidido permitir a entrada a dois individuos externos no sistema rigido do servico do
coro. A 23 de abril de 1795 tomou posse como reitor da colegiada por provisao do arcebispo D. Joaquim
Xavier Botelho de Lima, o doutor Jodo Limpo Pimentel. A 24 de novembro do ano seguinte entrou para a
colegiada o padre José Lucio Limpo Pimentel, irmao do precedente. A 31 de outubro de 1797, José Lucio
assumia o cargo de reitor da colegiada, por abandono de seu irmao Jodo. Ocupou o cargo de beneficiado
vago pela transferéncia o padre Jodo Anténio de S& (PEREIRA, 1947, p. 320).

Durante o periodo tratado no presente estudo foi Arcebispo de Evora D. Joaquim Xavier Botelho de
Lima. Este prelado tomou posse da arquidiocese a 22 de marco de 1784, mantendo-se na mesma até a sua
morte, a 10 de abril de 1800 (BARATA, 1874, p. 58). Foi um prelado bastante dinamico do que diz respeito
as artes, com particular importancia a musica. Foi seu secretario Jodo Limpo Pimentel, licenciado em
canones e desembargador da relagdo que, como se viu, era reitor da colegiada de Santo Antdo (BARATA,
1874, p. 60). Um ano apds a chegada a Evora de D. Joaquim Xavier Botelho de Lima foi nomeado mestre
de capela da Catedral o padre Francisco José¢ Perdigdo. O mesmo também foi nomeado reitor do Colégio
dos Mogos do Coro (ALEGRIA, 1973, p. 103). Foi Perdigdo que supervisionou a copia de varios livros de
coro com polifonia para uso na Catedral. O primeiro (Codice n.° 9 do arquivo musical da Sé de Evora) foi
copiado logo no ano de 1785 por Fr. Jos¢ de Nossa Senhora de Loureto e contém musica para a Semana
Santa dos compositores Fr. Manuel Cardoso, Francisco Martins e Diogo Dias Melgaz. O segundo livro de
coro (Cddice n.° 5) foi copiado em 1797 por Fr. Jacinto de Santa Inés e contém salmos e Magnificat de Juan
Navarro, Jodo Lourengco Rebelo, Pedro Vaz Rego, Ignicio Anténio Celestino e André Rodrigues Lopo.
Sucedeu a Francisco José Perdigdo como reitor do Colégio dos Mogos do Coro o padre Francisco de Borja
Machado, capeldo da Catedral, e que desde 1774 assistia no coro da colegiada de Santo Antdo (ALEGRIA,
1997, p. 182). Em 1812 Borja ainda ocupava o cargo de reitor do Colégio, recebendo cinquenta mil réis
anuais pelo desempenho desse cargo. Acumulava também o cargo de primeiro altareiro da Catedral, pelo
qual recebia anualmente trinta mil réis e um moio de trigo (ALEGRIA, 1997, p. 192).
E neste contexto que em janeiro de 1786 foi aberto um processo de colagdo, encerrado em julho desse ano,
referente a José da Costa, cantor da capela da Catedral, para o cargo de tesoureiro da colegiada de Santo

Antdo'. Neste documento, embora circunscrito a terminologia utilizada em processos desse tipo, surgem

' Arquivo Distrital de Evora, Cdmara Eclesiastica de Evora, Cargos e Beneficios, Colacdes, Cx. 33, Doc. 1483. O autor agradece
a chamada de atengdo para a existéncia deste documento pela Dra. Paulina Aratjo.
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alguns dados que contribuem para a uma compreensdo mais profunda de quem era José da Costa.
Segundo o documento, José¢ da Costa tinha 29 anos de idade em 1786 e era clérigo in minoribus, nao
tendo meios para prosseguir na carreira eclesiastica. Era um dos contraltos da capela da Catedral,
ocupando também o cargo de tesoureiro da colegiada de Santo Antdo. No documento, Costa ainda
afirmava que havia sido criado desde a sua infancia no Seminério da Catedral, isto ¢, o Colégio dos
Mocos do Coro, que comecou a ser designado por semindrio no final de setecentos. O mesmo havia
servido a mesma instituigdo com constante e notério préstimo, modéstia e exemplar procedimento.
Havia, inclusive, substituido o reitor do Colégio estando ainda nos anos do seu servigo como mocgo de
coro.

Numa passagem pelos trés dicionarios biograficos de musicos portugueses (MAZZA, 1944;
VASCONCELLOS, 1870; VIEIRA, 1900), nao foram encontrados quaisquer dados biograficos
referentes a José da Costa e a sua atividade em Evora. Varios motivos poderio ser apontados para a
ignorancia dos autores oitocentistas, sendo um dos principais a posi¢do secundaria que Evora e a sua
Catedral passaram a ocupar no contexto musical portugués dos séculos XVIII e XIX. Aqui a hegemonia
da Patriarcal e dos musicos e compositores formados no respetivo Seminario remeteu o Colégio dos
Mogos do Coro de Evora para um papel semelhante ao das outras catedrais portuguesas, cuja influéncia
musical estava circunscrita sobretudo a um contexto local. Simultaneamente, a auséncia de uma
concentracao de carater enciclopédico de musicos tardo-setecentistas, a exemplo da Bibliotheca Lusitana
de Diogo Barbosa Machado, impediu semelhante volume de detalhe para estes musicos, como aconteceu
para os compositores at¢ meados do século XVIII. Desta forma, o processo de colagdo de José da Costa
vem revelar alguns pormenores do percurso biografico-profissional deste musico eborense.

No processo de colagdo, Costa afirmava ser de 29 anos de idade em 1786. Apos consulta aos
registos de batismo das freguesias da cidade para 1757, foi encontrado um tnico assento de batismo de
um José, a quem o beneficiado José Pinto pds os santos 6leos na Catedral no dia 22 de abril desse ano.
Este era filho de Antonio da Costa e de Felicia Maria, ambos naturais de Evora. Era neto pela parte
paterna de Jodo Rodrigues e Ana da Costa e, pela parte materna, desconheciam-se os avos. Foi padrinho,
Ignacio do Espirito Santo e Oliveira®. Desta forma, podera situar-se a carreira musical de José da Costa
enquanto mogo do coro da Catedral e aluno do Colégio dos Mogos do Coro. Costa terd entrado para o
Colégio em 1766 ou 1767, uma vez que a idade usual de admissdo dos mocgos nesta institui¢ao se fazia
entre os nove ¢ dez anos. Tera feito os quatro anos de aprendizagem do cantochdo, canto de 6rgado e
contraponto com o mestre da Claustra, como era usual, de acordo com o Regulamento do Collegio dos
Mocgos do Choro’ estabelecido pelo Arcebispo D. José de Melo em 1617, até a mudanga da voz. Apos os
quatro anos, tera prosseguido os estudos na gramatica e latim como um dos oito porcionarios

selecionados entre os quatorze mogos que cumpriam os primeiros quatro anos de estudo por volta de

2 Arquivo Distrital de Evora, Paroquiais, Livro de registos de batismo, S¢, Livro n.° 42 [1757-1759], f. 21v.

3Este documento encontra-se transcrito em ALEGRIA, 1997, p. 102.
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1771 (ALEGRIA, 1997, p. 103). Costa afirmava ainda que havia desempenhado as fun¢des de reitor do
Colégio em varias ocasides, sendo ainda colegial do mesmo. Assumindo que seria colegial a partir de
1771, Costa teria substituido o reitor padre Bras Gongalves Galvao, que ocupava este cargo desde 1734.
Galvao morreu no ano de 1772, sendo nomeado seu sucessor o capeldao da Catedral padre José de Faria
Vale (ALEGRIA, 1997, p. 176). De acordo com o regulamento de 1617, o reitor poderia nomear “um
moc¢o grande dos Collegiais” para zelar e repreender todo os outros colegiais € mogos do Colégio,
ficando o mesmo responsavel pelos alunos nas ocasides que o reitor se ausentasse daquela instituicao.
Deste modo, depreende-se que Costa tenha substituido algum destes dois reitores nos periodos em que
cada um deles ocupou o respetivo cargo no Colégio, ou ele proprio o tenha assumido interinamente na
fase de transi¢do antes da nomeagao efetiva de Vale para o mesmo.

No respeitante a atividade de José da Costa na capela da Catedral, o fato de ser colegial ter-lhe-4
permitido uma mais facil incorporacdo nesse agrupamento musical que outro cantor contratado
exteriormente. No processo de colacdo, Costa afirmava ser contralto da capela, no entanto, nao
especificando desde que altura ocupava o dito oficio. O mesmo nao ¢ referido no levantamento realizado
por Tulio Espanca sobre artistas em Evora durante o século XVIIIL, no qual se inclui uma extensa lista de
musicos (cantores e instrumentistas) ao servico da Catedral (ESPANCA, 1950, p. 135-139). Através das
varias folhas de ponto dos musicos da Catedral* que sobreviveram para a segunda metade do século
XVIII, no ponto correspondente ao ano de 1775 (o primeiro possivel para a cronologia de Costa), José
da Costa ndo aparece na lista dos musicos da capela. O mesmo surge pela primeira vez nas contas de
1777-1778, no lugar de terceiro contralto recebendo vinte mil réis anuais pelo desempenho desse cargo
(ALEGRIA, 1997, p. 176). E interessante reparar que no ponto de 1775 quem surge como terceiro
contralto ¢ outro colegial, de nome Jodo Roiz, o que sugere que esta posicdo seria provavelmente
ocupada por colegiais, ascendendo aos lugares cimeiros do naipe por antiguidade. Ainda a 12 de
dezembro de 1778, o salario de Costa ¢ aumentado substancialmente com mais quarenta e cinco mil réis,
perfazendo os cinquenta e cinco mil que recebia a data do processo de colagdo como tesoureiro em Santo
Antdo. Todavia, o0 mesmo j& ndo aparece nos pagamentos efetuados aos musicos da capela em 1790-
1791, o que sugere que antes dessa altura havia ja abandonado o cargo de cantor.

Desta forma, através das pistas langadas no processo de colagdo, depreende-se que José da Costa
tera sido criado dentro do sistema musical da Catedral de Evora, permanecendo no mesmo até a idade
em que teve de procurar uma outra forma de sustento para além daquela de cantor da capela,
aparentemente insuficiente para a sua subsisténcia. O cargo de tesoureiro da colegiada de Santo Antdo
surge, assim, como um futuro para assegurar a sua subsisténcia dentro da esfera eclesiastica, que muito
provavelmente ndo passaria das ordens menores em resultado do desconhecimento dos seus avos

maternos.

4 Varias folhas avulsas que correspondem aos anos de 1703, 1759, 1760, 1763, 1764-1767, 1775 e¢ 1800. Arquivo da Sé de
Evora, Cabido da Sé de Evora, Fabrica da Sé de Evora, Contas, Despesa, Folha de ponto dos musicos [1703-1800].

Pagina 69 | julho 2019 | Boletim do Arquivo Distrital de Evora



José da Costa também ficou também conhecido como compositor, do qual sobreviveram trés
obras musicais atualmente conservadas no arquivo musical da Catedral de Evora. Como antigo aluno de
uma instituicdo especificamente vocacionada para o ensino da musica, Jos¢ da Costa conheceu os
preceitos da arte da composi¢ao musical. Embora as trés obras sobreviventes ndo constituam um nimero
suficiente para se perceber em profundidade o estilo da sua escrita musical, estas inserem-se em duas
grandes correntes estilisticas herdadas do século XVII e que se mantiveram em uso na Catedral ao longo
da centtiria de setecentos. A musica sacra em Portugal no final do século XVIII encontrava-se dominada
pelo de origem napolitana, cujas influéncias operaticas eram notérias. Desde meados do século XVIII
que obras de compositores napolitanos, como David Perez e Niccold Jommelli, eram feitas com
frequéncia nas principais igrejas de Lisboa, nomeadamente o Mattutini dei Morti do primeiro € uma
missa de Requiem do segundo. Napoles foi também ponto de aprendizagem de varios musicos
portugueses de influéncia nos circulos musicais lisboetas, como Jodo de Sousa Carvalho ou os irmaos
Bras e Jeronimo Francisco de Lima (NERY; CASTRO, 1991, p. 105-106). Uma das principais
instituigdes musicais e religiosas de Lisboa que muita influéncia teve na produgao e difusao de musica
sacra foi a Patriarcal, local onde se formaram inimeros musicos. Estes eram iniciados ndo s6 no canto e
instrumentos de tecla, mas também no contraponto e harmonia, sendo as principais técnicas de escrita
musical familiares a grande parte deles. Neste contexto da Patriarcal existiam uma distingdo entre
musicos ditos contrapontistas e musicos intitulados de compositores. De uma forma geral, o primeiro
apenas dominava as técnicas de escrita musical, sendo o segundo aperfeicoado no respeitante a
composi¢do musical dentro de um plano artistico (FERNANDES, 2010, p. 218-219). No caso das trés
obras de José¢ da Costa, percebe-se imediatamente numa primeira analise que este seria um musico
contrapontista, entendido nos preceitos da arte, mas longe de ser um compositor no sentido artistico da
palavra.

A primeira das obras conhecidas de Jos¢ da Costa ¢ a antifona mariana Regina caeli, para quatro
vozes e baixo continuo (Musica Mariana n.° 21). Esta obra reflete uma corrente estilistica hoje designada
como stile pieno, isto €, uma obra escrita para coro, sem solistas, com apenas acompanhamento de baixo
continuo. Geralmente este estilo englobava obras policorais, como ¢ o caso de grande numero de
repertorio em uso na Patriarcal durante a primeira metade do século XVIII (ALVARENGA, 2018, p. 33).
No caso da Catedral de Evora, existe um nimero substancial de composi¢des policorais neste estilo,
assim como obras para quatro vozes onde se inclui esta Regina caeli. Trata-se de uma obra, em geral,
simples, escrita num estilo marcadamente coral e com praticamente nenhuma repeticao do texto o que a

torna pouco extensa, adequando-se a ocasides onde se exigia brevidade no canto.
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Imagem 1. José da Costa, Regina caeli (P-EVc Musica Maria n.° 21), cc. 1-6.

A falta de mais detalhes identificativos no manuscrito nao permite (como no caso das outras obras)
situar esta obra no contexto da atividade musical de José da Costa na Catedral de Evora. Porém, a
simplicidade do texto musical sugere que tenha sido uma composi¢do do periodo em que este era colegial
ou dos primeiros anos enquanto contralto da capela. Em todo o caso, a constatagdo do desgaste do
manuscrito sugere ainda que esta composi¢ao foi bastante utilizada pela capela da Catedral.

As outras duas pecgas encontram-se num unico manuscrito, com data de 1774. Trata-se da antifona O
lingua benedicta (Diversos n.° 36), para quatro vozes, violinos e baixo continuo, € o responsorio Iste
cognovit (Diversos n.° 37), presente no Comum dos Confessores ndo Pontifices, também para quatro vozes,
violinos e baixo continuo, também utilizado na festa de Santo Antonio. Contrariamente a Regina caeli, este
grupo de duas obras (poderdo ser assim designadas, uma vez que se destinavam a mesma festividade)
constitui um outro estilo que, estruturado de forma algo timida, aponta para composicdes stile concertato,
isto €, em que existe oposi¢do entre um grupo de solistas e um tutti ou ripieno composto pelos restantes
efetivos vocais da capela. A data de copia ou composi¢do do manuscrito indica que por esse ano José da
Costa ainda seria aluno no Colégio dos Mogos do Coro, com dezassete anos de idade e, portanto, esta obras
surgem como um exemplo de composi¢des de antigos colegiais da Catedral de Evora. Aqui, é também
importante referir a inclusao de duas partes de violino, aspeto que comecou a aparecer nas obras de Pedro
Vaz Rego, mestre de capela da Catedral entre 1700 e 1736. A inclusdo de apenas primeiro e segundo violino
nas obras vocais tornou-se uma carateristica comum na Catedral de Evora ao longo do século XVIIL. A
partir da folha de ponto dos musicos da Catedral de 1775 mencionada anteriormente, encontram-se trés
rabecas (= violinos): Felipe Gomes como primeira rabeca, Manuel de Azevedo como segunda rabeca e o
padre Anténio Francisco Leite como terceira rabeca, colocando-se em duvida se este ultimo ndo teria

também como oficio cantar.
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A antifona O lingua benedicta ¢ uma obra bastante mais extensa que a Regina caeli, estando
dividida em duas parte claramente assinaladas. A dinamica do concertado entre solistas e ripieno ¢
bastante rapida. Por exemplo, no caso do soprano, existem sec¢des a solo de apenas dois ou trés
compassos, (assim como alguns duos) intercaladas com sec¢des corais. As secdes solistas estao
distribuidas sobretudo pelo soprano e alto, sendo o tenor e baixo vozes com uma fungio estritamente
coral (de ripieno). A escrita musical € bastante simples. Com ja foi mencionado, as secdes solistas e
corais, embora dinamicas, sdao feitas com base numa escrita predominantemente homofonica e silabica,
com poucas repeti¢des textuais (geralmente apenas uma ou duas repeti¢des).

No caso do responsoério Iste cognovit, surge um outro exemplo de um responsorio isolado,
também destinado a festa de Santo Anténio, Si quaeris miracula de Francisco Antonio de Almeida,
compositor ligado a Capela Real, ativo na primeira metade do século XVIII. O caso da obra de Almeida
apresenta uma escrita marcadamente moderna para o tempo, com influéncia italiana, com um desenho
contrapontistico assente em frases longas, com ritmos mais curtos, porém, iniciando com uma escrita
vocal imitativa com um acompanhamento de baixo continuo (ALVARENGA, 2011, p. 191). No
responsorio de Costa, surge uma introducdo instrumental bastante longa (22 compassos), para os
violinos e baixo continuo. As se¢des corais (de ripieno) sdo intercaladas com sec¢des solistas para o
soprano e contralto. Apesar de manter a forma do responsério (responsorio — repetendum — verso e
doxologia), dentro de cada uma das respetivas se¢des o estilo concertado surge de forma muito
simplificada, com as sec¢des instrumentais, corais e solistas claramente definidas, ndo existindo muita
dindmica entre os solistas e ripieno coral. Em termos da escrita musical, a obra segue os parametros
estético-estilisticos que podem ser encontrados na musica vocal sacra concertada portuguesa do final do
século XVIII, percebendo-se que, pela falta de desenvolvimento das seg¢des solistas, Costa ndo era um
compositor experimentado neste tipo de escrita musical.

Em resumo, o processo de colagdo de José da Costa como tesoureiro da colegiada de Santo Antao
de Evora vem langar alguma luz no percurso biografico e profissional deste musico eborense, que
permaneceu dentro do circulo musical da Catedral de Evora. Costa fez nesta institui¢do o percurso que
muitos outros musicos nela fizeram ao longo dos séculos XVI a XIX, nomeadamente a instru¢do musical
no Colégio dos Mogos do Coro, importante local de aprendizagem para futuros clérigos da cidade. Como
colegial a sua participagdo na atividade da capela da Catedral concretizou-se com a sua permanéncia
como terceiro contralto, um posto que, como se viu, sugere ter sido ocupado por um aluno do Colégio.
Como s6 havia tomado ordens menores e pretendia assegurar a sua subsisténcia enquanto clérigo, Costa
viu no lugar de tesoureiro da colegiada de Santo Antdo um cargo de seguranca. Apos ter entrado nesse
cargo desconhece-se a sua atividade na capela, o que ndo ¢ de estranhar, uma vez que desde o século
XVI muitos outros musicos abandonaram a exclusividade das suas fung¢des musicais na capela da
Catedral de forma a assegurarem cargos de outra natureza, sobretudo eclesidstica, permitindo-lhes

manter o seu sustento e, em muitos casos, também de familiares, de forma vitalicia.
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