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L. dntroducae..

tornaram-se  produtos de
controladas, embaladas, e exploradas™. O
espaco publico nio reflecte outra realidade que
nao seja o da ideologia dominante, confinando-
se o caracter publico apenas ao nome (Bieber,
2010: 4). Deparamo-nos no ambiente urbano
com um excesso de imagens de publicidade e de
informagdo, ndo tendo frequentemente qualquer
capacidade de decisio sobre a organizagio
desse espago publico que é de todos. Com o
objectivo principal de reivindicar o espago
da rua de um modo criativo, e de estabelecer
lagos entre os estudantes e a comunidade, foi
iniciado em Setembro de 2015 o Festival de
Rua da Escola de Artes da Universidade de
Evora (UE) com periodicidade anual. Este
festival procura criar e fortalecer lagos entre
a Escola de Artes e a comunidade/cidade,
promover a criatividade, o espirito de grupo
e a capacidade empreendedora e organizativa
dos estudantes, bem como integrar os novos
alunos da UE, fomentando a divulgacdo da arte
em lugares publicos ndo convencionais onde
os diferentes intervenientes interagem com a
cidade que é também aqui entendida como
um espago laboratorial de experimentacdo
artistica. Nesse sentido, o projecto “Festival
de Rua da Escola de Artes da Universidade de
Evora” possui dois pilares fundamentais: o da

consumo -

construgdo de novas dindmicas de partilha de
saberes entre a escola, as docentes, os alunos e
a comunidade, e; a cria¢io de préticas escolares
e educativas adequadas as necessidades dos
alunos e centradas na formagdo de cidadaos
livres e auténomos. A criagdo de praticas
artisticas empenhadas em questdes sociais
podem ser realizadas com sucesso recorrendo
a teorias e experiéncias trazidas do campo da
educagdo como o envolvimento com o publico,
as metodologias baseadas em inquéritos, os
didlogos colaborativos e as actividades praticas
(Helguera, 1992: xi).
Sobre este evento, gostarfamos de comegar
por dizer que ndo nos atrai nem interessa
a arte formalista, em que se da relevo as
caracteristicas puramente abstractas ou
formais da obra, na linha dos movimentos que
apregoam «a arte pela arte», sobrevalorizando
a estética e encontrando-se completamente
desligados do mundo exterior. Na realidade, a
arte ndo pode ser considerada exclusivamente
em termos estéticos. Nunca é completamente
independente porque ela existe sempre num
contexto determinado. Neste sentido, uma
galeria ou um museu nio sdo espagos neutros
- neles opera-se uma relagio que contribui
para determinar o modo como o significado
do trabalho artistico é percepcionado pelo
observador (Gablik, 1992: 148-149).
A arte que nos move é, pelo contrario, uma arte
alicercada em conceitos relacionais, de publico,
comunicagdo, objectivos politicos, sociais e
de cidadania e ndo com uma gama de media
artisticos, materiais ou espagos (LACY, 1995:
30). Este tipo de arte reveste-se de uma dimenséao
simbdlica e til, alargada a um publico nio
especializado, que pode ser usado como modo
de fomentar novas ideias, suscitar o pensamento
critico, promover novas abordagens e acgdes,
incitando sempre a autoconsciéncia e a auto-
reflexdo. De igual modo, a arte social pode
originar uma linguagem visual em torno da qual
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se uma comunidade politica de espectadores ou
participantes (Downey, 2014: 83).

Hoje em dia muitas pessoas sentem que ndo tém
voz, num sistema governado pela hegemonia
do discurso racionalista da cultura ocidental
no qual nio existe espago para ouvir o Outro
(Fiumara, 1995: 19). Nos espacos publicos as
pessoas sdo confrontadas permanentemente
com publicidade quelheséimposta convidando-
as ao consumo. A arte de rua, sendo uma forma
de arte publica, tem uma natureza interactiva
relativamente a uma ampla diversidade de
publicos e culturas que participam numa arte
centrada no contexto social do espago (Miles,
1997: 1-18). A arte de rua é gratuita, acessivel
e democratica convidando a partilha de
experiéncias e participagio das pessoas que
talvez nunca venham a entrar numa galeria,
sendo a arte, deste modo, colocada na méo delas
e ndo em espacos onde estd disponivel apenas
para uma elite como acontece, por exemplo,
em muitos locais convencionais de exposi¢do
artistica. Uma vertente da arte de rua tornou-se
actualmente num modo das pessoas retomarem
o poder que lhes foi retirado nos espagos
publicos. Ndo é apenas uma forma de expressao
autocentrada mas um modo das pessoas se
ligarem ao meio social e de o reivindicarem. A
arte de rua tem o potencial de entrar nas rotinas
diarias das pessoas estimulando os seus sentidos
e a sua consciéncia, contribuindo para a perda
do sentimento de afastamento e separagdo
da vida social que determina o bem estar das
suas vidas. A arte de rua permite as pessoas
participarem tanto fisica como emocionalmente
na constru¢io do espago publico.

''T.L. de “Our modern major cities have become consumer
products - controlled, packaged, and exploited”.
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Os objectivos 'destapratica desarte participativa
sdo, fundamentalmente, os seguintes:

2.1. Abrir a Escola de Artes e os seus actores
a participa¢do comunitdria e ao exercicio da
cidadania colaborativa, apreciativa e avaliativa
através da promogdo de umaética deintervengio
responsavel que tenha como base a interligacdo
entre direitos, deveres e o envolvimento directo
dos agentes, contribuindo para a construgéo de
empatia, experiéncias e interesses comuns entre
a escola e outros grupos sociais da comunidade
envolvente (Nogueira, 2011). Contribuir para o
atenuar do fenémeno da apatia e da alienagido
cada vez mais acentuada nas pessoas, de
um modo geral, e nos jovens, em particular,
relativamente a sociedade, enquanto se atribui
este facto ndo as pessoas em si mesmas mas
aos contextos face aos quais sdo precisamente
a participagdo, a andlise critica e o debate as
acgdes que se apresentam como absolutamente
indispensaveis.

2.2. Estabelecer ligacbes entre a escola e a
vida social nas suas mais variadas vertentes,
questdes e problemas, nomeadamente no que
se refere ao tema das desigualdades, a pobreza,
aos problemas dos emigrantes e das minorias
e aos riscos ambientais, entre outros exemplos
possiveis. Promover a intervencao dos docentes
e alunos da Escola de Artes, adoptando uma

visao interdisciplinar e transdisciplinar, em
situagbes em que a nossa escola se possa
encontrar apetrechada de ferramentas e na
posse de alternativas passiveis de utilizagdo
no contexto da reflexdo, trabalho e mesmo na
ponderagdo da eventual tentativa de resolucdo
de problematicas e dificuldades que possam vir
a ser de algum modo identificadas nas situagdes
descritas. A arte socialmente empenhada trata
de assuntos e questdes que frequentemente
sdo do foro de outras disciplinas deslocando-
espagos de
conhecimento interdisciplinares sem fronteiras
rigidas e definidas que proporcionam, desse
modo, novas perspectivas e entendimentos a
esses problemas especificos contribuindo para
a sua visibilidade em campos do saber muito
diversos (Helguera, 2011, 5). E particularmente
relevante para todos os grupos sociais que
sofrem de algum tipo de exclusdo e dominagéo
baseada na raga, cultura, idade, religido, género
e classe social, por exemplo, transformar a
forma estigmatizante como os outros os véem
através, nomeadamente, do refor¢o das suas
formas de cultura, arte, musica, actividades

os temporariamente para

laborais, estilos e histdrias de vida, substituindo
a imagem de uma identidade oprimida por
uma da subjectividade assertiva e auténoma,
procurando deste modo contribuir para
corrigir a total auséncia ou deturpagio dessas
representacgoes.

2.3. Estimular a participagdo individual de
modo a formar cidadios livres e auténomos,
actores dos seus proprios destinos, conscientes
dos seus direitos mas também das suas
responsabilidades na criagio de sociedades
democraticas. A cidadania é entendida como
um conjunto de direitos e responsabilidades em
todos os contextos da vida, tanto privados como
publicos, assente ndo em ideias abstractas legais
ou politicas mas em praticas sociais relacionais
partilhadas,  realizadas por individuos
diferentes com o objectivo comum de criarem

instituicdes que constituam o suporte das suas
vidas. Neste projecto interessa-nos sobretudo
que os discentes desenvolvam praticas artisticas
em que as pessoas constituam o principal
médium artistico e material tal como nas artes
performativas (Bishop, 2012:2). Para isso ¢
necessario desenvolver uma estética ancorada
na participagdo que se relaciona com as questdes
de contexto e que é menos especializada.
A interacgdo, ao possibilitar a fusido entre
o observado e o observador, contraria a
autonomia estética da arte, passando o sentido
a focar-se na relagdo entre o observador e o
observado (Gablik, 1992: 150-151).
2.4.Sensibilizar osalunos paraoreconhecimento
e a proteccao da diversidade social perante
os fenémenos de concentragio da riqueza,
exclusdo, injustica social e discriminagdo
crescente nas sociedades contemporéneas, que
cada vez mais se nos afiguram profundamente
complexas e individualistas. A subjectivacdo
¢ permanentemente ameagada por forgas
verdadeiramente avassaladoras, autoritarias
e coercivas, como os mercados financeiros,
as religides, os comunitarismos que isolam
e segregam certos grupos de pessoas, e 0s
individualismos egoistas reduzidos a opgdes
de consumo e de bem estar individual. Por
esse motivo, é importante dar prioridade a
ideia de identidade e de autodeterminagio,
ndo no sentido de um individualismo centrado
na consciéncia do eu, mas antes na ideia de
subjectividade, cuja criagéo se tornou na aposta
da sociedade actual em que se defende uma
cultura da consciéncia e da comunicagao.
2.5. Consciencializar os para o
respeito pelos direitos de todos os individuos
independentemente das suas crengas ou
identidades, importante
contribuicio da diferenca e da diversidade na
formagdo das sociedades contemporaneas.
Enfatizar e reforcar a capacidade dos estudantes
para compreender a posi¢do dos outros, por
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meio da criacgio de uma cidadania activa
e relacional que envolva todas as pessoas,
independentemente das suas diferencas. A
realizagdo da cidadania ndo deve assentar em
praticas diferenciadoras, associada apenas a
um aspecto limitado da identidade, tal como a
nacionalidade, a etnicidade ou a pertenca a um
grupo, mas pelo contrario deve ser reforcada
a capacidade de empatia e compreensio
da posicio dos outros. Nos nossos dias, a
identidade assenta em multiplas dimensdes
como a do género, a da orientacdo sexual, a da
nacionalidade, a da etnicidade, e a do sexo, que
sdo continuamente construidas, desconstruidas
pelos agentes nas suas
interaccOes didrias, sendo elas, na realidade, o
produto ou resultado final das multiplas op¢des
realizadas pelas pessoas nesses dominios.
Deverd ter-se em atengdo o facto de os varios
grupos sociais ndo deverem ser compreendidos
como entidades homogéneas de forma a que
ndo se corra o risco de negar as diferencas
internas que existem dentro dos mesmos.

2.6. Desenvolver uma pratica artistica
directamente com as pessoas, baseada numa
abordagem ética, através do paradigma de
as ouvir, de dialogar com elas sobre os seus
quotidianos e de lhes dar voz, em espagos
reais. Pensamos que uma arte que inclui uma
pluralidade de perspectivas ao nivel do género,
raga, cultura e classe, contesta o sistema
tradicional de dominacdo da cultura ocidental,
que privilegia o racional,
promove a valorizagdo ndo hierdrquica das
diversas culturas e saberes, torna-a mais activa
socialmente, contribui para a construgdo de
conhecimento (Fiumara, 1995: 19, Gablik, 1992:
4, Lacey, 1995: 35, Levin, 1989: 223,) e tem um
papel preponderante para a sustentabilidade
social. As praticas desenvolvidas por meio da
interdependéncia entre todos os participantes
utilizam a intersubjectividade como o seu

e reconstruidas

conhecimento
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médium, abertura,
respeito e responsabilidade (Lacy, 1995: 35-36).
2.7. Alertar os alunos para a destruicdo
ecoldgica e consequente extingdo da qualidade
e da sustentabilidade da vida no planeta
e sensibilizd-los para a responsabilizacio

colectiva pelos riscos ambientais globais.

integrando confianga,

2.8. Por ultimo, é também um aspecto crucial
deste projecto contribuir para uma educagdo
democratica participativa que ndo assente
apenas na transmissdo de conhecimentos mas
que se foque também no desenvolvimento
global e pessoal dos estudantes acreditando que
este se promove através da interac¢do social
no dmbito de uma cidadania participativa. De
igual modo, é contestado o papel das escolas
enquanto instituigdes autoritdrias sobretudo
orientadas para a competi¢do econdémica e para
aaprendizagem individual, fomentadoras de um
conceito individualista e estreito de cidadania
resultante de politicas neoliberais e da faléncia
do Estado-Providéncia. O neoliberalismo
procura exactamente dividir, dicotomizar,
desigualar e hierarquizar as sociedades, nao so6
no mundo Ocidental mas um pouco por todo o
planeta. Nesse sentido, pretende-se demonstrar
que é possivel recombinar as exigéncias da
economia e as necessidades de subjectiva¢do
de todas as pessoas num projecto de educagdo
que combine praticas de cidadania activas e
emancipatoérias que articulem o conhecimento
do mundo real com a interven¢do consciente
no mesmo. E fundamental a adop¢io de uma
pedagogia emancipatéria orientada para a
formagio de pessoas aptas para tomarem
decisbes de um modo livre, consciente e
responsavel, que aprendam a democracia pela
pratica da participagdio e acgdo inovadora
destinada a recriar as estruturas sociais.

3.1. Dialogo entre.as/docentes.e aswarids.ONGs
e IPSSs sediadas em Evora, ou comunidade
especifica, de modo a compreender as
necessidades de cada instituicio e o modo
como a Escola de Artes pode contribuir para
apoiar e dar visibilidade as mesmas.

3.2. Elaboragdo pelas docentes responsaveis
pelo projecto de um conjunto de exercicios, a
realizar pelos alunos no ambito das disciplinas
leccionadas pelas mesmas ou em contextos
extracurriculares em regime de voluntariado,
que tenham como objectivo responder as
necessidades especificas de cada associagio.
Apresentagdo e debate com os estudantes
sobre os exercicios e actividades propostas.
Partilhamos a perspectiva segundo a qual as
relacbes de trabalho entre docentes e alunos
devem assentar num clima de didlogo, dignidade
e respeito que possibilite o desenvolvimento de
conhecimento, hébitos e competéncias criticas,
fomentando a liberdade e a multiplicidade de
pontos de vista.

3.3. Disponibilizagdo aos alunos de textos,
filmes, referéncias bibliograficas, obras de
artistas e respectiva contextualiza¢do historica
bem como sitios web. De igual forma,
serdo ensinadas metodologias adequadas as
especificidades de cada caso e actividade como,
por exemplo, a abordagem empdtica construida
na vulnerabilidade intersubjectiva da escuta
activa, a qual promove uma relagio reciproca de

experiéncias, que se expande do individuo para
o colectivo de uma comunidade (Gablik, 1992:
2, 27) e conduz a constituicdo de identidades
alicercadas no processo comunicativo da nossa
intersubjectividade. A importancia atribuida a
predisposi¢do reciproca para escutar constitui,
por um lado, uma forma de conhecimento e
potencia o reconhecimento da sua diversidade.
Esta abordagem é fundamental para a realizagdo
de entrevistas para filmes e desenhos de caracter
documental, entre outras. Pretende-se que os
projectos e figuragdes artisticas decorrentes
rompam e questionem os discursos sociais
onde se constroi a diferencga, a hierarquia e a
dominagdo entre as pessoas mostrando ser
possivel a criagdo de discursos visuais distintos,
opostos a uma arte isolada das questdes sociais.
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Conclusoes......

promovam a partilha de conhecimentos e
vivéncias que integram os saberes de todos os
agentes envolvidos. A contribui¢do resultante
do didlogo entre a escola e a comunidade
envolvente teve a forma de filmes documentais,
desenhos, cartazes, exposicdes, espectaculos
encenados, workshops pontuais com os seus
membros, entre varias outras praticas artisticas
concebiveis. Por dltimo, através deste evento,
podemos afirmar que:

I. Cridmos e fortalecemos os lagos entre a Escola
de Artes e a cidade de Evora, fomentando a
cooperagdo educativa e a patilha de saberes
entre todos os actores.

II. Promovemos a cidadania, a criatividade, o
espirito critico e a capacidade e de organizagédo
dos estudantes.

III. Estimuldmos a apresenta¢do dos estudantes
a comunidade enquanto artistas e cidaddos
activos na sociedade.

IV. Animdmos e dinamizdmos a cidade
transformando-a num espago onde os alunos
partilham os seus trabalhos e experiéncias com
as pessoas.

V. Mobilizamos e incentivimos todos os alunos
para a participagdo no evento.

VI. Transformdmos a cidade num festival
de arte, de animac¢do e de cultura com varias
formas de expressdo artistica.

VII. Fomentamos a divulgacdo da arte em
lugares publicos ndo convencionais onde os
diferentes intervenientes interagem com a
cidade, aqui também entendida como um
espaco laboratorial de experimentagio artistica.

107




108 109




110

Referéncias
Bibliograficas

Becker, H. S. (2010). Mundos da Arte. Lisboa: Livros Horizonte.

Beeber, A. (2010). Urban Interventions. Personal Projects in Public Spaces. Berlim:
Gestalten.

Bishop, C. (2012). Artificial Hells. Participatory Art and the Politics of Spectatorship.
London: Verso.

Downey, A. (2014). Art & Politics Now. London: Thames & Hudson.

Fiumara, G. (1995). The Other Side of Language. A Philosophy of Listening. New York:
Routledge.

Gablik, S. (1992). Connective Aesthetics. In American Art, Vol. 6, No. 2 (Primavera).
Helguera, P. (2011). Education for Socially Engaged Art. A Materials and Techniques
Handbook, New York: Jorge Pinto Books.

Levin, D. (1989). The Listening Self: Personal Growth, Social Change and the Closure of
Metaphisics. Minesota: Routledge.

Nogueira, C. (2011). Cidadania: Construgdo de novas prdticas em contexto educativo.
Lisboa: Edigdes Asa.

Thompson, N. & Sholette, G. (2004). The Interventionists: Users’ Manual for the Creative
Disruption of Everyday Life. Massachusetts: MIT Press.

Silva, M. C. (org.) (1997). Trabalho de campo. Departamento de Antropologia. Faculdade
de Ciéncias Sociais e Humanas — Universidade Nova de Lisboa. Etnologia. Nova série, no
6 - 8. Lisboa: Edi¢oes Cosmos.

Touraine, A.; Khosrokhavar, E (2001). A Procura de Si. Didlogo sobre o sujeito. Lisboa:
Instituto Piaget.

Touraine, A. (2005). Um Novo Paradigma. Para compreender o mundo de hoje. Lisboa:
Instituto Piaget.

Resumo

Este artigo serve para dar conta do modo como foram concebidos e realizados dois
Festivais de Rua da Escola de Artes da Universidade de Evora (UE) que decorreram no
més de Outubro de 2015 e de 2016 na Praga do Giraldo em Evora tendo como objectivo
principal de reivindicar o espago da rua de um modo criativo, e de estabelecer lagos entre
os estudantes e a comunidade. Tendo como estudo de caso este evento, procuramos,
com esta comunicagao, avaliar a forma como os estudantes podem transformar a cidade
num festival de arte, de animacao e de cultura com vérias formas de expressao artistica,
ao mesmo tempo que mobilizam a comunidade incentivando-a a participar no evento,
disponibilizando o usufruto da arte a todas as pessoas ao retirarem-na de galerias onde
estd, frequentemente, disponivel apenas para uma elite.

Palavras-Chave: artes visuais e multimédia; arte participativa; arte urbana; cidadania;
educagio

Abstract

This article serves to explain how the University of Evora’s School of Arts’ Street Festivals
were conceived and held on October 2015 and 2016, in Praga do Giraldo, Evora, with the
main objective of reclaiming the street’s spaces in a creative way, and to establish bonds
between the students and the community. Taking the festival as a case study, our aim with
this communication is to evaluate how students can transform the city into a festival of art,
animation and culture through various forms of artistic expression, while mobilizing the
community to encourage it to participate in the event, providing the use of art available to
all people by removing it from galleries where it is often only available to a specialized elite.
Keywords: visual arts and multimedia; participatory art; urban art; citizenship; education

111




112

Biografias

Teresa Veiga Furtado: Artista multimédia, Professora Auxiliar e Directora do
Departamento de Artes Visuais e Design da Escola de Artes da Universidade de Evora
(DAVD/EA/UE), Directora de Curso do Mestrado em Praticas Artisticas em Artes
Visuais, membro integrado do Centro de Histéria de Arte e Investigagdo Artistica da
Universidade de Evora (CHAIA/UE) e membro associado do Centro Interdisciplinar de
Ciéncias Sociais e Humanas (CICS.NOVA) da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas
da Universidade Nova de Lisboa (FCSH/NOVA). As suas principais areas de investigagao
sdo a arte multimédia, a arte participativa e o género.

Paula Maria Vieira Reaes Pinto: Artista visual, Professora Auxiliar e Directora do Curso de
Mestrado em Design e da Licenciatura em Artes Visuais-Multimédia do Departamento de
Artes Visuais e Design da Escola de Artes da Universidade de Evora e membro integrado
do Centro de Historia de Arte e Investigagdo Artistica da Universidade de Evora (CHAIA/
UE), bem como membro colaborador do Centro de Investigagio em Arquitectura,
Urbanismo e Design (CIAUD) da Faculdade de Arquitectura da Universidade de Lisboa.
As suas principais areas de investiga¢ao sdo a arte e o design de envolvimento social.

Biographies

Teresa Veiga Furtado is a Videoartist, Assistant Prof. and Director of University of Evora
School of Arts Department of Visual Arts and Design (DAVD/EA/UE). Full member
of University of Evora Centre of Art History and Artistic Research (CHAIA/UE) and
member of Faculty of Human and Social Sciences of the New University of Lisbon Social
Sciences Interdisciplinary Centre (CICS.NOVA, FCSH/NOVA). Degree in Painting, Fine
Arts Faculty of Lisbon. MA in Printmaking, Royal College of Art, UK. PhD in Sociology
with the thesis “Women’s video art: Our bodies, ourselves”, (FCSH/NOVA). Coordinator
of the MA in Artistic Practices in Visual Arts, UE. Co-Author with Kotomi Nikiwashi of
the video performance “Snake Chamber”, EIRA/Festival Temps d’Images. Co-coordinator
of the conference and book “Act Out: Performative Video by Nordic Women Artists” at
UE. In 2015 she curated the event “Gender and Video” associated with the programme
“Gender Trouble”, Teatro Maria Matos, Lisboa and was responsible for organizing the
Conference “Video Art & Gender” at UE. In 2016 was member of the Organizing and
Scientific Committee of the “Cross Media Arts: 1st International Conference on Social
Arts and Transdisciplinarity”, FEA, Evora. She is currently responsible with Aida Rechena,
director of the Museu Nacional de Arte Contemporanea (MNAC/Chiado), for the
organization of the exhibition “Gender in Art” that will take place in Oct. 2017 at MNAC/
Chiado. She is responsible, with Aida Rechena and Ana Lucia Teixeira, operational
coordinator of the Gender Violence Observatory (ONVG), for organizing the conference
“Gender in the art of Lusophone countries: body, sexuality, identity, resistance” taking
place at FCSUH/NOVA in Oct. 2017. Since 2015 she coordinates, with the Assistant
Professor Paula Reaes Pinto, the project “Participatory Art: Dialogues between the School
and the Surrounding Community” at the University of Evora School of Arts.

Paula Maria Vieira Reaes Pinto is Visual artist, born and living in Lisbon. Assistant
Professor and Director of the Master’s Degree in Design and the Degree in Visual Arts
of the Department of Visual Arts and Design of the School of Arts, University of Evora.
Graduated in Sculpture, by Faculty of Fine Arts, University of Lisbon (1991). Finished
the Postgraduate Degree in Public Art and Urban Regeneration, Facultat de Belles Artes,
Universitat de Barcelona, Spain (1999) and completed her PhD in Design by Faculty of
Architecture, University of Lisbon. Realized an artistic project with the community of
Castro Marim titled “Paths of Salt”, Castro Marim, Algarve, Portugal (2003). Participated
in the collective exhibition “Where Are you from? Contemporary Portuguese Art “at the
Faulconer Gallery / Grinnell College Iowa, USA and at the White in the Middle, Hanson
Janalyn Mount Mercy, Cedar Rapids, Iowa (2008). Realized a project with the community
of Cacela Velha titled “Artistic Interactions with the Place”, Cacela Velha, Algarve,
Portugal (2009). She was co-organizer and member of the scientific committee of the
“Cross Media Arts: 1st International Conference on Social Arts and Transdisciplinarity”,
Eugénio de Almeida Foundation, Evora (2016). Since 2015, she has been coordinating
and integrating the participatory research project “Creative Practices in the Workplace
of Cork” with the Azaruja community in Alentejo, Portugal, with the collaboration of
visual artist / designer Anténio Gorgel Pinto and designer Solen Kipoz. Currently she also
coordinates, with the Assistant Professor Teresa Veiga Furtado, the project “Participatory
Art: Dialogues between the School and the Surrounding Community” of the School of
Arts of the University of Evora. Has made several communications and publications in
Portugal and abroad.

113




