LUIS DE FREITAS BRANCO E FRANCISCO DE LACERDA

Por José Bettencourt da Camara (Universidade dévora)

"Se Portugal fosse um pais em que os homens iséss=m pelo que realmente
valem, o ultimo periodo da vida de Francisco dectda teria sido mais feliz para ele e
mais proveitoso para a musica em Portugal. Eiseoppalemos dizer sobre um assunto
gue muito interessaria 0 publico se a pequeneaddsonmeio 0 ndo tornasse interdito e
vedado a discussaoAssim concluiu Luis de Freitas Branco a primeirggdo artigo
"A morte de Francisco de Lacerda -- Os concerto¥e@ Janacopulos”, consagrado
aos dois eventos que o titulo refere. Inseridontimerode 14 de Julho de 1934 do
periédico O Diabg preenche o artigo, maioritariamente, o elogio Fdancisco de
Lacerda, falecido cerca de um més antes, constduan referéncia aos concertos da
conhecida cantora brasileira em Lisboa (Teatro dfet) apenas um breve apéndice
critico ao mesmao.

Podemos deduzir, do tom fortemente critico comrguartigo sdo mimoseados
0Ss responsaveis politicos nacionais, que estegtsolo, de acordo com Luis de Freitas
Branco, deveriam responder pelo facto de artis@soc Francisco de Lacerda
terminarem os seus dias sem na patria haveremdootis louros que no estrangeiro
Ihes néo tinha sido regateado. O artigo evocata gae a 15 de Junho de 1899 Eca de
Queirés enderecara ao seu amigo o Conde de Arsestetario do rei D. Carlos (1),
solicitando que a Lacerda, ainda estudante em ,Pssem dadas as condi¢cdes
necessarias para no seu Pais contribuir, segunell dimenséo das suas capacidades,
para o desenvolvimento artistico do mesmo: “Todarta, que € dirigida ao Conde de
Arnoso, é consagrada a Francisco de Lacerda, a qaera acabamos de ver, Eca de
Queirdés considerava um espirito elevado. Da acedlbaderda e da recomendacao do
Eca, nada resultou ao tempo. José Luciano tinh@aissuntos mais importantes a
tratar. As mentalidades eminentes dos marechasedartido, dos seus ministros e
dos seus governadores civis, absorvidas pelo ritaid@s problemas de Estado, ganhar
as eleicdes, ndo podiam baixar-se até as necessi@agirituais de individuos de tao

baixa hierarquia administrativa como um consul epuofessor do Conservatério.”



E na Lisboa do inicio dos anos 20 que primeiro sgeah ter cruzado os
caminhos de Francisco de Lacerda (1869-1934) euie de Freitas Branco (1890-
1955). Era improvavel que, antes da sua partida Paris em 1895, o jovem acoriano
conhecesse ja a crianca de cerca de cinco anosrgueuis de Freitas Branco, cuja
familia se ndo encontrava ainda particularmensalhga musica.

Quando, em 1921, fixa de novo residéncia na capidliguesa, Lacerda deixa
para trds, no seu percurso, ndo sO a aprendizageRogugal e alguns anos de ensino
no Conservatorio de Lisboa, mas ainda a frequédaigdonservatorio e da Schola
Cantorum de Paris, a que se seguira uma ja natauelira de director de orquestra em
Franca e na Suica e o convivio com homens comoe¥int'Indy, Claude Debussy,
Henri Duparc e Ernest Ansermet, para citar apelgasms grandes nomes que a Europa
musical ja consagrara ou viria a consagrar. Nasadee ter interesse recordar as
palavras com que Luis de Freitas Branco, no ajfigtitado, caracteriza esse tempo
vivido em Franca pelo outro musico portugués: “Epadmiravel de criagdo espiritual e
de transformacéo artistica, esta em que Francisdaderda se instalou em Paris! Era
no tempo em que Satie, Ravel, Delnny (2) e os isgwaistas das artes plasticas,
travavam a Ultima batalha dos partidarios de Daadtra os Filisteus, batalha que
devia terminar com uma das mais retumbantes \@tdléaque reza a histéria da Arte em
Franca e deu a este pais uma preponderancia noocamgical comparavel a que
desfrutara em periodos de florescéncia maxima aumsrae Pérotin e dos trovadores na
Idade Média, de Guillaume de Machault e de Joadpespres, na Renascenca.

“Se a batalha era rija no campo da criacdo amistéc época em que Francisco
de Lacerda desembarcou em Franca, hdo o era menaspedagogia musical. Vincent
d’Indy e o seu grupo disputavam ao ja entdo se€ldaservatorio de Paris a primazia
no dominio pedagdgico. O Conservatorio enquistanenan forma de ensino da
composicao, que, no fim do século XIX j& se en@matra um abismo de distancia da
verdadeira composi¢ao, ou seja da que se usavatzap

“Vincent d’Indy, apoiado nos cientistas da musileargies, rompeu abertamente
com o empirismo rotineiro, e proclamou o adventanha escola nova cujos modelos
nao fossem Donizetti e Ambroise Thomas, mas sigrasdes de sempre como Bach e
Beethoven e os modernos desse tempo como Wagréssae Branck.



O nosso eminente compatriota ndo hesitou. Enfieimediatamente ao lado de
d’'Indy inscrevendo-se na escola por este ilustrepasitor e musicologo fundada com
0 nome deschola Cantorumi

A esse tempo de aprofundamento de estudos em é@rigneiro periodo de
afirmacao como director de orquestra, seguira-ag@encurso de Francisco de Lacerda,
um inglério interregno no Arquipélago natal, queg@erra mundial, assim como o
cansaco e a doenca, haviam prolongado desde 1®192it. Quando, neste Ultimo ano,
retorna a Lisboa, nem todos na capital o recordaconhecendo-lhe jA 0 mérito duma
carreira excepcional como musico: talvez antigasdiszipulos como Francisco Baia,
colegas como Augusto Machado e José Viana da MatapUsicos mais jovens, mas
informados, como tera sido o caso de Luis de Bréi@nco, entdo subdirector do
Conservatério Nacional (que tinha como directorndiala Mota). Dispondo agora de
situacao financeira segura, pela fortuna que I de seu irmao José, Lacerda nao
perde tempo, e depressa se insere no meio cuttardlisboa, relacionando-se com
guase todas as grandes figuras da época, de gtesdidenldgicos diversos. E a cidade
imp&e o seu dinamico perfil de organizador, comaanocao de recitais (“Uma Hora de
Arte”) e mesmo de concertos sinfonicos, pela Fitaria de Lisboa, orquestra que em
1923 funda e dirige.

E precisamente ao contexto em que sdo feitas l@gndias iniciais para a
criacdo da orguestra que remontam os primeirosssittaencontro de Luis de Freitas
Branco com Francisco de Lacerda. Sao estes cadestgobretudo pelas poucas cartas
do autor deVathekque encontramos no espolio do muasico agorianol@s gextos
publicados por Freitas Branco que a ele se refessrquais ndo aduziremos aqui todos,
naturalmente.

A carta que a seguir pela primeira vez se publina original, manuscrita sobre
papel timbrado do Conservatério Nacional ( do “@ete do Sub-Director”) -- constitui
um dos ecos da polémica que, em plena euforia ad#iyelo feito da primeira
travessia aérea do Atlantico sul por Gago Coutmi$acadura Cabral, se desenvolveria
na imprensa lisboeta sobre a ida de uma orquestragoesa ao Brasil, no ambito das
comemoracdes do centenario da independéncia dagaéde orquestra que seria
dirigida por aquele que hoje nos surge, de faocbapoca mais relevante figura de
director de orquestra portugués nas trés primeiéaadas do século XX: Francisco de
Lacerda, precisamente. O apoio que este receberai@as-Branco €, nesta carta,

inequivoco; ndo podemos, contudo, deixar de notaimdraste da mesma com o estilo



impessoal, cuidadoso, adoptado noutra carta, di&rigd director d@iario de Lisboa

publicada neste jornal e aqui referida.

“22 de Abril de 1922

Meu caro Lacerda

Procurei-o hoje no concerto do Coliseu para |herdz que ha a respeito da
noticia que mandei muito recomendada para o “Dideid.isboa”. Um senhor Araujo
escreve no numero de amanha, Segunda-feira unsadediendendo opinido contraria a
ida de uma orquestra sinfénica e favoravel a..dbate Guarda. Peco-lhe pois que
alerte quanto antes o Augusto de Castro antesafjaéttide se faca sentir no “Diario de
Noticias”. Como nédo gosto de desistir procurei i@@dnente o Joaquim Manso que ja
esta felizmente restabelecido e fiz-lhe ver osnmeaientes de ficar sem resposta a
doutrina do tal Araudjo que é brasileiro. Conseguieu desejo e na Terga-feira publico
uma carta assinada no “Diario de Lisboa” refutarado afirmacdes do Araujo e
ocupando-me do meu bom Amigo como merece.

Junto remeto uma noticia que podera ir para ait@apu “Século” mas para
esses jornais onde alids sou tratado excelentepmeta quero pedir num momento em
gue cordial e diariamente injuriam o meu DirectoigAsto de Castro.

Com os melhores cumprimentos a sua Ex.2 Esposamudial aperto de méao a
seu simpatico Filho, abraca-o

Colega e am.° adm.or
Luis de Freitas Branco

Deparamos, com efeito, numa das paginas interdaeslicao de 24 de Abril de
1922 doDiéario de Lisboacom o texto assinado pelo referido jornalista beasi que,
ignorando as credenciais de Francisco de Laceuliga jprestigiar mais Portugal o
envio, ao seu pais, duma banda filarménica do gqua arquestra sinfonica sob a
direccdo de um maestro da envergadura de Lacerele. &traimos os primeiros

paragrafos.

“Sr. Director. — Sob o titulo «as festas de cedtier e o subtitulo «iréa ao Rio de
Janeiro uma orguestra portuguesa?», noticiava r@et@oo seu apreciado jornal que o

ilustre maestro sr. Francisco de Lacerda confesemaom o sr. Comissario Geral da



Exposicdo do Rio de Janeiro sobre a possibilidedsednandar ao Brasil uma orquestra
sinfonica portuguesa, por ocasido das proximaadeki Centenario.

N&o conhego, nem de vista, o ilustre maestrorandisco de Lacerda, mas fui
durante nove anos profissional da imprensa cagamada hoje represento em Portugal
um dos mais importantes diarios do Rio de Janeoaee conheco do Brasil autoriza-
me a emitir a minha opinido sobre este caso, queuto mais importante do que a
primeira vista pode parecer.

Acho infeliz o propdsito do dr. Francisco de Laeemelos motivos que passo a
expor:

-- O Rio de Janeiro tem visto nestes ultimos apassar pelos palcos dos seus
teatros os mais célebres «virtuoses» de todo o maund

-- Acaba de assistir a magnificos concertos delextas orquestras sinfonicas
regidas por maestros do valor e fama mundial quejustaram Wingarten (sic),
Strauss, Mannuzzi, Vitale, etc, etc, e n0s na@sers capazes — por maiores esfor¢os
gue para isso empregassemos — de levar ao Rio rdg@raJauma orquestra que
suplantasse as que acabo de citar. Além disso @ddisui, jA ha anos, uma orquestra
sua que, sob a regéncia do maestro brasileirorancisco Braga, vem progredindo
gradativamente, podendo actualmente apresentanselasdouro ao lado das melhores

gue, do estrangeiro, ali vao anualmente.”

E a esta opinido que Luis de Freitas Branco -tesmos diferentes do que ao
préprio Francisco de Lacerda escrevera, como fosam acaba por ndo se opor, em
carta publicada nbiario de Lishoade 25 de Abril de 1922, onde, conciliatoriamente,
defende a ida ao Brasil dos dois agrupamentos missi@ Banda da Guarda
Republicana e a orquestra sinfonica, cuja criagaodisco de Lacerda veria adiar-se,

afinal, até ao ano seguinte.

“Meu prezado amigo e colega. — Acabo de lebrario de Lisboauma carta do
sr. Abel de Araujo meu ilustre colega na impremgainense. Nela se ocupa o sr. Abel
de Araujo da representacdo musical portuguesa mosido do Rio de Janeiro,
afirmando que a ida ao Brasil da Banda da Guargmlitieana teria éxito seguro ao
passo que a nossa representacdo com uma orquiggfmica ndo poderia senao

prejudicar-nos.



N&o venho defender o maestro F. de Lacerda quear&se de defesa, sendo,
como creio que é, chamado a uma colaboracao eafispie muito acertadamente |he
foi confiada. Achamos excelente a ida da Banda @ ménos excelente a ida da
orquestra sinfonica. Sdo organismos diferentesa ga@dl com 0s seus meios proprios
de expressao, e com fins artisticos diferentesne definidos nessa diversidade. Nao
julgo também necessario defender uma orquestraemeorganizada se encontra ainda,
e que, sendo como deve ser, constituida pelos siosskhores artistas, sabera por esta
mesma razao defender-se a si propria colocandohsa @e qualquer receio ou duvida
sobre a sua capacidade.

Achamos ainda, que se ali fossem esses dois (egtemunhos da nossa
actividade artistica melhor seria, pois que na si@o se encontrariam
simultaneamente excelentes elementos para uma calakeoracao.

Pedindo-lhe desculpa da importunidade creia-meyserolega, etc. uis de

Freitas Brancd’

O conhecimento desta polémica, em torno a ida deamguestra portuguesa ao
Rio de Janeiro em 1922, vem dilucidar as origensFdarmonia de Lisboa. A
intervencdo de Luis de Freitas Branco numa altumragee a ideia da orquestra se
encontra ainda em gestacéo, dando Francisco dediaags primeiros passos para a sua
formacdo, repetir-se-a no rescaldo, por assim dd#@rque constituiu uma das mais
notaveis experiéncias na historia dos agrupamesméénicos em Portugal. A frente da
Filarmonia de Lisboa, Lacerda levou a cabo apenasspmiogramas, em 1923 (Lisboa e
Porto). Interferéncias exteriores a orquestra erdeadimentos entre musicos e director
motivaram a extingdo do promissor organismo queepaseguir a sua existéncia por um
largo periodo de tempo, teria alterado seguramengganorama da vida musical
portuguesa.

O desaparecimento da Filarmonia de Lisboa motiveérgicos protestos no
meio cultural lisboeta, os quais assumiram formeasrslas. Uma dessas manifestacdes
traduziu-se num agitado episédio no Teatro de %, lnarrado, na edicdo de 26 de
Novembro de 1923 do diari®@ Mundq em saborosa cronica, assinada “N. M.”, que

julgamos justificar-se transcrever na integra.

“Ontem, no teatro de S. Luis, ndo houve um concémove umazaragata

Antes de mais nada, devemos dizer aos leitorep@uentura ainda o nao saibam, que



anda grande questdo no meio musical a propoésitdedttiva falhada na bela
“Filarmonia de Lisboa”. Todos se atribuem, uns aosos, a culpa da dissolu¢do da
dita orquestra que tantas horas de arte nos p@n@ta pois, o grupo dirigente do
movimento artistico que se preparava, capitaneotenonuma manifestacdo de
desagrado a empresa do S. Luis, a quem se atntraves a marcha da sua iniciativa.
J& antes de comecar o concerto se rosnava quereaftta. Mal rompeu o maestro
Lassale em cena, comegou-se a ouvir no teatro norane assuada. Numerosos apitos
atroaram na sala, tal qual na Praca da Figueiraat® de Santo Antonio. C4 em baixo
na plateia, envolvidos na agitacdo, nada mais nat@s que o sr. Jaime Cortesao, 0
eminente homem de ciéncia, sr. dr. Reinaldo dogoSaom sr. Raul Proenga, o sr.
Anténio Sérgio, o sr. dr. José de Figueiredo, etc.,O burburinho n&o deixava tocar a
orquestra. Faz-se uma certa calma e rompe o latreerdo do “ballet-suiteChéfale et
Procris, de Gretry, que, tocado sob aquela atmosfera,saaicoisa sem cor, que de
resto ninguém estava bastante sereno para ouvirgéestra consegue tocar a seguir
Les nymphes de Dianaom graca e com delicadeza apesar da situacd®.nMdim
deste andamento renovaram-se, com redobrada oelesias manifestacdes, e foi
dificil recomecar o concerto. O primeiro a sairsdda entre policias foi o dr. Jaime
Cortesdo, acompanhado de Raul Proenca. A segulecwez de ser preso ao sr. dr.
Reinaldo dos Santos. O fragil sr. Afonso Lopes Mieeclamava, a golpes de bengalao,
a honra de ser também preso. Fizeram-lhe a vongailéambém Antonio Sérgio entre
civicos. Entretanto, nas varandas, desenhavantesesas cenas de pugilato. Do alto da
geral o maestro Rui Coelho reclamava aos berrospagiaa de musica portuguesa aos
domingos. No palco um musico dava vivas ao madstssale. Este criado de v. ex.as
aplaudia com outras pessoas o0 grande maestro éasg@ nada tinha que ver com
aquela barulheira. A orquestra la conseguiu tocpg@e para finalizar a 1.2 parte. A 2.2
parte decorreu muito mais serena: tinham sido posicua 0s «cabecas de motimx».

A orquestra inicia &infonia fantasticade Berlioz. Logo naReveries-Passions
se nota a batuta de Lassale. Seguebam e aScéne aux champ®epois de cada
andamento o sr. dr. José de Figueiredo, implacargbnfazia vibrar a sua bengala. Em
certa altura, o delicado critico musical de um galela manha, sr. Freitas Branco,
voltando o punho fechado na direccao daquele seghtava:

-- Ponham l|a fora esse homem!

A Marche au supplicesai cheia de vigor e de unidade. No fim desta,. arsr

José de Figueiredo sai da sala vencido. Na vemlédealeiro tinha feito mais barulho



do que ele. Um espectador pdus e pode-se dizer que € nesta altura que comeca o
concerto. Da 2.2 vez a orquestra tochlarche au supplicecom um fogo, com um
entusiasmo extraordinério. Grande ovagdo a cogima®mo ao ultimo andamento. O
maestro, 0s musicos e a plateia s6 nesta altursegaimam o ambiente necessario a
guem quere tocar ou ouvir musica. Na ultima parbertura ddrienzj tdo conhecida

da orquestra que saiu com o brilho costumado efippra Huldingungs Marsch
também de Wagner, regida com um carinho e conhatimeverdadeiramente

«Lassalianos». Fazemos votos por que tal tipo deectos se nao repita.”

O tom da cronica, aparentemente pouco sensivelzégs dos manifestantes —
alguns dos quais Francisco de Lacerda reunirareagdio da Pro Arte, organizacao em
cujo ambito se integrava a Filarmonia de Lisboaeve explicar um segundo texto
sobre a questdo, ndo assinado (portanto, da regplidesde da Redaccdo do jornal),
publicado na mesma pagina, de tom mais aprazivdigasas ilustres que haviam
ousado a ruidosa manifestacao.

Preocupado com os termos com que na cronica repdadeé relatada a sua
reaccdo a atitude dos manifestantes, particulasrntiosé de Figueiredo, ha bastantes
anos director do Museu Nacional de Arte Antigasldg Freitas Branco vé-se obrigado
a precisar o sentido da sua intervencdo, em caitidd ao director de&O Mundq

inserta na edicdo de 30 de Novembro daquele jornal.

“Lisboa, 26 (?).X1.923. — Sr. Director de “O Mundo* Na noticia relativa ao
concerto Lassalle publicada no nimero de Segundatitima do jornal “O Mundo”,
de que v. é muito ilustre director, havia uma pequeexactiddo, que peco o favor de
rectificar. A frase que v. me atribuiu disse-a eadade, mas néo dirigida a uma unica
pessoa. A frase, que, como disse, € idéntica, pafbrangendo todas as pessoas cujo
estado de exaltacdo impedia a execugdo do conceramtes de ter reconhecido
quaisquer dos manifestantes que estavam na plaé@godendo assim haver da minha
parte intuito de desconsideracdo para 0os homemgisetarde apareceram na imprensa.
Costumo, sr. director, tomar a inteira respons#dmle dos meus actos, mas unicamente
dos que na verdade pratico, e, em qualquer caspeitendo o caracter alheio.
Agradecendo a publicacdo desta carta, creia-meacoréxima consideracdo de v. at.°

ven.dor e obg.° -- Luis de Freitas Branco.”



Segundo o que, podemos supd-lo, tera constituidaspecto cuidadoso do seu
perfil, Freitas Branco parece ter evitado assumgigéio publica no diferendo que opés
0s musicos da Filarmonia de Lisboa ao seu maest®,ndo deixou certamente de o
notar, como, alids, no que respeita a outras figdmuniverso musical portugués. E,
significativamente, entre oficiais de outro oficjae Francisco de Lacerda recruta o
largo niumero de apoiantes que assinam o panflagtiulado “Um crime”, entéo
distribuido em Lisboa: aos nomes de Afonso Lopesir®) que primeiro surge na
coluna de subscritores, de Antonio Sérgio, Reinald® Santos, Raul Proenca, Jaime
Cortesdo e José de Figueiredo, juntam-se os delid@uRibeiro, Raul Brandéao,
Trindade Coelho, Eugénio de Castro, Antonio Cordei®liveira, Raul Lino e Teixeira
Lopes, para citar alguns apenas. Nao figuram alm @ nome de Luis de Freitas
Branco, nem, com a honrosa excepcdo do portuenseirlacde S&, os de outros
musicos, mesmo daqueles que, na Lisboa de entdbpmrelacionamento parecem
haver mantido com Lacerda, como Viana da Mota eu8togMachado.

De qualquer modo, ndo conhecemos em Luis de Fiitasco sinais, seja de
emulacdo, seja de avareza no reconhecimento do deloum musico com uma
projeccao fora do pais que, infelizmente, ele pog@io fim de uma obra de compositor
mais vasta do que a de Lacerda, em vida ndo chegaonhecer. Este reconhecimento
€ patente num ultimo artigo de Freitas Branco aque parcialmente coligimos. Trata-se
da critica publicada no “Diario de Lisboa” de 6 Miaio de 1925, relativamente a
homenagem, empreendida pelo Teatro Nacional da$<; a Francisco de Lacerda e
Viana da Mota, aos quais devia juntar-se aindah®@utina Suggia. No que concerne a
Francisco de Lacerda, o concerto da Orquestra i8ga#fdde Madrid no Teatro de S.
Carlos, em que Arbés entregou, numa parte do pregmdo concerto, a direccdo da
orquestra ao maestro portugués, constituiu a trmoogenagem de relevo de que no seu

préprio Pais o musico chegou a ser alvo.

“Digna de todo o elogio, e do reconhecimento dodugoeses, a atitude do
maestro Arbds, associando-se com a sua orquestsdaahomenagem, e cedendo a
batuta a Francisco de Lacerda. Foi, pois, comrateistica que o publico aclamou
Arbés e a sua orquestra com chamadas especiaiguerthe quis testemunhar a sua
gratidao.



Precedeu o concerto uma alocucdo do antigo minisiroAntonio Seérgio,
expondo o significado da festa e enaltecendo ogaséatos trés principais intérpretes
do concerto.

A entrada em cena, Francisco de Lacerda é alvondeovacdo que se repete no
fim de cada andamento da «Incompleta», de Schubeda abertura dos «Mestres
Cantores», interpretacbes em que o0 notavel amistada a plena medida da sua
capacidade de regente. Vianna da Mota, como seraptgpendo na «Fantasia», de
Schubert-Liszt, acompanhado pela orquestra soleagdio de Francisco de Lacerda,

que partilha dos aplausos entusiasticos que estraggerminar a espléndida obra.”

Este reconhecimento que, tanto quanto os documerdssdizem, Lacerda
encontrou em Luis de Freitas Branco parece podegaalse a outros membros da sua
familia, relativamente aos quais o musico acorisaectornaria, de facto, credor de
amizade: referimo-nos a Marie Antoinette Levéqud-ditas Branco e a seu marido
Pedro de Freitas Branco -- que, a partir de fidaisiécada de 20, precisamente quando
Francisco de Lacerda, forcado por doenca a quasévidade, deixa de dirigir fora do
Pais, Ihe sucede, de algum modo, como o direct@rgigestra portugués com maior
renome fora das fronteiras nacionais. Ao irméo dis lde Freitas Branco se ficaram
devendo as poucas audi¢des de obras sinfonicamdeiseo de Lacerda antes da morte
do compositor: a estreia da primeira sérid oevaspara canto e orquestra (1929) e do
diptico Imagens (Almourole Moira Encantada), assim como dePantomima
(27/2/1932), pela orquestra dos Novos Concerto$6icos de Lisboa, fundada e
dirigida por Pedro de Freitas Branco. Subsistem,vaeeto e importante acervo
epistolografico recebido pelo musico acoriano, lgs cartas assinadas conjuntamente
por Pedro de Freitas Branco e por sua mulher Mamteinette, ou, individualmente,
por cada um deles (3).

Do lado de Francisco de Lacerda, algum sinal negal que aponta para um
reduzido apreco pela obra musical de Luis de Br&tanco, o que na ultima parte
deste texto, ao cotejarmos o perfil dos dois coimes, talvez contribuamos para
esclarecer. O pequeno texto que a seguir se temesdiustra, por outro lado, a verve
critica que era uma das componentes da rica pdidaaea de Lacerda, a qual, desde
jovem, lhe granjeara inimigos no meio musical debba. Faz parte de um conjunto de
apontamentos satiricos sobre musicos portuguessscemtemporaneos, que sao, se

alguns se nao perderam, Herminio do Nascimentougagviachado, Artur Fao e Rui



Coelho, além de Luis de Freitas Branco. E, de toglosais vasto e mordaz aquele que
se refere a Rui Coelho. O que respeita a Luis €i#éaBrBranco (embora o nome proprio
nao encime o texto, mas apenas os dois patronirméosha dadvida de que a ele se

refere, ndo a seu irmédo Pedro) reza o seguinte (4):

"Pde dissonéncias nas suas "composicOes”, comdasetigessem bexigas
loucas.

Critica de conta-gotas... de agua morna e capilé.

Finge uma distracg&o que julga distintarrEsistivel ha provas.

Isto sédo apenas uriglos nos agudos; asotas gravegporque as tem) ficam
reservadas para uma outantata

Confundecompormusica conescrever notas

Por aquele sistema podemporquilometros. O pior — ou 0 melhor! — € que a

Musica ficard na mesma — sem tirar nem por."

O tom geral deste breve texto de Lacerda, acentyaelo que contém de
referéncia vaga, na passagem central, podera éeyp@r em causa, eventualmente, a
justeza da sua publicacdo. Julgamos que o temmoritkcentre nds e a morte dos dois
homens o possibilita. Nem pode, destes factositar l@éo o pretende quem aqui 0s
revela!) deduzir muito sobre o caracter dos doisions. Esparsos, fragmentarios, os
testemunhos que aqui assumimos como documentosasadizem toda a historia do
relacionamento de duas das figuras maiores da eanpsituguesa na primeira metade
do século XX, ndo chegam a fundamentar uma ideiecaao perfil humano de cada
uma delas. Mesmo se pela mera adequacdo do nassosdi aos factos, "como eles
efectivamente se passaram”, para recorrer a velnaufa positivista, definissemos a
ciéncia histérica (e sabemos quanto de redutoriége@qui, geralmente, a no¢do de
facto!), deveriamos sempre recordar queunzleda histéria permanece, por natureza,
incompleto, que jamais dispomos de todos os seuseeltos e, sobretudo, que estes sao
de ordem humana, isto é, marcados de incontorrs@mblguidade. Alias, talvez mais
relevante do que o conhecimento do perfil dos dmimens seja, para nés, hoje,
compreender a obra de ambos, no dominio que tearargis duradouro, pois que nos

atinge ainda: o de criadores musicais.



A criacdo musical, a composicao, teve peso diferemt existéncia dos dois
musicos que foram Francisco de Lacerda e Luis eiéaBrBranco. Este, sem detrimento
da importancia que deu, pela escrita e pelo ensinmtervencdo na vida musical
portuguesa, sempre se viu fundamentalmente comaampositor, a0 passo que 0
musico acgoriano, se foi, de algum modo, conduzilaspcircunstancias a direc¢do de
orquestra (6), viu esta tornar-se de facto na sofsspao, acabando a composicéo por
representar para ele uma forma de expressdo a ggeopasionalmente atendeu, mau
grado as excepcionais qualidades que o indicavanipéia para esta actividade.

Luis de Freitas Branco, por seu turno, disp6és da sitnacdo econdémica que,
sem riscos (ao contrario de Lacerda, pelo menas atd receber a fortuna que fora de
seu irmdo mais velho, falecido em 1911, sem heaslgipode ter contribuido para
desde cedo dar-se a ideia de que seria para a sm@pa@ue 0 seu percurso sobretudo
se encaminharia, podendo, nesse sentido, pregacams bons mestres no Pais (Désiré
Paques e Tomas Borba) e no estrangeiro (HumperdimcBerlim, embora por curto
periodo). Este facto, aliado a outros, como umerelifte constituicdo psicologica, que
no caso de Freitas Branco deve ter permitido umernmgersisténcia no trabalho,
determinou uma obra musical de maiores dimensdegia@to 0 compositor agoriano
se perdeu numa excepcional diversidade biogrgdmaassim dizer, que incluiu mesmo
algumas actividades que com a sua formacao de ogisiocdo prendiam.

Temos assim que Freitas Branco nos lega uma ollatavaenente vasta, em que
avultam quatrdsinfonias,um Concertopara violino e orquestra, varios trabalhos para
conjuntos de camara, significativa obra vocal. 8iplde Francisco de Lacerda, além da
musica de cena para a pekdntrusade Maurice Maeterlink, apenas quatro ou cinco
curtos trechos sinfonicos, as miniaturas para pranaidas sob o titulo derente-six
histoires pour amuser les enfants d' un artiag[rovas,para canto e piano (parte delas
para canto e orquestra), algumas can¢fes no aediético danélodiefrancesa. Com
efeito, Lacerda n&do foi "ao mesmo tempo mais ambacie menos altivo, menos
nonchalante mais robusto” como de seu modelo na direccaorgestra afirmou
Emest Ansermet -- embora, no dizer do mesmo, fogsertugués "um ser de grande
raca e um musico de primeira ordem, genialmenteddotomo compositor”, qualidades
gue as miniaturas que nos legou, no seu fulgordriete sobejamente confirmam.

Cotejando a obra dos dois criadores musicais, ltass@utros aspectos que 0s
aproximam ou os afastam. Tanto Freitas Branco cbaterda vivem o que podemos

chamar o advento da modernidade artistica na ast@r masica portuguesa, fazendo



ambos uma caminhada de um romantismo final pamaa®ide expressao que devemos
integrar ja no ambito da modernidade, como o simia musical (designacao
indubitavelmente mais adequada do que aquela, acplamos por habituar-nos, de
“impressionismo musical”). Por razdo da diferengaidiade entre os dois musicos
(Lacerda nasceu em 1869, Freitas Branco em 1860rdese), a dependéncia de um
romantismo epigonal sera mais evidente em Franalschacerda, no seu primeiro
periodo de criagdo musical. Por outro lado, embhécatenha, como Lacerda, sido aluno
da Schola Cantorum e, assim, discipulo de discdpdéo César Franck, € este musico
que parece destacar-se no quadro de influénciasiidede Freitas Branco. Por via de
seu mestre o belga Désiré Paques -- alguns anéssgoo em Lisboa, e defensor do
ideario pedagogico de Vincent d'Indy, Freitas Bearassume convictamente o0s
principios da composicao ciclica, de que efectivaméaz largo uso.

Ressaltam, assim, as diferencas, mau grado asimagdes que podem também
fazer-se, entre os dois musicos. Desde que seteog@omo compositor, ganhando um
perfil préprio, Francisco de Lacerda inclinou-sgdaimente para as propostas de uma
"arte francesa", como a vinha configurando a olerard Claude Debussy, contra certa
propensao germanica que marca ja César Franckbeegtsdo, Vincent d'Indy. O
exemplo debussista no que ele representa de afiomagcionalista e, negativamente,
de recusa da estética wagneriana, tendencialmdatdéracos essenciais da musica
alema, € assumido sem rebuco pelo musico portugudando-lhe a nota humoristica,
no que deve ter pesado o exemplo de um condiscfaufechola Cantorum, Eric Satie.
Admirador, sem duvida, da arte de Wagner, a queocomérprete, como director de
orquestra, ndo poderia escusar-se, Lacerda nemsgmodeixou de apresentar-se como
adversario convicto, e esclarecido, da onda de r&msmo que avassalou a Europa
de finais do século XIX e das primeiras décadasétmlo seguinte, no que a palavra
significou de ideologia, de "religido" musical, conguase poderiamos dizer. A
concentracdo do pensamento musical em obras des @inmensdes € outra das opcdes
estéticas que caracteriza o Lacerda da maturidemeando-o no mais notavel
miniaturista da histéria da musica em Portugal.

Luis de Freitas Branco apresenta perfil mais eddb que podera querer dizer
esteticamente menos sincero?): ndo escusandougardiebussista em muitas obras (o
recurso sistematico aos tons inteiros sera diabz, a melhor evidéncia), ndo teme,
geralmente, assumir o que, aos olhos de Franciscoaderda (vimo-lo no pequeno

texto satirico acima transcrito), configura umariea algo megalomana de sinfonista



prolixo. Mas talvez que as dependéncias germadied3eitas Branco sejam, de facto,
mais indirectas do que, assim, poderiamos imagiisip que nos parecem coadas
através de modelos ainda gauleses, como Saint,2éé@&msde César Franck.

Mas deixemos, de qualquer modo, no que a Luis eieaBrBranco diz respeito,
a definicdo das suas dependéncias estéticas phedhivo mais aturado e seguro do que
este, em que apenas ensaiamos uma aproximacaofidi@ pla obra de dois dos mais
notaveis criadores musicais portugueses da primmatade do século XX.

Notas

1 — Podemos, talvez, supor que ja o préoprio Francike Lacerda chamara a
atengdo de Luis de Freitas Branco para a cartgae& Queirés ao Conde de Arnoso,
embora o artigo remeta para a correspondénciaatiboesjue, ja entdo publicada, nédo
passara certamente despercebida a Freitas BrafircaloSé Bettencourt da Camara,
“Eca de Queirds e Francisco de Lacerdag|loquio/Letras N° 134, Outubro-Dezembro
de 1994, Fundacéo Calouste Gulbenkian, Lisboa.

2 - Assim se encontra no original, devendo lerseey margem para davidas,
Debussy; o erro € 6bvio — e significativo, resudmado desconhecimento, na tipografia,
ou mesmo na redacc¢ao do jornal, do nome do conopdishces.

3 — Conhecemos igualmente as cartas que Franotstaabrda dirigiu a Marie
Antoinette Levéque de Freitas Branco que, genereseannos cedeu fotocopia das
mesmas, através de Maria Fernanda Cidrais.

4 — Foi transcrito em itadlico o que no manuscritdégrafo se encontra
sublinhado.

5- S0 em 1901, um ano antes de, no final dos estnd Schola Cantorum de
Paris, passar a acumular a situacdo de aluno calae professor naquela escola,
Francisco de Lacerda comeca a referir-se a diredgoorquestra como a sua
"especialidade" nas cartas a seu pai, Jodo Cadwismusa e Lacerda (a publicar no
volume deCartas familiares cuja publicacdo o autor deste artigo tem em pagga).
Até |4 acalentara diferentes projectos quanto aofiseiro como musico profissional,
mormente o de organista, professor do instrumemi@onservatorio Real de Lisboa, ou
nalgum conservatério do continente americano, eeantista. Nesta altura, o peso dado
aos estudos de composicdo com LiberQomservatorio de Paris (1895/97) e) depois,
com Vincent d' Indy (1897/1902) deixariam supor mnraior empenhamento futuro na
escrita musical.



