AFIGURADE D. JOAOV EA MUSICOGRAFIA PORTUGUES A *

Por José Bettencourt da Camara (Universidade de Eva)

A histéria da musicologia portuguesa, ou mais adegmente a historia da
investigacdo, dos discursos e das ideias que em tlar musica tem vindo a produzir-se
em Portugal, ndo deixou, como € 6bvio, de depededecircunstancias culturais e
ideoldgicas globais, ou de uma parte das mesmamdqude circunstancias que
apresentam alguma diversidade, ou pluralismo, ata.tAssim, ndo lemos hoje esses
discursos sem neles apercebermos as marcas dodgeio pempo, marcas que o tempo
transacto entre a sua producédo e a nossa leitmaltem salientes.

Pode ilustra-lo o modo como a figura e a accao déoBo V vém sendo vistas
pelos music6logos, ou musicégrafos, ou ainda gaiéprios musicos, quando estes se
servem da pena para discorrer sobre a histériaudaage em Portugal. Nada mais
evidente, de facto, para quem conheca os termogjoena politica do monarca e o seu
perfil tém sido tracados pelos investigadores dgha da musica portuguesa — como,
alids, pelos historiadores em geral.

Naturalmente, as honras da anterioridade pertemcardestes ultimos. O
musicologo, o historiador da musica portuguesa esegom maior ou menor
representatividade, uma ideologia dominante ou maieEmente, em circunstancias de
alguma diversidade ideolégica, como dissemos, ogua se lhe opde; a sua
subsidiaridade é evidente, em todo o caso, com@aoderia deixar de verificar-se, até
porque ndao é a ideologia algo que cada um se @réesp proprio.

Acabardo sempre por dizer do préprio historiadop@sicbes que ele assume
perante as figuras do passado, que assim polariagpiracdes, interesses de
comunidades ou de grupos sociais do presente &b)hll discurso sem sujeito, que por
esse discurso responde, que nele de si fala edewdite, por mais objectivo que o
quisesse — e o discurso do historiador ndo escapaaafundamental condicdo, que nao

teriamos por necessariamente adversa a naturezmbecimento cientifico.

* Texto publicado, com o titulo “D. Jodo V, o imlismo e a musicologia portuguesa”, na revista
ColoquioArtes, N.° 82, Setembro de 1989, Fundacao Caldugiteenkian, Lisboa.



N&o podia esperar-se que aqui nos ocupassemos Ogaiaplguestdao das
ideologias, como estas ganham configuracdo histodas funcdes que socialmente
desempenham; mais do que uma escola sociolégicano tentando, com sucesso
reconhecido no caso de alguns dos seus represtdddmo se ndo justificaria
ocuparmo-nos do problema da interferéncia da idgloo discurso cientifico, que a
alguns filsofos particularmente tem merecido r&ite

Quanto a ciéncia histérica — que, segundo os prestas de alguma das suas
correntes, ou apenas do chamado senso comum, yieesegmo que um imarcescivel
em-si expresso na ideia do passado "como ele twyéaidn” — podemos dizer que
também ela depara com a sua prépria historicidadeoastatar-se, afinal, como teia
gue continuamente se faz e se desfaz — diferenterderPenélope naturalmente, isto €,
nao para conter incomodos pretendentes, mas pdatjuee a sua condicdo, e, se de
condicdo se trata, melhor € sempre assumi-la doeggaivar-se-lhe. Ressalta essa
historicidade quando ela se debruca sobre o sepriprpassado, fazendo o que
poderiamos designar uma histéria da historiografia.

Depois de breves notas sobre questbes fundamepaismplicitas, vejamos
como a interferéncia de determinada figura politieahistoria da muasica portuguesa
tem sido encarada por aqueles que dela se ocupbr@messar-nos-a 0 modo como o
investigador da chamada historia geral viu a adgssa figura pela dependéncia, ja
referida, do musicologo e do historiador da musitativamentre a ele. Interessar-nos-a
menos a propria questao da introducdo da music@ndaem Portugal, tal como hoje a
poderemos ver, a luz de propostas recentes pardeadémento do projecto politico
absolutista e da arte no século XVIII (2). E, gli@sase desnecessario explicitar que a
discusséo de tdo vasta tematica exige mais lafgggesio que este e certamente uma

fecunda pluralidade de vozes (3).

N&o teriamos a pretensdo de aqui recensear todasfirasacbes dos
investigadores da musica portuguesa sobre D. Jod@¥ incidéncias em Portugal do
expansionismo musical italiano a partir de finaés stgunda década de Setecentos.
Escassa como € a producao historiogréfica que temisica portuguesa suscitado, ndo
cremos que algo de fundamental haja sido esqueesiamnos seguros, em todo o caso,
de que serdo as opinides aduzidas suficientes garabjectivos que tracamos,
representativas de diversificadas posicdes nesttérima desde o enaltecimento

apaixonado até a condenagdo mais ou menos convicta.



Explicitemos ainda a consciéncia que temos deidambs com a historia, com
diferentes concepcdes dela — as de outros, quesaquJoaquim de Vasconcelos,
Ernesto Vieira, Francisco de Lacerda, Luis de &seBranco, Mario de Sampaio
Ribeiro. Ndo nos poderiamos satisfazer no tecnisgratcom que manuseassemos as
posicdes, os modos de ver de outros, ja desapasedeé certo modo como pecas de um
sistema, que se articula entre o "sim” e o "nadohsaerando eventuais cambiantes
intermédios ("sim, mas...", "ndo, mas..."). Homaswnos, um dia desaparecidos
igualmente, podendo entdo o nosso discurso serottado, talvez como peca de um
puzzlle assumido (ou construido?) por investigador fut@eriamos reduzidos a um
“dito”, sem nos podermos defender em nome de uro-titd” — porque, se uma uUnica
v0z somos, é afinal de varias vozes que se faszsanmz, e 0 confronto entre elas nao
chegara a diluir toda a dissonancia.

Mas avancemos. Nao nos maniete o excesso de auariati€alvaguardemos,
além de um esforco de rigor, apenas o calor dasdatle, que talvez nada mais do que
isso devamos ao futuro — se alguma coisa, de flhetalevemos.

Veremos que a eleicdo ou a recusa duma época naa sem a eleicdo ou a
recusa de outra. Na histéria da musica em Portugaiculo XVIII € recusado ao
mesmo tempo que, geralmente, sdo enaltecidos essdoulos que o precederam. A
figura e a acgédo de D. Jodo V sao elogiadas ouec@aihs por oposicao a outras (a de
Pombal, por exemplo), nas quais se compendiariatndeis que aquelas nao teriam.
Como a historiografia em geral, tem a histéria desioca portuguesa persistido no uso e
abuso de termos como "apogeu” e "decadéncia”, éempzas em que geralmente hoje
deixdmos de reconhecer-nos.

E o problema do juizo no trabalho do historiadag gonstantemente se levanta.
Entre a posicdo dos que, por muito desejarem cangez um passado em si mesmo,
julgam deverem abster-se de si proprios (consegisrhos verdadeiramente?) e a
daqueles que da histéria se aproximam com a okaesgencdo de proferir juizos,
sendo de colher licbes, tem de achar-se a atiterdantente mais propicia dos que a
entendem, incontornavelmente, como fruto do dialdgaum homem com um tempo
gue nao € o seu.

De modo geral, pode dizer-se que nas primeirasddéodo século XIX, pouco
mais de cinquenta anos apds a sua morte, a figufa. dodo V era enaltecida por
partidarios do absolutismo, que subsistiam, e exiecpelos liberais, que procuravam



impor-se. Ganhara vulto, no decurso do séculoatailoi contra o rei absoluto, que teria
esbanjado o ouro do Brasil na opuléncia vd de embas, em construcdes
megaldmanas e indumentaria faustosa. A nota amtile intervir4, sendo a
interferéncia real na vida eclesiastica portugudsta como resultado de morbida
obsesséao de clérigo frustrado. Mais tarde, a apm@gublicana situar-se-a nesta mesma
onda (atente-se nos termos em que um Anténio Sgrgicexemplo, se exprimira sobre

este assunto (4)).

De alguma voz oitocentista menos vibrante na caagi) como a do Visconde
de Santarém (5), e mais pronta a explicar o que @atros era generosidade perdularia
e gosto de magnificéncia gratuita pela circunsti®oldgica e pelas caracteristicas de
um projecto politico, se aproximara a visdo quesntaide a historiografia do Estado
Novo fard sua. Parece a ideologia, aqui, ajudartender que a politica de D. Jodo V
nao resulta de aberrantes condicbes psicolégichgidnais, mas de um designio de
afirmacao de poder. (Verifiguem-se os termos emajgaestado € posta hastoria de
Portugalde um Fortunato de Almeida (6), ou na que, dirigikdaDami&o Peres, ficaria
pelo nome "de Barcelos" (7), mas sobretudo na deJago Ameal (8), a qual toca as

raias do panegirico.)

Entre a atitude condenatOria e a mais ou menos reemgva, Sendo mesmo
encomiastica, oscilou, portanto, a historiograbayguesa perante a figura e a ac¢ao de
D. Joao V. E, visto que nem todos os historiadoeegntes souberam, ou quiseram,
acolher perspectivas que tenderdo, quica, a temamquisicdes fundamentais da
historiografia contemporénea, ndo pode dizer-se gubipolarizacdo tenha sido
completamente ultrapassada. (Uma das posi¢coesdesf@rolonga-se, de algum modo,
naHistdria de Portugaldle Anténio Henrique de Oliveira Marques (9), enqaanoutra
poderia ser representada pela de Joaquim Verissaméo (10)).

As breves referéncias historiograficas que vimosadiezir, ao esbocarem um
quadro mais vasto do que o ambito da histéria ddetarminada arte em Portugal,
servirdo ainda a evidenciar algo de fundamentaldpwemos reter na abordagem dos
factos musicais: a sua pertenca a um todo cultieaue eles duma maneira ou doutra
dependem, de que o seu conhecimento sera subsidi@mstataremos que na historia
da investigacdo musicoldgica em Portugal, mau gradeez, o predominio da posicao
gue na politica musical de D. Jodo V pretenderdjatr, até certo ponto, 0s interesses
das instituicbes musicais e 0os motivos que detemam essa politica, deparamos



também com representantes da atitude de condempgidal e, no lado oposto, de

entusiastico louvor.

Comecemos com Joaquim de Vasconcelos, que manifesinsciéncia da
necessidade de, num livro dedicad®s Musicos Portugues€$l), reservar espaco a
um nao-musico. Dependente da geral tendéncia dafwvacdo seu tempo face a D.
Jodo V, ndo deixa aquele pioneiro da investigagéloistoria da musica em Portugal de,
no seu estilo assaz tumultuoso, descrever com iasms a reforma joanina das
instituicdes musicais portuguesas: “E verdade,a&u quanto na capital se cobriam as
paredes dos templos com sedas e ricos veludosuantogos altares brilhavam de uma
maneira verdadeiramente paga, de ouro e pedrddiase iam perdendo as nossas
colodnias, sofrendo nds perdas consideraveis read¢aro matr.

Andavam entdo as nossas naus prestando auxiliapaocpntra os Turcos!

O povo sem instrucdo, sem liberdade, sem vida, resmao debaixo de um
principe despdtico e licencioso, para quem naabast os immensos rendimentos das

colonias da America, sobrecarregando ainda o porotabutos pesados!” (12).

Mas acrescenta, logo a seguir: "Depois de termastradn o lado vulneravel
d'este luxo desmedido, ndo podemos deixar de garfas vantagens que elle trouxe as
Artes, e principalmente a Musica.

A ostentagcao no rito ecclesiastico, trazia consignesma ostentacdo na parte
artistica do culto, isto € uma execugcdo musican@msa, digna do aparato das
cerimonias ecclesiasticas" (13).

E, aproveitando o ensejo para tracar a evolucdOageela Real desde o tempo
dos Suevos, Vasconcelos considera que a D. Jo&ofidosl devendo o mais brilhante
periodo da histéria daquela instituicdo: "O reinadoD. Jodo V veiu terminar esta
ultima calamidade [a Guerra da Sucessao] e fedradiente o sexto periodo, 0 mais

brilhante de todos elles.

Foi certamente a este principe que a Capella Reatuw os mais valiosos

Servicgos, e a prova esta no que vamos escrever” (14

Joaquim de Vasconcelos descreve, com efeito, gieaéntervencdo de D. Jodo
V na estrutura e funcionamento da Capela Real, eramdo dota¢cbes orcamentais,
aumento do namero de cantores (reconhece o seantiesimento, que Ernesto Vieira

viria a colmatar, no que respeita a parte instruadeta Capela), contratacao de artistas



italianos, assim como a elevacao do Arcebispadagima a Patriarcado e os projectos
para a constru¢cdo duma nova igreja patriarcal.

Mas o0 que aqui teremos por mais significativo riapis razbes que, segundo
Vasconcelos, explicam o interesse de D. Joao Vpékica: "O titulo de Magnanimo
que a Historia deu a este principe, € bastanteciderg@elos seus actos, posto que a
intencdo que os inspirou ndo fosse sempre a mavgvel; a vaidade fez ainda neste
caso o papel principal" (15). De facto, é a ternsoso "vaidade", "ostentagdo",
"prodigalidade”, que o investigador recorre pargliear o empenho do rei na reforma
das instituicbes e praticas musicais portuguesaslaVde antes dele (vejam-se as
conhecidas descrigBes da corte joanina devidasitanties estrangeiros da época (16)),
a explicagdo persistira nos mesmos termos muitbgdém de Vasconcelos.

Mais sereno como escritor, dispondo de maior infmdo do que Joaquim de
Vasconcelos, a Ernesto Vieira devemos 0 saneanderatguns preconceitos relativos a
situacado musical da corte portuguesa na primeitadaaldo século XVIII. Aquele que,
de alguns pontos de vista, poderiamos propor coanad® musicologia portuguesa
revelou-se mesmo mais escrupuloso do que algunsdepeis dele vieram e, dele
partindo, chegaram a afirmar aquilo que ele propeiaste ndo disse (por exemplo, que
La Pazienza di Socratde Francisco Anténio de Almeida é a primeira 6pbraautor
portugués...) (17).

Visando o que ja constituia um lugar comum, Ern®#aa afirma: “Primeiro
que tudo € necessario desfazer a lenda de qudaargasical de D. Jodo V ndo ia além
da musica de egreja (que no entanto era aindawndesgo a de maior valor). Essa
lenda, que egualmente se repetiu a respeito dedd. ¥ e de D. Joao VI, foi propalada
pelos panagyristas religiosos mas nao exprime axette a verdade” (18). E cita uma
carta de José da Cunha Brochado, “procurador @daecda fazenda da rainha em 1708”
(19), a qual confirma que a corte joanina conhdeetbém a suanusique de table
facto que, mesmo sem referéncias documentais,osaseamnia dificil admitir.

Para Vieira, todavia, as raz0es da atencdo dadasi&anpelo rei ndo diferiam
das que invoca Joaquim de Vasconcelos. E fundaimemte pelo "amor da
ostentacdo" (20) que D. Jodo V, de facto "o maisnteso de todos os reis" (21), tdo a
peito levou a reforma das estruturas musicais dge qmrtuguesa. No que a opcao
italiana se refere, a atitude de Vieira é aprogatwndo a “decadéncia”, em sua opiniao,
a verificar-se mais tarde. "Comecou nessa épocdlueemncia da musica italiana entre

nos. Influencia benéfica, porque ndo s Scarladl wutros compositores que depois a



exerceram, como Joao Jorge, Jomelli, e David Peram dos mais eminentes mestres
gue entdo havia em ltalia. Mal se podera hoje foid&a de imponencia que teria entdo
a musica nas ceremonias da egreja, entoada poronde setenta cantores, muitos
d'elles escolhidos por um mestre como era Domisgaslatti e como foram outros de
egual valor que lhe succederam. Nada havia queespddesse comparar, sendo em
Roma.

E a musica executada era correspondente a graddeza@cucao.

A decadéncia da musica religiosa come¢ou um pouats rarde, com o
predominio das arias theatraes, transportadasagegeeja com o fim de fazerem brilhar
0S cantores virtuosi, inteiros ou mutilados” (22).

Posicdo muito diferente face a musica portuguetsesstista expressaria anos
mais tarde Francisco de Lacerda, numa conferéocieecto sobre “A cancéo popular
portuguesa” que primeiro pronunciou em Sevilha )32 depois em Lisboa (Cinema
Tivoli, 27 de Junho de 1931): "Todo o século X\di 6 periodo aureo da nossa musica
culta — tdo pouco e tdo mal conhecida ainda!

O século XVIII determinou a ruina da masica porkga) trazendo-nos a
influéncia dominadora (destruidora de todo e quaiquslumbre de espirito nacional)
da musica dramatica da decadéncia italiana.

Todos cederam — compositores, instrumentistas ®Wregn— a esta fatalissima
invasdo. SO o povo, o povo do campo, soube emarsdpdessa influéncia, como se
emancipara ja de outros contagios igualmente fortes

A verdadeira originalidade, a prépria e primitivéggmalidade de um povo, esta,
antes de tudo, no génio da raga, nessa forca aoal$aconstante, que se manifesta e
mantém, que triunfa de todas as influéncias estisaehde todos os acidentes de uma
civilizacao.

O povo &, na verdade, o grande livro, 0 mais agt@Arquivo nacional”.

Tendo permanecido largos anos fora do Pais, e eappeeslo uma obra de
compositor que €, por um lado, marcada de acentoasimopolitismo, Francisco de
Lacerda vive, particularmente num ultimo periodosda vida (1921-1934), voltado
para o projecto de constituicdo de uma musica t&Arsiicamente portuguesa, por via
da inspiracdo na masica tradicional das nossas mdades rurais. O nacionalismo
artistico do masico agoriano, que no texto citaglmoatra uma resenha expressiva dos
seus principios, alimentou-se de toda uma circongtacultural, pesando aqui o

convivio com escritores e artistas como Afonso ksofieira, Raul Lino e outros. Havia



Lacerda ja procedido, a data da redaccdo da cowcfar€itada, a investigacdes em
diversos fundos nacionais de musica antiga, ossdhai tinham revelado nomes de
compositores e obras anteriores a “invasao” italeimduzido a especial valoriza¢do da
musica seiscentista portuguesa. Compreensivel, poisua desafeicdo a musica
portuguesa de Setecentos, da qual podemos dedyaiGita que nela esta, uma atitude
incriminatéria das opg¢des de D. Jodo V em matétiaieal. O rei que, fascinado pelo
"la fora", procurou colocar o Pais a par do quertd¢hor se fazia na Europa" teria de
surgir como "pouco portugués” (ndo citamos, propeate, mas também é verdade que,
de repetidas, as palavras ja ndo sdo nossas.cpsgquéncias de tal politica musical
seriam as piores possiveis, resultando na mutildgdmentidade por que se deveria
definir a cultura nacional.

A ideologia nacionalista da primeira metade do EeXX viria, assim, fornecer
a apreciacdo da musica portuguesa setecentistdenmerego importante, que convém
retermos: a questdo das particularidades nacidoaithéricas?) que o expansionismo
italiano tera prejudicado, mau grado eventuaisogale resisténcia na obra de algum
compositor portugués do século XVIIl. Quanto a estima questdo, vimos
manifestarem-se boas-vontades diversas, que nawandeitodavia de suscitar
interrogacao e reserva (23).

A Francisco de Lacerda pertence, talvez, a maisg@aérecusa da politica
musical de D. Jodo V entre as posi¢cdes ja aduzstagjo merecedora, por isso, de
confronto com a de um Mario de Sampaio Ribeiroa e entusiastica apologia da
accao daquele rei, como seré dito. Mas refirassdaaiantes, a de um contemporaneo de
Lacerda, o qual duma atitude de aprovacao teruagarece, evoluido para a opiniao
diversa, a menos que se trate apenas de um sinabut® atencdo a coeréncia de
posicdes de uma obra a outra.

Com efeito, se em Musica emPortugal fasciculo redigido para a Exposicao
Ibero-Americana de Sevilha de 1929 (em cujo amb#goefectuou a conferéncia-
concerto de Francisco de Lacerda a que aludimas$, de Freitas Branco — a ele nos
passamos a referir — reconhece a valia da musidagoesa setecentista, ja en
Musica e aCasa de Bragancé24), quando se ocupa de D. Jodo V, a sua posicao se
inverte, estribando-se para tal em razdes artés(aecusa da técnica do baixo cifrado
e da hegemonia do género operatico). Citemos asahras.

Na primeira, afirma-se: "Que a nobreza do estdo B incompativel com o

barrbco musical provam-no as operas de Alessanthda®i, de Francisco Antonio de



Almeida e de Jodo de Sousa Carvalho. Na geracasegseguiu a este ultimo, comeca a
observar-se uma negligéncia de estilo, um abastent® do goésto musical, que, salvo
excepcdes tdo raras quanto honrosas, ndo faz agréi@r-se até para além de meados
do século XIX” (26). Na ultima obra acima referidantudo, a condenacao ressalta: "A
fundacao e larga dotacéo da escola de musica dm&emPatriarcal de Lisboa, apenas
pela intencdo e pela generosidade do Monarca, sivelogiada, pois que, nos seus
resultados de introduzir na musica religiosa parés@ o reinado exclusivo do baixo
cifrado e da Opera italiana, ndo se pode considseado como uma iniciativa
condenavel, cujos nefastos efeitos se mantiverantonpara além da extingdo da
referida escola, quando da implantagéo do consiitatismo" (27).

Como vemos, é aqui a atitude de Luis de Freitand®rae recusa evidente —
recusa tanto mais nitida quanto se apresenta cpmeoiacao global da intervencao de
D. Jodo V no dominio musical, enquanto antes atanglobalmente, o valor da musica
portuguesa setecentista. Podera a posicao ingmalp nds a formulariamos, supor a
nocdo do que a profissdo de musico no século Xxfflicava de profissionalismo,
exigindo solida preparacdo e devotacao integraklagugue se Ihe entregavam, seja
como cantores ou instrumentistas, seja como med&esapela, e ainda do sistema
social que o exigiu. A qualidade da musica produzidpenderia fundamentalmente
destas condi¢cfes que, desaparecidas, determinasa@a ruina progressiva. Diz Luis de
Freitas Branco que ja num musico como Jodo Josd Batlecadéncia se anuncia,
escrevendo este "musica duma acentuada vulgari¢28e"

Encerraremos esta breve revista das posi¢cdes quiecwso da histéria da
investigacdo musical em Portugal vem suscitandiguasf de D. Jodo V com a de Mario
de Sampaio Ribeiro, que bastante se ocupou da anpsituguesa setecentista. Dos
pontos de vista de Joaquim de Vasconcelos e destériéeira (a posicdo de Sousa
Viterbo (29) ndo difere da destes, por isso o r&erimos), 0s quais, cComo Vimos,
pretendiam prestar justica a interferéncia do eideminio da mausica, recusando
embora 0s seus motivos, passamos a condenacacsdwrpelas vozes de Francisco de
Lacerda e de Luis de Freitas Branco; assistiremosaao mais exuberante encémio da
politica musical de D. Jodo V que nos seria dadorrar.

As vésperas da reforma joanina, a circunstanciacalysortuguesa era, segundo
Mario de Sampaio Ribeiro, de inequivoca decadéfQaando o Senhor Dom Pedro, o
Segundo, contraiu novas nupcias estava-se em frdacadéncia. Fazia-se muita

Musica, sim, mas desordenadamente, ao sabor ddisepgdes de momento e ndo se



acompanhava nem sequer de longe, o desenvolvirgaata musica profana alcancara,
sobretudo em Itélia.

Os nossos gostos musicais estavam enquadradosongsisl vizinho e os
vilancicos e as folias serviam para os compositonesicarem textos nao latinos,
utilizando linhas melddicas e esquemas ritmicopgaularizados, se bem que os
trabalhassem a luz dos mesmos processos decadentpsegados para 0s textos
litdrgicos.

Todavia, & sombra veneranda dos enegrecidos marcd8édde Evora ainda
leccionava o ultimo abencerragem de um processourdestilo que a moda imperante
tornara de certo modo obsoleto — o Padre-MestrggdDias Melgaz, que, cego e
probrissimo, nascia para a vida eterna em uma deitelarco de 1700, deixando um
vazio que ndo houve meio de preencher” (30).

N&o dispomos de espaco — e € menos relevante parassos objectivos, de
momento — para procedermos a uma critica do ememd que da situacdo musical
portuguesa no dealbar do século XVIII tem MarioS#empaio Ribeiro, dos proprios
termos em que na passagem transcrita surgem edagezguestdes que merecem
tratamento cuidado. Notaremos apenas que, parasicdlago, era a afirmacédo da
decadéncia de algum modo necesséria a justificdgdnérgica reforma joanina. Aos
olhos daquele que licitamente tomaremos como o anelpresentante, no plano da
historiografia musical, do nacionalismo do EstadaovdN o "portugués-Numero-Um"
(31) que foi D. Jodo V nao poderia apresentar-seoctm Rei beato, devasso, freiratico
e corrupto” (32), nem como "o monarca esbanjaderdytario e obstinadamente
megaldmano que se tem querido fazer crer" (33) pehtrario, nele tivemos "o
soberano admiravel que soube aproveitar a idadeideda maneira mais Gtil ao pais”
(34), que "gastou muito dinheiro, sim, mas nao m@slba porque tudo o que se
dispendeu foi regateado e ficou traduzido em valgte legou a posteridade" (35).

Consciente da principal objeccdo que tdo entussgisdo suscitaria, considera
Sampaio Ribeiro ter sido precisamente o intuitd'ad&r e desenvolver o gosto pela
Arte dos Sons e estabelecer uma corrente artisgcago uma arte bem portuguesa”
(36) a nortear a politica musical de D. Jodo V, gos deu também "um estilo
arquitecténico absolutamente portugués" (37). 8& prguer o Pais a um nivel musical
verdadeiramente europeu teve de recorrer a esirangdé-lo provisoriamente,

enquanto em Portugal ndo encontrou quem condigriantensubstituisse: "Scarlatti



abalara com a infanta sua discipula para Madridndo ela casara com o futuro
Fernando Viem 1729.

Poucos anos volvidos, nos lugares que ele taocabtdéimente ocupara, sentava-
se, tudo leva a cré-lo, Francisco Anténio de Alraeid

Quere dizer: quem passava a timonar a grande nMud&ea em Portugal era
um portugués; quem sucedia ao grande Domingos aicadl musico de renome

europeu — era um portugueés.

Isto quando reinava D. Jodo, 0 soberano cuja géedia e cujo apurado gosto
artistico os diplomatas estrangeiros punham noneétiéu e que tinha o raro condao
(quase inspiracao divinal) de saber escolher osherpara os lugares — isto s6 pode ter
uma significagdo, que € a seguinte: havia pelo seno portugués capaz de ombrear
com o famigerado mestre italiano, que tinha pelmordanto merecimento como ele"
(38).

Com a morte de D. Jodo V a situacdo alterou-se iatsdente, entende
Sampaio Ribeiro: a leviandade perdularia, o esbaan#o desbragado, substituiram o
principio da defesa dos interesses nacionais: "Masl o mais caluniado de quantos
portugueses houve no século de setecentos desapal@wida presente, tudo mudou
como por encanto” (39). D. José | e o Marqués aelabconstituiram a dupla do amo
“indolente e estupido" (40) e do “"criado de corfan(41) que visa apenas "satisfazer
seus apetites e caprichos" (42). "Este sinistro foar coveiro de Portugal —
desnacionalizou-o, tornou-o satélite de interessEmfessaveis e teve artes de dar em

terra toda a magnifica obra construtiva de D. 3J64d3).

N&o parecem os factos, se assim nos podemos expgtisiificar tdo drasticas
afirmacdes. Justifica-las-& o gosto de D. José peddro musical, que levou a
construcdo da faustosa Opera do Tejo, desapargoita depois, com o terramoto de
1755, assim como as dimensdes que, qualitativaetitativamente, atingiu a orquestra
da Capela Real no seu reinado. Dificilmente divisgnalias, entre o reinado de D. Jodo
V e o de seu filho um hiato tdo pronunciado quanébendia Sampaio Ribeiro.

Segundo ele, o reinado joanino, precedido por upwaca de decadéncia e
seguido por outra de caracteristicas idénticasreseptou um dos periodos de
verdadeiro apogeu na histéria da muasica portugdesacao de D. Jodo V na esfera
musical saldou-se por éxito imediato e completazerido um pais artisticamente
atrasado ombrear com os mais desenvolvidos da &ulQpando, ao cabo de oito anos



de sofrer cada vez mais cruciante, num entardestvak de ha dois séculos se
desprendeu do carcomido envolucro terreno a grahw@ de um grande Rei, as
possibilidades musicais portuguesas eram, guar@addsvidas proporcdes, as mesmas
que as de qualquer dos povos mais adiantados dadzur

Quarenta e tal anos antes, como tudo era diferdat¢fio, musicalmente
falando, vivia-se em apagada e vil tristeza, sem spivislumbrasse possibilidade de
caminhar.

O prodigio — como tantos outros nos mais varia@wspos — deveu-se apenas
aguele que para sempre se fora deste mundo, deixadds os vassalos compungidos
no mais alto grau.

O renascimento musical portugués ficou a dever-4el-Bei Dom Jodo, o
Quinto, que soube reformar o ensino e encontrdirastrizes para alcancar a retémpera
do espirito criador, libertando-o de servilismosoigeis e conservando incélumes as
caracteristicas da portugalidade dentro do uniliensa das formas estéticas.

Nunca sera demais enaltecer a sabia accdo do Mongracas a qual foi
possivel toda a actividade musical dos reinadosesjuentes, até 1834" (44).

Vemos, pois, que em nome do um unico principioymal identidade nacional,
que deveria respeitar-se e fomentar, € a mesmaaatiusical por uns condenada e por
outros encomiasticamente aplaudida. Fosse o passadarealidade “objectiva” como,
positivisticamente, se supds, ndo motivaria decartmesma figura histérica, a sua
accao, tdo desencontrados entendimentos. A espes$or que comodamente
designamos de “factos” é patente na diversidadentdepretacbes que 0s mesmos
suscitam. N&ao devemos desconsiderar a possibiliddde implicarem essas
interpretac6es um afastamento do sentido desses faaté ao préprio erro; contudo,
mesmo esse afastamento, esse excesso ndo depw@ides percurso de busca daquilo

gue chamamaos verdade historica.



NOTAS

1 — Bons exemplos dessa funcdo por assim dizdizeatara que em determinados momentos da
vida das comunidades nacionais cumprem algumasafiglo seu passado € o que se verifica, no caso da
histéria portuguesa, com as de D. Afonso Henriqoesdo Infante D. Henrique (que, no ambito das
questdes dos Descobrimentos, um ou outro histaristé tentado "substituir" por D. Joao Il), assim

como o Marqués de Pombal, para ndo falar, ponaidLa outro nivel, de D. Sebastido.

2 — Deste assunto se ocupa o texto seguinte delsténea, “O lugar de D. Jodo V na historia

da musica em Portugal”.

3 - Que fizeram instituicdes portuguesas nessadserquando a comemoracdo dos trezentos
anos do nascimento de D. Jodo V (1689 — 1750) mpdmara isso, ter constituido ensejo? A publicacao

original deste texto data de 1989 precisamente.

4 — “Com isto estéa o leitor habilitado a compreermesinado de D. Jodo V (1706-1750) e ainda
o de D. José (1750-1777). Aquele ja alguém chamaa «dpera ao divino» — um delirio de luxo beato, a
custa das minas do Brasil. D. Jodo V propds-seinsbb forma especialmente devota, a magnificéncia
de Luis XIV". Antonio SérgioBreve Interpretacéo da Historia de Portug&la da Costa Editora, Lisboa,
1972,2.2ed., p. 118.

5 — “Na mesma Memoria notava-se em EIRei muito lxwestir, e grande paixdo pelo fausto e
magnificencia; sua liberalidade ndo tinha limiesido conhecemos Rei que a este respeito se posesa ¢
elle comparar, e se neste particular se lhe notaaarta demasia parecer-nos-ha bem desculpavekse n
reportarmos a época em que reinava, que foi tantem que a Corte de Versalhes ostentou o maior
luxo, e certo devia de ser uma tentagéao irresigtime& um Monarca mogo, e naturalmente magnanimo e
liberal o exemplo que Ihe havia ja dado Luiz XI\fue seu sucessor Luiz XV continuava a dar-Ihg.(...
Visconde de SantarémQuadro Elementadas Relacdes Politicag Diplomaticas de Portugal com as
Diversas Poténcias do Mundo, Desu@rincipio da Monarchia Portuguesa até aos Noss@s,di. P.
Aillaud, Paris, 1845, Tomo V, pp. CCLVI-CCLXII.

6 — “A critica falaz e depreciativa de certos dscess, por falta de ponderacdo ou devaneio
literario de maledicéncia, caiu a fundo sobre a Greande D. Jodo V para a denegrir, rebuscando e
salientando vicios pessoais, que ao dominio darlistdo estranhos enquanto nao perturbem os wsgdci
publicos. Pelo contrario deixam no esquecimental@s qualidades do monarca e a rasgada iniciativa
com que procurou favorecer os interesses moraisateriais da nacdo. J4 o Visconde de Santarém
lamentava que no seu tempo, com ser tdo proximeidado de D. Jodo V, fosse tdo mal conhecido o

estado em que se achava o0 reino e o caracter deré®obque o governou quasi meio século; e que



andasse tdo singularmente alterado o conceito quambos se tinha feito." Fortunato de Almeida,
Historia de Portugal Coimbra, 1926. Tomo IV, pp. 278-279.

7 - "O fausto de D. Jodo V nédo era simplesmente mar@festacdo do delirio das grandezas num
caso isolado de megalomania. O fausto das comegalante e redoirado século XVIIl, tornara-se para
elas e para os seus governos uma necessidadeenstasa afirmacéo de forca, do poderio, sem o qual
Estado apareceria apagado, desprezivel no meiaedasberantes claridades dos outros Estados, o
prestigio da Nacéo era o prestigio do rei e dacsuge." Histéria de Portugal Portucalense Editora,
Porto, 1934, vol. VI, p. 182.

8 - "Assim D. Jodo V impde ao Mundo, na hora em sgidorna possivel e oportuno fazé-lo
gracas as riquezas vindas do Brasil, a clara, tagsfirmacdo do esplendor portugués. Sob a sda ég
volta a Europa a respeitar no nosso Rei 0 suceksapulento Dom Manuel I, a curvar-se ante a sua
grandeza — que entdo se mede, de preferéncidjhmidade reveladora de poderio e de fortunpai&a
isso nada de essencial sacrifica o0 Magnanimo: renegras do bom governo, nem a vida do espirito,
nem a paz publica. nem a unidade de crencas; emiwerte o esplendor portugués em base e troféu da
felicidade do Reino." Jodo Amedljstoria de Portugallivraria Tavares Martins, Porto, 1968, 6.2 ed.. p.
471.

9 - "0 reinado do «Magnanimo» ficou famoso pelaéscia do monarca em copiar Luis XIV e a
corte francesa. O ouro do Brasil deu ao soberaaamaioria dos nobres a possibilidade de ostentarem
opuléncia como nunca anteriormente. Por toda & gartonstruiram igrejas, capelas, palacios e raansd
em quantidade. Em Mafra, perto de Lisboa, um enanosteiro exibiu a magnificéncia real, D. Jodo V
ocupou-se igualmente das artes e das letras, dispda vastas somas na aquisi¢do de livros e na
construcdo de bibliotecas. Como em tantas cortesédalo XVIII, a depravacdo moral ocupou lugar
preponderante.” A. H de Oliveira MarquéBstoria de Portugal Edicdes Agora, Lisboa, 1973, vol. I, p.
569.

10 - "Foi a Geracéo de 70 que avolumou o pendiicacontra a 4. dinastia, ndo escapando D.
Jodo V a acusacédo de rei «freiratico» e esbangeloiquezas do Brasil, declarando-se que vivera num
tempo em que a Igreja e o Absolutismo dominavanparedho do Estado. Foi assim que o talento de
Oliveira Martins elevou a figura régia pela «brigtatle soez e a parvoice carola», atribuindo todas a
culpas a educacdo dos jesuitas e indo ao ponterdessa imagem 'na fisionomia portuguesa do seculo
XV (...).

A posicdo cimeira que ocupou na politica europeiga&l tempo; o culto pessoal como meio de
fortalecer os direitos da coroa; os cuidados pasicadministracdo ultramarina, adivinhando sobretud
crescente potencial do Brasil; a obra de cultuwareecenato das letras e belas-artes a que ligome
tudo concorre para fazer de D. Jodo V um dos nmaiais da histdria portuguesa.” Joaquim Verissimo
Serrdo, Historia de Portugal Ed. Verbo, Lisboa, 1980, vol. V, p. 270, pp. Z73.



11 — Joaquim de Vasconcelos, @&sicos Portuguesetmprensa Portuguesa, Porto, 1870.

12 — Ob. cit., vol. 1, pp. 150-151.

13 —lbidem p. 151.

14 —Ilbidem p. 161.

15 —lbidem p. 150.

16 — Cf. OPortugal de D. Jodo V Visto por Trés Forastejr8sblioteca Nacional, Porto, 1983.

(Traducéo, prefacio e notas de Castelo Branco Ghave

17 — A ideia de que a introducao da 6pera em Palrtege de aguardar a subida ao trono do
filho de D. Jodo V é contestada por Ernesto Vigjiee com a 6pera propriamente dita ndo confunde o
que ele designa por “«festas theatraes»: imposgeelisso, que nao tivessem sido cantadas também
algumas operas na faustosa cérte de D. Jodo V degulimeiros anos do seu reinado; masimeira de
que até ao presente tenho encontrado noticia, peélpria partitura, € «La Pazienza di Socrate», masica
de Francisco Antonio de Almeida, cantada em 17B8&iesto VieiraDicionario Biografico de Musicos

PortuguesesTipografia Matos Moreira e Pinheiro, Lisboa, 1904, I, p. 537; itdlicos nossos.

18 —Ibidem,p. 535.

19 —Ilbidem p. 535.

20 —Ibidem,p. 530.

21 —Ibidem,p. 531.

22 —Ibidem p. 533.

23 — Cf. Francisco de Lacerdascritos sobre Muasicga publicar, com prefacio, organizacéo e

notas por José Bettencourt da Camara).

24 — "Na sua individual e original disposicédo p&igueside um dos maiores encantos da musica
de Seixas, essa alma poética e delicada que imprieséa arte o cunho do «estilo portugués», a @asén
das modalidades do caracter portugués que tardgworgloncede a arte de Seixas e a diferenga da de
outras latitudes. Comparem uma vez o melodismo elga$ com o de Arne, e os paralelismos e as
divergéncias entre a idiossincrasia inglesa e tugoesa ressaltarao imediatamente. O ambito viaenci

de Seixas, qual o dos seus contemporaneos, n&olse @o lirismo, a nostalgia, ao sensitismo. Seria



grave erro negar as configuracdes sonoras do c@imhbrenergia, a violéncia, a exteriorizacdo do
tempestuoso, do altivo, do jocoso. Percorrendaia gé trechos de Seixas contida na nossa pubticaca
dos Cravistas portugueses, encontramos quase tgdma de cambiantes do animo lusitanissimo do
nosso mestre." Santiago Kastr@arlos de Seixagoimbra Editora, Coimbra, 1947, pp. 110-111.

25 — Luis de Freitas Branco,Musica enPortugal,Imprensa Nacional de Lisboa, Lisboa, 1929.

26 — Luis de Freitas BrancA,Musica ea Casade BragancaFundacédo da Casa de Braganca,
Lisboa, 1953.

27 — Luis de Freitas BrancAMusica enPortugal p. 17.

28 — Luis de Freitas BrancA, MUsica e a Casde Braganca p. 22.

29 — Luis de Freitas BrancA,Musica em Portugap. 17.

30 - "Na sua propensao faustosa, querendo neste eguir as pisadas de Luis XIV, D. Jodo V
favoreceu em extremo as Sciencias, a Litteratuma Artes, merecendo-lhe especial cuidado a musica,
perpetuando assim as tradicbes da casa de Bragangajosto pela musica se acentuou principalmente
em D. Jodo IV, que ndo s6 a estimou, mas que tanfbémm dos seus cultores." Sousa Viterbo.
Subsidios para a Histéria da Muasica dPortugal, Imprensa da Universidade, Coimbra 1932, pp. 291-
292.

31 — Mério de Sampaio RibeirgJ-Rei D. Jodo, O Quinto e a MUsica do seu Tenp®. Jodo
V. Conferénciag Estudos Comemorativos do Segundo Centenario dMsu& (1750-1950Publicacbes
Culturais da Camara Municipal de Lisboa, Lisbo&2,Pp. 68-69.

32 —Ibidem p. 70.

33 —Ibidem p. 70

34 — Mario de Sampaio RibeirAchegas para a Historia da Masica em Portugal, AMdusica
em Portugal nos Séculos XVHIXIX, Lisboa, 1936, p. 21.

35 —Ibidem pp. 21-22.

36 —Ibidem p. 23.



37 —lbidem,p. 25.

38 —Ibidem p. 23.

39 —Ibidem p. 31.

40 —Ibidem p. 32.

41 —Ilbidem p. 32.

42 —Ibidem p. 32.

43 —Ibidem p. 32.

44 —Ibidem,p. 33.

45— ElI-Rei D. Joao, O Quinto&Mausica do seu Temp@p. 74 - 75.



