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Resumo

Arte do tempo por exceléncia, a musica faz suatareza do tempo. Aqui radica a
proposta de que a explicacdo para o fascinio qaeewdrce sobre nés, a chave para o
entendimento da sua particular capacidade de cemmms, se encontra na analogia que
podemos estabelecer entre 0 nosso ser temporake temporal da muasica — da propria obra
musical, que acontece, que em nds acontece, ao dusdimdividuos que somos, isto é, como
algo que subsiste num segmento de tempo.

Feita de tempo, a musica assume integralmente easlugidade: tal como ele, ela faz-
se perdendo-se. Arte performativa, dela a primeistéa nada permanece depois de feita:
também a obra musical ndo é um meio de vencercadsaidade, pois a experienciamos apenas
enquanto reconfigurada por uma interpretacdo. @& gae a obra aponta ja para algo de
fundamental que na nossa existéncia pareca néggacidade do tempo?

Mas como pode a musica reter essa outra dimens@osso modo de existir? Mercé de
gue mecanismo ela ndo morre completamente, parapds a sua execugcdo? Em que consiste
esse lastro que ela deixa em nés? Pela memdridajagermanece, pela mensagem que nos
transmitiu? E mais facil, certamente, descortinama@ assume a mdsica anocao de perda
inerente & experiéncia do tempo do que apercebeo @or ela somos impelidos para essa
dimensao que designamos atemporalidade.

Palavras-Chave: Temporalidade, atemporalidade; arte, arte modesstéfica, estética
da musica.

Abstract

An art of time, music turns the nature of time iit®oown essence. Thus, we propose
that the understanding of the fascination musisesin us and of its own capability of stirring
our emotions can be found in the analogy one stgden our temporal being and the temporal
nature of music. The musical work itself, which wscwithin us, is something that subsists as a
segment of time.

Being itself of time, music assumes its caduciigt jas with time, which is lost as soon
as one lives it, music perishes as one hearsniteSt is a performing art, it seems that nothing
remains of it after it is realised. The musical kvds not a means to overcome such
impermanence, given that one only experiences masenfigured through an interpretation.
Or, is it possible that the work already points aods something fundamental which seems to
deny in our existence the fugacity of time?

Yet, how can music retain that other dimension wf leeing? Through which means
does it not disappear completely to us after itfopemance? What consists of that which music
leaves in us? Of the memory that remains, of thesage transmitted? Certainly, it is easier to
uncover how music assumes the felling of loss, Wwigdnherent to our experiencing time, than
understanding how it impels us to that other dir@mg/hich we call atemporality.

Keywords: Temporality, atemporality; art, modern art; aetitise aesthetics of music.



Lessing ndo poderia imaginar 0 sucesso que tesie groposta de organizacao
das artes segundo essas duas grandes coordenadsgtrgturam a nossa percepc¢ao do
mundo, a nossa propria existéncia nele: o tempespaco. Quase popular, banalizada
talvez, a distincdo entre artes do tempo e artegesp@aco configura um elementar
“sistema das artes” a que, mais do que qualquen dos que a historia do pensamento
estético nos oferece, frequentemente recorremos, geggalmente termos presente o
nome daquele a quem o devemos.

No conjunto das varias modalidades de expressétict € a arte dos sons uma
das que certamente logo remeteremos para o grigartes do tempo: ela surge-nos
mesmo, porventura, como a mais temporal de todastas, se assim nos pudermos
exprimir — com a poesia, permanecendo esta marpatia funcdo representativa,
referencial, da palavra. Outras artes que tambédesenrolam no tempo dependem,
com mais evidéncia do que a musica, do espacaasm do teatro, como 0 da danca,
em que particularmente se articulam tempo e espgmto, movimento expressivo do
corpo humano. Quanto as proprias artes ditas daces@ pintura e a escultura por
exemplo, essas apenas nos sugerem o tempo paa eredtual correspondéncia entre
espaco e tempo, isto €, de algum modo por analegty devermos continuar a
interrogar-nos sobre o que podera significar, nalidede, a hipétese duma
temporalizacdo do espaco, ou duma espacializa¢céngm.

Abertos a propostas recentes de cientistas mamsemos sensiveis a amplitude
da interrogacdo filoséfica, propostas que parecembalar o que nesta matéria durante
milénios foi tido por evidente, manteremos deceude a experiéncia nos d4 o espaco
como reversivel (podemos regressar a lugares a&pimzainde jA estivemos), mas o
mesmo nao se verifica com o tempo (ndo podemossear aos momentos felizes do
nosso passado). Movemo-nos no espaco, que surgenmos com a estabilidade
necessaria a que esse movimento seja possivel,omasmpo, em que 0 NOSSO
movimento se inscreve igualmente, esse nao permando permanece o que nele
vamos vivendo, que perdemos a medida que vivem&smi quando nos referimos a
dicotomia que se articula em artes do tempo e ddesspaco, pressupomos que estas
Ultimas sdo estaticas e as primeiras, dinamicagrmmendo as do espaco a ordem da
simultaneidade, as do tempo, a da sucessao.

Dizer, pois, que a musica é arte do tempo equiaaéirmar que ela releva da
sucessao, € dinamica — por conseguinte, mesmo tqueedo ponto repetivel, ela &

irreversivel (veremos como serve esta caractaistiapreensao da sua esséncia). Ela



existe para nés, percepcionamo-la, como realidadesg processa no tempo: tem inicio
num determinado momento, desenvolve-se seguidamdendémte algum tempo e, por
fim, acaba. Ndo precisamos de ser musicos paransapegue a obra expressa na
partitura, perante o maestro, se inicia quando, estguidos os bracos, oferece a
orquestra um primeiro gesto, que suscita um proneom. E a aventura prossegue:
imoéveis, somos levados, também nds, num gratifcg@rcurso, somos implicados
numa histéria em que muitas vezes nenhumas palawersém, em que sonhamos,
exultamos, repousamos — historia que se encema tadas as historias, numa ultima
pagina.

Sem prescindir do espaco, naturalmente, a misiceeome antes de mais ao
tempo, ou talvez devamos afirmar que, sendo saare ¢émpo o que procuraremos
entender em que medida deve tomar-se ao pé da @Garestitui a obra musical algo
previamente configurado pelo compositor para ocatoeante um lapso de tempo; ela
nao permanece, imovel, perante nés, como a obi@ipe;, ou uma escultura, remetidas
por isso para o ambito das artes do espacgo. Nodzasote musical, a obra surge-nos
aparentemente téo liberta do espaco que nao a ye@omsonseguimos toca-la: a sua
exterioridade reduz-se ao som que algures se desdolse nos oferece, invisivel, ao
longo de uma fracgéo maior ou menor de tempo.

O topico da “imaterialidade”, do caracter etéreondasica, foi glosado por
alguns, como garantia da sua capacidade de exmrimierior do homem: a riqueza e a
ambiguidade do sentir, o recondito pulsar da vidgextiva. Hegel, naki¢cdes sobre a
estética(que ele ndo escreveu, mas pronunciou, e discipukis tarde publicaram),
insistiu nesta qualidade da musica, possibilitadgundo ele, pela prépria natureza do
som: “Devido ao facto de a expressdo musical teicpotetdo a propria interioridade,
o fundo e o sentido mais intimos da coisa e darsento, e também ao facto de, em
vez de proceder a formacgéo de figuras no espacpoteelemento o som perecivel e
evanescente, ela comunica os seus movimentos amsesi@rofunda da vida da alma.”
(Hegel,La peinture — La musiquéubier, Paris, 1965, p. 182.)

Porque ndo admitir, assim, que pode a musicaitgnsima metafora adequada
da existéncia humana, do ser igualmente temporalh@mem - que, enquanto
individuo, tem inicio na concepcéo, vive também algum tempo e se esfuma na
morte, porventura a barra final da sua existén€amo ndo admitir essa semelhanca
entre 0 modo como se nos da o ser da obra musicaime, seres mergulhados no

tempo, experimentamos 0 N0sso proprio ser? Pod@p@dmitir ainda que grande parte



do mistério da musica ancore no proprio mistérioteimpo, que uma abordagem
fenomenoldgica da musica possa contribuir, tahstiqularmente, para a compreensao
da natureza do tempo?

Por outro lado, nessa homologia com o proprio sehamem encontraremos
eventualmente a chave para o desvendamento dalsagtieno da masica: porque, em
pletora, ela brota necessariamente do homem, poapextensiva ao seu destino,
expressao eloquente da multiplicidade de cultu@sikizacbes, com ela deparamos em
qualquer lugar e em qualguer momento do devir histd Assim, também,
apreenderemos melhor as razGes do seu peculidnitesmnquanto forma de arte, a
seducédo que sobre (quase) todos vem exercendoespEuial sobre tantos intelectuais,
filésofos e escritores sobretudo, que, sem a hav@raticado, sobre ela discorreram,

tentando descortinar as fundas raizes desse fascini

Quando nos propomos reflectir sobre o tempo, odgsele logo constatamos €,
seguramente, a dificuldade de defini-lo, embor®aaos todos, visto que todos o
experimentamos, de que dimensao do real se traitodMdos grandes nomes da
historia do pensamento filosofico esbarraram faesta desafio, acabando por declarar
a sua impoténcia para dizer o que € o tempo. Recentb-nos todos, por isso, ho que
disse Agostinho de Hipona na seguinte passagemsudaSonfisséegLivro Xl), depois
tantas vezes revocada: “Que assunto mais familianaes frequente nas nossas
conversas do que o tempo? Quando dele falamos, reengemos o que dizemos.
Compreendemos também o que dizem quando dele tays.f® que € portanto o
tempo? Se alguém mo perguntar, eu sei, se 0 qaigdicar a quem me fizer a
pergunta, ja ndo sei.”

Talvez pouco mais consigamos dizer sobre o tempon abe que o
experimentamos como um fluxo: de facto, como alge parece fluir, em cujo seio
deparamos ja com a nossa propria existéncia fluiltmnde a analogia, de que
habitualmente nos socorremos, com tudo aquilo @neog perante nds correr: a agua
do rio que desce, o0 barco descendo nela. Porém disxplicar, em que consiste esse
movimento ndo parece estar ao nosso alcance, Iddoe que radicara na propria

experiéncia do tempo, que ndo apreendemos direstamms por via do que temos por



efeitos do seu perpassar: as folhas das arvoreamaeeslecem e caiem, apos havermos
usufruido do seu frescor, certos sulcos que seca&ando na face dos que nos sao
préximos, na nossa propria face. O tempo escoats@ssa vida escoa-se com ele!

Estaremos irremediavelmente condenados a met&@foaado ousamos proferir
seja o0 que for sobre o ser do tempo? De qualqaeeima, referimo-nos todos a um
tempo que passou, por oposicdo aquele que nestemwrivemos e aquele que mais
tarde iremos viver, o que designamos como os to@Eomdo tempo: passado, presente e
futuro. Exprimimo-nos ainda como se no seu movimentempo, vindo do passado,
avancasse no sentido do futuro, passando pelonpeesgonsideramos que o passado ja
nao existe, o futuro, que ainda nao existe. E degmte que dizer? Que afinal s6 ele tem
realidade, uma vez que passado e futuro se dafimipelo facto de ndo existirem?
Também aqui nos poderiamos inclinar para a respesjativa, visto que o presente, se
existe, deixa logo de existir — tdo velozmente gée sera estranho duvidar de que
tenha chegado a existir, isto €, que alguma duraefo possivel consignar-lhe. Ou
deveriamos antes propor, ultrapassando ja, reauduti®, os limites da experiéncia, que
0 presente é eterno, porque é nele que vamosnekistporque nele outros existirdo
depois de n6s? Mas como garanti-lo, se morremass tod!

Tempo e espaco, realidade Unica que afinal solasrpa (enquanto outras ndo
forem inventadas?) nos levam a distinguir? A psedmeia do fluxo do tempo, de que
partimos, ndo parece isenta de contaminacdes agpawbncebemo-lo como alguma
coisa que algures se movesse, compreendendo-se loea tenha sido tomada como
figura visual do tempoti(neling. Efectivamente, a ideia da linearidade do tem@o® n
sera alheia a percepcdo do movimento dos corpgspgueorrendo a distancia entre
dois pontos mais ou menos afastados, se deslocamspeco. Trata-se, alias, de
ancestrais contaminacées na histéria da reflex@mséfica: na Grécia antiga,
defenderam os Epicuristas que, tal como o espaym & tempo constituido por
frac¢cBes indivisiveis dele mesmo (atomismo do tempaos famigerados paradoxos de
Zenao, que ainda hoje utilmente evocamos, ao avsgita questdo do espaco, suscitam
conjuntamente esse enigma que para o intelectaittostempo.

E também dificil dissociar a ideia comum de temaalé acontecimento. Vemo-
lo como algo em que algo acontecelestacando os factos que nele ocorrem e
conectando-os uns a outros segundo as nocdes da eade efeito. Sobretudo o
conhecimento do passado humano, do tempo histopenece depender deste

pressuposto: embora outros modos de abordagemstiaiditenham sido propostos



recentemente (uma histéria de estruturas, naaleitvaal histéria de acontecimentos),
ndo parece viavel prescindir completamente da nded&contecimento na investigacdo
do nosso passado, do tempo vivido pela espéciedrauma

Significativamente, é definindo-o como aconteciroeqiie melhor exprimimos
o que é o fendmeno musical. Constitui-o um procgsgomplica a matéria, segmentos
de espaco, mas que respeita antes de mais ao tampoprocesso de ordem
eminentemente temporal. Podemos, devemos afirnean ssco de parecermos
retéricos, que a musica ndo existe, mas acontaamethor, apenasxiste acontecendo
Também a mdusica se escoa, perante, dentro deomd®,0 tempo, ou diremos ainda
que ela se escazom o tempo,pelo tempo. E o que pretendemos significar quando
afirmamos que a natureza da musica repousa particethte na sua temporalidade, que
depende o seu ser antes de mais do tempo.

Diverso dos acontecimentos que apercebemos nocesggragspecial daqueles a
gue acedemos pela visdo, o acontecimento muswalngo vemos, nao deixa de ser
apercebido como tal, como algo caeontecefora de nGs mas, simultaneamemtes
acontece algo que nos envolve, nos transporta e aindaue rio deixaremos de
acentuar, nos transforma. Provavelmente ndo |heegoiremos designar o sentido,
pelo menos com a nitidez com que divisamos as ®mheamundo exterior, ou com a
precisdo com que as palavras nos designam as ¢eéisastamente o que pretendeu
dizer Maurice Merleau-Ponty quando nas paginasaisicelL’oeil et I'esprit afirmou
gue a musica fica “demasiado aquém do mundo e sigrderel”), mas nem por isso é a
musica menos eficaz no que faz acontecer em nd@peOna obra musical acontece
quando nos é oferecida numa execucgdo, as trangfoesae que ela é feita, ocorrem
também no nosso intimo recesso — e tdo poderosmi@si@a nesse influxo que por
vezes nos chega a co-mover até as lagrimas!

Para apreendermos até que ponto depende a musieengo, podemos atentar
nos efeitos que tem sobre nds, como nos element@sngla propria conseguimos
discernir. Dos chamados parametros da musica,i#no gue melhor exprime a sua
temporalidade. O que designamos melodia resultdadtm de podermos recorrer,
ordenando-os consecutivamente, a sons de diferatagms, ou frequéncias; a
harmonia, por seu turno, € possivel gracas a noapacidade de escutarmos
simultaneamente varios sons, de diversos timbréegqéncias. Mas tanto a nao
simultaneidade, a sucessao de sons, na melodi@ @@multaneidade dos mesmos, na

harmonia, ndo deixam de implicar o tempo, vistolabg ser temporal da mausica.



Também a harmonia, a simultaneidade de difererdas, sse verifica, progride no

tempo, ndo menos do que o conjunto de sons congexgiie fazem uma Unica linha
melédica. Do mesmo modo o timbre, que dependedlerés que existem na natureza,
em trocos de matéria (0 objecto que € o instrumenioo instrumento que € a voz
humana), existe no tempo, como qualidade de sansedesdobram no tempo.

E da natureza temporal da musica que o ritmo retsau estatuto de primeiro
parametro musical, explicando-se assim porque pader musica sem melodia, pode
havé-la sem harmonia, porventura mesmo sem timmae,ndo sem ritmo. Reduzida ao
seu elemento nuclear, seria a musica exclusivaménteea ainda musica, ndo sendo
possivel, pelo contrario, concebermos melodia ambaia sem qualquer interferéncia
do ritmo.

A ordem do ritmo é, ela mesma, temporal, no sergidotem o tempo como sua
matéria-prima: ao organizar o som, o criador mlisisaume simultaneamente o tempo,
estruturando-o de acordo com o que pretende coamroc antes segundo pulsdes,
pressupdem alguns, que o compelem e o determinautaale criar. Os critérios dessa
organizacdo, os da regularidade ou da irregulagidath homogeneidade ou da
diferenca, da precisdo ou da fluidez, servem esgestivos mais ou menos conscientes
gue o norteiam no processo de producao da obra.

Ancorado no tempo objectivo, € do tempo vivido guatmo na realidade se
alimenta: primeiro (em sentido cronolégico), o @enpositor, depois o do intérprete e
do ouvinte, que na vivéncia da obra assim se juata@wtor. Na experiéncia musical, o
tempo é sempre o tempo vivido de alguém, o que djaer que ela nédo se efectivaria
sem interferéncia da emoc¢éo. Configurando a nossaria de seres que, envoltos do
mundo, a ele reagem, a emocdo € por isso, com @otenm dos elementos
constitutivos da experiéncia musical. A obra, gualee em parte a vida emotiva do seu
criador, acolhe-a ainda de intérpretes e de owvigtee ao longo do tempo a forem
revivendo. Donde a justica das recentes abordapensenéuticas da arte, que
pressupdfem como seu sentido a soma das suas etaef@s, passadas, presentes e
futuras. A natureza performativa da arte musicatua dependéncia de um acto de
recriacdo que a actualiza, torna bem evidenteazi®es dessa orientacdo estética, que
diversamente se aplica a todas as formas de arte.

E ainda pelo facto de se alimentar do tempo vigide o ritmo entra em conflito
com a pratica do compasso, para que se orientaolacdo da musica no ambito da

civilizacdo ocidental. A barra de compasso €, cgunstamente se diz, da ordem do



intelecto, alheia a intima natureza da experiénuigical. O seu caracter mensurado
confina-a a musica escrita — que ndo é mausica, @raptuaremos. Aquilo em que a
medida do compasso possa parecer natural pertéra ritmo, as suas qualidades, a
aspectos da propria experiéncia do tempo, de guexalure.

A obra musical s6 pode ser vista como uma fracedemipo que de certo modo
se socorre do som para materializar-se. E estadaghio da natureza da masica no que
Nnos surge como o ser do tempo que determina o akEgistente entre a musica escrita,
musica de algum modo espacializada, e a musica giva assim poderiamos, com
redundancia, dizer “temporalizada”. Temos, sobietaglieles que profissionalmente se
dedicam a musica, de afastar a ideia de que efda @e esteja na partitura. A
comparacao da partitura com a fotografia é-nos atjbise algum direito assistia a
Roland Barthes para considerar que a fotografialanot real porque o imobiliza,
porque mata aquilo que na vida é vida, com razdormaderiamos escusar a partitura,
a musica escrita, que realmente ndo chega a dar-easiéncia da natureza da musica.
Redundante, a expresséo “musica viva” diz contadeguadamente, aquilo de que aqui
se trata: a partitura esta para a musica como aiargsta para o ser vivo que ja foi. O
facto de nos espectaculos musicais a sentirmos adstaculo prende-se com este
afastamento, sendo incompatibilidade, entre mlescata e musica viva, com o facto
de, por forca do seu proprio modo de ser, apendsrpms compreender a musica
enquanto acontecimento.

Na experiéncia do tempo como fluxo tem origem ompeeriamos chamar, com
alguma dose de analogia, a linearidade, quer d&Zecessibilidade da experiéncia
musical — dimensdo que a partitura, cuja artifideade vimos de denunciar, por outro
lado evidencia, transferindo-a do tempo para o @spancontrando para ela alguma
correspondéncia visual. A nocdo de antes e depgisnglo a qual se organiza a nossa
vivéncia do tempo traduz-se, no dominio da musieasa linearidade, que na melodia,
sequéncia estruturada de sons, elementarment@gmexTera sido em parte este facto
que, no decurso da historia das ideias sobre acmudsvou alguns a defenderam que na
melodia encontramos o elemento primeiro, princilesita arte?

Dizer linearidade ou caducidade significa aqui ame, referindo-se ambos o0s
termos a efemeridade essencial da musica,squiaz desfazendo;ggor assim dizer.
Efemeridade que implica outra caracteristica detemnte do fendbmeno musical: a sua
irrepetibilidade, ou irreversibilidade. Cada intetacdo duma mesma obra, como

empiricamente sabemos, € Unica, quer dizer, é senm@cessariamente diversa —



diversa de todas as outras interpretacdes, evarot pelo mesmo intérprete,
radicando na irreversibilidade do tempo essa uamited que ndo poderiamos ver
negativamente, mas como outro dos tracos esserd@aisiisica e um dos sinais
impressivos da sua grandeza.

A técnica da gravacdo de som que veio possibditaproducao ilimitada duma
determinada interpretacao pode, entre outros aspeepativos, induzir a ideia de que
seria contornavel a efemeridade da musica. QueX&i@ admitir essa cristalizacdo da
obra na que é apenas uma circunstancial conce@anedma, como o director de
orquestra que recusasse gravar qualquer das su#msgeterpretacdes, ou pelo
contrério refugiar-se no estudio de gravacdo, sswls apresentar-se em recitais e
concertos, como fez um pianista que nao tinha mqiara queixar-se de insucesso na
sua carreira artistica? Nao importa, agora, disauentuais dimensdes praticas da
questao: atente-se no cerne da problematica queéepds das duas atitudes se perfila,
na necessidade de ndo esquecermos que sO na éaninglo seu acontecer nos
comunica a obra musical os valores que consubsatanci

Merece cuidado a ideia, que por vezes se insirm@bda como entidade que
resistisse a efemeridade da musica: como se porpetavia da sua indestrutivel
individualidade de algum modo se vencesse a tmesitde do tempo. O que nao
dizemos no sentido romantico da eternidade quesyms obras, teriam conquistado os
grandes criadores, mas no de que ao compormosa abrda-la por acabada, a
libertariamos da fugaz, mortal condicdo de todaso&sas que, ocorrendo no tempo,
acabam num determinado momento. Como se a cadecdiadempo pudesse ser
vencida, ou compensada, pela durabilidade da matkriespaco, a cuja ordem pertence
a partitura!

E verdade que a obra musical se define por umatiddel® que podemos
exprimir nos termos da analise musical, ou ambigudenpela qualidade das emocdes
que ela desperta em nés: uma “Quinta sinfonia” e*8agundo concerto” podem ter
sido compostos em do6 menor, ou uma “Missa” em siameum canto da montanha
pode ser alegre, ou triste, e outro, da planialeet plangente, ou entdo vivo; também
uma obra instrumental podera, por escolha do aafmlar a determinadas atitudes
afectivas, evocar impressfes exteriores a musicatéimagens, e outra, também por
opcdo do compositor, manter-se longe do contagimittaque ndo é exclusivamente
masica, ou seja, o puro som. Para além disso, tddgem efectivamente de

individualidade, o que implica que as reconhecerdeppis de conhecé-las, ainda que



sejam em d6 ou em si menor como tantas outrasa @ue sejam alegres ou dolentes,
se 0 sdo, como tantas outras.

N&o obsta essa individualidade, todavia, ao faetguk qualquer obra musical
nos atinge por via duma interpretacdo, no duplaiderique ndo é duplo afinal) que
tem a palavra em dominio musical e em todos o®®utominios: sem prejuizo dessa
identidade que nos permite reconhecé-la para absrdifierencas de interpretacéo, ela
muda, e € bom, € imprescindivel que mude de execpefia execucdo. SO por
ingenuidade, ou estreiteza de visédo, poderiamasaspreservar, ou mesmo favorecer,
a identidade da obra omitindo a interpretacdo. Petdrario, € no facto de prescindir
dessa extraordinaria caracteristica da arte mugigateside um dos limites maiores das
obras que recorrem apenas a meios ndo humanosquinas para se efectivarem:
continuando a consistir numa fraccdo de tempora wlsical electroacustica mantém
a sua identidade enquanto obra, mas priva-se do équaen dos factores mais
interessantes da experiéncia musical: a presemga(gu 0 seu registo, no caso da
gravacao) de alguém, isto é, de um corpo expresgiw® se encarrega da sua
revivificacao, interpretando-a.

Tal € o assumir pela musica da temporalidade aegtée submetido o ser do
homem que podemos interrogar-nos sobre o que bdidoalguma da musica dita de
vanguarda no que, segundo o entendimento de algars a sua ambigcdo de
ultrapassar a linearidade do tempo. Por hipétesaceria essa linearidade a obra
musical que, acontecendo toda ao mesmo tempo, nigm Bnomento, estaticamente se
prolongasse numa espécie de ataraxia, que siggiia@omo que a negacédo possivel do
movimento? Que frac¢cdo de tempo duraria? Serigitida por um Unico som, por um
anico acorde? Ao fim de pouco tempo, mais ndo fes&a obra que se nos desse toda
no seu inicio do que o enfado que algumas vozega® ja desmontaram literariamente
na ideia comum de eternidade (Eca de Quekdmrfeicdd. E que mais poderia o autor
de um belissim®@uatuor pour la fin du tempdo que simplesmente apelar a pessoal
conviccao, inerente a sua propria crenca religidema eternidade que se sucedera ao
fim do tempo, convicgcdo que paradoxalmente exppeles temporais meios que lhe
oferece a sua arte? Talvez ndo devéssemos conforglie, por forca da busca de
caminhos novos para a expressao musical, significabandono de canones seculares
de discursividade musical com prometeicas tentatdea ultrapassagem de condi¢gbes
que, implicando ja o proprio ser, inexoravelmentgpendem sobre as formas de

expressdo humana.



A definicdo da musica como acontecimento ndo namife admitir como obra
musical uma por¢ao de tempo em que nada acontdgpesa de termos de reconhecer
que falhAmos a nossa tentativa de definicdo. (be@stzimento de quatro minutos e
trinta e trés segundod’( 33"”) de siléncio valera como obra musical tanto quantia
superficie vazia delimitada por uma moldura comsétuma obra pictérica. Ao tédio de
ali, assumidamente, nada acontecer (pode, € verdae@e-se que alguma coisa sempre
acontece num determinado lapso de tempo, nem gaeasexpressao incontida do
nosso tédio) poupa-nos uma “segunda versao” (8bdaproposta pelo autor com titulo
muito mais “reduzido” @, 00”)... Como se verificou no contexto de diversos Gsim
qgue na historia das artes visuais no século XXusederam, devemos concluir que
estes ensaios se saldaram antes de mais por serecgaadical questdo da esséncia da
obra de arte, quer dizer, daquilo que a arte tensatesempre, sob risco de, ao

ultrapassar os seus limites, deixar efectivameatsed?

Como nenhuma outra forma de arte porventura, acadaz-se, pois, do tempo.
Porém, se nos contentdssemos com uma descricaoxmiéacia musical nos
exclusivos termos que acima utilizamos, falhariareos parte a nossa tentativa de
entendimento do fendmeno que nos propusemos abd@arporque fosse falso o que
sobre a musica foi referido, mas por dela dar-mmnas uma dimensao que, sendo
determinante, é de qualquer modo parcial.

Lembremos, primeiro, que ja a experiéncia sonora &3 por natureza,
atomistica: também na corrente percepcao auditéla $80 elementos esparsos,
absolutamente individualizados, que consecutivaeneagercebemos. Escutamos o
mundo, uma parte dele, em sons simultaneos oussuces que a percepg¢ao em todo o
caso da forma. Do mesmo modo, é a obra musicalttalidade que, independentemente
das suas dimensdes e caracteristicas, experiers;i@m essa totalidade que em nos
permanece para além da audi¢cdo. Para sermosdi@@s@meno nas diversas dimensdes
com que ele se nos apresenta, temos mesmo de eeeorque a experiéncia musical
nao se reduz ao exclusivo momento da escuta da obrainda menos a apreensao
parcelar dos sons que a fazem, a sequéncia dez8essgue ela determina em nés. Se

assim fosse, pouco dela chegaria a interessamdifasmente se justificaria o esfor¢o



de a fazer. Efémera, ndo pode a musica sé-lo apess$e: precisando o que antes foi
escrito, deveremos talvez propor que ela ndo senarigor, efémera, ndo se perde
totalmente & medida que, momento a momento, sezendo. Fazemo-la, procuramo-
la, porque ela permanece em nés, por algo de iamtertjue nos cede.

Exageramos se dissermos que, ao sairmos de umrimocerecital, trazemos
connosco as obras escutadas? Dirdo alguns que si@s@ possivel afirmar
metaforicamente, pressupondo que ndao é a metafprapaia coisa, a realidade para
que remete, diferenca que ndo devemos escamoted@mBrardo talvez que se
quisermos usufruir novamente da obra musical s&resia regressar, num outro dia, a
sala de concertos. E, evidentemente, diversa aness;do a obra musical enquanto
esta € executada e, em toda a sua pujanga, sefereseodurante algum tempo, de
quando apenas a rememoramos, ainda sob 0 seuapeftitico. Mas € isso
precisamente que nos obriga, por mais sensiveigéggemos aos argumentos a que
acabamos de atender, a admitir que algo subsistgpkaiéncia musical para além do
seu termo.

Entre um extremo da proposta da completa caducidiadeomento e o outro da
negacao do tempo como pura aparéncia, devemog,taiadecticamente, ensaiar uma
terceira via que nos parece induzida pela natutazxperiéncia musical. Acordaremos
todos, obviamente, em que a obra acaba quandonteransua execuc¢ao — quando o
cantor se cala, quando o chefe de orquestra daik@< bracos; mas experimentamos
igualmente que ndo se extingue entdo o sentidolddcay que ndo se restringe 0 seu
alcance ao estrito tempo da duracdo da obra. Ca@ueca com a propria experiéncia
da musica, com a emocédo que ela desperta em r@sporée por forca da barra final
que na partitura a encerra.

Se é verdade que a musica néo existe sem 0 qu& masica, ou seja, que nao
se entende o tempo tornado muasica sem a separacéamgo que permanece nao
musical (o do quotidiano, o0 do som ndo assumidojyemusado pelo compositor),
também o € que ela se projecta de algum modo naipréiléncio em que parece
dissolver-se: na vida, que ndo é musica, mas irclalsica. Feita de tempo, diversa
embora do tempo de que se fez, a obra musical énesde outro tempo com uma
dimensao que ele ndo tem, capacidade que nédo erellanms decerto como apanagio da
musica, mas caracteriza pelo menos as artes ditaerdpo. Ou mesmo, nalguns
aspectos, toda a forma de expresséao artistica, gqist afinal, como em outros textos

temos acentuado, a arte ndo vale por aquilo queeticamente fosse buscar a



realidade, mas pelo que generosamente |he acrasgemtminimo pelo que dela
transfigura.

Em que consiste esse depdsito, por assim dizerequads vai deixando a
musica? A resposta a esta dificil questéao ja fdadam parte, por tudo aquilo que se
vem propondo sobre a “mensagem” da obra de arteasm, da obra musical. Cremos
gue quando disso falamos pretendemos referir-resgamente a essa capacidade que
tem a musica, feita da transitoriedade do tempa@od®unicar-nos algo de nao caduco,
de perene — que, sendo dela, se torna nosso veeitadete. Nao € o que reconhecemos
quando dizemos que trazemos a musica para a pndpgaa ou mesmo que pode a
musica transformar a nossa existéncia, sem issofisay que ela tenha, por si, 0
condéao de salvar o mundo?

N&o se explicaria este extraordinario fenbmeno yndfateral qualidade da
propria musica, nem por qualidade exclusiva doitsufgue a vive, mas pela perfeita
adequacdo do ser da musica ao ser do homem, adeqgae encontrdmos na
temporalidade de ambos. Temporalidade, contudo, agera podemos melhor
aperceber: a sucessividade e a caducidade queieaméasbeber ao tempo, fazendo-as
suas, configuram nela, como no homem, uma dimegsé&mao parece incompativel
com outra que, diversa, contraria porventura, a caodo a compensa. A nogdo de
perda inerente a nossa experiéncia do tempo, egrescaso da experiéncia musical
pelo facto de termos de aceitar o fim do estadoinddriamento em que ela
eventualmente nos mergulhe, ndo obsta a vivénaaalores como duradouros, o que
talvez denotem particularmente os valores artistiPedemos afirmar ainda, no que se
refere as artes do tempo, que a sua pregnanciaz adtfapassar de alguma forma o
tempo de duracdo da obra? Nao vemos que a estanpeqgpssa a resposta ser outra
que néo a afirmativa.

Assim se justifica a proposta da ideia de atemju@aé, que seria porventura
desnecessaria se ndo fosse redutora a correntepgdioc do tempo, que para o
descrever se limita a considerar a sua transit@adiedcomo se este consistisse, para nos,
nuM mero processo sucessorio em que aquilo quedepois nada retém do que antes
ocorreu. Sendo-nos vedado falar de intemporalidad&o ser como reverso vazio da
temporalidade, estard ao nosso alcance pelo metergar uma reflexdo sobre essa
dimensado da nossa existéncia que designamos popaiaidade, para a qual podera
contribuir a andlise da experiéncia musical. Derrangsta, por uma das suas

dimensdes essenciais, que 0 tempo ndo é apenasneas&o que vai consumindo



insaciavelmente a nossa existéncia? Se algo doejpoinandamento duma sinfonia
subsiste ainda depois de executado, ao longo daugh® do segundo, e assim de
seguida, até ao ultimo andamento, permitindo-nias thuma percepcdo da obra como
tal, sem que isso represente um mero jogo verbalvg#umbre de correspondéncia na
realidade, que podemos daqui inferir sobre a padpatureza do tempo?

Porqué, como somos capazes de experimentar sirpaiteante o fim da obra
musical e sentir que o seu sentido se ancora ene p&manece, penhor de algo de
fundo, de profundamente necessario ao nosso sedtrBeesta fundamental aptiddo da
sua condicdo de arte, de que a musica comunga soteraais formas de arte, ou
releva, como talvez subentenda o que vimos dizeothoe a sua especifica natureza
enquanto modalidade artistica, de alguma partictdaacteristica dela? Alargando o
ambito da interrogacdo até além da estética eatatda arte, quer isto dizer que o
tempo, de que se nutre a musica, ndo é completartramisitorio, isto é, que deixa o
seu fluir em nés um lastro que ele ja ndo devoitidd-de Cronos, devorador de seus
filnhos, como eloquentemente consignou a mitolog@segue alguma dimenséo do
NOSSO Ser resistir a esse vortice em que expe@mest se esvai, momento a momento,
a nossa existéncia?

Parece, com efeito, a descricdo que empreendemasxmriéncia musical
denotar que o tempo enguanto vivido pelo homeng éempo mais do que isso, quer
dizer, se podemos afirmar que ele exgte o homeymao pode descrever-se apenas
como cascata de momentos sucessivos em que nadsstissb dos momentos
anteriores, mas sim como processo minimamente ativil permitindo que do
passado algum traco, de algum modo, persista rsemes assim se garantindo um
futuro. E, como todos sabemos, carregando 0 nosssago, com O Seu pPeso
simultaneamente positivo e negativo, que vamosdoe nossa vida, o tempo que nos
vai sendo dado viver. A memoria, que uns entendasé 0 penhor de eternidade que
nos resta, constituird para outros a evidénciagrangia desse arrastamento do passado
no presente e, assim, o meio de no futuro presapsa nossa existéncia integra.

Baste-nos por ora, face a esse outro desafio qaeopentendimento representa
a memoria, frisar apenas o inestimavel valor queeto advém a existéncia humana.
Valor ndo cerceado, ou ainda menos negado, pelo twc ela ndo nos dar o ser na
plenitude da sua presenca: presenca duma aus@moenoria configura precisamente
essa capacidade que temos de experimentarmos o passado enquanto tal, isto €,

como a vida que perdemos mas que, paradoxalmesn®apece nossa para sempre.



Também no que respeita a experiéncia da muasicaagag) a esse extraordinario
mecanismo, por assim dizer, que trazemos connoscosams escutados, que
conseguimos guardar, do que ela nos deu — de snanedo seu criador, dos seus
(re)criadores — alguma coisa que no processo da&se@ucao se nao perdeu, nos foi
eficazmente comunicado.

Arrancando-nos aos limites do presente, trazendsaoda e futuro para um
quotidiano feito da caducidade do momento, també&uonho — aqui menos no sentido
das imagens que involuntariamente nos assedianntdu@ sono do que no das
construcdes da imaginacdo que todos experimentamogstado de vigilia — pode
entender-se como especial interveniente nessa g@aaue no homem parece resistir &
transitoriedade do seu ser. Individual ou colectfgpomo os poderiamos separar?),
ressalta nele essa promiscuidade das diferentesndides do tempo, essa fuga do
fragmentario, do caduco, para um tempo de integedgue ndo é verdadeiramente o
dos nossos dias. Que representa, por exemplo, o stuma sociedade perfeita que
acalentaram quase todas as utopias histéricas seafelo a um nebuloso futuro de
harmonia, mais raramente, a uma ancestral idadeirde que nos daria, ou teria dado,
aquilo que o conflituoso presente nos nega? Prapsaehos como um universo que se
desejaria perfeito (tenha-se presente a riqguezaodetagdes, musicais ou néo, que
confluem na palavra “harmonia”), a musica é, peaeamnbicdo, utépica. O sentido do
que Cioran, com coragem blasfema, disse da obEeds por oposi¢cdo a perfeita obra
de Johann Sebastian Bach, talvez deva serenaneghigirrse a esse aspecto da obra
musical, que se nos apresenta realmente como emsaisonho, de um verdadeiro
cosmos, rechagcando, ao mesmo tempo compensanmopeseitas formas do mundo
em que emerge.

A musica, que dissemos a mais temporal de todages como que recusa por
outro lado o tempo, que se nos esfuma a cada momerdo, em que vamos perdendo
os valores de presenca que poderiamos tomar porigdef mesma do momento.
Intrinsecamente feita de tempo, ndo a diriamosnptgal, mas ela parece carregar essa
recusa do fim definitivaque, como félego silencioso, talvez subjaza a @deccao
humana. Ser no tempo e ser para a morte, comes$igrthdo, ndo chega o homem ao
fim do seu percurso tal como nasceu, de maos vamnas ja portador de toda uma
histdria: simultaneamente, a que fbedadoviver e eleescolhewiver. Grande porque
faz sua a nossa mortalidade, a muasica é-o tambémeacolhe, se ndo 0 nosso desejo

de eternidade, o que apenas uns chegardo a afemag aexperiéncia do absurdo de



tudo perecera que em algum momento da sua existéncia todwigiduo humano
deveria abrir-se. Na musica encontramos, como rdisseuma adequada metafora da

nossa existéncia ndo sé porque assume a finituska dexisténcia, mas ainda porque
guarda as marcas da sua abertura a Transcendéncia.



