NA MORTE DE FERNANDO LOPES GRACA*

Por José Bttencourt da Camara (Universidade devéra)

E s6 com respeito, com pudor mesmo, que pode cstiggelor permitir-se
abordar uma existéncia — longinqua no tempo, o mEixima de nds, mas sempre
esquiva, ambigua, isto €, humana. No presentepaatioularmente, tratando-se, como
se trata, do musico cujo nome, desde uma adolaadénge, aprendemos a pronunciar,
do artista cujo perfil o tempo da nossa juventudesgq mitificou, do criador musical em
cuja obra cedo comecamos a atentar e, finalmeatepohem que nos deu o privilégio
de o frequentar, admitidos a privacidade da casadpsde os anos 60, o acolhera, ali,
frente ao local onde o Tejo encontra 0 mar.

Desgostar-nos-ia, digamo-lo sem pretensdo, e mm#&nos sem acinte, que
aquilo que sobre Fernando Lopes Graca disséssem@Esnasse do mesmo mal com
que no que lemos ou escutamos sobre o musico nérseg do seu desaparecimento,
ou seja, exactamente aquilo que sabiamos queeiridite — e, infelizmente, nada mais
do que isso... Ndo é que, previsivel, ndo seja jostiscurso necrolégico habitual. E o
louvor sempre facil, podendo apenas ser mais owsnelaborado. Dificil €, por seu
turno, o juizo. Mas recusé-lo, por isso, sabendorgio ha louvor sem juizo, ainda que
apenas subentendido?

Procurar-se-a aqui, alids, mais do que julgar, ceamier, sem detrimento da
preocupacdo critica que a propria diferenca crgicddja possibilita, estar com o
homem, sentir pulsar-lhe a existéncia. Nao temligsina pelo menos, por ja caduco o
velho conflito entre a obsesséo pela objectividadeideal de omissdo da pessoa do
investigador que arvorou em bandeira o positivigmmocontrario excesso que marca as
propostas do historicismo? Discurso que semprei@,pode a histéria fazer-se sem
historiador(es), que dela ndo pode(m), em todo sm,caproximar-se sendo para a
construir como ciéncia, isto €, no esfor¢co de #idade referir-se, ndo a construcoes
mentais, mais ou menos elaboradas, que com edgideapouco ou nada tenham a

Vver.
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1995, Fundacéo Calouste Gulbenkian, Lisboa).



Apercebemo-nos todos, ainda ao longo da existélaclklomem, da qualidade de
coeréncia, de coesdo podemos mesmo dizer, que wdeca obra no caso de Lopes
Graca. Tanto que poucos se esquecem de a refarir,se chegar porém, seja pelo
tecnicismo que envolve a linguagem musical, seja va@zes por simples
desconhecimento do que representou a modernidasigcar a apercebé-lo nas proprias
caracteristicas da obra musical legada. Com efeitiacao artistica, concepcdes
estéticas do criador, estruturam-se aqui — comseqs@mpre, alias, mas em grau
evidentemente elevado — em consonancia com as Lpddehomem em outros
dominios, mormente as opc¢des politicas, com elsnéd um Unico bloco. Resulta a
"l6gica" que apreendemos na obra legada e a "lbdeaida vivida da sinceridade, da
convicgdo com que foi a existéncia levada a cab@odagem com que o homem se nao
escusou ao risco (referimo-nos ao risco inereritelas as suas opcgdes, as do cidadao,
como as do criador musical).

Digamos, desde ja assumindo os inconvenientes daera, que Fernando
Lopes Graca, mantendo-se fiel a si préprio, se evarfiel ao seu tempo, afirmacéo que
para ser bem entendida exige, de facto, explarmagéma.

Negativamente, notemos primeiro ndo se tratar, cénmabvio, de cedéncia
oportunista ao tempo, o que ao longo duma vidagjoastenaria significaria o aceno a
diversos tempos, necessariamente diferentes unsoudwes. E o contrario disso
precisamente, como reconhecera qguem conheceu oantigue poderia ser acusado de
rigidez e intransigéncia, jamais de conformismoaimgla menos de oportunismo.

Numa formulagéo positiva, diremos tratar-se de umegsso, pelo qual se define
todo um projecto de vida. Nao falamos de nenhurstid@a de Damasco” circunscrita
no tempo e no espacgo, onde ao homexngbrupto se houvesse revelado a verdade, a
sua verdade, mas verdadeiramente de um projectonglcurso duma existéncia se
constroi: menos nitido a principio, progressivaregggnhando contornos mais seguros.
Configurado esse projecto, € na fidelidade ao mapmedem a vida de decorrer.

Compreende-se assim que para Lopes Graga, numma iteia duzia de anos de
vida, desmoronadas as estruturas historicas qua,queantos se situaram no espaco
partidario em que o musico desde a década de #B@eveu, constituiriam referéncia
sempre suposta, e na pratica modelo finalmentemadsu nem por isso pudesse o
musico por em causa as suas convicgdes, a suagpviata. Lopes Graca ndo foi entdo
claro: se, relativamente aos regimes que, reclamseddo socialismo, dos seus

objectivos e principios pouco ou nada haviam obts® enganara ou néo; foi-o,



silenciosamente, em relacdo aquilo em que acraditarque dera a sua propria
existéncia: ai considerava néao ter-se enganado!

N&o podia a sua vida, ndo podiam as opc¢des que homem e cidadao fizera
estar erradas. Os erros da sua propria existéndigidual, os erros cometidos no
espaco politico-partidario em que acabara por imsernao tinham a ver com o que,
para outros (que ndo para ele), constituia um imen historico, confirmado pela
recente histéria do mundo. Mesmo que a histériadsre errado, quer dizer, ainda que
cedo aquilo que representara talvez um excessinbosde generosidade houvesse
apodrecido em verdadeiro logro, ndo podia o homiedicar da verdade a que dera a
sua vida. Eloguentemente, escutamo-lhe mais daimaevez, quando nos ultimos anos
de vida, caido ja o chamado Muro de Berlim, estastjes lhe propunhamos: "J& vi
muitas revolucdes!”

Quando acima nos referiamos a fidelidade ao teropzaso de Fernando Lopes
Graca, pretendiamos, precisamente, afirmar quécele sempre um homem do Front
Populaire. Digamo-lo na lingua de origem da ex@®ss recordar a participacédo
pessoal do musico portugués na euforia daquele mtorda histéria francesa do século
XX, mas visando, naturalmente, mais do que isso.

Tal como, em nosso entendimento, permaneceu fslsa expressionismo dos
anos 20 e 30 em que se formou (earFievre du Temps bailado que na Paris de 1938
escreveu, mas de que o catalogo definitivo da btempuco reteria, vemos a expressao
tacita de todo um programa estético), ideologicdeesto €, no plano da expresséo de
ideias e principios, sendo no dos comportamentgwges individuais, Lopes Graca
parece haver preservado uma verdadeira capacidaddrdngéncia, que se prendia
também com o facto de, antes da formal adesao diold®>@&omunista Portugués, no
inicio dos anos 40, se Ihe haver estruturado a eneniniciado um percurso de
intervencao civica no ambito da esquerda repuldipantuguesa.

Alids, ndo parecia Fernando Lopes Graca conhewsn profundidade, o
marxismo, pelo menos no sentido do conhecimentodguia o estudo da prépria obra
de Karl Marx. Julgamos que considerava néo serass@ obrigacdo, musico que era
antes de mais, declinando, como tantos que comapéeam, em intelectuais de outro
foro essa preocupacéo.

Mesmo que |lhe ndo forneca a razéo principal, tpliex o facto de nos seus
escritos Lopes Graca se ter ficado por um posioi@mo que, cedendo a linguagem

corrente, diremos tao s6 "progressista”. Numa bifer@ria em que sao legido os textos



de intervencdo em esfera extra-musical, nunca tged Graca a defesa explicita do
socialismo e do comunismo.

Dir-se-a que tal ndo era possivel no largo perirdogue a pena do masico se
manteve activa, o que é verdade. Facamos-lhe, igdayustica de crer que o néo fez
tdo sO por razbes de circunstancia, mas tambéncgmwiccdo, facto cujo significado
nao poderiamos omitir.

Reconhegamos agradar-nos deparar na obra liteifarnando Lopes Graga, 0
gue poderiamos chamar, no sentido (ou talvez n@®)agexpressao colheu no ambito
politico-ideologico do compositor, de alcance deratico e nacional, qualidade que a
faz escapar a um excessivo circunstancialismoriistéde que um ou outro titulo da
sua obra de compositor permanece dependente (adgdesCancOes Herdicasde
titulo alias mais vasto do que aquele pelo qual,fpaza da lei do menor esforgo,
sempre sdo evocadas). Toda a sua accao de "ebawwmity como dizia o préprio
muasico, parece pautar-se por este designio de giiraila, esta vontade de propalar
valores que quase todos nds poderiamos afinal faxos, o que a faz ultrapassar
barreiras em que acabou, licitamente, por encegarproprio homem, o autor.

N&o perdendo de vista que o0 musico o € sempre ileomstancia”, que toda a
pratica musical é necessariamente acto de culsergtju-se sempre Fernando Lopes
Graca, no ambito da vida social em que particippaaticularmente responsavel pelo
destino da sua arte. Ciente que foi que é da daséos valores a sua partilha, lutou,
sem complacéncias para com facilitacbes aparentempeadagodgicas, por uma
verdadeira democratizacdo dos valores musicais.

Decorre este lema de “musica para todos” da coaéwide que a musica, a
criagcdo em geral, eleva, enobrece o homem, deleldosseu melhor. O que se prende
com a ideia que da propria musica se fazia Lopegdmue, ndo sendo, em sentido
estrito, um pensador, ndo abdicou de, exigentemesftectir sobre a natureza da sua
arte.

Mantendo que vale a musica por si mesma — no sedédndo contar apenas
como meio de combate, de afirmacdo de valores §oaes de sua exclusiva natureza,
enquanto forma de expresséo artistica — semprediieLopes Graca o que vimos
designando como um verdadeiro humanismo musicalmiigico que conheceu as
exigéncias da auténtica criacdo, repugnava de fagtha férmula da "arte pela arte".
E seguro que, para ele, se ndo desonra a misicasendegrada a arte, ao acolher

valores éticos, politicos, sociais — nem que sajanera definicdo imposta pelo titulo



duma obrgRequiem pelas Vitimas do Fascismo em Portugal gostava o compositor
que lhe "mutilassem” o titulo, abreviando-o pReguiem.).

N&o deixa de ter interesse confrontar este entemonda muasica como
"companheira” do homem, testemunho das suas aegridores, mais do que isso,
depositaria do melhor dele proprio, como ficou ddom a recusa do "conteudismo”
que, musico "moderno” que era, Lopes Gracga arvamum, muita incompreensao por
parte de jornalistas e publico, em auténtica baadmitre n6s. Como Stravinsky, uma
das suas grandes referéncias musicais, 0 comp@stargués assumiu em parte as
propostas do formalismo de um Hanslick, de que davenusica entender-se
eminentemente por suas proprias formas, ndo pote@dos, de ordem afectiva
sobretudo, que uma estética musical mais corremtdngente propos.

Como, ao longo dos milhares de paginas que escrgeew Fernando Lopes
Graca, com fecundidade dialéctica, esta tens@suhmsque exige espaco maior do que
aguele de que aqui dispomos. Baste-nos agora sugoR questdo acima enunciada
responderia 0 compositor que uma coisa é entendgrs&ca como veiculo expressivo
de afectos, tal como a concebiam os romanticosa auteré-la aberta a valores que a
ela prépria transcendem, sem com isso demitir-sesdas exigéncias como linguagem,
da consideracgdo da sua irredutivel identidade.

A exigéncia de qualidade que ao verdadeiro criaompde articula-se a da
actualidade da obra, o que necessita também deesgsado e se prende com a ideia
acima referida de fidelidade ao tempo.

E seguro que, entre outros predicados, fica LopagaGna historia da musica
em Portugal, seja enquanto escritor, seja enquampositor e mesmo organizador de
manifestacfes musicais, como um dos paladinos dkenrmodade musical entre nés. O
autor dantroducao aMusica Moderng1949), o promotor da audicédo de algumas obras
fundamentais da musica da primeira metade do s&Xeoube, enquanto compositor
acolher um conjunto restrito de influxos, que, seatbquente por aquilo a que adere
como por aquilo que exclui, 0 ajudaram a garargraa sua obra a dita exigéncia de
actualidade.

No afd de tudo explicar mercé de influéncias, téesta matéria, jornalistas
loquazes, mas néscios, e mesmo "musicologos",ridooem verdadeiros dislates, que
devem, em vida, ter feito sorrir bastas vezes gpoitor.

Excluindo-se, sem detrimento da salvaguarda dacppagao timbrica, da

esteira simbolista (entenda-se "impressionista'ljnguagem corrente), em que outros



mUsIicoS portugueses COevos mais proximamente &&r&it € na area expressionista
que Lopes Graca, resolutamente, e desde os priosOmh sua producdo como
compositor, se inscreve, ai colhendo a licdo glga joonvir-lhe. S&o aqui, por vezes, 0s
modelos excessivamente 6bvios, sejam eles straaims como n&Bymphonia per
Orchestra,sejam bartokianos, como em muitas das paginasspas por exemplo (0
que se verifica também com seu mestre Luis deaBr&tanco, relativamente a um
César Franck ou um Debussy).

Devia a referéncia ao influxo de Schoenberg, asgado na circunstancia, por
facilmente induzir em excesso, ser omitido. NAao cisemos de recorrer
necessariamente ao Shoenberg pré-dodecafénico ear@nder o cromatismo
atonalizante de algum Lopes Graca. Foi, por owdo,| excessivamente adversa ao
serialismo dodecafbnico a posicdo do musico poésiggue nunca chegou a fazer seus
0S processos dessa gramatica musical, nem quasda ascrita mais se libertou de
dependéncias tonais ou modais, a partir do inigidétada de 60.

Até que ponto nesta atitude pesaram influénciasveteadeiro sectarismo
estético na area politica em que se moveu Lopesaéaalgo talvez dificil de precisar
hoje, embora o compositor, presente em 1948 norfdegdongresso de Compositores e
Musicélogos Progressistas, em Praga, nos tenhgumade haver votado contra a
moc¢ao que ali condenou, por "burguesa”, a linguad@iecafonica.

Como aconteceu com a generalidade da musica pega@ié a beira da década
de 60 do século XX, pesou também na exclusao, pedso musico, de aspectos de
mais radical ruptura com o passado assumido peteemiglade musical, a preocupacao
por uma explicita qualidade nacionalista do discunsisical.

As mais significativas e consistentes realizac@sampositor nas décadas de
40 e de 50, quando a preocupacao nacionalista mamegs incisivamente a sua obra,
nao tiram significado as facto de, desde a viragesma um atonalismo mais
cosmopolita, por assim dizer, nos anos 60, ver $ Gg@aca com distanciamento aquele
seu periodo de "folclorite aguda", como o prophie thamava.

Funcionou a referéncia mais ou menos estrita a ldtr folclore musical
portugués como garantia dessa qualidade nacianalgsiproducdo do criador musical
culto. E, pelas suas dimensdes e significado, agdel de Fernando Lopes Graga ao
patrimoénio da musica popular portuguesa assuntoegige tratamento a parte, em

estudo de folego ensaistico minimo. Diremos aganap que entendemos o facto de,



mau grado uma notavel accéo no dominio da prospexe&tudo da musica tradicional
portuguesa, ele sempre haver escusado para sigmstatuto de etnomusicologo
como premeditada chamada de atencao para aquilanges de mais lhe interessava no
folclore musical portugués, a saber, a possibikddd na sua messe colher matéria-

prima ou inspiracao para o trabalho de compositor.

Nunca escutdmos a Lopes Graca: "Eu sou um compositas € como se o
estivesse constantemente a recordar o aguerriddoese cidadao interveniente, 0
professor, o director coral, o pianista. Sem minanios multiplos campos de accédo em
que interveio é, com efeito, no dominio da criagésical que lhe fica devendo, antes

de mais, a historia cultural portuguesa.

Facto ébvio que €, impde-se frisa-lo todavia, pergerto discurso sobre Lopes
Graca, atento sobretudo a interferéncia na ardtcpesocial, tende a esquecer a obra
do compositor, e porque, na ignorancia alegre qilgpnuma geracao recente, dessa
obra pouco parece hoje conhecer-se.

Tempo suficiente houve para que tivéssemos razoawé conhecida a obra
musical de Fernando Lopes Graca, ndo fosse adémua em velhos vicios de novo-
riquismo dos responsaveis pela programacao danvikical portuguesa, de preferéncia
atentos ao brilho do que nos vem de fora. Mas pai® ndo parecermos repetir apenas
o discurso derrotista de alguns — precisemos algoatg agora, pura e simplesmente,
ninguém ainda deixou escrito.

Foi Fernando Lopes Graca perseguido antes de Abrill974, pois teve a
clarividéncia, que articulou com a sua pratica idadfo, da natureza do regime cujo
desenvolvimento histérico a longevidade de querusuflhe permitiu conhecer na
integra, sobrevivendo-lhe. Foram-lhe recusadosrésga que, por concurso, tinha
ganho direito, foi encarcerado, forcado a exilar-Gemo se ressentiu a obra do

compositor desta situacéo?

Com a nocdo da perseguicdo ao homem passa geraJmmanh discurso
habitual, a da persegui¢cdo ao musico, o que n&oweie ser verdade no que respeita
as instituicbes do Estado. Contudo, tal atitudevestonge de ser geral na sociedade
portuguesa, sob o Estado Novo. Lopes Graca enconttéo sé por parte de
correligionarios e simpatizantes da sua area polfiartidaria, seguro movimento de
apoio, de que usufruiu, felizmente, o musico. Es@tle seria injusto para instituicbes

que, mau grado a sua desafeicdo ao Estado Novalenéaram de Ihe atribuir prémios



por exemplo, como sobretudo para muitas pessossjuddas nem todas se encontravam
nas imediacdes da sua esfera politico-ideologaapfque o compositor, alias, nunca
esqueceu. Dos sectores sociais de oposicao aocoBStaw colheu Fernando Lopes
Graca reconhecimento e estimulo, mesmo como criadsical, dispondo assim de um
suporte que — tal ndo deixa de parecer paradoxalenhum outro muasico portugués do
seu tempo foi concedido.

N&o deixard o seu espdlio de confirmar que talvezhama outra figura da
historia da musica portuguesa tera sido tdo honeamkgquanto Lopes Graca. Nao
pensamos apenas nas condecoracfes com que O agoacegime soviético, nas
inUmeras homenagens das agremiacdes popularexamuep Coro da Academia de
Amadores de Musica habitualmente, visitou, masaamatjuelas com que, depois de 25
de Abril de 1974, o Estado portugués de algum nsedcedimiu do ostracismo a que
antes, no Pais, o haviam votado as instanciassfici

Proporcionou-lhe o Estado nos anos subsequente®974, lpor via de
interferéncias pessoais e partidarias, a encomgmdégnificativo nimero de obras e a
publicaciio de registos discogréaficos. E sabido @ apntinua a implicar, entre nés, a
Opcao por uma carreira de compositor, sem apoiesopes ou institucionais — quando
continuam as decisbes a ser tomadas menos em fulegaméritos e propostas
objectivamente considerados do que de todo um ptmnjde factores alheios ao
principio de transparéncia de que costumam rectamas regimes ditos democraticos.

N&o parecem, todavia, esses estimulos — se assionsslerava o compaositor —
ter-se prolongado até aos ultimos anos de videdwRdo Lopes Graga. Ndo podemos,
de facto, aceitar que um musico que nos deixouagado como o de Lopes Graca,
tenha terminado os seus dias esquecido na casareldeRdizia-se ele por vezes, com
graca, "emparedado") — visitado por amigos fiéistaceente, mas efectivamente
esquecido de um Pais embrutecido por futebol, dekdas, outras musicas e...
"politica”. Aceitamos talvez por acidente a lameat&oliddo do momento da morte
como derradeira consequéncia da opcao (?) pelbatelindo aceitamos, também no
que respeita a Fernando Lopes Graca, o siléncio i que teima, grosseiramente,

em ignorar-se a si proprio, desperdicando-se.



