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CONTRIBUCIONES PARA LA HISTORIA Y EVOLUCION DEL PIANO JAZZ EN
ESPANA.

Este proyecto de trabajo trata sobre la investigacion cronoldgica en el proceso de
incursion y evolucidn del piano-jazz en Espafia a lo largo de la historia, desde los
primeros propulsores y pianistas espafioles del género hasta nuestros dias; asi
como de la importancia que esta evolucion ha causado en la cultura y desarrollo
artistico de los musicos y pianistas de jazz espafioles en la actualidad.
Para conseguir este objetivo baso mi trabajo en la revision e investigacion
bibliografica y discografica de los pianistas y musicos mas influyentes desde el
origen del jazz en Espafia hasta la actualidad, haciendo un analisis exhaustivo de
los pianistas de jazz espafoles mas relevantes de la historia, con el objetivo
principal de aportar una contribucién metodica y precisa sobre la historia y

evolucion del piano-jazz en Espafia.

Palabras clave: Piano, jazz, Espafia, historia, evolucidn.

CONTRIBUTIONS TO THE HISTORY AND EVOLUTION OF THE PIANO JAZZ IN
SPAIN

Abstract:

The present work project refers to the chronological research of the process of
incursion and evolution of piano jazz in Spain throughout history, from the first
Spanish main drivers and pianists of the genre to our days; as well as to the
importance of this evolution in the culture and artistic development of today’s
Spanish jazz pianists. In order to achieve this accomplishment, my work was based
in the bibliographic and discographic review and research of the most influential
pianists and musicians in Spain, since the origin of jazz to the present day,
conducting an extensive analysis of the most relevant Spanish jazz pianists of the
history, aiming at offering a methodical and accurate contribution on the evolution

of piano jazz in Spain.

Keywords: Piano, jazz, Spain, history, evolution.



CONTRIBUTOS PARA A HISTORIA E EVOLUCAO DO PIANO JAZZ EM ESPANHA

Este trabalho de projeto versa sobre a investigacdo cronoldgica do processo de
incursao e evolucao do piano jazz em Espanha no decurso da histéria, desde os
primeiros propulsores e pianistas espanhdis do referido género até a data
presente; bem como sobre a influéncia que esta evolugdo manifestou na cultura e
no desenvolvimento artistico dos musicos e pianistas de jazz espanhodis da
atualidade. Por conseguinte, o meu trabalho teve por base a revisado e investigacao
bibliografica e discografica dos pianistas e musicos mais preponderantes em
Espanha, desde os primordios do jazz até a atualidade, procedendo a uma analise
exaustiva dos pianistas de jazz espanhois mais relevantes da historia, com o
objetivo primario de constituir um contributo minucioso e preciso sobre a histéria

e evolucao do piano jazz em Espanha.

Palavras-chave: Piano, jazz, Espanha, histoéria, evolucao.
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“Suelo tocar a menudo en mis conciertos por todo el mundo temas
tradicionales de mi tierra (Catalufia), entre ellos temas de Joan Manuel
Serrat. El publico reacciona siempre muy bien, con mucho respeto. No creen
nunca que originalmente no sean temas de jazz. Recuerdo que en Jap6n me
han llegado a solicitar Paraules d’amor, no sé como la conocerian, como
podria haber llegado hasta alli, pero esta claro que les interesaba y lo
comprendo, porque tanto ésa como las canciones tradicionales catalanas son
temas muy emotivos con las que suelo soltar alguna lagrima al interpretarlas
en mis conciertos. Entre el resto de musicos sudece igual, los que suelen tocar
conmigo me piden constantemente esos temas porque ellos también se
emocionan al interpretarlos. Es la misma emociéon que siente un negro
cuando canta un blues, por eso yo sigo manteniendo ese paralelismo entre la
musica tradicional de mi tierra y el jazz. Siento orgullo de mi tierra, de mi
cultura, de mi idioma, del pan con tomate y también ;por qué no? de su

musica tradicional, aunque a mi me guste tocarla con un poco mas de swing.”

(Tete Montoliu)

“[El jazz es] como un arbol que abre sus ramas a derecha, a izquierda, hacia
arriba, hacia abajo, permitiendo todos los estilos, ofreciendo todas las

posibilidades.”

(Julio Cortazar)
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1. Introduccion. Objetivos del trabajo.

Este trabajo nace desde la necesidad propia por descubrir el recorrido y evolucion
que el piano jazz ha tenido a lo largo de su historia en Espafia. Un analisis profundo
que recorre las diferentes épocas por las que el piano jazz fue evolucionando a lo
largo del tiempo de la mano de sus verdaderos protagonistas, y como estos fueron
dejando sus huellas en la historia y la cultura jazzistica nacional e internacional.

En Espafia hablar de historia del jazz es en ocasiones un camino de dificil transito
dada su escasa documentacién bibliografica. Una de las referencias bibliograficas
mas importantes hasta la fecha sobre la historia del jazz en Espafia es el manual
escrito por José Maria Garcia Martinez! titulado [Del fox-trot al jazz flamenco - El
jazz en Espafia 1919-1996] en el que inicia su introduccion refiriéndose a este

acontecimiento con el siguiente texto:

En su Enciclopedia del jazz, Leonard Feather? escribe: “Espaia, es desierto para el
jazz” 3 ..; otros tratadistas hay, empefiados en utilizar una extravagante
argumentacion agro-fascista en referencia a la situacién politica de ambos paises
en tiempos del pasado: “Espafia e Italia, paises de gran implantaciéon agricola
donde no se conoce el jazz “4...; y sin embargo, existe una historia del jazz en
Espafia, desconocida, pequeiia y decepcionante a menudo, apasionante casi
siempre. En muchos sentidos, una historia de lo que pudo ser y no fue. En un pais
sin memoria, una historia del jazz ha de comenzar, forzosamente, por afirmase a si
misma. Sus protagonistas son quienes, en un momento de sus vidas, han sido
arrebatados por la pasiéon de una musica que es expresion sublime del genio
artistico humano. Son los musicos en primera instancia; criticos, promotores de
conciertos, politicos -los menos-, educadores -éstos van a mas-, aficionados y, en
general, todos aquellos que han tenido y tienen que ver con la historia del jazz en

Espafia. (Garcia. 1996, p.9).

Lamentablemente no suelen abundar ni producirse con regularidad este tipo de

obras bibliograficas; en los ultimos afios han aparecido algunas que referidas a

José Maria Garcia Martinez, (Madrid,1957) escritor, periodista, musico, historiador y cineasta espafiol.

N

Leonard Feather, (13-9-1914 / 22-9-1994) fue un productor, critico, musico y compositor de jazz britanico.

w

Feather, Leonard. The new edition of the Encyclopedia of Jazz. Bonanza Books. New York, 1960.

E

Citado por Mario Benso sin especificar su procedencia en “Jazz Espafia. Una organizacion”. Jazz Si, abril de 1989.



Espafia resultan muy utiles en muchos aspectos y satisfacen a diversidad de
usuarios.

Mas alla del tépico nos encontramos con la realidad constatada de no tener ningun
referente escrito sobre la investigacion y estudio del tema que nos ocupa el
presente trabajo, pues casi todas las publicaciones encontradas hablan, y no
demasiado extensamente, de la historia del jazz en Espafia de manera global,
dejando asi un vacio que el presente trabajo ha intentado compensar, vacio y
realidad que arrecian una carencia de informacion escrita que ha dado pie, entre
otros motivos, a la eleccidn del presente trabajo, tratando de aportar un poco de
luz a la historia del jazz en Espafia y mas concretamente a la evolucion que el piano
jazz contemporizo a lo largo de los afios.

El Jazz ha sido considerado durante mucho tiempo un género musical exotico
dentro de la escena musical espafiola, subordinado en buena parte a las sociedades
musicales que han alentado y arreciado generaciones de musicos. Jorge Garcia®

periodista del ambito cultural en Espafia, afirma:

Las musicas afro-norteamericanas siempre han llegado al viejo continente envueltas
en el perfume de lo exdtico, alejadas de los conflictos sociales y raciales de sus
origenes. Por lo que a Espafia se refiere, la neutralidad en la Primera Guerra Mundial,
la Guerra Civil espanola, los largos afios de dictadura Franquista y la conquista de la
democracia, han marcado la evolucién del jazz autéctono, como también lo ha hecho
nuestra propia idiosincrasia musical, desde la zarzuelaéy la revista musical
espafiola? de las primeras décadas del siglo XX hasta las diversas tradiciones
folcloricas o nuestra estrecha relaciéon con el mundo hispano. La historia del jazz en
Espafia es la de los musicos negros que nos visitaron y nos lo hicieron escuchar por

primera vez, con sus insolitos sonidos e instrumentos, y luego la de los espanoles

Jorge Garcia, Valencia (1961). Licenciado en Filosofia por la Universidad de Valencia (1984), ejerci6é durante un tiempo el
periodismo cultural y desde 1990 hasta la actualidad trabaja para la Generalitat Valenciana, en el &mbito de las
publicaciones de musica, la documentacién y la gestién del patrimonio.

6 La zarzuela es una forma de musica teatral o género musical escénico surgido en Espafia, su auge y fama lleg6 en el siglo
XIX, a partir de 1839. La zarzuela se distingue principalmente por contener partes instrumentales, partes vocales (solos,
duos, coros..) y partes habladas, aunque existen excepciones en las que estas ultimas, las partes habladas, estidn
completamente ausentes. El término «zarzuela», aplicado al género musical y teatral, procede del Palacio de la Zarzuela,
palacio real espafiol situado en las proximidades de Madrid y en el que se hallaba el teatro que albergé las primeras
representaciones del género.

7 . . - . - . . N . .
La revista musical espafiola es un género escénico y musical que surgié en Espafia en la década de 1860, referido a la

evolucién seguida por los internacionales Revista y Comedia musical. Se trata de una sucesién de nimeros musicales que
estan relacionados mediante un hilo argumental, combinandose en la funcién tanto la musica como los textos hablados.



que quisieron tocar como ellos, en busca poco a poco de una voz propia que

finalmente alcanz6 su expresion plena. (El ruido alegre. Jazz en la BNE, 2012 p.12)

Es a esa voz propia y expresion plena, a la que hace referencia anteriormente el
periodista Jorge Garcia y de la que goza actualmente el jazz espafiol, la principal
razon de poner un poco de orden y contar toda una serie de acontecimientos
musicales, culturales y sociales, que de manera cronoldgica se han ido produciendo
a lo largo de la historia con el tnico objetivo de contribuir y proporcionar una via

de enlace nitida en el desarrollo y evolucion del piano jazz en Espafia.

Hacia falta recordar también musicos que nunca, o quizas pocas veces, han
aparecido reflejados de manera significativa y con la repercusién que merecen
dentro de la historia y evolucion del jazz piano en Espafia, intérpretes casi
anénimos dentro de la historiografia musical espafiola donde sélo suelen estar
aquellos que dicen que el tiempo y las circunstancias colocan en su lugar. La
numerosa cantidad de datos, fechas y otros apuntes hasta ahora desconocidos o
mal reflejados en algunas publicaciones sobre musicos, formaciones, conciertos,
festivales, locales o clubs de jazz, confirma, cuando menos, la inexistencia de un
listado de formas bien definido en lo que a influencias y verdaderas capacidades
musicales de muchos musicos y pianistas de jazz espafioles se refiere. Las
publicaciones alrededor del jazz a nivel estatal han sido consecuentes
principalmente con ciudades como Barcelona y Madrid, ciudades de mayor
referencia cultural; no obstante, el jazz en Espafia hoy dia esta presente de manera
significativa en otras muchas ciudades y comunidades auténomas de toda la
geografia espafiola. En la actualidad, casi todas las comunidades y ciudades que
componen Espafia, presentan por lo general una buena cantidad de excelentes

musicos de jazz, algunos de ellos de reconocido prestigio nacional e internacional.

Los objetivos principales de este trabajo son los de ilustrar y crear un estudio
cronoldgico y ordenado de la evolucion que el piano jazz ha tenido a lo largo de su
historia en Espafa, poniendo en orden los estilos e influencias y dando a conocer
nombres que el tiempo y el olvido han dejado correr, siendo éstos de especial

relevancia en el desarrollo jazzistico espafiol.



En definitiva, este trabajo hace un recorrido a través de la historia y evolucién de
los pianistas y musicos mas relevantes, y de como estos fueron desarrollando
distintos tipos de tejidos musicales, estilos y formas de expresion, marcando el

devenir del jazz autoctono en Espaiia.

Los objetivos antes mencionados sobre el desarrollo de este trabajo han sido
referencia constante a la hora de componerlo y darle sentido, a pesar de que la
informacion encontrada ha roto, a veces, el equilibrio cronolégico deseado para un

mejor progreso formal de los hechos.

Por otro lado y como se manifiesta en paginas anteriores, no existen hasta la fecha
inventarios o trabajos parciales realizados sobre el tema principal que ocupa este
proyecto. En consecuencia, muchos de los campos que contiene este trabajo
quedan abiertos o esbozados para futuros trabajos de investigacion, que con
posterioridad a este, pudieran atraer el interés cientifico de futuros demandantes,
contando asi los nuevos investigadores, estudiantes, musicos o aficionados en

general con las pistas y datos que aqui se facilitan.

2. Metodologia.

El motivo principal por el cual decidi desarrollar el presente trabajo tiene como
punto de partida la necesidad de buscar raices que justifiquen, en parte, el estudio,
el aprendizaje, la interpretacion y el progreso del género jazzistico en Espafia a
través del piano, raices que no han sido aclaradas de manera sélida a lo largo del
tiempo ni por los criticos, ni por los investigadores, ni siquiera por la evolucion del
mundo musical espafol, pues a muchos musicos de generaciones pasadas les
parecia que el jazz casi habia sido un invento reciente, y no un género en constante

evolucién desde su nacimiento.



Tal y como expresa el titulo, el objetivo principal y finalidad del presente trabajo
no es otro que aportar distintas contribuciones a la historia y evolucidon que el
piano jazz ha tenido a lo largo de los afios en Espafia.

Para investigar bajo criterios objetivos habia que buscar en fuentes diversas,
incluso aquellas alejadas, a priori, del hecho jazzistico, que no musical, y dejar de
lado prejuicios no constructivos ante cualquier hipdtesis razonable que diera a
otra fuente mas provechosa y también fiable, una entrevista donde aparecen uno o
varios nombres; una partitura con un estilo y época concreta; una emision
radiofénica significativa por su contenido. De la compilacion de informacion
llegada mediante fuentes diversas, [hemerotecas, biografias, discografias,
Internet,] se ha pasado a las dificultades encontradas para darle sentido al
conjunto del trabajo, problemas aparecidos a medida que se enlazaban los temas
con la informacién recibida y con ciertas referencias, sobre todo de musicos ya
desaparecidos y con pocos vinculos familiares a estas alturas, que, a veces,
dificultaban la continuidad de la investigaciéon a seguir o dejaban a medias

capitulos ya desarrollados.

Llegada la hora de dar una solucién adecuada, he optado por trabajar los diversos
capitulos y apartados de manera cronolégica para plasmar de forma mas
comprensible toda la informacién acaudalada a lo largo de meses de investigacion.
Para el desarrollo de las ideas principales que dieron lugar a este trabajo ha sido

necesario hacer uso de las siguientes herramientas de trabajo:

* Bibliografias diversas.

 Investigacion en instituciones de todo tipo: editoriales musicales, bibliotecas,

hemerotecas, archivos, televisiones estatales, discotecas y videotecas.

* Investigacion de numerosas paginas con tematica jazzistica dentro de la red de

Internet y uso de correo electrénico.

 Conversaciones telefonicas con otros musicos e investigadores.



3. Origenes.

Para poder entender la evolucion que el jazz ha tenido en Espafia es
imprescindible conocer sus origenes, de dénde procede y como este género
musical fue expandiéndose poco a poco hacia otros continentes.

El jazz nace en Estados Unidos sobre la segunda mitad del siglo XIX y mas
concretamente en la ciudad de Nueva Orleans, cuna del estilo musical y principal
centro jazzistico durante la primera época del jazz, adonde llegaban grandes
remesas de esclavos negros, fundamentalmente de la zona occidental de Africa, al
sur del Sahara, la zona denominada Costa de Marfil, Costa del Oro o Costa de los
esclavos. El género se desarrollé como embrién a partir de las tradiciones de Africa
occidental, Europa y Norteamérica que hallaron su crisol entre la comunidad

afroamericana asentada en el sur de Estados Unidos.

La palabra jazz, en relacion al estilo, no fue usada como tal en las primeras etapas,
ya que viene precedida de la mezcla e influencia de distintos estilos como, los work
songs,® el blues,? 0 el ragtime.10 El término jazz, no tiene una fecha de inicio
definida como género musical auténomo, se le suele ubicar entre 1895y 1917, afio
en que el término jazz se generalizo y en el que la Original Dixieland Jazz Band!!

realizé sus primeras grabaciones.

A principios del siglo XX, el jazz de Nueva Orleans mostraba influencias de la
musica popular estadounidense, himnos eclesiasticos y musica clasica europea que
cruzaban el Atlantico y se abrian paso en todo tipo de espacios publicos de Estados
Unidos. Poco a poco el jazz iria reinterpretandose y revitalizandose a si mismo a

través de tradiciones musicales y a través de ritmos sincopados, técnicas de

8 Work songs (Canciones de trabajo), eran canciones cantadas por los esclavos negros en los campos de trabajo. En Estados
Unidos, este tipo de canciones fueron uno de los antecesores del blues; algunas canciones formaban parte de la herencia
nativa de los esclavos y eran cantadas para recordar el lugar de donde provenian, mientras que otras fueron impuestas por
los duefios de los esclavos para aumentar la moral de los mismos e incluso para hacerles trabajar de una forma ritmica.

El blues es un género musical vocal e instrumental basado en la utilizacién de notas de blues y de un patrén repetitivo,
que suele seguir una estructura de doce compases. Originario de las comunidades afroamericanas del sur de los Estados
Unidos a principios del siglo XX, este género es una de las influencias més importantes para el desarrollo de la musica
popular estadounidense y occidental, llegando a formar parte de géneros musicales como el ragtime, jazz, bluegrass, rhythm
and blues, rock and roll, funk, heavy metal, hip-hop, musica country y pop.

0 Ragtime (ragged-time, «tiempo rasgado»), abreviado en ocasiones como «ragy», es un género musical estadounidense que
se popularizd a finales del siglo XIX.

Original Dixieland Jazz Band fue una formacién pionera en el origen y evolucion del jazz, con origen en Nueva Orleans,
Estados Unidos, a la cual se le atribuyen las primeras grabaciones de jazz en el afio 1917.



improvisacion y elecciones especificas de instrumentos, lo cual lo irian

convirtiendo en un género singular y claramente identificable.

El jazz estadounidense llegd por primera vez a Europa en el afio 1918 por medio
del ragtime generando entusiasmo, acogida y aceptacion entre la sociedad
europea, donde mas tarde seguiria conquistando ciudades a medida que iban
avanzando los anos. La década de 1920 fue la denominada era del jazz; a ambos
lados del Atlantico y después de la Primera Guerra Mundial el jazz estadounidense
comenzé a migrar a Europa de forma mas generalizada, suscitando mayor
popularidad entre las sociedades europeas de ciudades como Londres, Paris y

Berlin.

3.1. Primeros musicos de jazz en Europa.

A medida que en los Estados Unidos se producia la expansion del Jazz, en Europa
empezaron a llegar los primeros jazzmen.1? El jazz llegé a Europa en tiempos de la
Primera Guerra Mundial. Su portavoz primerisimo fue el teniente James Reese,!3
mas conocido como Jim Europe, pianista, violinista y director de los llamados
Hellfighters Band!4 del Regimiento 369 de Infanteria del ejército norteamericano.
Cuando la unidad lleg6 a Francia a principios de 1918, fue la primera unidad de
combate afroamericana en pisar suelo francés. La banda de Reese se dedicaba a
entretener a las tropas y habitantes de las ciudades por las que viajaban y fue
recibida con gran entusiasmo por la sociedad. De esta forma el germen del jazz
aparecio por primera vez en el viejo continente, proporcionando la primera
floracion del género en Europa. El ragtime que interpretaban James Reese y sus
Hellfighters Band se hizo muy popular y se extendié rapidamente. Durante ese
tiempo y hasta el final de la Primera Guerra Mundial, James Reese junto a sus

Hellfighters Band realizarian numerosos conciertos por paises como Francia, Gran

12 Jazzmen, anglicismo que se utiliza para referirse a un musico o intérprete de jazz.

13 James Reese “Jim Europe” (Mobile/Alabama, 22-2-1880 - Boston/Massachusetts, 9-5-1919). Pianista, violinista y
director de orquesta. El 18-9-1916 (12 Guerra Mundial) organizé una banda con musicos negros para tocar en el frente
europeo. Reeese es una figura de transicion y el director musical afroamericano més importante de aquel periodo justo
antes del reinado de King Oliver y Louis Armstrong.

4 Hellfighters Band, banda de ragtime del regimiento 369 de Infanteria del ejército norteamericano, la Hellfighters Band
junto a su director el teniente James Reese “Jim Europe” introdujeron los sonidos del ragtime americano en Europa durante
la Primera Guerra Mundial, periodo de 1918 a 1919.



Bretafia e [talia. El tiempo ha calificado la musica de la banda de Reese como Jazz, a
pesar de que no lo era, pues no se parecia en nada a aquello que King Oliver!>y
Louis Armstrong!® ya estaban desarrollando en Chicago. Los componentes de la
banda de Reese tocaban la musica tal y como estaba escrita en los papeles, es decir,
respetando los acentos y la duracion. La novedad vendria mediante la
intencionalidad o el ataque. Sin embargo, el mismo Reese admitia haber

introducido diversas innovaciones.

Ilustracion 1. Fotografia de James Reese y la Hellfighters Band.
(Fuente: https://en.wikipedia.org/wiki/James_Reese_Europe)

El 14 de junio de 1919 Will Marion Cook!” llegaba al puerto de Liverpool con una
orquesta llamada The Southern Syncopated Orchestra.l® La formaciéon era una
mezcla de cantantes y musicos que de manera indiferente interpretaban Brahms,
Dvorak o temas de raiz tradicional, especialmente espirituales negros. Uno de los
musicos de esa orquesta era el clarinetista y saxofonista Sidney Bechet,!* musico

de vital importancia para el desarrollo posterior del Jazz en Europa. The Southern

15
Joe "King" Oliver (Aben/Luisiana (Estados Unidos), 19 de diciembre de 1885 - 10 de abril de 1938) fue un cornetista y
trompetista estadounidense de jazz de comienzos del siglo XX. Fue apodado con el sobrenombre de "King" (Rey).

6

Louis Armstrong (Nueva Orleans, 4-8-1901 - Nueva York, 6-7-1971), también conocido como Satchmo o Pops, fue un
trompetista y cantante estadounidense de jazz. Se trata de una de las figuras mas carismaticas e innovadoras de la historia
del jazz y, probablemente, uno de los muisicos mas populares.

Will Marion Cook (Washington D.C., 27-1-1869 - Nueva York, 19-7-1944). Compositor y violinista. Productor de los
primeros musicales negros en Broadway. En 1918 creé la New York Syncopated Orchestra, después: The Southern
Syncopated Orchestra en el Reino Unido (1919).

Southern Syncopated Orchestra fue uno de los primeros grupos de jazz en llevar musicos afroamericanos al Reino
Unido. EI grupo fue fundado por Will Marion Cook. Entre los miembros del grupo estaba el clarinetista y saxofonista de
Nueva Orleans Sidney Bechet. Realizaron una gira por el Reino Unido e Irlanda entre 1919 y 1921.

19 Sidney Bechet (Nueva Orleans, Luisiana, Estados Unidos, 14-5-1897 - Paris, 14-5-1959) fue un mausico, clarinetista,
saxofonista y compositor de jazz estadounidense.



Syncopated Orchestra tocaron en Londres y en Paris desde 1919 hasta 1921.

El 2 de Mayo de 1925, el espectaculo musical The Black Revue?? fue estrenado en
Paris, cosechando gran éxito entre el publico. La personalidad de la bailarina,
cantante y actriz Joséphine Baker,?! que fue la estrella en ascenso, permitid, entre
otras cosas, difundir de manera mas amplia la musica jazz y la cultura negra en
Europa. The Black Revue juntaba musicos, comediantes y bailarines negros. En
este espectaculo se dio a conocer un nuevo baile que causaria verdadera sensacion

en la sociedad europea, este baile se denomin6: El Charlestén.??

Sam Wooding?3 and The Chocolate Kiddies?* hicieron una gira por toda Europa en
el afio 1925. Este musical negro bajo la direccion del pianista Sam Wooding es
importante por una serie de razones: introdujo la musica de Duke Ellington;25
aunque su nombre no significaba nada para los europeos en ese momento, le dio a
Europa su primera vision de como sonaba una verdadera banda de jazz en
oposiciéon a los sonidos sinfénicos de las orquestas de Will Marion Cook y Paul
Whiteman,?¢ que habian recorrido el continente en 1919 y 1923, respectivamente.

En 1926 Sam Wooding and The Chocolate Kiddies tocarian por primera vez en
Espafia. Este hecho supondria la entrada por primera vez en el pais de una banda
de jazz formada por musicos norteamericanos, y seria un punto de inflexion para el
devenir del jazz en Espafa. Afios mas tarde, alla por 1929, Sam Wooding and The

Chocolate Kiddies volverian al continente europeo.

0 The Black Revue es un espectaculo musical creado en 1925 en Paris. Con su éxito y la personalidad de Joséphine Baker,
que fue la estrella en ascenso, permitio, entre otras cosas, una difusién mas amplia de la musica jazz y la cultura negra en
Europa.

Joséphine Baker (San Luis (Misuri), Estados Unidos, 3-6-1906 - Paris, 12-4-1975) fue una bailarina, cantante y actriz
estadounidense de nacionalidad francesa, que hablaba con fluidez tanto en inglés como en francés. Baker se convirtié en un
icono musical y politico internacional. Se le dio apodos tales como la "Venus de bronce”, la "Perla negra" y la "Diosa criolla".

El Charlestén es una variedad del foxtrot que hizo furor en Estados Unidos durante la década de los 20. Es un baile
llamado asi por la ciudad-puerto de Charleston (Carolina del Sur), ya que fue popularizado por una melodia de 1923 llamada
The Charleston, del compositor y pianista James P. Johnson. Esta melodia formaba parte del espectidculo de Broadway
Runnin' Wild, que fue interpretada entre el 29 de octubre de 1923 y el 28 de junio de 1924 y se convirti6 en uno de los éxitos
mas populares de la década. El afio pico del éxito del Charlestén fue desde mediados de 1926 a 1927.

3
Sam Wooding, Samuel David Wooding (Filadelfia, Pensilvania, 17-6-1895 - Nueva York, 18-8-1983) fue un pianista,
compositor, arreglista y director de orquesta de jazz tradicional y swing, norteamericano, que vivié buena parte de su vida
artistica en Europa.
Chocolate Kiddies fue un musical negro que creé sensacién en Europa y Rusia en la década de 1920.
5
Duke Ellington (29 de abril de 1899, Washington D. C. - 24 de mayo de 1974, Estados Unidos) fue un compositor,
pianista y lider de una de las big bands mas relevantes de la historia del jazz, lo que le propici6 una carrera de gran éxito que
abarco més de cincuenta afios, desde 1923 hasta su muerte.
6
Paul Whiteman, también llamado Pops (Denver, 28-3-1890 - Doylestown, 29-12-1967), fue un director de orquesta
estadounidense y violinista de jazz tradicional.



La orquesta de Noble Sissle??, llegaria a Londres en 1928. Sissle tuvo un papel
importante en la producciéon de musicales negros en Europa, con él llegarian
musicos de jazz norteamericanos de primer nivel como Sidney Bechet, Tommy

Ladnier?8, Arthur Briggs?? y Johnny Dunn.30

7 Noble Sissle (Indiandpolis/Ind, 10-7-1889 - Tampa/Florida, 17-12-1975). Compositor y dramaturgo norteamericano. En
Shuffle Along (primer musical de gran éxito escrito por musicos negros) aparecian canciones suyas.
Thomas Ladnier (Mandeville, de Luisiana, 28-5-1900 - Nueva York, 4-6-1939) fue un cornetista y trompetista
estadounidense de jazz tradicional y swing.
? Arthur Briggs (9 de abril de 1899 - 15 de julio de 1991, Paris) fue un trompetista de jazz estadounidense y lider de orquesta que
vivi6 en Europa.
30 Johnny Dunn (19 de febrero de 1897 - 20 de agosto de 1937) fue un trompetista de jazz estadounidense y artista de

vodevil, que nacié en Memphis, Tennessee. Trabajé durante la década de 1920 con musicos como Perry Bradford o Noble
Sissle.
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Cuadro cronolégico de la llegada a Europa [también a Espafia] de los primeros musicos

de jazz norteamericanos.

—> 1917: al final de la 12 * JAMES REESE “JIM EUROPE”. } Francia, Gran Bretana
Guerra Mundial. e Italia.
—> 19109. * ORIGINAL DIXIELAND JAZZ BAND } Reino Unido.
— 14-6-1919. % WILL MARION COOK and b Liverpool, Londres,
THE SOUTHERN Paris.
SYNCOPATHED
ORCHESTRA. —> En la banda estaba
SIDNEY BECHET.
—> Permanecieron en
Paris hasta 1921.
— 1920a1922 * BILLY ARNOLD. } Londres (1920), Paris
—> American Novelty Jazz Band (1921), Madrid (1922).
— En Espafia actué junto al bailarin: || —> PRIMEROS JAZZISTAS
HARRY PILCER EN LLEGAR A ESPANA
— 1923. % JAMES P. JOHNSON. L Londres.
—> Plantations Days (Espectaculo de
Vodevil bajo la direccién musical
De JAMES P. JOHNSON)
* PAUL WHITEMAN ORQUESTA.
— 1925-1926 * SAM WOODING AND THE } Europa: (1925)
CHOCOLATE KIDDIES. Espaiia (1926).
—> The Chocolate Kiddies (Musical) —> PRIMEROS JAZZISTAS
EN LLEGAR A ESPANA.
—> Regresaran en 1929.
— Primeros musicos de
jazz en tocar en Rusia.
—> 1926. —> The Black Revue. L Paris [Teatro de los
— Dirigida por CLAUDE Campos Eliseos].
HOPKINS. —> En el coro estaba
JOSEPHINE BAKER.
—> También tocaba
SIDNEY BECHET.
—> 1928. * ORQUESTA DE NOBLE SISSLE. } Londres.
—> También con SIDNEY
BECHET.

Ilustracion 2. Cuadro cronolégico de los primeros jazzistas en Europa.
(Fuente: basado en el cuadro (Fontelles. 2011, p.32) con aportaciones propias)
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3.2. Inicios en Espana.

El final de la Primera Guerra Mundial, con una Europa ansiosa por recuperar la
alegria perdida durante afios, proporciond inesperadas expectativas laborales a los
musicos de raza negra venidos para combatir en las trincheras, el apetito del viejo
continente por el jazz y una tolerancia racial insdlita en su pais de origen hicieron
muy tentadora la oferta. El aluvion de artistas afro-norteamericanos que vinieron a
trabajar o a instalarse en Europa alcanzé también a Espafia en cantidad creciente

conforme avanzaba la década de los afios veinte.3!

Se tiene como referencia firme que el término jazz apareci6 publicado por primera
vez en Espafia, en Enero de 1918, en las paginas de Mundo Grafico,3? para referirse

a un nuevo baile.

NOTAS GRAFICAS DE 1L.OS ESTADOS LINIDOS

© Biblioteca Nacional de Espana

Ilustracion 3. Jazz en Mundo Grafico, fotografia del articulo publicado en 1918.
(Fuente: Biblioteca Nacional de Espafia )

En Espafia, el jazz entré por Barcelona mediante la via de ciudades como Paris o

Londres. Contrariamente a lo que se tiene por cierto, fueron numerosas las

31
El ruido alegre. Jazz en la BNE, 2012 p.22

Mundo Grafico fue una revista ilustrada de tirada semanal, publicada en la ciudad espafiola de Madrid entre 1911 y
1938.
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orquestas de jazz, americanas y francesas, las que hallaron suelo espafiol durante

los afios veinte. (Martinez. 1996, p. 59).

Las jazz-bands, que eran orquestas formadas habitualmente por seis u ocho
musicos negros norteamericanos y que practicaban una musica sincopada y
pintoresca completamente desconocida para el publico espafiol, era la novedad
popularizada en hoteles y cabarés que todo el mundo queria ver y escuchar.
Escuchar y ver, porque ya no se trataba solo de la musica. Toda la fuerza
iconografica del jazz estaba concentrada en dos poderosas imagenes: la del musico
de raza negra y la del aparatoso conjunto de instrumentos de percusion [la
moderna bateria] que en Espafia fue denominada durante muchos afios como jazz-
band.33 Durante la década de los afios veinte en Espaiia, el término jazz o jazz-band
tuvo por lo general un sentido muy amplio, designado no tanto a la musica o a la
orquesta que la practicaba, sino que ante todo fue el nombre que se aplicé a la
bateria. El “drumen” o el “jazz” eran los nombres por los que vulgarmente se
conocia al encargado de tocar el “jazz-band” [bateria]. Esta burda definicién se
debia a la ignorancia general de los criticos musicales de la época y a que la
mayoria de los musicos espafioles que tocaban la bateria no conocian la técnica ni

poseian el moderno sentido del ritmo. (Pujol. 2005, p. 19, 23, 24).

Aquello que se denominaba jazz, entr6 a Espafia mediante otros ritmos como:

- El Ragtime: al tratarse de ser una musica interpretada tal y como estaba escrita
en las partituras, carecia de uno de los elementos fundamentales del jazz, la
improvisacion; pero al tener los elementos ritmicos del swing34se tiende por

costumbre a incluirlo dentro del género jazz.

- Fox-Trot:3> Estilo que fue, propiamente hablando, la carta de presentacion de la

cual se sirvié el jazz para hacer su presentacion en la sociedad europea. Lo dijo W.C.

33
El ruido alegre. Jazz en la BNE, 2012 p.22

Swing, también conocida como swing jazz o simplemente swing, es un estilo de jazz que se origind en Estados Unidos
hacia finales de los afios 1920.
5
Fox-trot. El Fox-trot (Foxtrot) es un popular baile estadounidense, que nace en 1912 con las primeras orquestas de Jazz.

Su nombre significa, literalmente, "trote del zorro" y este nombre alude a las primitivas danzas negras que imitaban pasos
de animales y en las que se inspiraron los primeros bailarines de Fox-trot.
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Handy,3¢ autor del famoso tema St. Louis Blues, en el afio 1941: “el jazz crecid
alrededor del fox-trot y todavia lo tiene como base principal”. En Europa el fox-trot
se conoceria en el afio 1913 gracias al tema Ballin’ the Jack de James Reese “Jim

Europe”. (Martinez. 1996, p.23).

- El Charleston: Sucesor de fox-trot, hizo furor en Estados Unidos durante la
década de los 20. Es un baile llamado asi por la ciudad-puerto de Charleston
(Carolina del Sur) y fue popularizado por un tema que compuso en 1923 el pianista
James P. Johnson, llamado The Charleston. En Europa aparecié por via de Joséphine
Baker. Inspirado en bailes del Africa central, se bailaba suelto, rodillas juntas, pies
separados y con las manos cruzadas encima de las rodillas.

Uno de los primeros embajadores del jazz llegados a Espafia fue el pianista de raza
blanca Billy Arnold37 acompafiado por su American Novelty Jazz Band, que actud en
el Palacio del Hielo de Madrid junto al famoso bailarin Harry Pilcer3® en diciembre

de 1922. (ABC. 1922, p. 8).

<

Ilustracion 4. Fotografia de Billy Arnold's Novelty Jazz Band. De izquierda a
derecha: Billy Arnold (pn), Harry Johnson (cl), Henry Arnold (sax), Charles F.
Kleiner (tp), William Trittlefitz (tb), Charles Moore (dr).

(Fuente: http://www.redhotjazz.com)

Afios mas tarde, alla por el afio 1926, llegarian a Espafia una de las formaciones

mas fieles al estilo de jazz afro-americano que se hacia en aquella época en los

Estados Unidos. Esta formaciéon no es otra que la del afamado pianista Sam

6 William Christopher Handy (16-11-1873 - 28-3-1958), mas conocido como W. C. Handy, fue un compositor y musico
de jazz y blues, considerado como "The Father of the Blues” (el padre del blues).

Billy Arnold fue un pianista estadounidense que estuvo activo en el area de Nueva York antes de viajar a Inglaterra para
tocar musica de baile en el Hammersmith Palais de Danse de Londres en 1920. Realiz6 conciertos por toda Europa, en 1921
se trasladd a Paris. Cuando Django Reinhardt tenia doce afios solia pasar el rato frente al restaurante 1'Abbaye de Théléme
en Place Pigalle escuchando la obra de Arnold's Band. Este fue probablemente el primer jazz que Django escuch6 en vivo.

Harry Pilcer (29-4-1885 - 14-1-1961) fue un actor, bailarin, core6grafo y letrista de nacionalidad estadounidense.
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Wooding y su orquesta, en la que figuraba la cantante Adelaide Hall.3°

Actuaron en Madrid en el Teatro Infanta Isabel y en Barcelona en el Teatro Olimpia,
y aunque no se sabe a ciencia cierta, algunas fuentes indican que muy
posiblemente lo hicieran también en la ciudad de San Sebastian.

En este espectaculo llamado The Chocolate Kiddies, interpretaban entre otros
muchos temas, musica de Duke Ellington. Inmersos en plena gira europea, una
serie de discrepancias entre la orquesta y el resto de la compafiia hicieron que la

primera tomara el camino de la escision, apropiandose del nombre del espectaculo.

The Chocolate Kiddies, ya solo como orquesta, sin bailarines, acrébatas, coristas y
todo el elenco de su anterior version, se presentd ante los mas distinguidos
auditorios, casas de alta nobleza y en los principales teatros de Europa. Alla donde
actuaron, sus apariciones publicas suscitaron gran cantidad de adeptos al
verdadero jazz. En el afio 1927, The Chocolate Kiddies realizaria gira por el norte de

Africa y Sudamérica.

Dos afios mas tarde [1929], regresarian al viejo continente, realizando asi su
segunda gira europea, gira que les trajo de nuevo a Espafia, donde del 6 al 30 de
junio del afio 1929, actuarian en ciudades como Madrid, Barcelona, San Sebastian,
Bilbao, Sevilla y Cadiz. En aquella segunda gira, la orquesta dirigida por Sam
Wooding habia introducido algunos cambios en su formacidn respecto a la que
actud en 1926. Cabe destacar la presencia del trompetista Doc Cheatham*?y del
saxofon tenor y clarinete Gene Sedric.4! En esta segunda gira por Espafia causaron
verdadera sensacion entre los aficionados al jazz. Tal fue su éxito, que en Barcelona,

la casa discografica Parlophon Records#*?les grabd cinco discos de 78 rpm para

39 Adelaide Hall (Brooklyn (Nueva York), 20 de octubre de 1901 - Londres, 7 de noviembre de 1993) fue una cantante y
actriz britanica de origen estadounidense. Con una carrera que abarcé mas de 70 afios desde 1921 hasta el momento de su
muerte, fue una de las principales figuras del Renacimiento de Harlem. Hall ingresé en el Libro Guinness de los récords en
2003 por ser la artista de la industria del disco con una trayectoria mas prolongada.7 Ademas, tuvo la oportunidad de
trabajar junto a artistas de la categoria de Art Tatum, Ethel Waters, Josephine Baker, Louis Armstrong, Lena Horne, Cab
Calloway, Fela Sowande, Rudy Vallee, y Jools Holland, grabando como cantante de jazz con Duke Ellington (con el que hizo su
disco mas famoso, "Creole Love Call", en 1927) y con Fats Waller.

Doc Cheatham (13-6-1905 - 2-6-1997), fue un trompetista de jazz, cantante y director de orquesta. Después de haber
tocado en algunos de los principalqs grupos de jazz de la década de 1920, Cheatham disfrut6 de una aclamacién renovada en
las dltimas décadas de su carrera. El mismo Cheatham estuvo de acuerdo con la evaluacion critica de que probablemente fue
el Gnico musico de jazz hasta la fecha que cred su mejor trabajo después de los 70 afios.

! Gene Sedric (17-6-1907, St. Louis, Missouri - 3-4-1963, Nueva York), fue un clarinetista y saxofonista de jazz
estadounidense.

2
Parlophon Records es un sello discogréafico britdnico que fue fundado en Alemania en 1896 por la empresa Carl
Lindstrom Company como Parlophon. La rama britanica se formé en 1923 como "Parlophone Records”, que desarroll6 una
gran reputacion en la década de 1920 como uno de los sellos de Jazz mas importantes.
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documentar el paso de la orquesta por Espaiia, discos que hoy en dia son buscados
por coleccionistas de todo el mundo. Fue en Espafia donde se produjo una crisis
interna por diversas discrepancias entre Sam Wooding y algunos miembros de la
orquesta, lo que acab6 ocasionando el abandono de los solistas mas importantes,
sin los cuales la orquesta agoniz6 por un tiempo hasta su disolucidon definitiva

aquel mismo afio de 1929, en Bélgica.

r/e - Y
MAESZRO : T
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Y SUS CHOCOLMTE KIDDIES <&

19251920~ @ - =

Ilustracion 5. Fotografia y espafiolada tipica de la época de la caratula del LP,
Sam Wooding y sus Chocolate Kiddies para Jazz Panorama.
(Fuente: http://www.musicstack.com)

Los musicos que tocaron en Espafia en 1929 con Sam Wooding y su orquesta The

Chocolate Kiddies fueron los siguientes:

BOBBY MARTIN.
DOC CHEATHAM.
ALBERT WYNN.
BILLY BURNS.
WILLIE LEWIS.
JERRY BLAKE.
GENE SEDRIC.
FREDDY JOHNSON.

JOHN MITCHELL.

SUMNER LESLIE ‘King’ EDWARDS.

TED FIELDS.

SAM WOODING.

[Trompetay Voz]
[Trompetay Voz]
[Trombén]

[Trombén]

[Clarinete, Saxo Alto, Saxo Baritono y Voz]
[Clarinete, Saxo Alto y Voz]
[Clarinete y Saxo Tenor]
[Piano y Voz]

[Banjo]

[Tuba]

[Bateria]

[Director y Arreglista]
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La mayoria de los musicos que abandonaron la orquesta de Sam Wooding, se
unieron para formar parte de una de las mejores bandas de jazz formada por
musicos norteamericanos expatriados por toda Europa en los afos treinta, Willie
Lewis®3and his Entertainers, en la que se juntaron musicos de la talla de Bill
Coleman,** Adelaide Hall, Benny Carter*>y George Johnson*¢ entre otros. Willie
Lewis junto al trombonista Billy Burns,*’ recalaron en Espafia de camino hacia
Portugal en el afio 1941 en lo que supondria la despedida de la orquesta, ya

mermada, de los escenarios europeos.

Sobre el desenlace reflejado anteriormente, y que llevaria a la orquesta The
Chocolate Kiddies a su disolucién definitiva, Sam Wooding decidi6 regresar a
Estados Unidos, dejando tras de si un legado inédito que beneficiaria de manera
determinante la prosperidad del jazz europeo. Wooding contagio el virus del jazz
en Europa a quienes terminarian por convertirlo en motivo principal de su
existencia. Fue pieza clave para el desarrollo y evolucién del jazz europeo junto a
sus Chocolate Kiddies, convirtiéndose de esta manera en los mayores influyentes y

divulgadores del género jazz en Europa durante la década de los afios veinte.

Siguiendo la cronologia y el orden de los acontecimientos mas relevantes y que
mas influyeron en la evolucion del jazz en Espafia, cabe destacar, al menos en lo
que a su repercusion se refiere, varias apariciones de artistas a finales de los afios
veinte y principio de los afios treinta, justo antes de que estallara la Guerra Civil

espafiola.

En junio del 1929 se representd en el Teatro Olympia de Barcelona la revista
musical Harry Flemming’s Blue Birds presentada por el bailarin norteamericano

Harry Flemming, entre la orquesta se encontraba el trompetista Tommy Ladnier y

3
Willie Lewis (10-6-1905, Cleburne, Texas. - 13-1-1971, Nueva York.) fue un clarinetista y director de orquesta
estadounidense de jazz.

Bill Coleman (4-8-1904, Kentucky. Estados Unidos - 24-8-1981, Toulouse. Francia) fue un trompetista de jazz.
Benny Carter (8-8-1907, Nueva York. - 12-7-2003, Los Angeles, California.) fue un miisico estadounidense de jazz,
clarinetista, saxofonista alto, trompetista, compositor, arreglista y director de big band.

6 George Johnson (25-4-1913, Grand Rapids, Michigan.) es un saxofonista y clarinetista de jazz estadounidense. Johnson
trabaj6 en Estados Unidos con musicos como Benny Carter y Zack Whyte, luego recorrié Europa como miembro de la banda
de Freddy Taylor en 1935. A dia de hoy no se tiene constancia de la fecha y lugar de su muerte y se dice que fue visto por
ultima vez sentado junto a un canal en Amsterdam, a finales de los afios cincuenta.

47 Billy Burns (1904, Cleveland, Ohio - diciembre de 1963, Nueva York) fue un trombonista de jazz estadounidense. Burns
trabajé al principio de su carrera con Sam Wooding en el estado de Nueva York, y recorrié Europa con Wooding en 1929.
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el guitarrista argentino Oscar Aleman.*8

En junio de 1930 visita la ciudad de Barcelona la orquesta de Jack Hylton,*° uno de
los mas famosos intérpretes de jazz en Europa; la actuaciéon tuvo lugar en el
Palacio de Proyecciones de la Exposicion Internacional de Barcelona. Se dice que
Hylton tocaba un jazz muy descafeinado, con demasiada pantomima, pero su visita
impresioné al publico y a los intérpretes locales, que tomaron buena nota de sus
maneras. (El ruido alegre. Jazz en la BNE, 2012 p.27). A Jack Hylton le seguiria
Joséphine Baker, que actu6 en Madrid y Barcelona en febrero y marzo de 1930 con
su exitoso musical The Black Revue. Al afo siguiente los seguidores y adeptos al
mas puro estilo hot tendrian el privilegio de escuchar a los ya mencionados Willie
Lewis and his Entertainers [1931]. Como se cité anteriormente, la formacién que
lideraba Willie Lewis era una de las mejores bandas de jazz de toda Europa, ya que
tocaban un jazz muy semejante al que se estaba haciendo en Nueva York en esa

misma época.

De Cuba llegaron bandas de jazz denominadas “jazz-band cubanas” o “bandas
danzoneras”, que combinaban los ritmos e instrumentos caribefios con el jazz de la
época. Entre las formaciones cubanas mas destacadas que visitaron Espafa en los
afios veinte y treinta, cabe destacar la orquesta Havane Cubains Jazz y la banda
Lecuona Cuban Boys dirigida por el gran pianista y compositor cubano Ernesto

Lecuona,>% que estuvieron por tierras espafiolas entre los afios 1932 y 1934.

De Francia llegaron las orquestas de Ray Ventura®! y Roland Dorsey, quién actud
en el Teatro Principal de Valencia en 1933. El violinista Robert “Juice” Wilson>2 y

Napoledn Zayas>3 [saxofonista dominicano] tocaron en Barcelona en 1934.

8
Oscar Aleman (Machagai, 20 de febrero de 1909 - Buenos Aires, 14 de octubre de 1980) fue un guitarrista, compositor,
cantante y performer argentino, especializado en jazz.
Jack Hylton (2-7-1892 - 29-1-1965) fue un pianista, cantante, lider de banda y empresario teatral de nacionalidad
britanica.
Ernesto Lecuona (Guanabacoa, Cuba, 6-8-1895 - Santa Cruz de Tenerife, Canarias, Espafia 29-11-1963) fue un pianista,
compositor y director de orquesta de nacionalidad cubana.

Ray Ventura, (16-4-1908 en Paris, Francia - 29-3-1979 en Palma de Mallorca, Espafia), fue un pianista de jazz, jefe de

orquesta y editor de musica que desempefié un papel significativo en la popularizacién del jazz en Francia en la década de
1930.

2
Robert "Juice” Wilson (21 de enero de 1904 - 22 de mayo de 1993) fue un violinista de jazz estadounidense.

Napoledn Zayas, saxofonista y director de orquesta de origen dominicano, difusor del merengue de calidad por el
mundo. Y mas atun en el desarrollo en Espafia del jazz, género en el cual se le considera justamente un pionero en la
peninsula ibérica.
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Cuadro cronoldgico de los primeros jazzistas en Espaia.

— 1922 % BILLY ARNOLD. b Madrid
—> American Novelty Jazz Band
— Actud junto al Bailarin: — PRIMEROS JAZZISTAS
HARRY PILCER EN LLEGAR A ESPANA.
—> 1926 * SAM WOODING AND THE } Madrid, Barcelona.

CHOCOLATE KIDDIES.
—> The Chocolate Kiddies
(Espectaculo Musical)

—> PRIMEROS JAZZISTAS

EN LLEGAR A ESPANA.

—> 1929 (Junio)

* SAM WOODING AND THE
CHOCOLATE KIDDIES.
—> The Chocolate Kiddies
(S6lo como Orquesta de Jazz)
—> Musicos destacados de la banda:
DOC CHEATHAM. (Trompeta)
WILLIE LEWIS. (cl,sax)
BILLY BURNS. (Trombén)

} Madrid, Barcelona,
San Sebastian, Bilbao,
Sevilla y Cadiz.

—> Del 6 al 30 de Junio.

— Primer grupo de jazz
que grabaron disco en
Espafia.

(Barcelona, 7-1929)

—> 1929 (Junio)

* HARRY FLEMMING.
— Harry Flemming’s Blue Birds

} San Sebastian, Madrid
y Barcelona.

—> Musicos destacados:
TOMMY LADNIER Y
OSCAR ALEMAN.

—> 19209.

*

HABANA CUBAIN JAZZ.

*

JACK HILTON.

L San Sebastian.

} Barcelona

—> 1930. (Febrero y Marzo)

*

JOSEPHINE BAKER.

b Madrid y Barcelona.

— 1931. * WILLIE LEWIS AND HIS —> Traia musicos de gran
ENTERTAINERS. nivel como:

BILL COLEMAN.
ADELAIDE HALL.
BENNY CARTER.
GEORGE JOHNSON.

— 1931 % ROLAND DORSEY & SES CADETS. || } Valencia.

— 1932 % LECUONA CUBAN BOYS. b Madrid y diversas

— Pianista y director:
ERNESTO LECUONA

ciudades del pais.

—> 1933 -1934

— Musicos diversos: RAY VENTURA.
ROBERT “Juice” WILSON (Violin).

THOMAS “Puss” CHASE (Piano).
NAPOLEON ZAYAS (Saxofén)

L Barcelona.

Ilustracion 6. Cuadro cronolégico de los primeros jazzistas en Espaia.
(Fuente: basado en el cuadro (Fontelles. 2011, p.47,48) con aportaciones propias)
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Durante los afios 30 se alcanzd el zenit de la primera moda jazzistica en Espafia.
Los aficionados al jazz, que ya no eran solo curiosos y degustadores ocasionales,
estaban cada vez mas informados y empezaron a preferir el llamado hot mas puro
a las musicas comerciales con envoltorio jazzistico. Aparecieron los primeros
articulistas y criticos especializados sobre el género jazz y con ello la primera
revista espafiola dedicada exclusivamente al jazz, Musica Viva, que se puso a
circular en 1934. En ese mismo afio y en la busqueda de un jazz mas puro, nace el
Hot Club de Barcelona. El club barcelonés tenia como objetivo fomentar el jazz
mediante audiciones comentadas, proyecciones de peliculas, organizacion de
conciertos y festivales, ademas de establecer una correspondencia con musicos y
asociaciones similares. Los dias 29 y 31 de enero de 1936, el Hot Club de Barcelona
organizé dos conciertos con el saxofonista Benny Carter y el Quinteto del Hot Club
de Francia, con Django Reinhardt>*y Stéphane Grappelli.>> Aflos mas tarde otras
ciudades espafiolas como Madrid, Valencia, Bilbao y Valladolid pondrian en

marcha también sus propios Hot Clubs, siguiendo el modelo de Barcelona.

De igual modo en esa época ya empezaron a llamar la atencion algunos musicos y
pianistas espafioles del género como Lorenzo Torres Nin “Maestro Demon”,
Sebastia Albalat, Pere Masmitja, José Azarola, Antonio Matas, Juli Sandaran o

Damia Cots entre otros.

Desgraciadamente para el jazz, la cultura y las libertades en Espaia, los tres afios
de guerra civil [1936-1939] empobrecieron el pais y acabaron con la vida y la
carrera de numerosos artistas; el final de la contienda envi6 a otros al exilio y la
represion ejercida por los vencedores impuso un clima de miedo especialmente en
las zonas en las que habian permanecido fieles a la Republica. El establecimiento
de una rigurosa censura acabd de condicionar las ofertas de ocio y por
consiguiente el panorama musical de las grandes ciudades donde el jazz se habia

desarrollado en los ultimos afios. (El ruido alegre. Jazz en la BNE, 2012 p.31)

4
Django Reinhardt (Liberchies, Bélgica, 23 de enero de 19101 - Samois-sur-Seine, Francia, 16 de mayo de 1953) fue un
guitarrista de jazz de origen gitano sinti.

Stéphane Grappelli (Paris, 26 de enero de 1908-ibidem, 1 de diciembre de 19971 ) fue un musico francés; uno de los
mas grandes violinistas de jazz del siglo XX. Cred junto con Django Reinhardt el Quinteto del Hot Club de Francia.

20



Durante los duros afios del régimen de posguerra, el jazz no fue prohibido ni
vetado de manera rotunda. Sin embargo, el retroceso sufrido por el género era mas
que notable en un pais asolado por el reciente enfrentamiento civil. De manera
gradual, pequefios sectores, restaurantes, clubs e incluso personas relacionadas
con el cine, fueron poco a poco motivando y generando aficiéon entre una sociedad
carente de libertad absoluta, fruto entre otras muchas cosas, de la censura que se
vivia en la época. De esta forma se llegaria a la década de los afios 50, en la que la
aparicion del be-bop>¢ en el pais, supondria toda una revolucién y evolucion del
género, evolucién que proporcionaria al jazz su elemento mas significativo: la
improvisacion. La llegada del be-bop a nuestro pais provocaria la aparicion de uno
de los pilares fundamentales del jazz espafiol, el pianista Tete Montoliu.

Durante las préximas décadas la evolucion del jazz se iria produciendo de manera
paulatina, provocada en parte por el crecimiento del turismo hasta la llegada de la

transicion, que supondria un segundo punto de inflexidn.

4. Los primeros pianistas y la era de las grandes orquestas.

4.1. La era de las grandes orquestas.

El movimiento musical y cultural de ciudades como Barcelona y Madrid marcara la
referencia constante sobre los origenes y el desarrollo jazzistico en la historia y
evolucion del género, dado que son las dos ciudades mas importantes y con mayor
movimiento cultural en Espafia. Esto no quiere decir que en otras ciudades
espafiolas no se dieran hechos concretos de actividad jazzistica, sino que los
acontecimientos y manifestaciones se producirian mayoritariamente en estas dos

ciudades hasta practicamente finales del siglo XX.

A finales de 1935 la evolucién natural que el movimiento jazzistico del pais habia
venido experimentando en los ultimos afios habria llegado a su punto mas algido.
En esta época, y bajo la influencia de los musicos y grupos de jazz norteamericanos
que nos habian visitado anteriormente, irian apareciendo un buen nimero de
instrumentistas, compositores y arreglistas espafioles dentro de la escena

jazzistica. Una generacion de musicos en la que ya destacaban intérpretes, con

6
Be-bop: estilo musical del jazz que se desarrolla en la década de los cuarenta del siglo XX; cronolégicamente sucede al
swing y precede al cool, west coast jazz y al hard bop. Sus iniciadores fueron Dizzy Gillespie, Charlie Parker, Max Roach, Bud
Powell y Thelonious Monk.
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suficiente capacidad para interpretar e improvisar dentro del lenguaje hot que
implantaba la época. De esta forma las orquestas y agrupaciones que practicaban
jazz en Espafia, irian mejorando considerablemente la calidad de sus
interpretaciones, también en parte, promovido por el reconocimiento que esta

musica habia adquirido por parte de la sociedad.

Barcelona fue el epicentro de las grandes orquestas de jazz en los afios treinta,
dada su cercania por tierra y por mar con las vanguardias que llegaban a Europa.

El trabajo abundaba entre los musicos, ocasionado principalmente por el apogeo
que atravesaban los cabarés, solo bastaba con dar una vuelta por el puerto de la
ciudad para percibir el continuo movimiento de orquestas, musicos y gentes.

El escritor José Esteban Vilaré sentencié asi refiriéndose al movimiento musical
que vivia aquella época la ciudad condal: “ No hay en Europa, en la hora actual, otra
ciudad donde los conciertos de las orquestas locales de jazz puedan llenar

semanalmente tantas salas” (El ruido alegre. Jazz en la BNE, 2012 p.34)

Una de las orquestas mas destacadas de los afios 30 era la del pianista menorqui
Lorenzo Torres Nin “Maestro Demon”,57 pianista, compositor y director de
orquesta que se hizo popular tocando valses, chotis>® y sobre todo ragtime en los
cafés y locales de ocio cercanos al puerto de Barcelona. Desde 1921 lideraria su
propia orquesta llamada Jazz-Band Demons, que mas tarde en la década de los
treinta pasaria a llamarse Demon’s Jazz. El maestro Demon, como asi se le conocia
en el mundo artistico, fue uno de los pioneros del jazz en Espafia, aunque su
orquesta nunca fue totalmente purista con el género, ya que la mayoria de su
repertorio estaba mas ligado a la musica ligera o musica comercial. No obstante,
disefid lenguajes modernos y arreglos notablemente jazzisticos que le darian lugar
a ganarse el sobrenombre de “el rey del jazz-band”. Sus proyectos y orquestas de
los afios veinte y posterior década de los afios treinta, generarian gran éxito y

reconocimiento entre el publico. Uno de los momentos importantes de su carrera

7 Lorenzo Torres Nin, conocido en el mundo artistico como Maestro Demon (Sant Lluis, Menorca, 15 de julio de 1890 -
Barcelona, 22 de diciembre de 1964) fue un musico, pianista y compositor menorquin. Muy pronto se trasladé a Barcelona
para cursar estudios de musica. Fue pionero del jazz en Barcelona y el creador de la Orquesta Demon's Jazz. Compuso
infinidad de partituras.

8 Chotis, es una musica y baile con origen en Bohemia. Su nombre deriva del término aleman Schottisch («escocés»), una
danza social centroeuropea a la que en Viena se quiso atribuir origen en un baile escocés. Diversas variantes del schottisch
perviven en la tradicién argentina (schotis), austriaca, brasilefia (xote), escandinava (schottis), espaiiola (chotis), finlandesa
(sottiisi), francesa (scottish), italiana (chotis), inglesa (scottische), mexicana (chotis), paraguaya (choti), portuguesa (choutica
o chotiga), suiza y uruguaya (chotis o xote). Se puso de moda en casi toda Europa durante el siglo xix y se extendié a América.
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llegaria en 1930, cuando tuvo el privilegio de dirigir a su orquesta Demon’s Jazz
junto al espectaculo de la gran Joséphine Baker, que actu6 en el Principal Palace el
dia 3 de marzo. De esta forma, Demon se convirtio en el primer musico moderno
del pais en ganar prestigio internacional. Junto a la Demon’s Jazz grab6 numerosos
discos, algunos de los cuales fueron publicados en distintos paises.

En las proximas décadas la orquesta Demon’s jazz seguiria cosechando éxitos pero
mas alejada de las sonoridades jazzisticas que venia practicando en décadas

anteriores y antes de la guerra civil.

Ilustracion 7. Fotografia de la orquesta Demon’s Jazz en los afios 30.
(Fuente: https://www.jotdown.es)
Como se menciond anteriormente, el final de la década de los afios veinte y
principio de los afios treinta fue una auténtica revolucidn a lo que a orquestas con
el sobrenombre de jazz se refiere, muchas de ellas copiaron los pasos de la
Demon’s Jazz y se podian contar por decenas, muchas mas en Barcelona que en la
capital, Madrid, mas alejada de los frentes de vanguardia. El sobrenombre de jazz
que muchas de estas orquestas adquirian, puede generar confusion, puesto que no
todas lo interpretaban e incluian en sus repertorios, ya que este hecho vendria
propiciado en mayor parte por la moda y novedad de la época, y no tanto por el
estilo o género musical de las mismas. Algunas de las mas jazzisticas y destacadas
orquestas de los afios veinte y treinta eran: Demon’s jazz, Nic Fusly Band,
Napoleon’s Band, Crazy Boys, Jaime Planas y sus Discos Vivientes, Matas Band,

Miuras de Sobré, Casanovas Orchestra, Los 16 Artistas Unidos, Melodian’s Orchestra,
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Nevada Boys, Jazz Pingiiinos, Happy Jazz, Melody Boys, Jardi Orchestra, Rabassa and
his Boys, Fantasio y Great Boys, por nombrar a las mas destacadas. Estas
formaciones alcanzarian un grado de calidad y profesionalidad equiparable en

determinados casos al de las mejores orquestas europeas.

Avanzada la década de los afios treinta [1936] y como consecuencia de la apertura
del Hot Club de Barcelona, la actividad jazzistica creci6 de manera considerable.
Fruto de ello, provocaria la creacion de la orquesta Hot Club de Barcelona;
formacioén mas fiel al estilo hot [jazz] creada por musicos espafioles hasta esa fecha.
Los dias 29 y 31 de enero de 1936, el Hot Club de Barcelona organiz6 varios
conciertos como consecuencia de la inauguracién de su nueva sede. Estos
conciertos se llevarian a cabo en el Cine Coliseum y en el Palau de la Musica
Catalana, teniendo como protagonistas a artistas de gran nivel y prestigio
internacional como el saxofonista Benny Carter, el quinteto del Hot Club de Francia,
con Django Reinhardt y Stéphane Grappelli a la cabeza, asi como también la
orquesta del Hot Club de Barcelona. Esta orquesta, que se juntaba ocasionalmente,
estaba dirigida por su pianista Antonio Matas y la formaban destacados jazzmen's

pertenecientes a algunas de las mejores orquestas de la ciudad:

- Formacion Orquesta Hot Club de Barcelona 1936 -

- Antonio Matas [piano y direccién] — Napoleon’s Band y Matas Band.
- Sebastia Albalat [saxo tenor] — Napoleon’s Band.

- Magin Munill [trompeta] — Napoleon’s Band.

- José Bellés [bateria] — Napoleon’s Band.

- Francisco Gabarr6 [trombén] — Miuras de Sobré.

- José Dominguez [saxo alto] — Matas Band.

- Fernando Carriedo [trombdn] — Matas Band.

- José Ribalta [trompeta] — Demon’s Jazz.

- Steve Erikson [guitarra] — Demon’s Jazz.

- Antonio Rusell [contrabajo] — Casanovas Orchestra.

- José Maso6 [trompeta] — Los 16 Artistas Unidos.
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Ilustracion 8. Fotografia de la orquesta Hot Club de Barcelona en 1935.
(Fuente: Pujol. 2005, p.43)
La agitada actividad de esos dias de enero y febrero de 1936 producirian un
considerable aumento en el nimero de socios del Hot Club de Barcelona. Uno de
los objetivos inmediatos de la entidad era consolidar su reglamento, servicio de
bar, discoteca, biblioteca, comisionado de conciertos y publicidad entre otras
muchas medidas. Pero todos estos planes se vieron interrumpidos por la irrupcién
de la Guerra Civil espafiola cinco meses después. El Hot Club fue clausurado
durante el conflicto civil que se produjo en el pais y no retomaria su actividad

hasta el final de la misma en el ano 1939.

En 1939, con un pais asolado por el conflicto bélico, las ganas y el ambiente que se
respiraba no eran ni mucho menos las mismas que antes de la fatidica guerra civil.

Aunque muy poco a poco se iria retomando la actividad musical de los locales, el
nuevo resurgir de los musicos, las orquestas y las agrupaciones de jazz. La primera
en hacerlo fue la Demon’s Jazz y pronto se sumarian la Crazy Boys, Nic Fusly Band,
Napoleon’s Band, , Jaime Planas y sus Discos Vivientes, Melodian’s Orchestra. Todas
ellas eran buenas orquestas que conservaban su calidad y una merecida fama,
aunque jazzisticamente hablando, ya no serian lo mismo que en décadas anteriores,

producido en gran parte por el terrible conflicto que acababa de sufrir el pais.

Fruto de una campafia de censura brutalmente xeno6foba contra todo lo que
pudiera extranjerizar las costumbres del pais; la mayoria de las agrupaciones y
orquestas tendrian que ingeniarselas para ponerles nombres mas espafiolizados a
sus proyectos como consecuencia de la censura patriota que se implanté en

Espafia después de la guerra. Orquestas como Crazy Boys pas6 a llamarse orquesta
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Martin de la Rosa, la Demon’s Jazz a orquesta Demon, la Nic Fusly Band a orquesta

Nicolau.

Poco a poco y a medida que irian avanzando los afios, el espiritu del jazz volveria a
recuperar el estatus de décadas anteriores, nuevas orquestas y agrupaciones

aparecerian de nuevo en la escena jazzistica nacional de los afios cuarenta.

Algunas de las orquestas y agrupaciones mas relevantes fueron:

- La orquesta Plantaciones: de clara orientacion al estilo de New Orleans, fue
creada en Barcelona en el afio 1940 por el pianista cubano Adolfo Araco, que se
nutri6 de un fantastico grupo de musicos e intérpretes espafioles de calidad
destacada dentro del género y en el que sobresalian los solistas José Puertas

[trompeta], Sebastia Albalat [saxo tenor]y Enrique Cifuentes [trombén].

- La orquesta Hot Club: bajo la direccion de José Ribalta, contaba con grandes

musicos y solistas entre los que se encontraba el pianista Pedro Masmitja.

- La orquesta Casablanca: orquesta creada en Madrid en la que tocé el gran
saxofonista Coleman Hawkins>° durante una gira del saxofonista por Europa.

- La orquesta Carbd: orquesta madrilefia que desarroll6 un jazz sofisticado al mas
puro estilo de Guy Lombardo y donde destacaba el trompetista extremefio Andrés

Moltd, posiblemente el primer jazzmen de la historia del jazz en Extremadura.

- La orquesta Los Vagabundos: orquesta que destacaba por interpretar un
repertorio jazzistico sin concesiones, interpretando musica de Benny Goodman o
Count Basie, entre otros. Tal fue su éxito que Los Vagabundos fueron llamados
desde Paris para sustituir al mismisimo Quinteto del Hot Club de Francia en el
parisino Boef sur le Toit.%? Entre sus musicos mas destacados se encontraban el

saxofonista Napoledn Zayas o el pianista Adolfo Araco.

- La orquesta de Ramodn Evaristo: dirigida por el saxofonista cataldin Ramoén

Evaristo, vinculado al jazz desde sus inicios profesionales, era un musico reputado,

9
Coleman Hawkins (San José, Misuri, 21 de noviembre de 1904-Nueva York, 19 de mayo de 1969) fue un saxofonista
(tenor) y clarinetista estadounidense de jazz. Fundamentalmente conocido como saxofonista, Hawkins es un intérprete
clasico del jazz cuyo estilo se mantuvo siempre dentro de los limites del swing y del be-bop.

Boef sur le Toit es un cabaret parisino y mitico templo del jazz, inaugurado el 10 de enero de 1922.
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buen arreglista y compositor. La orquesta de Ramon Evaristo llegaria a ser una de
las mas cotizadas de la ciudad de Barcelona; entre sus integrantes se encontraban

grandes musicos como José Forroll [piano] y Manuel Garcés [saxo tenor].

- Cuarteto Albalat: liderado por el saxofonista, clarinetista y pianista Sebastia

Albalat, considerado como uno de los mejores musicos de jazz de la época.

- Quinteto Hot de Barcelona: este quinteto estaba formado por la seccién ritmica
de la orquesta Hot de Barcelona mas el violinista Jaime Vilas. Destacaron por ser
considerados como uno de los mejores grupos de jazz-swing del momento. En este

formato destacarian también formaciones como Emil Hot Five y Quinteto Saratoga.

Para dar detalles de la proliferaciéon que de manera paulatina se iria generando en

los afios de posguerra, a continuacion se citan las agrupaciones mas destacadas.

Orquestas de Jazz (Big Bands) Pequernias Agrupaciones

- Orquesta Plantacion. - Ases del Jazz.

- Orquesta de Martin de la Rosa. - Cuarteto Bardaji.

- Orquesta de Ramoén Evaristo. - Cuarteto Albalat.

- Orquesta de Luis Rovira. - Cuarteto Ribalta.

- Orquesta Gong. - Quinteto Saratoga

- Orquesta Los Vagabundos. - Emil Hot Five.

- Orquesta Carbo. - Quinteto Hot de Barcelona.

- Orquesta Casablanca. - Quinteto Swing.

- Orquesta Pasapoga. - Diio Antonio Matas/José Roqueta.
- Orquesta Napoleon- Arevalillo - Quinteto Barreto.

Ilustracion 9. Cuadro de las Big Bands y grupos de jazz mas destacados en los 40’
(Fuente propia.)
4.2. Los primeros pianistas de jazz en Espafia.

La proliferacion de pianistas en Espafia durante las décadas de los afios veinte,
treinta y cuarenta fue bastante numerosa. Los resultados en el trabajo de busqueda

e investigacion referente a estos primeros instrumentistas del piano jazz, nos dan
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como resultado, mas de una veintena de pianistas relacionados con el movimiento
jazzistico de esas décadas; alguno de ellos con bastante influencia en la evolucion
que tendria el instrumento y sus intérpretes en décadas posteriores.
Lamentablemente no se ha podido encontrar toda la informacion bibliografica ni
discografica de la gran mayoria de estos pianistas dada la falta de documentacion
referente a la vida y obra de muchos de ellos. Llegados a este punto y bajo esta
problematica, centralizaremos toda la informaciéon recopilada de manera
esquematica para proporcionar un nexo de unién entre estos pianistas y la

repercusion que tuvieron dentro del género.

La gran abundancia de orquestas que se formarian a finales de los afios veinte y
principios de los afios treinta, demandaron un gran ndmero de pianistas; esto
supondria la principal puerta de entrada del jazz en la vida de muchos de ellos,
influenciados en gran parte por las orquestas de musicos negros norteamericanos
que visitaron el pais durante la década de los afios veinte; asi como por la musica
jazz que se oia en las emisoras de radio procedente de Estados Unidos. La
aparicion de locales con dimensiones reducidas también demandaria la
contratacion de pianistas para tocar solo o a trio [con contrabajo y bateria]; todo
esto, sumado a los éxitos que cosechaban en aquella época musicos del estilo de
Nat King Cole®ly Erroll Garner,%? provocaria el interés de numerosos pianistas

espafioles por esta musica.

Algunos de los pianistas mas destacados de los afios veinte, treinta y cuarenta

fueron:

- Juli Sandaran.

Barcelona [1914-1995], pianista y compositor. Estudi6é piano con Pere Vallribera®3

1
Nat King Cole (Montgomery (Alabama), Estados Unidos, 17 de marzo de 1919 - Santa Ménica (California), 15 de febrero
de 1965), fue un pianista y cantante estadounidense de jazz.
2 p
Erroll Garner (Pittsburgh, 15 de junio de 1921 - Los Angeles, 7 de enero de 1977) fue un pianista estadounidense de jazz,
estilisticamente encuadrado en el swing y el bebop. A pesar de no saber leer musica, fue un musico sofisticado y popular, que
mantuvo su estilo inalterado hasta el final de su carrera.
3
Pere Vallribera (Sallent de Llobregat, Barcelona, 27 de enero de 1903 - Barcelona, 7 de marzo de 1990) fue un pianista,

pedagogo y compositor espafiol. Catedratico de piano, de musica de cAmara y director del Conservatorio Superior de Musica
del Liceo de Barcelona, de 1932 a 1983.
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y composicion con Antoni Massana,®* que le transmitié el gusto por la musica
popular catalana, asi como por la musica de Wagner, Debussy, Brahms y

Hindemith.

Al terminar sus estudios de musica clasica, Juli Sandaran se interesé por el jazz y la
improvisacion siguiendo los modelos de la época. En el afio 1929 se ganaba la vida
tocando el piano en sesiones de cine mudo, en el cine Royal de Barcelona.
Sandaran fue uno de los iniciadores de este género en Catalufia y liderd orquestas,
cuartetos y trios en diferentes locales de Barcelona. A partir de los afios 60, Juli
Sandaran fue uno de los primeros pianistas en tocar de la sala mitica de la plaza
Real de Barcelona, el club Jamboree, donde coincidi6 con el trio de Tete Montoliu,
entre otros. Participé en el primer Festival de Jazz de Barcelona [1966], y tocé con
figuras del jazz como Lou Bennett,®® Bill Coleman y Stéphane Grappelli. Con 65
afios, en 1979 todavia actuaba en el Club de jazz de Tarrasa con el grupo Jazzom,
formado por Pep Bonet [saxo], Manel Ortega [contrabajo] y Pablo Bombardd

[bateria].

Una de las caracteristicas de su personalidad era la fuerza con la que luch6 para

que el jazz gozara de la misma consideracién y seriedad que la musica clasica.

Como compositor cultivé géneros muy diversos, desde canciones [voz y piano],
armonizaciones y arreglos de canciones populares y musica de camara para
diferentes instrumentos [duos, trios, cuartetos], hasta la musica religiosa, las

sardanas y la musica para teatro y television.

Su musica tiene una clara influencia de la musica popular catalana, que se expresa
a través de bellas melodias, y del jazz, visible en la estructura armonica de sus

obras.

4

Antoni Massana (Barcelona, 1890 - Raimat, 1966) fue un compositor espafiol de origen catalan. Estudié musica en
Barcelona con Domeénec Mas, Enrique Granados, Frank Marshall King y Vicen¢ Maria Gibert, y amplié su formacién con Enric
Morera, Felipe Pedrell y Nemesio Otafio. En 1911 ingresé a la Compaiiia de Jesus y fue ordenado sacerdote en 1922.

5
Lou Bennett (Filadelfia, Estados Unidos, 18 de mayo de 1926 - Le Chesnay, Francia, 10 de febrero de 1997), musico
organista de jazz norteamericano.
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- Sebastia Albalat.

[1907-1966] aunque principalmente destac6 por ser uno de los mejores
saxofonistas de jazz de su época, Albalat fue un musico multi-instrumentista que
tocaba saxo, clarinete, piano, acordedn y organo electréonico. Sebastia Albalat fue,
segln opinién unanime, el mejor jazzmen espanol de su generacion. Ademas de
tocar el saxofén con gran técnica, una portentosa imaginacion y mucho swing, era
cantante ocasional y pianista, dirigi6 su propia orquesta, y tocé y ejercié las
labores de director artistico en otras muchas. Los afios veinte, los emple6 en
recorrer Estados Unidos y Europa septentrional con la Compafia Transatlantica
Francesa, en la que trabajo como pianista y principal componente de las orquestas
que actuaban en sus barcos de lujo. En Berlin se produjo un hecho determinante en
su carrera, ya que fue alli donde conoci6 al clarinetista y saxofonista
estadounidense Danny Polo%®, este hecho incentivaria de manera considerable su

interés por el jazz.

Sebastia Albalat fue un promotor de formaciones vocales como el Trio Vocal
Hermanas Russell, y su grupo Ritmo con los 5 Harménicos; form6 parte de las
principales orquestas de jazz de Espafia en los afios 30 y 40: Napoleon's, Crazy
Boys, Miuras de Sobré, Plantaciéon y Martin de la Rosa.

En los afios 40 triunfaron en el mundo del espectaculo tres hermanas
estadounidenses: The Andrews Sisters.®” Eran tres voces femeninas armonizadas
que interpretaban temas de swing, con una puesta en escena elegante. Discos y
peliculas popularizaron el repertorio de The Andrews Sisters. Albalat tomd nota e
hizo una version espafola: el Trio Vocal Hermanas Russell nace en 1943 y fue una

réplica digna de las originales Andrews Sisters.

6
Danny Polo (22 de diciembre de 1901 - 11 de julio de 1949) fue clarinetista y saxofonista estadounidense de jazz.

67
The Andrews Sisters (1925-1967) fue un grupo vocal de swing formado por las hermanas LaVerne Sophie, Maxene
Angelyn y Patricia Marie.
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J. HAY mes
® SABADO de GLORIA

D < STAS
LA SALA DE LAS GRANDES AL UN FANTASTICO ¥ SEX.

SERASTIAN ALBALAT . #
Con 50 BrieVocal

ARACO . MOLTO . VAGABUNDOS  ASUNCION GRANADOS
Guax OROUESTA. CANARD cou s

ALINA y JORGE CARDOSO

Ilustracion 10. Cartel publicitario Sala J.HAY (Madrid) afios 40’
(Fuente: Biblioteca Nacional de Espana)
A finales de los afios cincuenta muchos musicos del pais solicitaron los servicios de
Albalat para la grabacion de numerosos discos. En 1960 con su érgano monofénico
Solovox, participé en la grabacion del LP del guitarrista Fernando Orteu para la
casa Saefes, con Ricard Roda [saxo], Joan Anton Calvet [bateria], Frank Dubé
[acordedn], Eduardo Garcia [contrabajo], José Matas [vibrafono], Domingo

Portugués [saxo] y Lleé Borrell [piano y arreglos].

Albalat fue una pieza clave en la incursion y evolucién del género en Espafia y
mereceria ser reconocido como tal, desgraciadamente el mejor jazzmen de su

generacion murio olvidado para muchos.

- José Azarola.

[1906-1956] fue uno de los pianistas mas destacados de los afios veinte y treinta.
Nace en Zumaia, en la provincia de Guipuzcoa, estudi6é en el conservatorio de
Madrid y a finales de los afios veinte ya trabajaba como pianista acompafiante de
peliculas de cine mudo en el Teatro Gorriti, de Tortosa (Tarragona).

Desde diciembre de 1934 hasta noviembre de 1935, Azarola trabajaria en la radio
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de San Sebastian donde tenia su propio programa radiofénico, “El programa de
Azarola”, donde tocaba a piano solo, temas de jazz y musica clasica; en esa misma

época formaba parte de la orquesta Goostar.

A finales de los afios treinta y principio de los afios cuarenta graba varios discos
para los sellos discograficos Iberia y Odeon y en 1943 aparece en el film “Un enredo
de familia”% interpretando varios numeros y gag's al mas puro estilo stride

piano.®®

Ilustracion 11. Fotografia de José Azarola en Un enredo de familia 1943.
(Fuente: www.sensacine.com)

Una de las grabaciones mas emblematicas de José Azarola la llevo a cabo junto al
también pianista Joaquin Aza [miembro de la banda de Bonet de San Pedro y la
orquesta Montoliu, dirigida por Vicente Montoliu, padre de Tete Montoliu], bajo el
nombre de Diio de Pianos Azarola-Aza. En este disco, ambos pianistas, amantes del
hot jazz, decidieron versionar un clasico de los afios veinte, “Sweet Sue”, traducido
literalmente como “Dulce Sue”, el disco es totalmente hot y alejado del swing que

imperaba por entonces en todo el mundo.

8
Un enredo de familia es una pelicula espafiola dirigida por Ignacio F. Iquino en 1943.

69
Stride piano es un estilo pianistico de jazz, que se desarroll6 en los afios 1920, y que también suele denominarse

non

"Harlem stride", "stride" o "estilo Harlem", debido a que su lugar de génesis y desarrollo fue el barrio de Harlem (Nueva
York).
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Finalmente se traslad6 a México en los afios cincuenta, en cuya capital moriria a los

cincuenta anos de edad en 1956.

Azarola se confeccion6 un estilo a base de Art Tatum,’? Fast Waller,”! y los
pianistas de boogie-woogie’? lo que, unido a sus facultades y virtuosismo, le
permitié penetrar en un repertorio lejos del alcance de los pianistas espafioles de

la época. (Garcia. 1996, p.105).

- Damia Cots: natural de Manresa (Barcelona), fue uno de los primeros pianistas
espafioles en tocar bebop; buen solista y excelente acompafiante, lo podemos
escuchar en el disco que el saxofonista americano Don Byas’3 grabd en su estancia
en Barcelona en el afio 1947 junto a varias orquestas de jazz de la ciudad, titulado:
1947 Those Barcelona Days; en é€l, Cots toca junto a la orquesta Las Estrellas de
Ritmo y Melodia en los dos primeros temas del disco, titulados “Janine” y “Bias

Jump”, donde da muestra de su buen oficio como pianista de jazz.

A principio de los afios cincuenta Damia Cots siguié actuando regularmente con
numerosas formaciones. Poco tiempo después se fue a vivir a Holanda, pais donde

residiria unos veinte anos antes de su muerte en el afio 1982.

Este pianista fue crucial en la evolucion del género ya que ayudo y guié de manera
considerable los inicios del pianista Tete Montoliu en el mundo jazz. En un articulo
publicado en 1997 por el diario El Pais sobre la vida de Tete Montoliu, resalta un
comentario dicho por Tete afios atras: “Hubo un grupo que se llamaba Los Clippers,
con un pianista al que le agradeceré muchas cosas, un pianista que se llamaba

Damia Cots, que muri6 en Holanda. Me encaminé muy bien.”

0 p
Art Tatum (Toledo, Ohio, 13 de octubre de 1909 - Los Angeles, 5 de noviembre de 1956) fue un pianista estadounidense
de jazz. Considerado como uno de los més importantes musicos de la historia del jazz, es especialmente reconocido por su
virtuosismo en el piano y sus improvisaciones creativas.

71 Fats Waller(Nueva York, 21 de mayo de 1904 - Kansas City, 15 de diciembre, 1943) fue uno de los grandes pianistas de la
historia del swing y del stride piano.

2 Boogie-woogie es un estilo de blues basado en el piano, generalmente rapido y bailable. Se caracteriza por la ejecucién
con la mano izquierda de determinadas figuras. Estas figuras que construye la mano izquierda estan escritas en corcheas, en
compases de 4/4, constituyendo asi el denominado eight-to-the-bar. Usualmente se empleaban dos tipos de figuras: la
denominada "octava galopante” (inspiradora de los "bajos galopantes” o walking bass que caracterizaran después el rock
and roll), asi como los acordes rapidos conocidos como rocks.

3 Don Byas (21 de octubre de 1912 - 24 de agosto de 1972) fue un saxofonista tenor de jazz americano, asociado con el
bebop. Tocé con Count Basie, Duke Ellington, Art Blakey y Dizzy Gillespie, entre otros y también dirigié su propia banda.
Vivi6 en Europa los ultimos 26 afios de su vida.
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Los resultados y acontecimientos posteriores no pudieron ser mejores para Tete,
ya que se convertiria afios después en el musico de jazz espafiol con mayor

proyeccién internacional de su generacion.

Lo que hacen extraordinarios todos estos hechos y actividades que se centran en la
figura del pianista Damia Cots, es que se desarrollaron en plena posguerra, donde
mandaba la incisura intelectual y artistica que imperaba la oficialidad del régimen
franquista. Estos acontecimientos demuestran con fuerza, la voluntad que tenia
Damia Cots de seguir estimando el jazz y no dejar perder todo el bagaje y evolucion
que se consiguio antes de la fatidica guerra civil espafiola. Figuras como la de este
pianista tendrian buena culpa de ello, y sin duda alguna, la figura de este musico
marcaria una referencia para la historia y evolucion del piano jazz en Espaia, que

como muchos, a dia de hoy, no tienen el reconocimiento y lugar que se merecen.

Antonio Matas: naci6 en Palma de Mallorca en 1912 y posteriormente se traslado
a Barcelona a realizar estudios de musica. Matas esta considerado una figura
esencial en la escena jazzistica nacional de los afios 30, fue miembro, fundador y
director de la orquesta del Hot Club de Barcelona, una de las formaciones mas
fieles al estilo hot [jazz] creada por musicos espafioles hasta esa fecha [1936].

Cre6 su propio proyecto llamado “Matas’ Band” y acompafié a figuras
internacionales de renombre entre las que se encuentran: Adelaida Hall, Etta
Moten’# o Coleman Hawkins. Como compositor, puso musica al film musical "Abajo
los hombres”, 7> donde Carmen Aubert 7¢ canta el slow fox 77 “"La colegiala”,
compuesto por Matas y que tendria gran repercusion nacional durante muchos
afios entre los musicos de jazz. Exiliado en Paris durante la Guerra Civil huyo a
Cuba en 1940. Alla fue pionero de la television y empresario musical; nunca mas
volveria a vivir en Espafia; fallecio el 20 de abrilde 1984 en Miami, Florida,

(Estados Unidos).

4
Etta Moten (Weimar (Texas), 5 de noviembre de 1901 - Chicago (Illinois), 2 de enero de 2004) fue una actriz de peliculas
y cantante estadounidense.

5
Abajo los hombres es una pelicula espafiola en clave de comedia musical dirigida por José Maria Castellvi y estrenada en
el afio 1935. Esté considerada el primer musical del cine espafiol.

76 Carmen Aubert. Barcelona, 6.1.1912 - Portugal, 1979. Fue una cantante, actriz y vedette de éxito en los afios treinta en
Espafia, en la guerra civil se exilio a Lisboa (Portugal) donde permaneceria hasta su muerte.

Slow Fox es un estilo de musica y baile que naci6 en los afios 1920 y debe su nombre a su creador, un estadounidense
llamado Harry Fox.
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De los siguientes pianistas apenas se encontraron documentos de bibliografia o
discografia; no queriendo decir con ello que fueran menos relevantes o influyentes
que el resto; por las citaciones, criticas y repercusiones que se han encontrado en
algunos documentos bibliograficos o articulos sobre jazz en Espafia, se puede
entender, que muchos de ellos fueron parte imprescindible en la evolucion del

piano jazz en el pais.

Con el objetivo de hacerlos visibles, a continuacion se citan algunos nombres y
datos concretos de pianistas con especial relevancia dentro de la actividad

jazzistica de la época.

- Pedro Masmitja: pianista de formaciones como Cuarteto Masmitja, Emil Hot Five,
Quinteto Hot de Barcelona, José Puertas y su Quinteto de Hot, Rina Celi, Masmitja
Trio, Dio Masmitja-Udina, orquesta de Luis Rovira y orquesta Gong entre otras.
Compositor de numerosos fox-trot de la época como el que interpreta a dos pianos
junto al pianista Antonio Udina, titulado Do, Re, Mi, Fa, Sol, o el fox lento Creo en ti
que compuso para el film Una conquista fdcil y que interpreta junto a la orquesta
de Luis Rovira. Tanto estas como otras composiciones de Pedro Masmitja se
pueden escuchar en la web de la Biblioteca Digital Hispanica creada por la
Biblioteca Nacional de Espafa; de esta manera el lector podra hacerse una idea de
las cualidades estilisticas e interpretativas del pianista, arreglista y compositor

Pedro Masmitja, también conocido como Pere Masmitja.

- José Luis Sanesteban: considerado en varias bibliografias como uno de los
musicos de jazz mas destacados de la posguerra, lideraba sus propios proyectos
José Luis Sanesteban y su Conjunto y José Luis Sanesteban et son Orchestre, con los
que registraria varias grabaciones que nada tienen que ver con los estilos

jazzisticos de la época. Es autor de la B.S.0 del film Las panteras se comen a los ricos.

- Miguel Ramos [ Ramitos]: pianista y organista, alma mater de la orquesta Los
Axejos. Junto a los Carus Crakers viajo a Paris, ciudad en la que permaneci6 durante
la Guerra Civil hasta su regreso a Barcelona con la orquesta de Bernard Hilda con
la que grabaria junto al saxofonista Don Byas el disco que este firmo en Barcelona

con varias orquestas, titulado: 1947 Those Barcelona Days, en ese disco se puede
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escuchar a Miguel Ramos en los temas: Quisiera Saber, Sofiar en ti, Infiniment y

Siempre, Siempre.

- Jani Rigo [Janus Rigoverri]: considerado uno de los primeros pianistas mas
fieles al estilo y con gran sentido ritmico. Formaria parte de las orquestas Jean
Freber y la que dirigia el contrabajista Salvador Arevalillo. Tocé con Gerry
Mulligan’8 y Lionel Hampton”? en la visita de ambos musicos a Madrid y fundé su

propia orquesta con la cual tendi6é un puente entre la big band y el be-bop.

- Manuel Rodriguez Lauder [ Rod Lauder]: fue uno de los propulsores del jazz en
Espafia, y llegd a estrenar obras de concierto al estilo de George Gershwin® en el
Teatro del Liceo de Barcelona y el Palau de la Musica. Se dice que tuvo notables

interpretaciones en conciertos a piano solo en los afios cuarenta en Barcelona.

- José Roqueta: form¢ el ddo de pianos Roqueta-Matas junto al pianista Antonio
Matas y acompafid a distintos artistas internacionales que pasaron por Barcelona,

como es el caso del saxofonista americano George Johnson.

- Adolfo Araco: pianista cubano que viviéo en Espafia gran parte de su vida,

fundador de la famosas orquestas Plantaciones y Los Vagabundos.

- Emilio Padilla: pianista de Ases del Jazz, con ellos actud6 en el festival de musica

moderna de Madrid en 1942.

- Joaquin Aza: pianista de la orquesta Montoliu Jazz y del dio de pianos Azarola-
Aza junto a José Azarola.

- José Casas: pianista de las orquestas Crazy Boys 'y Martin de la Rosa.
- José Ferrer: pianista de la prestigiosa orquesta Demon’s Jazz.
- Miguel Vicens: pianista de la orquesta Los Transhumantes.

- José Forrol: pianista de la orquesta de Ramodn Evaristo.

8 Gerry Mulligan (Nueva York, 6 de abril de 1927 - Darien, 20 de enero de 1996) fue un musico estadounidense de jazz,
saxofonista baritono y arreglista.

? Lionel Hampton (Louisville, 20 de abril de 1908 - Nueva York, 31 de agosto de 2002) fue vibrafonista y director de
orquesta de jazz estadounidense.

George Gershwin (Brooklyn, 26 de septiembre de 1898 - Beverly Hills, 11 de julio de 1937), fue un compositor y

pianista estadounidense. Es reconocido, popularmente, por haber logrado hacer un amalgama perfecto entre la musica
clasicay el jazz, lo que se llega a evidenciar al escuchar sus prestigiosas obras.
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- Manuel Palos: pianista de la orquesta de Luis Rovira.
- Joe Fuste: pianista de Marlet Boogie Woogie Trio.

- Ramén Echauz: pianista y lider de Jive Trio.

Otros nombres de pianistas que aparecen en distintas biografias ligados al jazz en

esta época y de los que no fueron encontrados mas datos relevantes, fueron:

- Indalecio Cisneros.

- José Climent.

- Manuel de la Rosa.

- Manuel Salinas.

- Gonzalo de la Puerta.

- Jorge Halpern.

En lo referente a las grabaciones y archivos sonoros de la mayoria de pianistas,
agrupaciones y orquestas que aqui se nombran, cabe destacar un recopilatorio
compuesto por cinco volumenes [cinco discos] que fue publicado en el afio 1998
por el sello discografico DiscMedi S.A. y que lleva por titulo: Histories del Jazz a
Catalunya, donde podemos encontrar todas las grabaciones que se hicieron en
estas primeras décadas de inicio del jazz en Espafia y mas concretamente en
Barcelona, que se convirtid en la Nueva Orleans espafiola. La mayoria de artistas y
musicos que aqui se nombran forman parte de este recopilatorio, donde se pueden
escuchar entre otros a: orquesta Demon’s, orquesta Plantaciones, orquesta de Luis
Rovira, orquesta de Ramdn Evaristo, orquesta Montoliu, orquesta de Martin de la

Rosa, José Azarola, Los Clippers, Don Byas, José Puertas y su Quinteto de Hot.

Con los datos y referencias que se aportan sobre las distintas formaciones y
pianistas, el lector podra ubicar cada instrumentista en la agrupacion
correspondiente, facilitando asi la escucha y analisis de los estilos, lenguajes y
sonoridades de la mayoria de ellos. Este disco recopilatorio puede escucharse

online en Internet, mediante plataformas digitales como Spotify.
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Ilustracion 12. Portada del recopilatorio Histories del Jazz a Catalunya Vol.1.
(Fuente: www.discmedi.com)

5. Tete Montoliu.

5.1. Tete, un antes y un después para el piano jazz en Espafia.

Hablar de Tete Montoliu en Espafia, es hablar de uno de los musicos de jazz con
mayor reconocimiento internacional. Tete fue el primer musico de jazz en alcanzar
consideracidn y prestigio fuera de las fronteras espafolas. Este hecho le llevaria a
tocar y rodearse con algunas de las mas grandes figuras del jazz internacional de
su época, con los que realizaria multitud de conciertos y numerosas grabaciones
emblematicas. La aparicion de este pianista en la escena jazzistica nacional
supondria un antes y un después para la historia y evolucion del género que lo
llevarian a convertirse en uno de los referentes mas importantes de la historia del

piano jazz en Espana.

Vicente Montoliu i Massana [Barcelona, 1933 - 1997], mas conocido como Tete
Montoliu, nacié en el seno de una familia con activa tradicion musical; su padre,
musico de profesion, trabajaba en la orquesta del Liceo, la Banda Municipal de
Barcelona y lideré su propia orquesta llamada Montoliu jazz. Ciego de nacimiento,
estudié mausica clasica en su nifiez con la pianista Petri Palou. Posteriormente, a la
edad de 13 afios [1946] ingresaria en el Conservatorio Municipal de Musica de
Barcelona, donde complet6 sus estudios de musica clasica, aunque nunca estuvo

muy satisfecho con aquella etapa de formacion.
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“Los profesores me decian que no servia para la musica clasica y que, por
tanto, no haria nunca nada. Decian que tocaba Chopin sin sentimiento y
demasiado ritmado. No concebian que en el mundo hubiera otras musicas, y
mucho menos que alguien quisiera tocarlas en vez de repetir el mismo
nocturno de Chopin o la misma sonata de Beethoven. En el Conservatorio de
Barcelona estaba prohibido tocar jazz. No es que estuviera mal visto, decian
que no era musica y simplemente estaba prohibido. De lo que no se daban
cuenta es de que, al ser una cosa prohibida, nos atraia aun mas.”

Comentario de Tete Montoliu en (Jurado. 2005, p.63).

El entusiasmo de Tete por el jazz le llegaria de la mano de su madre, quien debido
a la pasiéon que tenia por esta musica, disponia en casa de una gran coleccion de
discos de Art Tatum, Fats Waller, Earl Hines®! o Duke Ellington entre otros; discos
que ya desde nifio, Tete escucharia una y otra vez, dando como resultado su primer
contacto directo con esta musica y el aliciente perfecto para incentivar su interés
por el jazz. De esta forma, Tete comenz6 a imitar en el piano algunos de los temas
que contenian aquellos discos y a los once afios ya tocaba completo y de oido el

Alligator Crawl de Fast Waller.

Un momento importante en la etapa formativa de Tete Montoliu fue cuando
conocié al pianista Damia Cots, Tete aun cursaba estudios de musica clasica en el
Conservatorio de Barcelona pero ya interpretaba jazz de manera semi-profesional.
La aparicién de Damia Cots seria de gran ayuda para el desarrollo de Tete como
pianista de jazz en aquella época. Damia Cots, como se comenta en parrafos
anteriores, era pianista del grupo Los Clippers y tenia un estilo influido por Teddy
Wilson®2. Damia Cots estaba considerado en aquel momento uno de los mejores
pianista de jazz del pais y ayud6 mucho a Tete en aquellos afios iniciales; tanto es
asi, que fue él quien empezd a llevar y acompafiar a Tete a las jam-sessions
matinales que el Hot Club de Barcelona organizaba cada domingo en la boite®83

Saratoga [1947] y donde Damia Cots tocaba con el grupo del saxofonista afro-

81 Earl Hines (Duquesne - Pensilvania, 1905 - Oakland, 1983, fue un pianista de jazz. También conocido con el pseudénimo
de 'Fatha’, Earl Hines, se diferenciaba de otros pianistas de los afios 20 por su novedosa aportacién de ritmos y acentos que
sacaba al instrumento, cosa que en aquella época se consideraban raros y heterodoxos.

2
Teddy Wilson (24 de noviembre de 1912, Austin, Texas - 31 de julio de 1986, New Britain, Connecticut) fue un pianista
de jazz y director de banda estadounidense. Teddy Wilson fue sin duda el pianista de técnica mas brillante del primer medio
siglo de la historia del jazz -exceptuando a Art Tatum -, e hizo escuela hasta en las mas modernas generaciones de pianistas.

3
Boite: Sala de fiestas, local de espectaculos.
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americano George Johnson. Estas experiencias iniciales significaron los primeros
pasos de Tete en el mundo del jazz y supondrian entrar en contacto directo con los

mejores jazzmen’s de la ciudad.

En aquellos afios [1947/1949] vivian en Barcelona los saxofonistas afro-
americanos George Johnson y Don Byas con quien Tete mantuvo una estrecha
relacidn y de los que aprenderia los secretos, formas y entresijos del estilo Be-bop.
Fue con Johnson y Byas con quien Tete mantuvo su primer contacto con musicos
norteamericanos y quienes influirian de manera considerable la progresion de su
carrera. En 1949 y después de haber pasado por diferentes agrupaciones de
musica comercial, fundo junto al guitarrista Jordi Pérez su primer grupo de jazz

llamado: Be-bop Trio, que mas tarde se convertiria en cuarteto [ Cuarteto Be-bop].

En 1956 contrae matrimonio con la cantante cubana Pilar Morales, con la que
grabaria varios discos de musica latino-americana [boleros, mambos y cha, cha,
chas] bajo el nombre de Tete Montoliu y su Conjunto Tropical. La incursion de Tete
en la musica latino-americana le marcaria de por vida y siempre estuvo muy ligado

e influenciado por este género musical.

El impulso de su carrera vendria de la mano de Lionel Hampton, cuando el
vibrafonista norteamericano visité el club barcelonés en el que Tete tocaba cada
noche. Tras quedar maravillado con su actuaciéon y su forma de tocar el piano,
Hampton invita a Tete a unirse a su grupo para realizar la gira que el vibrafonista
estaba realizando por Europa y que daria lugar a la grabacion del disco Flamenco
Jazz [1956]. Este trabajo supondria para Tete la primera grabaciéon importante con

musicos norte-americanos.

A partir de aqui su carrera iria en continuo ascenso:

- [1958] Es llamado para participar en el Festival de Cannes en trio con Doug
Watkins y Art Taylor.
- [1961] Es seleccionado para tocar en el Festival de Jazz de Berlin con el

grupo European All Stars, junto a grandes musicos de jazz de toda Europa.
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[1963] Es contratado como pianista residente del club de jazz Blue Note de
Berlin (Alemania), donde compartiria escenario con musicos como Benny
Bailey, Herb Geller, Lucky Thompson, Sahib Sihab o Ark van Royen entre
otros.

[1963] Es llamado para trabajar en el club Montmartre Jazzhus de
Copenhague donde actia y graba con musicos de reconocido prestigio
internacional como Kenny Dorham, Archie Shepp, Ben Webster, Benny
Golson, Stéphane Grappelli, Roland Kirk o Dexter Gordon, con el que
registra numerosas grabaciones.

Durante estos afios y paralelamente a los acontecimientos mencionados,
Tete sigue realizando conciertos por ciudades como Berlin, Nueva York,
Madrid [club Whisky Jazz] o Barcelona [club Jamboree], donde forma su trio
con el contrabajista Eric Peter y el bateria Billy Brooks

En 1967 viaja a Nueva York para realizar una gira en la que obtiene notable
éxito. Durante su etapa en Estados Unidos graba un disco para el sello
Impulse! junto a Elvin Jones y Richard Davis, este disco nunca llegé a
publicarse.

De vuelta a Europa, y ya convertido en artista destacado del hard-bop,
realiza numerosas grabaciones en Holanda y Dinamarca junto a George
Coleman, Anthony Braxton, Niels Pedersen o Barney Wilen.

[Afios 70/80] A medida que avanza su carrera se suceden numerosos
conciertos y grabaciones junto a musicos de la talla de: Chet Baker, Chick
Corea, Ron Carter, Art Blakey, Pedro Iturralde, Perico Sambeat, Javier Colina,
Guillermo McGill, Booker Ervin, Donald Byrd, Lucky Thomson, Pony
Poindexter, Lee Konitz, Art Farmer, Ornette Coleman, Johnny Griffin, Joe
Henderson, Eddie Davis, Sonny Stitt, Freddie Hubbard, Jerome Richardson,

Dizzy Gillespie, Bobby Hutcherson, Jesse Davis, Gary Bartz o Tom Harrell.

En plena madurez artistica realiza destacables grabaciones a piano solo, como la

serie de cuatro discos titulada The Music I Like To Play [1986 Vol 1y 2, 1990 Vol 3

y 4]. Esta serie de discos fue grabada en Milan para el sello discografico Soul Note y

esta considerada como una de las obras mas importantes de su carrera.

En cuanto a colaboraciones, conciertos o grabaciones junto a otros pianistas [ddo
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de pianos] cabe destacar el disco titulado Vampyria [1974] junto a Jordi Sabatés
[piano] y en el que Tete toca el Fender Rhodes, [este es el unico discos donde se
puede escuchar a Tete tocando un instrumento de tecla que no sea un piano
acustico]. A lo largo de su carrera mantendria encuentros sumamente interesantes
con otros pianistas como McCoy Tyner, Hanck Jones o Chick Corea con quien

también grabd a duo y realizé un recordado concierto en el Festival de Jazz de

Vitoria [1995].

Los ultimos afios de su carrera los alterna con conciertos a piano solo y en trio
junto al contrabajista Horacio Fumero y al bateria Peer Wyboris. Después de haber
dedicado varios discos a la musica latino-americana y musica popular catalana,
nuevas experiencias y formas de expresion aparecerian en el disco Free Boleros,
grabado en directo en 1996 y en el que Tete hace una reelaboracion de boleros

clasicos junto a la cantaora flamenca Mayte Martin.

Desgraciadamente el 24 de Agosto de 1997 Tete Montoliu fallece en Barcelona a
causa de un cancer de pulmén. Su muerte dejo un tremendo vacio pero a su vez un
gran legado para el mundo del jazz en general, situandole por sus logros y
repercusion internacional en una de las figuras mas importantes de la historia del
jazz en Espafia y donde dejaria registrados cerca de un centenar de discos

grabados durante toda su carrera.

Ilustracion 13. Fotografia de Tete Montoliu [1997].
(Fuente: Jurado. 2005, p.332)
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5.2. Pianistas destacados época de Tete Montoliu.

La repercusion y magnitud que tuvo la aparicién de Tete Montoliu no significaba
que no hubiera otros pianistas destacables dentro del jazz nacional en aquella
época, si bien no tendrian una trascendencia tan destacable dentro del género
como la conseguida por Montoliu, algunos habia dignos de merecida mencion. A

continuacidn se nombran algunos de los mas relevantes:

- Lle6 Borrell.

[Puigcerda - Girona, 1924 - Barcelona, 1994], fue un compositor de musica y
pianista de jazz relacionado especialmente con la nova cang6 catalana, de la que
fue uno de sus autores fundamentales en colaboracidn con los textos del poeta

Josep Maria Andreu.

Tras una brillante carrera como pianista de jazz, Lled Borrell se dedicé a la
composicion y adquirié fama con la canciéon S’en va anar, con la que Raimon y
Salomé obtuvieron en 1963 el primer premio del Festival de la Cancién
Mediterranea. Ello significé el lanzamiento definitivo y la proyeccion internacional
de la Nova Cangd, en la que fue autor prolifico de composiciones musicales con
letra, en general, de Josep Maria Andreu, con quien formé un buen dudo en trabajos
de composicion. Todos los grandes artistas de la nova cangd interpretaron a
Borrell: Joan Manuel Serrat, Maria del Mar Bonet, Nuria Feliu o Lluis Llach, quien

lanz6 su éxito A cara o creu.

Lle6 Borrell, que habia nacido en Puigcerda en 1924, era un gran profesional, como
lo acredita el hecho de que hubiera estado afios como pianista contratado en la

plantilla de la orquesta de Augusto Alguerd.84

- Pere Ferré.

[Cornella de Llobregat - Barcelona, 1931]. Estudi6 piano clasico en el
Conservatorio Municipal de Musica de Barcelona. En 1954 entra a formar parte del
grupo Latin Quartet, donde se dice que sustituy6 a su buen amigo Tete Montoliu,
aunque los datos contrastados en el presente trabajo no encuentran conexién

alguna con este dato.

84
https://elrincondeljazz.wordpress.com/
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Con este proyecto llamado Latin Quartet Pere Ferré realiza una gira de dos afios
por Holanda, Alemania y Paises Escandinavos.

De regreso a Barcelona, en 1956, actué en numerosos teatros entre los que
destacan el Teatro Comedia y Teatro Candilejas. Su colaboraciéon con musicos
norte-americanos empieza con la creacion del proyecto Jazz Brothers que reuni6 a
musicos de la talla de Arnold Wise, Chuck Israel y Perry Robinson, temporalmente
residentes en Barcelona por aquellos afios. Unos meses después los Jazz Brothers,
inician una etapa de conciertos en el club Jamboree, club que con los afios se

convertiria en el local de jazz mas importante de Barcelona.

Entre los afios 60’s y 70’s, realiza numerosos conciertos con el grupo Modern Jazz
Quintet junto a Josep Farras, Vicens Vacca, Salvador Vila y Adria Font, y con el
Modern Jazz Sextet con la incorporacion del trombonista Kaito Solis. Mas tarde
liderara su propio trio y acompafiara a conocidos musicos de la escena
internacional como los trompetistas Bill Coleman, Joe Newman y Ed Kleiger; los
saxofonistas Guy Lafitte, Pony Poindexter, Hal Singer, Earle Warren, Chris Woods,
Benny Waters y Billy Mitchell; el trombonista Gene “Mighty Fle” Conners; los
guitarristas Marc Alibert, Fernando Orteu y Carlos Gonzalvez y las voces de Joao

Romero, Erica Norimar, Brenda y Dolores March.

Durante estos afios Pere Ferré participa en festivales de jazz nacionales como los
de las ciudades de San Sebastian, Vitoria, Granada, Sevilla, Valencia, Malaga y
Barcelona. En esta época acompafia a musicos como Harry “Sweet” Edison, Al Grey
o Kai Winding y con grandes jazzmen’s nacionales como Pedro Iturralde, Ramoén
Farran, Ricard Rueda y Salvador Font “Mantequilla” con quien realiza varias

grabaciones.

Sorprendentemente su debut y unico disco como lider “Secret Love” fue grabado en
formato de trio por el sello Fresh Sound Records en 2001 junto a Horacio Fumero y
Peer Wyboris. A pesar de su edad, Pere Ferré nunca ha dejado su actividad como

pianista de jazz, y a dia de hoy sigue dando conciertos.8

85
http://www.jazzterrassa.org/ca/node/6012
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- Francesc Burrull.

[Barcelona, 1934]. A los siete afos inicia sus estudios de musica clasica en el
Conservatorio del Liceo, sacando excelentes calificaciones. Siempre le intereso la
musica clasica, pero su trabajo siempre estuvo ligado al jazz y la nova cangd
catalana. Debuté profesionalmente con la Orquesta Leader's , en la sala Rigat de la
Plaza Catalufia (Barcelona), donde se despierta su interés por las labores de

arreglista.

A finales de los afios cincuenta y después de participar en la grabaciéon de algunos
discos para diversos artistas, graba sus primeros trabajos como solista bajo el

sobrenombre de Frank Martin su piano y su ritmo.

El 1958, Burrull entr6 en la Orquesta Tropicana, con la que trabajé en Suiza. En ese
mismo afo funda el cuarteto Latin Combo, que mas tarde pasaria a llamarse Latin

Cuarteto.

En 1964, se casé con la cantante Gina Marcel y es contratado como director
artistico por el sello discografico Concéntrico, en el que Burrull aportaria
numerosos trabajos de composicidn, arreglos y direccion de orquesta para
numerosos artistas. Con sus arreglos Burrull aporté una inyeccion de modernidad
a la musica ligera nacional y musica popular catalana de los afios sesenta. El sello
del Burrull como arreglista ha estado presente en multitud de canciones para
artistas como: Lluis Llach, Guillem d’Efak, Moncho, Antonio Machin, La Trinca, La
Voss del Trépico, Laura Simd, Pere Tapies, Raimon o Joan Manuel Serrat , con

quién trabajd intensamente en los primeros afos setenta.

Burrull trabajo para sellos como Concéntrico, Vergara, Discophon o Belter, y aunque
siempre estuvo muy ligado al mundo de la musica ligera y la nova cang¢é catalana,
nunca dejo de lado el jazz. Vale la pena reivindicar su disco a piano solo Blanc i
Negre [Zanfonia, 1997] o el disco Manuel de Falla, Hoy [Ariola, 1976], que quedd
muy postergado por cuestiones extramusicales, donde Burrull interpreté con
pianos eléctricos y sintetizadores la musica del compositor espafiol, Manuel de

Falla.
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De la copla a la publicidad, pasando por la docencia o la musica infantil educativa
han sido algunos de los muchos terrenos por los que ha pasado Francesc Burrull a

lo largo de su carrera.

En la actualidad y a pesar de su avanzada edad Francesc Burrull sigue en activo, y
se encuentra inmerso en la digitalizacion de todo su archivo musical con la ayuda
de Jordi Roura y Juan Miguel Morales. Francesc Burrull es mucho mas que un
pianista, es una persona admirada y querida por muchos, gracias a su personalidad

y gran labor realizada dentro del jazz y 1a musica moderna en Espafa.8é

- Juan Carlos Calderoén.

[Santander, 1936 - Madrid, 2012]. Nace en una familia de gran sensibilidad
artistica. Desde edad muy temprana inicia sus estudios de musica con la profesora
Laura Llorente quien aprecia en Juan Carlos un gran potencial y una indudable y
sorprendente musicalidad. A la edad de ocho afios ingresa en el Conservatorio
Jesis de Monasterio (Santander) para continuar con su formaciéon musical. A lo
largo del tiempo, su talento ira en ascenso y desarrollara distintas facetas artisticas

como compositor, pianista, arreglista o productor discografico.

En su adolescencia crea su primer trio de jazz, la Santander New Orleans Band con
el que comienza a tocar en el Drink Club de Santander. Al principio es sdlo por
diversion, ya que en aquellos afos estudia Derecho y es un modo de pasarlo bien
los fines de semana haciendo lo que mas le gusta, aunque muy pronto se

decantaria por la musica de manera profesional.

A principios de los sesenta, viaja con frecuencia a Madrid para concluir sus
estudios de piano clasico y composicidn, donde fijara su residencia de manera mas
estable en el afio 1963. En esos afios tiene volcada toda su atencién en el jazz y es
facil verle tocar en clubs madrilefios como el mitico Whisky Jazz o el Bourbon Street
donde acabd consiguiendo un puesto de pianista residente y donde acompai6 a
musicos y cantantes de la talla de Carmen McRae, Donna Hightower, Donald Byrd,
Stéphane Grappelli, Bill Coleman, Pedro Iturralde, Wladimiro Bas, Santiago Reyes o

José Nieto.

86
http://www.enderrock.cat/noticia/12555/francesc/burrull/home/fer/feinades
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En 1965 crea el grupo Jazz-Tet con Pedro Iturralde, Jaime Pérez, Carlos Casasnovas,
José Nieto, Lin Barto, Joe Moro, José Chenol y Wladimiro Bas. Todos ellos
participan en sus discos y acompafiaran a Juan Carlos en numerosos conciertos y
festivales de Jazz por Espafia y Europa, de los que cabe destacar el celebrado en el
Palau de la Musica de Barcelona que cont6 con la presencia de Duke Ellington y

Count Basie, entre otros.

En la década de los sesenta graba los discos “Bloque 6”, premio al mejor disco de
jazz extranjero en Estados Unidos [1968 y reeditado por el sello Blue Note en
1996]. El disco "Juan Carlos Calderdén presenta a Juan Carlos Calderén” [Premio
Ondas a mejor album de jazz en Espafia - 1969]. Posteriormente para la compaiiia
CBS graba los tres volumenes titulados “Los Talleres de Musica de Juan Carlos
Calderén” [1974, 1975 y 1976] que incluyen numerosos temas propios como
Mafioso, Melodia perdida y Resaca, algunas canciones como Eleanor Rigby de The
Beatles y versiones sobre obras de clasicos como Bach, Gounod, Beethoven, Ravel y
Tchaikovsky, todo ello con arreglos de orquesta. De 1974 destaca su disco
“Bandolero” con la colaboracién del guitarrista flamenco Manolo Sanldcar. En 1978,
nace “Soled”, donde se fusionan jazz y flamenco y en el que le acompafian grandes

figuras como Enrique Morente y Goyo Montero.

Fruto de la crisis existencial que sufria el jazz en los afios 70’, en gran parte, debido
a la aparicion de otros géneros musicales y el apogeo del que gozaban las
discotecas o salas de fiestas, pocos musicos, exceptuando Tete Montoliu y muy
pocos mas, pudieron ganarse la vida o vivir exclusivamente del jazz en Espafa. Por
este hecho Juan Carlos Calderén tuvo que abandonar el mundo del jazz y
adentrarse en el mundo de la musica pop o musica comercial, donde se abriria un
exitoso camino desarrollando destacados trabajos de arreglos, composiciéon y
producciéon musical para artistas como Joan Manuel Serrat [disco Mediterrdneo],
Luis Eduardo Aute, Los Brincos, Victor Manuel, Raphael o Mocedades, del que fue
compositor y productor musical durante mas de catorce afios, consiguiendo

numerosos éxitos, entre los que destacan el tema “Eres Tti”.

En 1982 se traslada a vivir a Los Angeles (Estados Unidos) y después de vivir alli

durante alguin tiempo acaba regresando a Madrid. Durante muchos afios lleva una
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vida a caballo entre las dos ciudades, pasando alrededor de medio afio en cada una,
compone en Espafia y graba en Los Angeles. Es entonces cuando realiza numerosas
producciones para artistas de México, Sudamérica y Estados Unidos, entre los que
destacan los trabajos para el cantante Luis Miguel, al que le compone y arregla tres
discos entre 1987 y 1990: “Soy como quiero ser”[1987], “Busca una mujer”[1988]y
“20 anios” [1990], discos que cosecharon grandes éxitos mundiales. En 1994 Juan
Carlos vuelve a ser arreglista y director musical de Luis Miguel en su disco
“Romances 2”, compositor y arreglista en “Amarte es un placer “[1999] y también
hace todos los arreglos y adaptaciones del disco “Navidades Luis Miguel” [2006],

terminando asi una fructifera y exitosa carrera junto al cantante mexicano.

En su faceta como compositor para cine, ha escrito la musica de peliculas
nacionales e internacionales para directores como Pedro Maso, Jaime de Armifian,
Luis Revenga, Ledn Klimovsky y German Lorente. Entre las que destacan: “Las
adolescentes” [1975] y “La familia bien, gracias” [1979], ambas dirigidas por Pedro

Maso.

Tiene en su haber premios mundiales como Billboards (USA), Grammys (USA),
Grammys Latinos, ASCAP's (USA), Premios Ondas, Premios SGAE, Premios Amigo,

un BMI y numerosos reconocimientos.

Juan Carlos Calder6n murié en noviembre de 2012 habiendo logrado un merecido
reconocimiento y éxito en la mayoria de trabajos que pasaron por sus manos. En la
actualidad estd considerado como uno de los musicos, arreglistas y compositores

mas importantes que ha dado su generacion en la musica moderna espafiola.8”

- r—

Ilustracion 14. Fotografia de Juan Carlos Calderén y Pedro Iturralde.
(Fuente: www.juancarloscalderon.com)

7
http://www.juancarloscalderon.com/bio.htm
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Otros nombres de pianistas que aparecen en distintas biografias ligados al jazz en

esta época, fueron:

- Lucky Guri: referente de la escena jazzistica de Barcelona en los afios setenta y
lider de formaciones como New Jazz Trio, Lucky Guri Quintet, Barcelona Traction o
Sextet Dixieland.

- Manuel Gas: [Barcelona 1940 - 2009], en los afios sesenta tocd y acompaié a
musicos como Gerry Mulligan, Stéphane Grappelli, Guy Lafitte, Bill Coleman y
Pedro Iturralde entre otros. En el mundo de la musica comercial acompafi6 y fue
director musical de cantantes como Nino Bravo, Lola Flores, Jeanette, Victor
Manuel, Marisol, Miguel Rios o Rocio Jurado [a quien a lo largo de dieciséis afios
acompafid en giras y conciertos].

- Josep Vadell: propulsor y difusor del jazz en Catalufia, ha acompafiado a musicos
como Joe Newman, Buddy Tate o Oliver Jackson. En Sitges, su localidad natal, fue
un gran divulgador de esta musica y siempre estuvo comprometido con el
movimiento jazzistico de la ciudad, donde organizé numerosos conciertos,
festivales y seminarios de jazz. El pasado 6 de Abril de 2018 el Festival de Jazz de
Sitges le rindi6 un merecido homenaje por su gran labor como pianista e impulsor

de este género musical.

Ilustracion 15. Fotografia del homenaje a Josep Vadell junto a su amigo y también
pianista Francesc Burrull.
(Fuente: www.visitsitges.com/es/)
Otros nombres de pianistas como los de Agustin Serrano, Fernando Sobrino,
José Alfonso Cortés o Eddie Guerin, forman parte de esta generacién de pianistas

que constituyen parte imprescindible de la historia y evolucion del piano jazz en

Espana.
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6. Generacion afios 70’, 80’y 90’.

La década de los setenta esta llena de noticias poco prometedoras para el jazz en
Espafia; algunas de ellas causadas en gran parte por la apariciéon de fendmenos
internacionales, como la moda de las discotecas, o el crecimiento impetuoso de la
musica pop, que restd protagonismo al jazz en la escena musical nacional, dando
como resultado el cierre definitivo de numerosos locales y club’s de jazz. Sin
embargo, estos afios supondrian también una gran excitacion artistica, donde lo
social se mezclaba a menudo con lo musical, dando como resultado un nuevo
abanico de estilos que desprenderian frescura y una notable falta de complejos
entre los musicos espafioles.

Una vez desaparecidos los club’s mas emblematicos de los afios sesenta, otros
espacios tomaron poco a poco el relevo. En Madrid nace el Club de Misica y Jazz del
colegio mayor San Juan Evangelista, popularmente conocido como “El Johnny”
[1970], que de la mano de su fundador Alejandro Reyes apost6 considerablemente
por este género musical, realizando ciclos y festivales de jazz anuales desde 1972
hasta su cierre definitivo en 2014. En Barcelona, la Cova del Drac, fundada en 1965,
fue programando jazz de manera mas continuada a medida que avanzaba la
década. La Cova del Drac fue escenario del debut y puesta en marcha de un grupo
llamado La Locomotora Negra, fundado por el trompetista Ricard Gili y el pianista
Tofol Trepat junto a otros musicos aficionados en 1971. Con el tiempo el grupo se
transformo en big-band y en la actualidad La Locomotora Negra, aun en activo, esta

considerada como una de las big-bands mas emblematicas del jazz catalan.

Con otro aire muy distinto, la sala Zeleste [1973], aparte de albergar conciertos,
cred su propio sello discografico, escuela de musica y agencia de representacion
artistica, lo que le llevd a convertirse en el epicentro de lo que se dio a conocer
como mtsica layetana, un estilo que nacid fruto de la unién de musicos de diversos
estilos y donde se fusionaron rock, jazz, musica latina, rumba catalana, flamenco o
folclore mediterraneo y donde destacaron musicos y grupos como Jaume Sisa, Toti
Soler, el pianista y teclista Josep Mas “Kitflus”, todo un referente de la tradicion
layetana y miembro fundador junto a Max Sunyer de los miticos grupos de jazz-
fusion Iceberg [1974] y Pegasus [1982]. Otros grupos y musicos de esta escena

fueron: los pianistas Jordi Sabatés y Victor Amman, Orquesta Plateria, Secta Sonica,
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Companya Electrica Dharma o el grupo Miisica Urbana con Carles Benavent, el
pianista y arreglista Joan Albert Amargos y el musico argentino Gato Pérez. Todos
estos musicos y artistas serian los responsables de aquel inconfundible
movimiento musical que vivié Barcelona en aquellos afios y que marcarian de

alguna forma la historia de la cultura musical catalana.

Otro acontecimiento importante fue la llegada a Madrid [1969] del contrabajista
norte-americano Dave Thomas, que en 1973 fundé junto al pianista francés Jean-
Luc Vallet, la asociacion Jazz Forum, en la Escuela de Ingenieros Industriales. Esta
asociacién fue un lugar decisivo en la formacion y aprendizaje de jovenes musicos
como el saxofonista Jorge Pardo, el pianista Tomas San Miguel o el contrabajista
Miguel Angel Chastang, entre otros. Por este y otros motivos, Dave Thomas y Jean-
Luc Vallet estan considerados grandes impulsores de la escena jazzistica madrilefia

de esta época.

El fin de la dictadura franquista y la llegada de la democracia supondrian el paso
decisivo para la eclosion del jazz y otras musicas modernas en Espafia. La
renovacion de las nuevas instituciones publicas supondria la base principal
necesaria para el crecimiento de festivales y programaciones musicales sufragadas
con dinero publico, asi como también, facilitarian las concesiones para la apertura
de clubes y locales con musica en directo. El entusiasmo que desataron las nuevas
libertades en el pais se hizo notar de manera considerable en las costumbres
culturales de los espafoles, dando lugar entre otras muchas cosas a la creaciéon de
grandes festivales de jazz como el de Getxo, Vitoria o San Sebastian, donde
actuarian musicos de la talla de Miles Davis, Count Basie, Sonny Rollins, Dizzy
Gillespie, Modern Jazz Quartet, Herbie Hancock, Oscar Peterson, Wayne Shorter,

Keith Jarrett, Chick Corea, Pat Metheny o los hermanos Marsalis entre otros.

Otro hecho importante, fruto de la tendencia transitoria que despertaba el jazz en
el espacio publico de la década de los ochenta, fue la aparicion del programa de
television Jazz Entre Amigos en La 2 de RTVE, que de la mano de su presentador y

gran divulgador de jazz Juan Claudio Cifuentes “Cifu”, supuso una gran ventana de
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difusidn televisiva para el jazz en Espafia desde 1984 hasta 1991.88

La abundante mejoria que se produjo en el jazz a partir de la transicion
democratica ocasion¢ la aparicion de una nueva generacion de musicos espafioles,
la mas fructifera desde los afios veinte y treinta y geograficamente muy repartida.
La escena jazzistica barcelonesa de los afios ochenta giré en buena parte en torno
al Taller de Musics, donde se empezaron a formar pianistas como Albert Bover,
Chano Dominguez, Ifiaki Salvador, Lluis Vidal, los baterias Jorge Rossy, Marc
Miralta, David Xirgu o los saxofonistas valencianos Eladio Reindn, Ramén Cardo y
Perico Sambeat. A diferencia del estilo layetano, la gran mayoria de esta nueva

generacion de musicos opto en sus inicios por un jazz mas erudito y ortodoxo.

El jazz en Valencia tuvo su punto de encuentro en los clubs Tres Tristes Tigres
[1977-1979] y Perdido [1980-1995], en los que sobresalian musicos locales como
los pianistas Donato Marot, Constantino Gil, Ricardo Belda, los guitarristas Carlos
Gonzalbez, Joan Soler, Ximo Tebar y los saxofonistas antes mencionados y
residentes en Barcelona en esta época, Eladio Reindén, Ramén Cardo y Perico
Sambeat. La escena jazzistica valenciana tuvo mucha energia y una influyente
estética post bop, de la que se distancié pronto el guitarrista Ximo Tebar, mas

atraido por el flamenco y el funk.

En Galicia destacaron musicos como los pianistas Nani Garcia, José M2 Carlés, el
contrabajista Baldo Martinez, el bateria Fernando Llorca o el guitarrista Antonio
Pérez. Aflos mas tarde, Baldo Martinez pondria en pie el notable Proyecto Mino,
que reelabora elementos de la tradicién gallego-portuguesa en clave de jazz

contemporaneo.

El jazz vasco contaba con triple ventaja dada su cita anual con los festivales de
Getxo, Vitoria y San Sebastian, aliciente perfecto para incentivar abundantes
vocaciones entre los musicos. Entre los mas destacados de aquella época se
encuentran los pianistas Carlos Jon, Victor Amman, Sorkunde Idigoras, Tomas San
Miguel, formado en Berklee College of Music de Boston (Estados Unidos) e Ifiaki

Salvador, formado en el Taller de Musics (Barcelona).

88
http://www.bne.es/export/sites/BNWEB1/es/Micrositios/Exposiciones/Jazz/resources/img/estudiol.pdf
(pag48,49,50,51, 52 y 53).
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En Andalucia los festivales de Sevilla y Granada a principio de los ochenta
supondrian un definitivo punto de partida al movimiento jazzistico andaluz.

El jazz flamenco de la mano de musicos como el pianista Chano Dominguez
constituy6 en buena parte una de las actividades mas novedosas de la comunidad

andaluza en esos afos.

Por otra parte, Madrid presentaba una actividad no menos notable, en paralelo a la
movida madrilefia®®, varios clubes sobresalieron en esta época: Club Raices, Café
Populart, o los todavia activos Sala Clamores y Café Central, elegido varias veces
por revistas internacionales como uno de los mejores del mundo. En estos afios
Madrid tuvo una gran actividad jazzistica que dio como resultado la aparicion de
grandes musicos locales, entre los que destacan: los pianistas Pedro Sarmiento,
Pedro Ojesto, el saxofonista Jorge Pardo, los guitarristas Joaquin Chacén, Chema
Saiz, el bateria Carlos Gonzalez “Sir Charles” o el contrabajista Miguel Angel

Chastang entre otros muchos.

6.1. Primeros seminarios, talleres de musicos, escuelas de jazz.

Ante la exclusion y rechazo que sufria la musica moderna y el jazz como disciplina
artistica en los centros oficiales de ensefianzas musicales [conservatorios,
universidades], diversas escuelas privadas comenzaron a ofrecer estudios
formales de musica moderna a finales de los setenta [1978]. De esta forma se
marcaria el inicio de la aventura docente del jazz en Espafia como respuesta al

arcaico sistema educativo oficial.

Es en este punto donde se traza una linea importante, ya que pasamos de una
generacion de mausicos practicamente autodidactas a otra generacion donde la
pedagogia abre nuevos horizontes y formas evolutivas que daran lugar a una época

trascendental en la formacion y aprendizaje de los nuevos musicos de jazz.

En Barcelona [1978] comienza a funcionar el Aula de Musica Moderna y Jazz,

dependiente del Centro de Estudios Musicales, por iniciativa de Enric Herrera, el

9 - . . -
La movida madrilefia fue un movimiento contracultural surgido durante los primeros afios de la Transicién de la
Espafia posfranquista.
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saxofonista Antonio Peral y Arthur Bernstein, le seguiria dos afios después el Taller
de Musics, que dirige desde entonces Luis Cabrera. El Aula de Miisica Moderna y
Jazz fue absorbida por el Conservatorio del Liceo, donde sigue funcionando a dia

de hoy, como también lo hace el Taller de Musics.

Tanto el Aula de Musica Moderna como el Taller de Misics abrieron sede en Madrid.
La andadura madrilefia del Aula de Musica Moderna se transformo6 en 1985 en la
fundacion de la Escuela de Musica Creativa, que en la actualidad, ademas de jazz,
ofrece ensefanzas de flamenco, pop, rock, musica clasica y muisica contemporanea.

En Valencia la escuela privada Taller de Miisica Jove funciona desde 1994.

Vinculados a asociaciones, escuelas, talleres, festivales y salas de toda Espaiia,
publicas y privadas, se celebran asimismo multitud de seminarios y clases
magistrales a los que acuden destacados profesores internacionales. Es imposible
mencionarlos a todos, pero por su importancia histérica merecen ser sefialados los
cursos que ha impartido desde 1986 en el Taller de Musics y otros lugares el
pianista Barry Harris, maestro del be-bop, asi como el Seminario de Jazz y Musica
Moderna de Alhaurin de la Torre (Malaga), el Seminario Permanente de Jazz de
Pontevedra, el Seminario de Jazz y Musica Latina organizado por Seda-Jazz en
Valencia y el Seminario de Jazz y Flamenco organizado en Sevilla por el Teatro

Central.?0

La aparicion de estas escuelas privadas, talleres, seminarios o workshops, fue el
incentivo perfecto para muchos musicos espafioles en su deseo por seguir
formandose y ampliar sus estudios musicales, lo que llevaria a muchos de ellos a
estudiar en Berklee College of Music de Boston (Estados Unidos), una de las
universidades de jazz mas prestigiosas del mundo. Sin Internet ain en nuestras
vidas por aquellos afios, el hecho de que estos musicos se trasladaran a estudiar a
Estados Unidos significaria de algin modo una gran fuente de informaci6n para la
comunidad jazzistica espafiola, ya que a través de estos musicos descubririan las

metodologias, tratados y demas elementos didacticos que alli se impartian en los
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afios ochenta, contrastando de esta manera nuevas técnicas pedagogicas.

Sin duda, el cambio mas importante que se produce a partir de la transicion
espafiola es que el jazz se incorpora como especialidad musical en escuelas de
musica, y con ello aparecen los primeros seminarios, workshops o master-class;
que serian crucial para la apariciéon de una nueva cantera de musicos y para la
evolucion del jazz en Espafia. El pianista Ignasi Terraza en un articulo para el
diario El Cultural, afirma: “Antes, los musicos de la vieja escuela aprendian

escuchando. Ahora existe la ventaja de una formacién musical”.”!

Este fue sin duda uno de los grandes logros para la evolucion del jazz espafiol en la
década de los 70’, 80’ y 90’; la aparicién de estos talleres, escuelas y seminarios,
supondrian el inicio de un cambio en la manera de abordar los aprendizajes,
metodologias o nuevas formas de estudio para todos aquellos musicos que se
interesaban por este género musical, y que sin duda daria sus frutos propiciando la
aparicion de una gran cantera de excelentes intérpretes, que en el futuro se

convertirian en referentes de la escena jazzistica nacional e internacional.

6.2. Pianistas destacados afios 70’, 80" y 90’

Los afios 70’°, 80’ y 90’ significaron el resurgimiento del jazz en Espafia, sobre todo
a partir de la transicion democratica donde aparece una nueva y numerosa
generacion de pianistas de jazz, la mas fructifera desde los afios veinte y treinta.
Este hecho viene provocado en gran parte por todos los acontecimientos
politico/sociales que se produjeron en el pais en estos afios y sobre todo por la
aparicion de festivales, clubs, escuelas, talleres o seminarios que servirian de

incentivo para todos aquellos musicos interesados por este género musical.

Dado el numero tan elevado de pianistas emergentes en estas décadas,
profundizaremos en los mas relevantes sin olvidar nombrar a todos aquellos que

por determinados aspectos forman parte de la historia del piano jazz en Espafia.

Aunque las dos ciudades con mayor movimiento jazzistico en Espafia en estos afos

seguian siendo Barcelona y Madrid, geograficamente la aparicion de musicos y
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pianistas de jazz estaba cada vez mas repartida entre otras ciudades y

comunidades autonomas espafolas. Como fundamentacion a estos datos sirva de

ejemplo el siguiente cuadro.

- Cuadro de pianistas de jazz por comunidades auténomas afios 70’, 80’ y 90’ -

COMUNIDAD AUTONOMA

PIANISTAS DE JAZZ ANOS 70’ 80’ Y 90

CATALUNA — Taller de Musics
—> Aula de Musica Moderna

—> Seminarios de Jazz
— Clubs de Jazz — Festivales de Jazz
— Tete Montoliu — Musica Layetana

—> Cultura/Tradicidn Jazzistica desde 1920

- Albert Bover - Lluis Vidal - Ignasi Terraza
- Jordi Sabatés - Josep Mas “Kitflus”

- Joan Albert Amargés - Josep M2 Balanya

- Lluis Pardellans - Francesc Capella

- August Therrats - Mercé Rossy

- Xavier Figuerola - Ramoén Escalé

- Lluis Rivolta - Benjamin Leén (Organista)

PAIS VASCO — Festivales de Jazz:
Getxo, Vitoria y San Sebastian

- Ifiaki Salvador - Tomas San Miguel
- Carlos Jon - Sorkunde Idigoras

- Victor Amman

COMUNIDAD VALENCIANA

—> Taller de Musica Jove, Seminarios de Jazz

— Clubs de Jazz — Festivales de Jazz

- Ricardo Belda
- Donato Marot

- Constantino Gil

GALICIA — Escuelas de Jazz

— Clubs de Jazz — Festivales de Jazz

- Alberto Conde - Nani Garcia

- José Maria Carlés

COMUNIDAD DE MADRID

— Jazz Forum, Escuela de Musica Creativa

— Clubs de Jazz — Festivales de Jazz

- Pedro Ojesto

- Pedro Sarmiento

ANDALUCIA — Festivales de Jazz

- Chano Dominguez - Amador Martin

CASTILLA Y LEON — Festivales de Jazz

- Fernando Vifials - Javier Arroyo

ISLAS BALEARES — Festivales de Jazz

- Agusti Fernandez - Rubén Andreu

ISLAS CANARIAS — Escuelas de Jazz

— Festivales de Jazz

- Polo Orti

- Raul Capote

EXTREMADURA — Festival de Jazz
de Badajoz (Desde 1987)

- Jestis Amante

ASTURIAS — Festivales de Jazz

- Isaac Turienzo

Ilustracion 16. Cuadro en relacion a pianistas de jazz por comunidades
autéonomas en Espania, afios 70’, 80’ y 90’
(Fuente propia.)
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Como podemos comprobar en el cuadro grafico anterior, la proliferacion de
pianistas en estas décadas fue bastante numerosa y mucho mas repartida que en
afios anteriores, aunque la gran mayoria de estos pianistas acabarian viviendo en
Madrid o Barcelona por la oferta cultural y movimiento jazzistico que ofrecian

dichas ciudades.

Por sus trayectorias profesionales, repercusion nacional e internacional y logros
alcanzados durante sus carreras como pianistas de jazz, algunos de los pianistas

mas relevantes de los afios 70’, 80’ y 90’ fueron:

- Albert Bover: [Barcelona - 1964]. Comienza a tocar y a estudiar piano clasico en
Barcelona a raiz de escuchar rock sinfonico, Chick Corea y querer tocar
sintetizadores. Después, empieza a escuchar a los grandes pianistas clasicos del
siglo XX como: Marta Argerich, Sviatoslav Richter, Glenn Gould, Horowitz, y aspira
a convertirse en un concertista clasico, pero a los 16 afios tras escuchar los discos
You must believe in spring y Affinity, de Bill Evans, se decide por el jazz y la
improvisacion. Estudia jazz en el Taller de Musics y Aula de Musica Moderna de
Barcelona con Jean Luc Vallet y en New York con Fred Hersch, Kenny Barron, Barry
Harris, Sal Mosca y Jackie Byard. Mas recientemente, amplié sus estudios de piano
clasico con Sophia Rosoff y de piano jazz con Fred Hersch y Ethan Iverson en New
York.

A lo largo de su carrera ha tocado y acompafado a grandes musicos
internacionales de jazz como: Jorge Rossy, Al Foster, Art Farmer, Harold Land,
Kenny Wheeler, Mark Turner, Seamus Blake, Eddie Henderson, Sony Fortune, Jesse
Davis, Marc Johnson, Jeff Ballard, Guy Lafitte, Ed Thigpen, Oliver Jackson, Roy
Hargrove, Sheila Jordan o Bruce Barth; y con musicos nacionales como Perico
Sambeat, Chano Dominguez, Javier Colina, Javier Vercher, Albert Sanz, Raynald
Colom, Celeste Alias, Javier Moreno, Juanma Barroso, Kike Perdomo o Guillermo
McGuill.

Ha colaborado en proyectos con musicos de flamenco como Miguel Poveda o
Chicuelo y de musica andalusi como Dris el Maloumi.

Ha participado en casi todos los festivales de jazz en Espafia y ha tocado por

Europa, Estados Unidos, Marruecos y Japon. Actualmente lidera su trio con Masa
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Kamaguchi al contrabajo y David Xirgu a la bateria. también actua regularmente
con dos duos, uno con el contrabajista Horacio Fumero y otro con el pianista Marco

Mezquida.

Como lider ha grabado en formacion de trio los discos Live in Bilbao, Esmuc Blues,
Live in Jamboree, con Jorge Rossy, Masa Kamaguchi y Chris Higgins; a dio con
Horacio Fumero y a piano solo Old bottle new wine.

Como sideman (pianista acompafiante) ha grabado en discos para musicos como
Perico Sambeat, Gorka Benitez, Chis Kase, Bruce Arkin, Bob Sands o Xavi Maureta.
Recientemente, ha producido y colaborado en el disco Els mars del sud, del duo
Oasi al Mar y es compositor e intérprete de la B.S.O de la pelicula Tren de sombras,

de José Luis Guerin.

En la actualidad es artista/endorser de la prestigiosa marca de pianos Steinway &
Sons, profesor de piano en las areas de jazz de la ESMUC [Escuela Superior de

Musica de Catalufia] y del Conservatorio del Liceo en Barcelona.??

La maestria de Albert Bover al piano no ha pasado inadvertida por la critica, que ve
en este pianista catalan a uno de los mejores intérpretes de la escena jazzistica

espafiola y al que muchos comparan con el genial Tete Montoliu.”3

Ilustracion 17. Fotografia de Albert Bover en el Festival de Jazz de San Javier 2015.
(Fuente: http://musicgrafias.blogspot.com)
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- Ifnaki Salvador: [San Sebastian - 1962]. Pianista, compositor y arreglista. Realizd
estudios de piano, armonia y composicidn bajo la direccion de maestros como los
pianistas José Antonio Medina y Jesus Gonzalez Alonso, o el compositor Francisco
Escudero. En lo referente a la misica moderna y el jazz, se formd en el Taller de
Musics de Barcelona y recibié clases magistrales de la mano de artistas
internacionales como Richie Beirach, Lluis Vidal y Jean-Luc Vallet.

Ha colaborado en conciertos y grabaciones con los principales musicos de jazz de
Espafia, entre los que se encuentran Perico Sambeat, Pedro Iturralde, Javier Colina,
David Xirgu, David Gomez, Mario Rossy, Jorge Rossy, Raynald Colom, Mikel
Andueza, Gonzalo Tejada o Joaquin Chacon. Asimismo es importante el listado de
sus colaboraciones internacionales con artistas como Allan Skidmore, Jean
Taussaint, Jesse Davis, Charles Tolliver o Alvin Queen.

Ha realizado conciertos por los festivales de jazz mas importantes de Espafia y en
paises como Francia, Rumania, Ecuador, Colombia, Reino Unido, Alemania o
Estados Unidos.

Tiene en su haber 15 discos grabados como lider de sus propios proyectos y mas
de 100 discos como colaborador de todo tipo de grupos y solistas, cubriendo una
amplia gama de estilos que van desde la musica clasica al rock o la musica popular.
Como compositor ha realizado trabajos para cine, teatro, television y danza.

En el ambito docente cuenta con una larga experiencia en la musica moderna y el
jazz, habiendo impartido clases en importantes escuelas como el Aula de Musica
Moderna y Jazz de Barcelona o en el Taller de Musics. En la actualidad es profesor
de piano en el departamento de jazz del Centro Superior de Musica del Pais Vasco,

departamento que él mismo puso en marcha hace mas de diez afios.?*

Ilustracion 18. Fotografia de Ifiaki Salvador en el Festival de Jazz de Getxo 2016.
(Fuente: www.elcorreo.com)

94
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- Agusti Fernandez: [Palma de Mallorca - 1954]. Con una carrera perfectamente
asentada, Agusti Fernandez es uno de los musicos espafoles de mayor proyeccion
internacional y una referencia mundial en el mundo de la musica improvisada.

Ha trabajado y trabaja con grandes artistas de la improvisacion musical como
Peter Kowald, Derek Bailey, Laurence D. Butch Morris, Evan Parker, Barry Guy, Joel
Ryan, Nate Wooley y Peter Evans entre muchos otros.

Es miembro de proyectos internacionales como Blue Shround Band, Mats
Gustafsson UN Ensemble y Barry Guy New Orchestra. Hasta la fecha (2016), ha
participado como pianista en la grabaciéon de mas de 90 discos.

A lo largo de su carrera ha recibido diversos reconocimientos; su espectaculo a
piano solo Mutza presentado en New York en 2007, fue distinguido por la
prestigiosa revista All About Jazz como uno de los 10 mejores conciertos del afio y
el disco Un llamp que no s’‘acaba mai (Agusti Fernandez, John Edwards y Mark
Sanders) como uno de los mejores discos del afio 2009 por esta misma revista
neoyorkina. El diario cultural The Village Voice de Nueva York en un articulo sobre
Agusti Fernandez escribia:

“Agusti Fernandez es uno de los exploradores mas importantes de la musica de
vanguardia en Espafia, combinando un estilo Uinico y poderoso con un amplio
conocimiento del piano clasico del siglo XX y la improvisacion”

En su trabajo como docente ha impartido clases en IRCAM (Paris), Estonian
Academy of Music and Theatre (Tallin/Estonia), Conservatorio de la Haya
(Holanda), Taller de Musicos de Gijon o Taller de Musics de Barcelona(Espafia).
Actualmente y desde el afio 2000 es profesor titular de improvisacién en ESMUC

[Escuela Superior de Musica de Catalufia].

- Polo Orti: [Valencia - 1963]. Después de graduarse en los Conservatorios de
Valencia, Madrid y Tenerife en 1990 (Licenciatura en piano clasico), Orti viajé a
Estados Unidos con una beca para estudiar en Berklee College of Music (Boston).
Fue en esta ciudad donde también recibi6 clases de composicién del reconocido
musico Lyle Mays, pianista del grupo de Pat Metheny. En Estados Unidos, Orti tocé
en innumerables clubs de jazz y ha realizado conciertos por ciudades de todo el

mundo (Boston, Nueva York, Los Angeles, Ciudad de México, Quito, Berlin, Oslo,
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Milan, Manchester o Tokio,) y en toda Espafia, ya sea en festivales internacionales
de jazz, clubs, locales, teatros y espacios publicos con diferentes formaciones:
piano solo, en trio, cuarteto, como grupo o con orquesta sinfonica.

Ha compartido escenario con musicos internacionales como Herbie Hancock, The
Yellow Jackets, Tete Montoliu, The New York Voices, Eric Marienthal Band o Michel
Camilo. También ha trabajado con musicos internacionales como Antonio Sanchez,
Julian Lage, Scott Colley y Gary Burton. La relacidn entre Orti y Gary Burton se
remonta a 1990, cuando Orti regal6 a Burton un cassette con algunas de sus
composiciones. Tres de esas composiciones fueron incluidas en el album Reunidn
[1991] que Gary Burton grabé junto a Pat Metheny, Mitchel Forman, Willy Lee y
Peter Erskine. Algunas de las composiciones de Orti incluidas en ese disco
encabezaron las listas Billboard Jazz de los Estados Unidos ese mismo afio. La
siguiente colaboracion entre Orti y Burton tuvo lugar en 2006 con una serie de
conciertos sinfénicos interpretando la obra Suite de la amistad [composicién de
Orti], meses después, estas actuaciones serian publicadas en CD y DVD por el sello
discografico Autor. Mas tarde, en 2009 Orti y Burton forman un quinteto con el
guitarrista Julidn Lage, el bajista Scott Colley y el bateria Antonio Sanchez. El
quinteto realiz6 una exitosa gira nacional e internacional llamada Estrejazz.

En la actualidad Polo Orti vive en Valencia, donde es profesor de composicién y

performance en el area de jazz del Berklee College of Music de Valencia.?®

Por su repercusiéon y trascendencia como pianistas de jazz espafioles de esta
generacion, podemos destacar también nombres como los de Lluis Vidal, Ignasi
Terraza o por supuesto Chano Dominguez del que hablaremos en el siguiente

apartado dedicado al jazz flamenco.

También es necesario mencionar a todos aquellos pianistas de otras
nacionalidades que vinieron a Espafia en estas décadas y que también son parte
imprescindible de la historia y evolucion de este género musical, algunos

simplemente estuvieron una larga temporada y otros se quedaron a vivir en el pais
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de manera definitiva, donde han aportado una labor fundamental para el
crecimiento y desarrollo del piano jazz en Espafia.

Algunos de los nombres mas destacados de estos pianistas son: Larry Porter,
Mario Lecaros, Carlo Morena, Brad Mehldau, Richard Krull, Horacio Icasto,
Michael Grossman, Alberto Conde, Joshua Edelman, Fabio Miano, Bernardo

Sassetti, Jean-Luc Vallet y Mariano Diaz entre otros.

7.Jazz flamenco.

El vinculo entre dos de los estilos musicales urbanos con mayor proyeccion
internacional se ha documentado en numerosas ocasiones en articulos de corte
informativo o divulgativo. En la actualidad es muy escasa la existencia de estudios
analiticos al respecto que indaguen en la verdadera naturaleza de estos encuentros.
La proyeccion internacional del jazz, respaldada por el auge del comercio musical,
alcanzo6 cotas de popularidad exacerbadas en la década comprendida entre 1935 y
1945, cuando se convirti6 en la musica de toda una generacién. El flamenco, sin
embargo, tras una serie de transformaciones, volvié su vista al pasado en busca de
los origenes, tanto a nivel académico como musical. (Clemente, 1995).

La situacidén politica en Espafia tampoco ayudo al despegue creativo del flamenco,
que sin embargo, comenzé a ampliar sus horizontes a partir de la década de los 70,
captando el interés del jazz gracias a la proyecciéon internacional de grandes

intérpretes como el guitarrista Paco de Lucia. (Herrero. 1991).

De igual modo, uno de los estilos al que mas ha acudido el flamenco para
enriquecerse ha sido precisamente el jazz, y no inicamente en las ultimas décadas.
Las prematuras grabaciones del guitarrista Ramén Montoya en los afios veinte,
cuando el jazz aun estaba en pleno proceso de consolidacidn, han precedido los

hechos mas populares y significativos de este encuentro y fusion entre culturas.

Estos acercamientos entre jazz y flamenco vienen produciéndose desde inicios del
siglo XX. Sin embargo, definir todos estos encuentros bajo una misma terminologia
no encaja con la realidad musical que ha ido produciéndose a lo largo del tiempo

entre estos dos estilos. De esta forma y tras analizar distintos trabajos de
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investigacion sobre el tema y las propias obras discograficas, se han establecido
distintas categorias generales con el objetivo de contribuir a una mejor

interpretacion de los diferentes acontecimientos.

1: Como punto de partida, disponemos del material musical existente [grabaciones,
primeros discos denominados jazz-flamenco] como resultado del encuentro de un
estilo con el otro, sin llegar a incidir o mezclarse entre si de manera
homogéneamente definida. La moda, el comercio musical y las casas discograficas
podrian haber incentivado el inicio de este tipo de encuentros de manera
superficial, donde un estilo busca resultados rapidos y atractivos en otro mas

lejano y exotico.

2: En una segunda categoria nos encontrariamos con el contacto entre culturas, en
el cual musicos de ambos estilos se unen, ya sea para grabar discos o para realizar
conciertos. Estas experiencias nos muestran manifestaciones mas legitimas sin
llegar a proporcionar vinculos estilisticos que expresen de manera evidente una
justificada fusion, ya que cada musico interpreta dentro de su lenguaje o tradicion

sin alterar de forma significativa su manera de afrontar el discurso musical.

3: Por ultimo llegamos al punto definitivo donde nos encontramos con la fusién
auténtica y fundamentada entre los dos estilos, que llegaria establecida por
musicos experimentados, integrados y conocedores de ambos géneros musicales,

dando lugar al verdadero jazz-flamenco.

La fragmentacion y fundamentacion de estas tres categorias tiene como finalidad
objetiva ayudar a entender las distintas relaciones que se han venido produciendo
entre jazz y flamenco a lo largo de la historia, ofreciendo una perspectiva
pedagégica claramente fundamentada y llegando a la conclusion de que la
denominacidn jazz-flamenco no se ajusta de manera homogénea a la mayoria de
manifestaciones artisticas que se han venido produciendo entre estos dos estilos

en los ultimos 90 afos.%”

;
Zalagaz y Diaz. (2012, p. 10, 11, 12, 13 y 14).
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7.1. La influencia de la musica espafiola y el flamenco en musicos de jazz norte-
americanos (discos y grabaciones emblematicas)

A lo largo de la historia importantes musicos de jazz norteamericanos se han
acercado al flamenco o la musica espafiola como base de influencia en sus
creaciones o composiciones. Mas alla de cuestionar o analizar musicalmente el
grado de equilibrio y homogeneidad estilistica de dichas obras, este acercamiento
excité de manera considerable el vinculo entre las dos culturas y significé una gran
fuente de estimulo para la evolucién y desarrollo del estilo que hoy conocemos
como Jazz-Flamenco. Algunas de las creaciones con mayor repercusion sobre estos

acontecimientos fueron las siguientes:

En 1956, el vibrafonista americano Lionel Hampton, grabé en Espafia un disco
llamado Jazz Flamenco, en el que aparte de la participacion del pianista espafiol
Tete Montoliu y la bailaora flamenca, Maria Angélica, no hay absolutamente nada
que manifieste cualquier indicio de influencia flamenca en su musica. El insinuante
nombre fue utilizado como reclamo para fines meramente comerciales y nunca

trascendié por ser un disco especialmente memorable en este sentido.

Tras esta experiencia, fue el trompetista Miles Davis quién se acerco de forma
explicita al flamenco y la musica espafiola, especialmente en dos grabaciones
distintas. Por una parte, incluyé en su obra maestra Kind of Blue [1959], un tema
llamado Flamenco Sketches. Se trata de una balada modal con aires impresionistas
en la que una parte de la progresién armodnica incluia un pasaje en el que una
triada mayor daba paso a la inmediatamente superior, medio tono arriba, mientras

se mantenia el bajo en la misma nota. (Zagalaz, 2012).

0 Eb/0  (=GuaemMin/0) / /
=0

Ilustracion 19. Fragmento de la partitura de Flamenco Sketches donde se dan
sonoridades flamencas producidas por los cambios armdnicos D, Eb/D.
(Fuente: http://squarehead.webhop.net)
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De esta manera, Miles proporciona en la pieza cierta sonoridad frigia que evoca
aires flamencos, dando lugar a distintas soluciones melddicas en la improvisacion
por parte de los musicos participantes en esta grabacidn, entre los que se

encontraban John Coltrane, Bill Evans o Cannonball Adderley.

Miles Davis sigui6 experimentando en este sentido y a su siguiente album lo titula
Sketches from Spain [1960], en el que muestra su interés por la musica de los
compositores espafioles del siglo XX. De este modo, la obra se centra en una
version del Concierto de Aranjuez [Joaquin Rodrigo] que es arreglada por Gil Evans,
asi como otras obras de Manuel de Falla. En relacion al flamenco, se incluyeron dos
temas cuyo titulo alude explicitamente al mismo: Soled y Saeta. En cualquier caso,
independientemente del grado de conexion real con el flamenco, la entidad

artistica de las piezas esta fuera de toda cuestidn.

Poco después, en 1961, uno de los integrantes de la banda de Miles durante la
grabacion de Kind of Blue, John Coltrane, public6 un album llamado OIé Coltrane
[Atlantic, 1961], en cuyo tema homdénimo empleé un patrén ritmico cercano a la
buleria y se apoyd en el tema popular El Vito, que incluye la caracteristica y
reconocible cadencia andaluza. De esta forma, Coltrane daba un paso mas alla que
Miles, al menos usando material directamente proveniente de la cultura popular

espafola. (Zagalaz y Diaz, 2012).98

Ilustracion 20. Portada y caratulas de los discos Sketches of Spain (Miles Davis,
1960) y Olé Coltrane (John Coltrane, 1961).
(Fuente propia)

98
Zalagaz y Diaz. (2012, p. 10, 11, 12, 13, 14).
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Otros grandes musicos norteamericanos como el pianista Chick Corea se
interesaron por el flamenco y la musica espafiola, en el caso de Corea las
grabaciones de los discos Spain [1973] y My Spanish Heart[1976], dan muestra de

su interés por la musica espafola y compositores como Joaquin Rodrigo.

Como se menciona anteriormente, todos estos acontecimientos y acercamientos al
flamenco y la musica espafola por parte de estas grandes figuras del jazz
norteamericano, excitd de manera considerable el vinculo entre las dos culturas y
significO una gran fuente de estimulo para la evolucién y desarrollo del jazz-
Flamenco, que tendria su consolidacion como estilo mas definido y homogeneizado
en la década de los 90 por medio de musicos de jazz espafioles como el saxofonista
Jorge Pardo o el pianista Chano Dominguez que realizaron excelentes trabajos de

verdadera simbiosis entre la tradicion y lenguajes de estos dos géneros musicales.

7.2. Chano Dominguez (la voz del jazz-flamenco en el piano).
[Cadiz, 1960].

Chano Dominguez podria ser considerado como el primer pianista con fundamento
de causa del género jazz-flamenco. Aunque proviene de la segunda generacion de
este estilo musical, su gran labor en el desarrollo estilistico y mestizaje entre estos
dos lenguajes lo convierten sin ningun tipo de dudas en uno de los referentes mas

importantes de este estilo.

Su primer contacto con la musica le viene a través de su padre, gran aficionado al
flamenco. A finales de la década de los afios setenta, forma el grupo de rock
andaluz, CAI, con el que empieza a hacer sus primeras composiciones y con el que
graba su primer disco: Mds alld de nuestras mentes diminutas [CBS]. CAI graba un
total de tres discos con el sello discografico CBS y se convierte en uno de los
maximos exponentes del movimiento musical denominado "rock andaluz". El

grupo se disuelve en 1981 y Chano se acerca cada vez mas hacia el jazz.

En 1980 queda tremendamente influenciado por la aparicién del disco Sélo quiero

caminar del guitarrista flamenco Paco de Lucia, que se convertiria en una de sus
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principales influencias. Primero con el grupo Hixcadix y después en solitario,
Chano Dominguez fue desarrollando su estilo y evolucionando cada vez mas hacia

el jazz.

En 1985 queda ganador con su grupo Hiscadix de la primera muestra de jazz
celebrada en Palma de Mallorca. En aquel momento Chano estudiaba en el Taller
de Musics de Barcelona, que como se menciona en puntos anteriores, fue una de
las primeras escuelas de musica que comenzé a formar a musicos de jazz de todo el
pais. Chano representaba a la institucion frente a los primeros estudios

consistentes de musica moderna en Espafia.?®

En 1992 forma su propio trio: Chano Dominguez Trio. En su mente surge la idea de
fusionar los ritmos del flamenco [alegrias, soleds y bulerias] con las formas
musicales del jazz. Ese mismo afio, obtiene por unanimidad del jurado, el Primer
Premio en la Muestra Nacional de Jazz para Jévenes Intérpretes de Ibiza.
Impulsado por este reconocimiento profesional a su trayectoria y a su personal
concepto del jazz y del flamenco, el pianista gaditano edita su primer trabajo en
solitario, Chano [1992, Nuba Records]. En este trabajo le acompana su trio,
compuesto por el contrabajista Javier Colina y el bateria Guillermo McGill. Este
disco cuenta con la colaboracién especial de musicos como Jorge Pardo, Agustin

Carbonell “El Bola” o Carles Benavent, entre otros.

En 1996, vuelve a la primera linea del panorama musical espafiol con el
trabajo Hecho a mano [Nuba Records], que supone un avance firme y maduro

dentro de su caracteristico discurso de jazz-flamenco.

En diciembre de 1997 se edita el disco En Directo. Piano sélo, grabado en directo en
el Café Central de Madrid, trabajo en que incluye composiciones propias y

standards espafioles y americanos.

En 1998, realiza la gira Son Cubano & Flamenco junto al pianista cubano Gonzalo
Rubalcaba y participa en los Festivales Internacionales de China, Colombia,
Alemania, Argentina y Cuba, donde actta en el Festival Jazz Plaza 98 de La Habana,

al cual es invitado por la SGAE y la Fundacion Autor. La revista Cuadernos de Jazz le

99
http://www.elmundo.es/cultura/musica/2018/08/21/5b7c3d96e2704e1bac8b45a2.html
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otorga el premio de Mejor album de Jazz 1998 por su trabajo En Directo. Piano sélo
y es, ademas, ganador del Premio al Mejor album Jazz en la III Edicién de los

Premios de la Musica espafiola.

En 1999, graba un nuevo trabajo, Imdn, con el que vuelve a ganar como Mejor

album Jazz en la IV Edicion de los Premios de la Musica en Espaia.

En el afio 2000 produce y dirige la grabacion del album Tu no sospechas, junto a la
gran compositora Marta Valdés y realiza un concierto muy especial en La Habana

junto a los pianistas Chucho Valdés y Herbie Hancock.

Entre 2001 y 2002, realiza una gira por EEUU con el proyecto del film Calle 54
junto a Eliane Elias, Paquito D'Rivera y Jerry Gonzalez, entre otros. En 2002 graba
su nuevo disco Oye como viene [Lola Records] y es nominado a los Premios

Grammy en la categoria de Jazz Latino.

Otro proyecto llevado a cabo en 2003 es el dlbum Con alma [Venus Records],
grabado junto a dos otros grandes musicos: Jeff Balard a la bateria y George Mraz

al contrabajo.

En 2005 graba el album Acércate mds [RTVE Musica] con Guillermo McGill a la
bateria, Miguel Anga a la percusion y George Mraz al contrabajo. Ese mismo afio,
comparte escenarios europeos con musicos como Jack de Johnette Quintet y es
llamado para tocar en prestigiosos festivales de jazz europeos como: Festival de
Montreux (Suiza), The North Sea Festival (Holanda), Festival de Jazz de Marziac y

de Vienne (Francia), Festival de Jazz de Florencia (Italia) y Festival de Jazz de Viena.

El proyecto de mas envergadura de Chano Dominguez nace en 2006: NFS, una
formacién que cuenta con mas de diez musicos y con la que han grabado el
album NFS, New Flamenco Sound [Verve, Universal], una combinacién tnica de
jazz y flamenco. Para este trabajo, Chano Dominguez vuelve a rodearse de
excelentes musicos: Marc Miralta a la bateria, Israel Suarez "Pirafa" a la percusion,
palmas y jaleos, Tomasito a las palmas y jaleos, Marina Albero a los teclados,
vibrafono y salterio; Blas Cordoba a la voz, palmas y jaleos; Jordi Bonell a la

guitarra, Diego Urcola a la trompeta, Llibert Fortuny al saxo alto y efectos; y con la
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colaboracion de Steve Berrios y de Katherine Miller.

En 2007, los componentes de NFS realizan una gira por distintas ciudades
espafiolas, y viajan a México, donde recogen excelentes criticas tras inaugurar

la XXIII Edicion del Festival de México en el Centro Historico.

Durante el afio 2008 destacan sus actuaciones a sexteto junto a Wynton Marsalis
en el Lincoln Center de Nueva York y posteriormente la participacién a Trio en el

Festival de Jazz de San Francisco.

En 2010 se edita Piano Ibérico, una recopilacion de las obras de Isaac Albéniz,
Manuel de Falla, Enrique Granados y Frederic Mompou, versionadas desde la

vision personal de Chano Dominguez.100

Todos estos acontecimientos y trabajos a lo largo de la carrera profesional de
Chano Dominguez lo sitian en un destacado lugar dentro de la escena jazzistica en
Espafia y todo un referente del género jazz-flamenco. Sin duda, nos encontramos
ante una figura fundamental en la evolucion del piano jazz en Espafia, que a través
de la fusion de jazz y flamenco fue confeccionandose un estilo unico, personal y
autdctono, convirtiéndose en uno de los pianistas de jazz espafioles con mayor

personalidad.

Ilustracion 21. Fotografia de Chano Dominguez durante la prueba de sonido para
su actuacion a piano solo en el Festival de Jazz de Badajoz [Noviembre/2014]
(Fuente: Félix Méndez ©)

100
http://www.chanodominguez.net/biografia/index.html
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8. El piano-jazz en la actualidad (siglo XXI).

"Espafia es un desierto para el jazz". Las palabras del critico Leonard Feather en su
libro titulado Encyclopedia of Jazz [1960] y con las que saldaba la aportacion de
Espafia al noble arte de la sincopa, quedan muy lejos en el tiempo. El desierto de

ayer es hoy un fértil valle con los novisimos del jazz espafiol.101

En la actualidad el jazz espafol ha evolucionado y se ha enriquecido de manera
considerable. La proliferacion por todo el pais de festivales, asociaciones,
colectivos de musicos, escuelas, conservatorios y universidades con estudios
superiores de jazz han servido de aliciente perfecto para el crecimiento, desarrollo
y expansion de este género musical en Espafia. En otros aspectos, es importante
destacar la evolucion de las nuevas tecnologias y la consolidacion de Internet, que
sin duda ha revolucionado los sistemas de informacién y comunicacion,
proporcionando al usuario una fuente infinita de posibilidades inimaginables en
décadas posteriores [e-mail, audio, plataformas de musica streaming, chat,
educacion online, videoconferencia, videos tutoriales, bibliografias, discografias,

web, redes sociales o aplicaciones musicales].

— + ASOCIACIONES
— + COLECTIVOS DE MUSICOS
— + FESTIVALES DE JAZZ

—> + SEMINARIOS, WORKSHOPS

EVOLUCION
\ — + ESCUELAS DE JAZZ

EN o
ESPANA 95 —> + ENSENANZAS SUPERIORES

—— ~> + UNIVERSIDADES + CONSERVATORIOS

— + INFORMACION + COMUNICACION
— + UNIVERSALIDAD + TRANSMISION

—> + PROGRESO + COMPETENCIAS

Ilustracion 22. Grafico de los principales acontecimientos evolutivos del jazz
espafiol en el siglo XXI.
(Fuente propia)

101
https://elpais.com/cultura/2015/07/08/babelia/1436365819_883981.html
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Todos estos acontecimientos surgidos en el inicio del siglo XXI han servido para
que el jazz haya progresado de manera considerable, dando como resultado la
aparicion de mas musicos, mas representacion y mas actividades relacionadas con
este género musical. Hoy los festivales de jazz en Espafia tienen espacio en
practicamente todas las comunidades auténomas y la consolidacion e incursion del
jazz como especialidad instrumental en las ensefianzas regladas de los centros
superiores de musica [Conservatorios y Universidades] cada vez estd mas
expandida y unificada, dando lugar a la aparicidn constante de nuevos musicos de

jazz por toda la geografia espafiola.

8.1. La nueva generacion de pianistas de jazz en el siglo XXI.

El piano jazz en la actualidad goza de una riqueza cada vez mayor, producida
principalmente por el desarrollo, evolucién técnica y variedad estilistica que a lo
largo de los afios han ido enriqueciendo a este instrumento. Fruto de las distintas
corrientes jazzisticas aparecidas a lo largo del tiempo, el piano jazz actual se ha
convertido en un instrumento mas completo y de mayor desarrollo estilistico de
aquel que desempenaban los primeros pianistas de la era del jazz. En la actualidad
un buen pianista de jazz tiene que saber dominar técnicamente los estilos y
lenguajes de tradicion jazzistica, que son a su vez imprescindibles para la
formacién y desarrollo de cualquier pianista de jazz, sin obviar las nuevas técnicas

y estilos modernos que han ido apareciendo en las ultimas décadas.

La introduccidén del jazz como disciplina artistica dentro de las ensefianzas
regladas en conservatorios y universidades ha sido uno de los grandes progresos
del siglo XXI para este género a nivel académico en Espafa. Este hecho ha
suscitado el interés de numerosos musicos jovenes y no tan jovenes por esta
musica, dando como resultado, la aparicion de nuevos musicos y pianistas de jazz
por todo el pais. La expansion de centros superiores [Conservatorios y
Universidades] donde se puede estudiar jazz va en paulatino aumento y cada vez
esta mas repartida por todo el territorio nacional. En este aspecto el jazz hoy en dia
esta mas vivo que nunca en Espafia y estos acontecimientos estan beneficiando

significativamente al crecimiento y desarrollo de esta musica por todo el pais.
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En la actualidad el jazz piano esta expandido por todo el mundo y se estudia en
numerosas universidades y conservatorios del planeta. Esta expansion jazzistica y
académica esta beneficiando muy positivamente en la progresion de esta musica y
sus instrumentistas, implantandose de manera sélida en multitud de culturas que a
su vez son fusionadas entre si, dando lugar a nuevas corrientes estilisticas y

potenciando a su continua evolucion.

En la actualidad es cada vez mas comun descubrir en la escena mundial del jazz a
pianistas de diferentes procedencias y paises del mundo, aunque EE.UU. sigue
siendo el principal propulsor del género, numerosos pianistas de distintos
continentes y diferentes paises se han consolidado como artistas e intérpretes de

renombre dentro del jazz actual, al que han aportado nuevas formas de expresion.

Con el paso de los afios, el jazz siempre ha estado en constante cambio, podriamos
decir que el jazz ha vivido del cambio e innovacién a lo largo del tiempo,
convirtiéndose en un género globalizado y expandido por todo el mundo. Es esta
expansion y globalizacion la que mas ha influido en su evolucion, desarrollo y
enriquecimiento. Si la historia se tomd cien afios 0 mas para aportar cambios
importantes en la musica clasica; en la historia del piano jazz notamos que la
evolucion sucedidé rapidamente, con nuevos estilos que se desarrollaron en menos
de 10 afios. Basta con analizar los subgéneros jazzisticos que han ido apareciendo
a lo largo de la historia para darnos cuenta de la evolucién constante que este

género ha ido experimentando con el paso de los afios hasta la actualidad.

En Espafia la evolucion del jazz fue tremendamente aniquilada en 1936 por los
acontecimientos politicos que se sucedieron en el pais [Guerra Civil y posterior
Dictadura Franquista], reduciendo de manera significativa el desarrollo de este
género hasta practicamente el fin de la Dictadura Franquista [1975] e inicio de la
democracia [1982]. El florecimiento inicial del jazz en Barcelona [considerada la
Nueva Orleans espafiola en los afios 20’ y 30’] auguraba cuanto menos, mayor
desarrollo artistico en las proximas décadas. Desgraciadamente todo el bagaje de
esos afios 20’ y 30’ serian fuertemente golpeados por la censura y anquilosamiento
cultural que imper6 el Régimen Franquista, disminuyendo considerablemente las

posibilidades de evolucion hasta practicamente la llegada de la democracia.
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Swing
Ragtime
Fox-Trot

Mainstream

ANOS 20’ Y 30° ANOS 40’ 50’ Y 60°

Primeros pianistas de jazz
espafloles

Pedro Masmitja
Juli Sandaran
Antonio Matas
Damia Cots

DEMOCRACIA . Fin Dictadura Franquista

I

) )
MARCO MEZQUIDA ALBERT BOVER
ALBERT SANZ INAKI SALVADOR
MOISES P. SANCHEZ CHANO DOMINGUEZ
ABE RABADE AGUSTI FERNANDEZ
MARTA SANCHEZ POLO ORTI
Y, J

Ilustracion 23. Mapa conceptual de la evolucion del jazz en Espafia.
(Fuente propia)

Inicio Jazz Flamenco
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Hoy en dia el jazz actual no solo es swing en su ritmo, sino que este ha derivado en
multitud de ritmos y polirritmias diferentes; su fraseo también ha experimentado

grandes cambios producidos por estas transformaciones ritmicas.

Por su parte, el piano ha experimentado grandes avances a lo largo de la historia,
tanto como instrumento solista como instrumento acompafante; el jazz piano
actual incorpora multitud de técnicas de ejecucion distintas de aquellas que se
utilizaban en el pasado. Las principales diferencias del piano jazz moderno y el

piano jazz clasico son:

Poliritmia

4/4,3/4,5/4,
. 7/4,12/8...etc

— ——— oo

Moderno/Post-

Moderno
Poli fraseo

Jazz piano

Ritmo Swing 4/4,
3/4

Jazz Clasico

Fraseo Swing

Ilustracion 24. Mapa conceptual de las principales diferencias técnicas entre
piano jazz clasico y piano jazz moderno .
(Fuente propia)
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En cuanto a la evolucion estilistica, nos encontramos ante una de las épocas con
mayor simbiosis entre estilos y donde el jazz abre sus ramas hacia otras musicas
como el pop, rock, clasica, r&b, musica latina, world music, folklore, flamenco, rap o
electronica.

El pianista y musicélogo polaco Marek Zebrowski en un articulo para el Instituto
Internacional de jazz de la universidad de UCLA titulado [Jazz In the United States

and Europe], afirma:

Generalmente reconocido como un género esencialmente estadounidense, el jazz
en realidad es un amalgama de diferentes estilos musicales, asi como un tesoro de
contracorrientes continentales e influencias. También esun medio que sigue

evolucionando, adaptandose y reinventandose a si mismo en todo el mundo.102

Fruto de estas fusiones constantes y experiencias musicales el piano ha
evolucionado hacia un nuevo concepto instrumental mucho mas sofisticado, donde
el desarrollo de las técnicas estilisticas aportadas por sus interpretes y

compositores han evolucionado constantemente con el paso de los afios.

Es dificil trazar una linea de lo que hoy en dia es el jazz. Por un lado estan los
tradicionalistas que se empenan en defender que el jazz es aquello que ya ocurrié
en el pasado, y por tanto todo lo desarrollado hasta ahora es como si no existiera
para ellos; y por otro lado nos encontramos con los post-modernistas o

contemporaneos que defienden que el jazz es un género en constante evolucion.

El post-modernismo es un término ampliamente utilizado en el arte y se adapta a
una gran cantidad de arte contemporaneo, en el jazz es mas una mentalidad que un
estilo. Podemos clasificar el postmodernismo a todo el jazz moderno que figura

después de 1970 hasta nuestros dias.

En la actualidad el jazz piano en Espafia goza de una variada y numerosa
representacion artistica repartida por casi toda la geografia espafiola. Si
comparamos esta situacion con épocas anteriores, podemos decir que el jazz en
este sentido tiene mas representacion artistica que nunca. Como fundamentacion a

estos datos, sirva de ejemplo el siguiente cuadro en relacién a algunos de los

102
Jazz in the United States and Europe By Marek Zebrowski
http://web.international.ucla.edu/MasterPages/eurojazzFestival/files/Jazz_in_Europe.pdf

75



pianistas mas representativos de la escena jazzistica espafiola por comunidades

autonomas.
COMUNIDAD AUTONOMA PIANISTAS DE JAZZ SIGLO XXI
CATALUNA - Sergi Sirvent - Albert Marques

—> Taller de musics = Seminarios de Jazz
— Clubs de Jazz — Festivales de Jazz
— Formacién Superior / Conservatorio

- Claudia Bardagui - Jan Domeénech

- Xavi Torres - Marc Martin - Jordi Berni

ANDALUCIA

—> Festivales de Jazz

—> Escuelas de Jazz — Seminarios de Jazz
—> Clubs de Jazz — Asociaciones de Jazz
— Formacion Superior / Conservatorio

- Juan Galiardo - Javier Galiana

- Daud Salim - José Carra - Sergio Pamies
- Alvaro Gandul - Irene Aranda

- Miguel Angel Lépez - Jestis Lavilla

- Andrés Barrios

COMUNIDAD VALENCIANA

—> Escuelas de jazz, Seminarios de Jazz
—> (Clubs de Jazz — Festivales de Jazz
—> Formacion Superior / Conservatorio

- Albert Sanz - Alex Conde - Daniel Catala

- Enrique Ruiz - Mauri Sanchis (Organista)

GALICIA

— Escuelas de Jazz

— Clubs de Jazz — Festivales de Jazz
— Formacion Superior / Conservatorio

- Abe Rabade - Xan Campos

- Yago Vazquez - Alberto Vilas

COMUNIDAD DE MADRID
— Escuela de Musica Creativa
— Clubs de Jazz — Festivales de Jazz
—> Formacion Superior / Universidad

- Moisés P. Sanchez - Marta Sanchez
- David Sancho - Pablo Gutiérrez Calvo

- Miguel Rodriguez

EXTREMADURA — Festivales de Jazz
— Seminarios de Jazz — Escuelas de Jazz

- Pablo Romero - Tony Martin

- Juanlu Garcia

ISLAS BALEARES — Festivales de Jazz
— Formacion Superior / Conservatorio

- Marco Mezquida - Toni Vaquer

ASTURIAS — Festivales de Jazz

- José Ramon Feito - Adrian Carrio

CASTILLA LA MANCHA - Mario Ahijado
— Festivales de Jazz — Escuelas de Jazz
PAIS VASCO — Festivales de Jazz - Juan Ortiz

—> Formacion Superior / Conservatorio

NAVARRA-—s Festivales de Jazz
— Formacion Superior / Conservatorio

- Inaki Sandoval

CASTILLA Y LEON — Festivales de Jazz
— Escuelas de Jazz

- Daniel Garcia Diego

MURCIA — Festivales de Jazz
— Escuelas de Jazz

- Abdon Alcaraz - Domingo J. Sdnchez

Ilustracion 25. Cuadro en relacion a pianistas de jazz por comunidades
auténomas en Espafia, Siglo XXI. (Fuente propia.)
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Este incremento de pianistas facilitan, entre otras muchas cosas, a que las
competencias entre los intérpretes sean cada vez mayores, proporcionando de
manera positiva un incremento notorio en el nivel de los musicos actuales.

La nueva generacion de pianistas espafoles es sin duda la mas prolifera a lo largo
de la historia, dando como resultado la apariciéon de grandes exponentes dentro

del jazz moderno y de la escena jazzistica espafola.

Algunos de los pianistas mas representativos y con mayor transcendencia del jazz

actual son los siguientes:

- Albert Sanz: [Valencia - 1978] Su trasfondo musical espafol y sudamericano
mezclado con su conocimiento profundo de la tradicion jazzistica lo convierten en
una voz Unica, lirica e inventiva en el piano. Como compositor “parece deleitarse
con lo inesperado. Sus melodias se mueven de un modo absolutamente delicioso,
con suficiente actividad armonica para desafiar al improvisador y a las atractivas
melodias para el oyente.” [Todo Sobre Jazz NY]. Como acompafiante “Albert Sanz
parece feliz de habitar en las sombras, para proporcionar a otros el apoyo mas
clasico que podrian sofiar: delicado compas, consumada puntuacién y sinuosa
contra-melodia” [Sebastian Scotney, London Jazz News].

Alo largo de su carrera ha tocado y/o grabado con artistas como Kurt Rosenwinkel,
Silvia Pérez Cruz, Javier Colina, Jorge Rossy, Guillermo Klein, Perico Sambeat, René
Marie y Antonio Serrano entre otros. Como lider, ha publicado varios discos a su
nombre, cosechado premios nacionales y excelentes criticas. Su estilo personal
sumado a sus dotes como compositor, convierten a Albert Sanz en uno de los

pianistas mas destacados del jazz espafol en la actualidad.193

Ilustracion 26. Fotografia de Albert Sanz. (Fuente: http://matisseclub.com)

103
Cortés. 2018, p.475.
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- Abe Rabade: [Compostela - 1977] Es uno de los pianistas mas representativos de
la escena del jazz en Galicia. Abe Rabade realiza una jazz introspectivo, minimalista
y claramente centroeuropeo. En su trayectoria destaca la presentacién de la obra O
movemento dos sofios en la iglesia de la Universidad de Santiago de Compostela en
2009. En 2010 publican Zigurat, un album con seis composiciones originales y una
version de Federico Mompou, que interpretan en Berlin, Santiago de Chile, A
Corufia, Santiago de Compostela, Ciudad Real, Madrid, Ourense, Vigo y Oviedo. En
2012, editan el disco 4 modo.

Abe Rabade estudia en el Conservatorio Historico de Santiago de Compostela y en
el Berklee College of Music, donde obtiene una Licenciatura Cum Laude en Jazz
Composition y Piano Performance [1999]. A lo largo de su carrera, ha participado
en seminarios internacionales de jazz en Europa y América y, desde el afio 2009
forma parte del cuerpo docente de la ESMAE [Porto - Portugal], donde imparte
piano y composicidon .

Ha colaborado en multitud de proyectos musicales con artistas como Jeff
Harrington, Perico Sambeat, John O’Gallagher, Jorge Pardo, Chris Kase, Kurt
Rosenwinkel, Chonchi Heredia, Javier Colina o Zé Eduardo, y su trabajo se ha visto
reconocido con galardones como el Piano Performance Award del Berklee College
of Music (1999), el Premio Tete Montoliu al Pianista Revelacion en Espafia (2001)
o el Premio Martin Cédax en la Categoria de Jazz y Musicas Improvisadas en los
Premios Galegos da Musica (2013). Su disco Zigurat (2010) fue elegido Mejor

Album de Jazz en la 11l Edicién de los Premios de la Mtsica Independiente (UFI).104

Ilustracion 27. Fotografia de Abe Rabade.
(Fuente: https://www.cultura.gal)

104
Cortés. 2018, p.426, 427 y 428.
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- Marco Mezquida: [Menorca - 1987] Existe consenso entre la prensa,
programadores, publico y sus propios colegas en sefialar a Marco Mezquida como
una de las apariciones mas brillantes y prometedoras de la escena musical
espafiola en décadas y un artista destinado a conquistar cualquier escenario
imaginable en el mundo. Ha sido elegido musico del afio por la Asociacion de
Musicos de Jazz y Musica Moderna de Catalufia, no una, sino cuatro veces y ha sido
convocado por una interminable lista de artistas de primer orden para realizar

grabaciones y conciertos por todo el mundo.

Brillante como compositor, pianista, improvisador, bandleader, ecléctico y
camalednico: Jarrett, Schubert, Ravel, Gesualdo o Bley, por nombrar unos pocos, se
funden y transitan de manera exquisita en el ADN musical de Marco, que, recién
cumplidos los 31 afos, ya tiene mas de 50 discos grabados y una vertiginosa

actividad concertistica que le ha llevado a actuar en mas de 30 paises del mundo.

A pesar de su corta edad, Mezquida cuenta ya con un total de 5 discos publicados a
piano solo entre 2013 y 2018, su bagaje en la musica clasica, contemporanea,
musica popular, jazz, free, pop o flamenco han potenciado de manera significativa

su libertad creativa como compositor e improvisador.10>

Sin duda, todos estos acontecimientos que rodean la figura del joven pianista
Marco Mezquida, nos hacen suponer que posiblemente estemos ante uno de los

pianistas de jazz espafoles con mayor proyeccion de futuro.

Ilustracion 28. Fotografia de Marco Mezquida.
(Fuente: https://marcomezquida.com)

05
https://marcomezquida.com
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- Moisés P. Sanchez: [Madrid - 1979] Es un musico inquieto y conocedor de un
gran espectro de estilos musicales. Moisés P. Sanchez es a dia de hoy uno de los
valores mas importantes del jazz europeo. Su peculiar manera de entender y
estudiar la musica da como resultado una forma unica y particular de concebir el
instrumento y la musica en si. Ello lo impulsa a adoptar una amplia perspectiva

sobre la improvisacion, los arreglos, la armonia y la composicion.

Moisés P. Sanchez, intenta no hacer delimitadas las fronteras. En su musica y su
manera de entender el jazz confluyen diferentes estilos que van desde rock
sinfénico, musica clasica o musica contemporanea, logrando asi transmitir que
todo puede convivir. Sus composiciones tienen un anhelo de desarrollo sinfénico,
de grandes estructuras en varias partes, motivos conductores que se desarrollan,
se retoman y aparecen modificados. Musicos como Bill Evans, Keith Jarrett y Brad
Mehldau son el pilar basico de sus influencias. Entre los mas recientes, Tigran

Hamasyan, Aaron Parks y Craig Taborn.

Como obra propia cuenta con cinco discos editados, reconocidos todos ellos por la
critica y la audiencia: Metamorfosis [2017], Soliloquio [2014], Ritual [2012],
Dedication [Universal Music 2010] y Adam the Carpenter [2007]. Su ultimo disco,
Metamorfosis, ha sido premiado como “Mejor disco de jazz” 2017 en los ‘Indie
Acoustic Awards’ de Estados Unidos y en los ‘Premios MIN de musica
independiente’. Como colaborador ha tocado y/o grabado con musicos y proyectos
como John Adams y la Orquesta Nacional de Espafia, Placido Domingo, Benny

Golson, Jorge Pardo, Chuck Loeb, Eric Marienthal, Wolfgang Haffner entre otros.106

Ilustracion 29. Fotografia de Moisés P. Sanchez. (Fuente: https://lootro.com)

106
http://www.cndm.mcu.es/sites/default/files/pdf/cndm_moises_p._sanchez.pdf
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Por su repercusiéon y trascendencia como pianistas de jazz espafioles de esta
generacion, podemos destacar también nombres como los de Juan Galiardo,
Marta Sanchez, Sergi Sirvent, Daniel Garcia Diego, David Sancho, José Carra,

Xan Campos...entre otros.

También es necesario mencionar a todos aquellos pianistas de otras
nacionalidades que viven en Espafia en la actualidad y que también son parte
imprescindible de la historia y evolucion de este género musical en el siglo XXI.

Algunos de los nombres mas destacados de estos pianistas son: Ivan “Melon”
Lewis, Federico Lechner, Javier Masso6 “Caramelo”, Luis Guerra, Jorge Vera y

Pepe Rivero...entre otros.

9, Conclusiones.

En definitiva y después de analizar de manera profunda las distintas etapas de la
historia del piano jazz en Espafia, puedo concluir que el piano jazz ha
experimentado un gran desarrollo técnico y estilistico desde sus inicios a

principios de los afios veinte hasta la actualidad.

Las distintas décadas y épocas de desarrollo muestran claramente diferentes
rasgos de evolucién; algunos son claros signos de viveza [prosperidad] y otros por
su parte denotan claros signos de debilidad [estancamiento]; por un lado nos
encontramos con la fuerza e irrupcién de la llegada del jazz a Espafia en los afios
20" y 30°, y por otro lado con el anquilosamiento y decadencia jazzistica que
produjo la Guerra Civil y la posterior censura que imperaba el Régimen Franquista,
donde el jazz tendria poca o muy poca presencia hasta finales de los afios 70’ y la
llegada de la democracia, donde todo empez0 a resurgir. A pesar de ello, existe un
caudal o hilo conductor que muestran signos evolutivos de manera paulatina, que
con mayor o menor trascendencia forman un nexo de union entre las distintas

etapas evolutivas.

De esta forma se puede concluir que el piano jazz en Espafia tuvo una evolucion
lenta y tardia con respecto a otros paises; si bien es cierto que en la actualidad y a

partir de la llegada de la democracia se han conseguido grandes logros o avances
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en este sentido, recuperando de algin modo aquellos afios de estancamiento.

En la actualidad se puede afirmar que el piano jazz sigue en constante evolucion

fruto de su desarrollo, expansién y forma de expresion artistica.

El piano jazz en Espafia hoy nos ofrece la posibilidad de escuchar un disco de
Moisés P. Sanchez o Marco Mezquida y oir influencias de musica popular, rock,
clasica, contemporanea o pop de manera simultdnea, u otro disco de Chano
Dominguez que nos transporte a estéticas y ritmos flamencos sobre melodias de
Monk, conjugandose sonoridades y melodias perfectamente traducidas al lenguaje
jazzistico, donde el ritmo, la maestria y la técnica derivan en nuevos horizontes

sonoros y estéticos.

Muchos de los grandes pianistas del jazz actual en Espafia han sabido convertir
estas metamorfosis sonoras en verdaderas obras de arte y nuevas formas de
expresion, sin olvidar la raiz principal del género, no es simplemente fusion llevada
al piano jazz, es desarrollo y evolucion técnica, que deriva de la utilizacion de los
distintos lenguajes tradicionales transportados a nuevos horizontes estéticos y
sonoros, innovando y desafiando la libertad tan caracteristica que ofrece esta

musica.

En el aspecto personal y como pianista e intérprete de jazz, este trabajo me ha
aportado la informacidn necesaria para descubrir de forma subjetiva la historia y
evolucion que el piano jazz ha ido experimentando a lo largo de los afios en Espaiia,
un trabajo de meses de investigacion que me ha servido para conocer de manera
directa y profunda las formas evolutivas que este instrumento ha ido

experimentando a través de sus protagonistas.

Por otro lado y como se manifiesta en el inicio de este trabajo, no existen hasta la
fecha inventarios o trabajos parciales realizados sobre el tema principal que ocupa
este proyecto. En consecuencia, muchos de los campos que contiene este trabajo
quedan abiertos [incompletos] o esbozados para futuros trabajos de investigacion,
que con posterioridad a este, pudieran atraer el interés cientifico de futuros
demandantes, contando asi los nuevos investigadores, estudiantes, musicos o

aficionados en general con las pistas y datos que aqui se facilitan.
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Nota: Para que el lector pueda apreciar esta evolucién de una manera mas solida y definida es
importante escuchar los distintos pianistas y estilos que a lo largo de este trabajo van apareciendo
de manera cronoldgica. Una buena manera de hacerlo es a través de plataformas digitales como

Spotify que contienen la mayoria de estas discografias.
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Anexos.

Discografia de los pianistas de jazz espafioles mas relevantes de la historia del jazz
en Espafa.

TETE MONTOLIU.

Como lider:

Montoliu, Tete, y su conjunto tropical (1956), Columbia R18882 (78 rpm).
Montoliu, Tete, y su conjunto tropical (1956), Columbia R18883 (78 rpm).
Montoliu, Tete, y su conjunto tropical (1956), Columbia R18884 (78 rpm).
Montoliu, Tete, y su conjunto tropical (1956), Columbia R18885 (78 rpm).
Montoliu, Tete, y su conjunto, Canta Pilar Morales (1957), Orfe6 Gracieng.
Montoliu, Tete, y su cuarteto, Volumen 1 (1958), Saef SP 1000 (17 cm).
Montoliu, Tete, y su cuarteto, 22 Volumen (1958), Saef SP 1001 (17 cm).
Montoliu, Tete, A Tot Jazz (1965), Concentric.

Montoliu, Tete, A Tot Jazz/2 (1965), Concentric.

Montoliu, Tete, Tete Montoliu Presenta Elia Fleta (1966), Concentric.
Montoliu, Tete, Piano for Nuria (1968), SABA.

Montoliu, Tete, Tete Montoliu interpreta a Serrat (1969), Discophon.
Montoliu, Tete, Body & Soul (1971), Enja.

Montoliu, Tete, That's All (1971), SteepleChase, 1985.

Montoliu, Tete, Lush Life (1971), SteepleChase, 1986.

Montoliu, Tete, Songs for Love (1971), Enja, 1974.

Montoliu, Tete, Recordando a Line (1971), Dicophon.

Montoliu, Tete, Temas Latinoamericanos (1973), Ensayo.

Montoliu, Tete, Temas Brasilerios (1973), Ensayo.

Montoliu, Tete, Catalonian Fire (1974), SteepleChase.

Montoliu, Tete, Music for Perla (1974), SteepleChase.

Montoliu, Tete, Tete! (1974), SteepleChase.

Montoliu, Tete y Sabatés, Jordi, Vampyria (1974), BASF.

Montoliu, Tete, Téte a Tete (1976), SteepleChase.

Montoliu, Tete, Words of Love (1976), SteepleChase, 1978.

Montoliu, Tete, Tootie's Tempo (1976), SteepleChase, 1979.

Montoliu, Tete, Blues for Myself (1977), Ensayo.

Montoliu, Tete, Meditation (1977), Timeless.

Montoliu, Tete, Yellow Dolphin Street (1977), Timeless.
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Montoliu, Tete, Secret Love (1977), Timeless.

Montoliu, Tete, Boleros (1977), Ensayo.

Montoliu, Tete, Catalonian Folksongs (1978), Timeless.

Montoliu, Tete, Al Palau (1979), Zeleste-Edigsa.

Montoliu, Tete, Live at the Keystone Corner (1979), Timeless, 1981.
Montoliu, Tete, Lunch in L.A. (1979), Contemporany.

Montoliu, Tete, Boston Concert (1980), SteepleChase.

Montoliu, Tete, I Wanna Talk About You (1980), SteepleChase.
Montoliu, Tete, Catalonian Nights Vol. 1 (1980), SteepleChase 1981.
Montoliu, Tete, Catalonian Nights Vol. 2 (1980), SteepleChase 1985.
Montoliu, Tete, Catalonian Nights Vol. 3 (1980), SteepleChase 1998.
Montoliu, Tete, Face to Face (1982), SteepleChase, 1984.

Montoliu, Tete, Carmina (1984), Jazzizz.

Montoliu, Tete, The Music I Like to Play Vol. 1 (1986), Soul Note.
Montoliu, Tete, The Music I Like to Play Vol. 2 (1986), Soul Note, 1989.

Montoliu, Tete, Orquestra Taller de Musics de Barcelona amb T. M. (1988), Justine.

Montoliu, Tete, New Year's Morning ‘89 (1989), Fresh Sound.
Montoliu, Tete, Sweet 'n Lovely 1 (1989), Fresh Sound, 1991.
Montoliu, Tete, Sweet 'n Lovely 2 (1989), Fresh Sound, 1991.
Montoliu, Tete, The Music I Like to Play Vol. 3 (1990), Soul Note.
Montoliu, Tete, The Music I Like to Play Vol. 4 (1990), Soul Note, 1992.
Montoliu, Tete, The Man from Barcelona (1990), Timeless.
Montoliu, Tete, A Spanish Treasure (1991), Concord Jazz.

Montoliu, Tete, Catalonian Rhapsody (1992), Alfa.

Montoliu, Tete, Music for Anna (1992), Mas i Mas.

Montoliu, Tete, Tete en la Trompetilla: En Vivo (1995), SRP Discos.
Montoliu, Tete, Tete Montoliu en el San Juan (1995), Nuevos Medios.
Montoliu, Tete, Montoliu Plays Tete (1996), DiscMedi.

Montoliu, Tete, T'Estimo Tant (1996), DiscMedi.

Montoliu, Tete y Martin, Mayte Free Boleros (1996), K Industria Cultural.

Montoliu, Tete, Palau de la Musica Catalana (1997), DiscMedi.
Montoliu, Tete, Per Sempre Tete (1997), DiscMedi.

Montoliu, Tete, Momentos Inolvidables de una Vida (1997), Fresh Sound.
Montoliu, Tete, Jazz en Esparia (2005), RTVE.
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Como sideman:

Hampton, Lionel, Jazz Flamenco (1956), RCA Victor (USA) LPM 1422.
Kirk, Roland, Kirk in Copenhagen (1963), Mercury.

Shepp, Archie y Gullin, Lars, The House I Live In (1963), SteepleChase 1980.
Gordon, Dexter, Cheese Cake (1964), SteepleChase 1979.

Gordon, Dexter, King Neptune (1964), SteepleChase 1979.

Gordon, Dexter, I Want More (1964), SteepleChase 1980.

Gordon, Dexter, Love for Sale (1964), SteepleChase 1981.

Gordon, Dexter, It's You or No One (1964), SteepleChase 1983.
Gordon, Dexter, Billie’s Bounce (1964), SteepleChase 1983.

Feliu, Nuria, Nuria Feliu with Booker Ervin (1965), Edigsa.

Webster, Ben, Ben Webster Meets Don Byas (1968), MPS.

Thompson, Lucky Soul's Nite Out (1969), Ensayo.

Goykovich, Dusko, After Hours (1971), Enja.

Goykovich, Dusko, Ten To Two Blues (1971), Enja.

Webster, Ben, Gentle Ben (1972), Ensayo.

Braxton, Anthony, In the Tradition (1974), SteepleChase.

Braxton, Anthony, In the Tradition Volume 2 (1974), SteepleChase 1977.
Tate, Buddy, Tate a Tete (1975), Storyville.

Sabatés, Jordi, Tot I'Enyor de Dema, (1976), Edigsa.

Gordon, Dexter, Bouncin' with Dex (1976), SteepleChase.

Harris, Eddie, Steps Up (1981), SteepleChase.

Kirk, Roland, Dog Years in the Fourth Ring, 32]Jazz 1997.

Mariano, Charlie, It's Standard Time Volume 1, Fresh Sound.

Mariano, Charlie, It's Standard Time Volume 2, Fresh Sound.

CHANO DOMINGUEZ.

Como lider:

DOMINGUEZ, Chano y ALCEDO, Tito, Memdrias (1989), Grabaciones Matasellos.
DOMINGUEZ, Chano, Chano (1992), Nuba Records.

DOMINGUEZ, Chano y PARDO, Jorge, 10 de Paco (1994), Nuevos Medios.
DOMINGUEZ, Chano, Hecho a Mano (1996), Nuba Records.

DOMINGUEZ, Chano, En Directo (1997), Nuba Records.
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DOMINGUEZ, Chano, Iman (1999), Nuba Records.

DOMINGUEZ, Chano, Si! (2001), Stunt Records.

DOMINGUEZ, Chano, Oye Cémo Viene (2003), Lola Records.
DOMINGUEZ, Chano, 1993-2003 (2004), Nuba Records.
DOMINGUEZ, Chano, Con Alma (2005), Nuba Records.
DOMINGUEZ, Chano, New Flamenco Sound (2006), Universal Music Spain.
DOMINGUEZ, Chano, Acércate Mds (2006), RTVE Misica.
DOMINGUEZ, Chano, Piano Ibérico (2010), Blue Note / EML.
DOMINGUEZ, Chano, Flamenco Sketches (2012), Blue Note.
DOMINGUEZ, Chano, Bendito (2014), Nuba Records.

DOMINGUEZ, Chano, Over The Rainbow (2017), Sunnyside Records.

Como sideman:

MARTIRIO, Coplas de Madrugd (1997), El Europeo Musica.

VALDES, Marta, Tti no sospechas (2000), El Europeo Musica.

DOMINGUEZ, Chano y NUNEZ, Geraldo, Jazzparia (2000), ACT.

PARIS, Carmen y DOMINGUEZ, Chano, Pa’Mi Genio (2002), WM Spain.
KOPPEL, Benjamin, DOMINGUEZ, Chano y ANDRESEN, Jacob, Ritmo! (2003),
Cowbell Music.

MARTIRIO, Chano, Acoplados (2004), RTVE Musica.

DOMINGUEZ, Chano, Flamenco Jazz (2005), Nuevos Medios.

DOMINGUEZ, Chano, ALBERO, Marina y ROMERO, Constantino, Cuentos del Mundo
(2005), Elukeya Records.

RIVIERA, Paquito D', Quartier Latin (2009), LKY Records.

DOMINGUEZ, Chano y JOSELE, Nifio, Chano & Josele (2014), Calle 54 Records /
Sony Music.

DOMINGUEZ, Chano y NUNEZ, Geraldo, Jazzparia Live (2015), ACT.
DOMINGUEZ, Chano y WDR Big Band Cologne, Soleando (2015), arranged and
conducted by Vince Mendoza, Jazzline.

DOMINGUEZ, Chano y COLINA, Javier, Chano & Colina (2018), Sunnyside Records.
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INAKI SALVADOR.

SALVADOR, Ifiaki, Ifiaki Salvador Trio, Orain (1989), Elkar.

SALVADOR, Ifaki, Zilvor Hestea (1992), Elkar.

OLEJNICZAK, Andrzej y QUARTET, Inaki Salvador, Catch (1993), Elkar.
SALVADOR, Ifiaki, Ifiaki Salvador Trio, Jazz & Zinea (1996), Sala Zornotza Aretoa de
Amorebieta (Bizkaia).

SALVADOR, Ifiaki y HESTEA, Zilbor, Bi taupada — LATIdos (1997), IZ.

SALVADOR, Iiiaki, Piano Solo (2000), Satchmo Records.

SALVADOR, Ifiaki, Novecento - El pianista del océano (2001), Aztarna.

SALVADOR, Ifiaki y PARDO, Jorge, 20 arfios de Altxerri (2002), Sala Altxerri de San
Sebastian-Donostia.

SALVADOR, Ifiaki, Ifiaki Salvador Noneto, Faro (2006), Errabal.

ROPER, José Vazquez, POSE, Francis y SALVADOR, Ifiaki, Espacio Abierto (2009),
Quadrant.

SALVADOR, Ifiaki, Te doy una cancién (2009), Vaivén Producciones.

SALVADOR, Ifiaki, Salvador Ifiaki Trio, Lilurarik ez (2010), Vaivén Producciones.
ZUBILLAGA, Ainhoa, SAITUA, Olatz y SALVADOR, Ifiaki, Bagirada bi - Dos miradas
(2013), Kutxa Gizarte Ekintza.

ALVAREZ, Isabel, SALVADOR, Ifiaki y PRITTWITZ, Andreas, Beau Soir (2013), Ingo
Musica.

DELGADO, Alexis y SALVADOR, Ifiaki, Johann Sebastian Jazz - piano diio (2014).

IGNASI TERRAZA.

Como lider:

MITCHELL, David y TERRAZA, Quartet Ignasi, Festival Internacional de Jazz de
Getxo (1991), Hilargi Records.

MITCHELL, David y TERREZA, Quartet Ignasi (con LALAMA, Ralph y LEFF, Jim),
Shell Blues (1992), Fresh Sound New Talent.

BORDAS, Oriol y TERRAZA, Quartet Ignasi, Four Kats: Mieaow! (1995), K Industria
/ Swit Records.

TERRAZA, Ignasi, Ignasi Terraza Trio, Jazz a les fosques (1999), Swingfonic / Swit

Records.
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TERRAZA, Ignasi, Ignasi Terraza Trio, Let me tell you something (1999), Swingfonic
/Swit Records.

SOLA, Toni Sola y TERRAZA, Trio Ignasi, Night Sounds (2000), Swingfonic / Swit
Records.

GREER, Randy y TERRAZA, Trio Ignasi, Christmas Swings in Barcelona (2003), K
Industria.

ROMANI, Oriol y TERRAZA, Ignasi, Confessin (2004), Discmedi.

TERRAZA, Ignasi, Ignasi Terraza Trio, It’s coming (2004), TCB Montreux Jazz Label.
TERRAZA, Ignasi, Ignasi Terraza Trio, In a sentimental Groove (2005), Swit Records
/ Kyoto Records.

FOSSATI, Ramon, SOLA, Toni y TERRAZA, Trio Ignasi, The Black Key (2007), Swing
Aley.

FARRAS, Josep Maria y TERRAZA, Trio Ignasi, Placa Vella (2009), Swit Records.
TERRAZA, Ignasi, Sol-IT (2010), Swit Records.

TERRAZA, Ignasi, Ignasi Terraza Trio, Live at The Living Room — Gangkok (2010),
Swit Records.

SHEIMAN, Susana y TERRAZA, Trio, Swing Appeal (2011), Swit Records.

TERRAZA, Ignasi, Ignasi Terraza Trio, Jazz a I'estudi (2012), TheOrchard.

VIVALDI, Cor y TERRAZA, Trio Ignasi, El 25 de Desembre Swing, Swing, Swing
(2012), Swit Records.

TERRAZA, Ignasi, Ignasi Terraza Trio, Imaginant Miré (2014), Swit Records.
TERRAZA, Ignasi y BRINK, Bert van den, Téte a Téte (2016), Swit Records.

Como sideman:

BOIX, Arnau, Jam Session a la Cova del Drac (1987), Horus.

BARCELONA HOT SEVEN, A la muntanya mdgica (1991), Taller de Musics.
BARCELONA HOT SEVEN, Barcelona Hot Seven & Carme Cuesta (1992), Taller de
Musics.

GREER, Randy, The Romance of Jazz (1994), Swingfonic Productions.
BARCELONA JAZZ ORQUESTRA y DAVIS, Jesse, September in the rain (1999),
Swingfonic / Swit Records.

SABATO, Nicola, Nicola Sabato Quartet, Line with a groove (2008), Djazz Records.
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THE IMPOSSIBLE DREAM QUARTET, Live! (2010), Sergeant Mayor.

CHAMORRO, Joan, MOTIS, Andrea y TERRAZA, Ignasi Chamorro, Terraza & Friends
- J. Chamorro presenta Andrea Motis (2010), Temps Record.

BARCELONA JAZZ ORQUESTRA y PAYTON, Nicholas, Once upon a time (2010),
Temps Record.

BARCELONA JAZZ ORQUESTRA y WOODS, Phil, My man Benny (2011), Temps
Record.

MOTIS, Andrea Y CHAMORRO, Grup Joan, Feelling good (2012), Temps Record.
MOTIS, Andrea y CHAMORRO, Quintet Joan, feat. Scott Hamilton, Live at Jamboree
Barcelona (2013), Swit records.

CHAMORRO, Joan, Joan Chamorro presenta Eva Ferndndez (2013), Temps Record.
CHAMORRO, Joan, Joan Chamorro presenta la magia de la veu (2014), Jazztojazz.
CHAMORRO, Joan, Joan Chamorro presenta Rita Payés (2014), Jazztojazz.
BARCELONA JAZZ ORQUESTRA, featuring John Fadis, Dizzy’s business (2014),
Temps Record.

MOTIS, Andrea y CHAMORRO Quartet, Joan: Live at casa Fuster (2014), Jazztojazz.
CHAMORRO, Joan, Joan Chamorro presenta Magali Dadcira (2014), Temps Record.
CHAMORRO Big Band, Motis, Motis Chamorro big band: live (2014),
Jazztojazz.2015: Andrea MOTIS, Andre y CHAMORRO Quintet, Joan y VALLES,
Orquestra Sinfénica del, at Palau de la musica (2015), Jazztojazz.

MOTIS, Andrea y CHAMORRO Quartet, Joan, Emotinal dance (2016), Impulse.
CHAMORRO, Joan, Joan Chamorro presenta la Magia de la veu 2 (2016), Jazztojazz.
CHAMORRO Nonet, Joan, Joan Chamorro Nonet, featuring Dic Oast, plays the music
of Alfonso Carrascosa (2016), Jazztojazz.

CHAMORRO, Joan y PAYES, Rita, Lua Amarella (2016), Jazztojazz.

BARCELONA JAZZ ORQUESTRA, Nits de swing a la sala Apolo (2016), Temps
Record.

CHAMORRO, Joan, Joan Chamorro presenta Joan Mar Sauqué (2016), Jazztojazz.

ALBERT BOVER.
Como lider:

BOVER, Albert y FUMERO, Horacio, Duo (1997), Fresh Sound Records.
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BOVER, Albert, HIGGINS, Chris y BROWN Steven, Albert Bover Trio - Live in
Jamboree (1998), Mas i Mas Records.

BOVER, Albert, Old bottle, new wine (1999), Satchmo Records.

BOVER, Albert, HIGGINS, Chris y ROSSY, Jorge, Esmuc Blues (2001), Fresh Sound
Records.

FUMERO, Horacio y BOVER, Albert, Caminhos Cruzados (2008), Karonte.
BOVER, Albert, Albert Bover Trio, Bilbon Bizi-Bizian - Live in Bilbao (2012),
Moskito Records.

BOVER, Albert y MEZQUIDA, Marco (Duo Nosferatu), Live at Sunset (2016),

Autoedicion.

Como sideman:

A-FREE-K y WALRATH, Jack, A-FREE-K (1986), Justine Records.

SAMBEAT, Perico, Perico Sambeat (1990), E.G.T. Jazz.

SAMBEAT, Perico, Punto de partida (1991), E.G.T. Jazz.

SERRA, Arturo, Arturo Serra Sextet, Confidencial (1992), E.G.T. Jazz.

REINON, Eladio, Es la historia de un amor (1992), Fresh Sound Records.
GAMEZ, José Luis Gamez, Jekyll (1993), Fresh Sound Records.

SERRA, Arturo, Arturo Serra Sextet, XVII Festival Internacional de Jazz de Getxo
Europar Jazzaldia (1993), Hilargi Records.

BARRETTO, Carlos, Going up (1996), A Records, Challenge.

MESA, Antonio, Por derecho - Jazz Flamenco (1996), Area de Cultura Diputacion
Provincial de Huelva.

DIEGO, Victor de, Amaia (1996), Fresh Sound Records.

ENJUANES, Alfons, Alfons Enjuanes Quartet, Yes or no (1997), Taller of Musics.
KERR, Anthony, Anthony Kerr Quartet, Now Hear This (1997), Ronnie Scott’s Jazz
House.

SANDS, Bob, Bob Sands Quartet, Jumpstar (1997), Fresh Sound Records.
ASKUNZE, Ifiaki, Irufia Big Band Ifiaki Askunze, Agur Jaunk (1997), K-Industria
cultural S.L.

ASKUNZE, Ifiaki, Cometa Halley (1998), Marccato Ediciones.

MAURETA, Xavi, Condicié Humana, Uara (1998), Satchmo Records.
OLEJNICZAK, Andrzej, Cycle man (1999), Satchmo Records.
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KASE, Chris, Chris Kase Group, Te espero aqui (1999), Satchmo Records.
CHICUELQO, Juan Gémez, Cémplices (2000), Harmonia Mundi Ibérica.
ASKUNZE, Ifiaki, La calle de la duda (2000), Satchmo Records.

ENJUANES, Alfons, Alfons Enjuanes Quartet (con Chris Kase), El prestidigitador
(2000), Satchmo Records.

MAURETA, Xavi, Condicié Humana, Entropia (2000), Satchmo Records.

KASE, Chris, A song we knew (2000), Satchmo Records.

G. R, Carlos, Fables (2001), Djaz Records.

BERNET, Amelia, I remember you (2001), Satchmo Records.

Jam en el Kursaal (2002), Satchmo Records.

Jazz obert reunié a Menorca (2003), Jazz Obert.

BEILINSON, Yara, Presente pra vocés (2004), Blue Moon.

FORTUNY, Llibert, Llibert Fortuny Quartet (con Perico Sambeat): Un circ sense
lleons (2004), Nuevos Medios.

FUMERQO, Horacio, Desde Barcelona (2005), Karonte Records.

BENITEZ, Gorka, Solo la verdade es sexy (2005), Fresh Sound Records.

JACOB, Andreu, Die enttafuschung des Hans Castorp (2006), Satchmo Records.
ESPi, Vicente, Vicente Espi Quartet, Tras Coltrane (2006), Fresh Sound.
REINON, Eladio, Jazz Quartet (2006), Sedajazz Records.

VAUGHN, Julian, Visions, (2006), Julian Vaughn.

BRECKER, Randy y Pirineos Jazz Orchestra, Transatlanic Connection (2006), FAM.
ARKIN, Bruce, Wake up! (2006), Fresh Sound.

CASES, Carles, Prohibition Jazz (2007), Enric Rovira S.L.

CHASTANG, Miguel Angel, Miguel A. Chastang Group featuring Al Foster, Four
Generations (2007), Karonte Records.

BENITEZ, Gorka, Al otro lado (2007), Fresh Sound World Jazz.

CHASTANG, Miguel Angel, Johnny Forever (2008), RTVE Muisica.

CHASTANG, Miguel Angel, From Harlem to Madrid Vol.4 - The Real Thing (2011),
Nuba Records.

LUNA, Claray MORENQO, Javier, Kunveno - Desde el outro lado (2012).
CHASTANG, Miguel Angel, From Harlem to Madrid Vol.5 - Night Dreams (2013),
Nuba Records.
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JUAN GALIARDO.

Como lider:

GALIARDO, Juan, Satya Project - Shine a light, (2008).
GALIARDOQO, Juan, Juan Galiardo (2012).

Como sideman:

CORTEJOSA, Pedro, Niimen (2005).

TORRES, Francisco Javier, Semana Santa en el Siglo XXI (2006).
SERRA, Arturo, A moment with you (2007).

SERRA, Arturo, Standards session Vol. 1 (2008).

COLLECTIVE, Organic, May be in the other life (2008).

SERRA, Arturo y CASANY, Miquel, Holding hands (2008).
SERRA, Arturo, Standards session Vol. 2 (2009).

CORDELIA, Solitude (2010).

LUGOTT]I, Crossing fingers (2010).

VILLOSLADA, Carlos, Tabanqueando en la plaza nifia (2010).
LOPEZ, Antonio Rodriguez, La Princesa de las flores (2011).
BRYANT, Freddie y KALEIDOSCOPE, Live Grooves... Epic Tales (2012).
SERRAS, Arturo, Bobby (2012).

CAVAES, Maria, Myself (2013).

SERRA, Arturo y MUR, Celia, Arturo Serra meets Celia Mur, Gershwin Songs (2014).
CORTE]OSA, Pedro, OCHO (2014).

GOODMAN, #Wondering (2015).

CORTEJOSA, Pedro, 12 Dias (2015).

SERRA, Arturo, Arturo Serras Quintet, Nebulosa (2015).

MUR, Celia, Sings Menescal (2016).

SERRA, Arturo, Five Trees (2016).

PERPINAN, Leandro, Por alli viene Costi (2016).

NAVAS, Javier, Javier Navas Quartet, Finally in my hands (2016).
DELGADO, Javier y SERRA, Arturo, Vision Tales (2017).

GIL, Miguel Angel, Grooveland (2017).

SERRA, Arturo, Happy Times (2018).
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ABE RABADE.

Como lider:

RABADE, Abe, Babel de Sons (2001), Xingra.

RABADE, Abe, Simetrias (2002), Xingra.

RABADE, Abe, GHU! Project Vol.1 (2004), Nuba / Karonte Records.
RABADE, Abe, Playing on light (2006), Nuba / Karonte Records.
RABADE, Abe, Nordestin@s (2006), Falcatruada.

RABADE, Abe, Jazz in Galiza Series Vol. 1 (2007), Free Code.

RABADE, Abe, Open Doors (2008), Nuba / Karonte Records.

RABADE, Abe, Jazzia, (2008), Autoedicion.

RABADE, Abe, Aloumifios de Seda (2008), Xeracion E Logo.

RABADE, Abe, Rosalia 21 (2008), Falcatruada.

RABADE, Abe, Open Doors (2008), Nuba / Karonte Records.

RABADE, Abe, Abe Rabade Piano Solo (2009), Nuba / Karonte Records.
RABADE, Abe, Abe Rabade Open Doors Live (2009), Nuba / Karonte Records.
RABADE, Abe, Zigurat (2010), Nuba / Karonte Records.

RABADE, Abe, A Modo (2012), Nuba / Karonte Records.

RABADE, Abe, VerSons (2013), Nuba / Karonte Records.

RABADE, Abe, Abe Rabade Trio Y Real Filarmonia de Galicia, Trdnsitos (2015),
Nuba / Karonte Records.

RABADE, Abe, Once, (2016), Nuba / Karonte Records.

RABADE, Abe, Doravante (2018), Nuba / Karonte Records.

ALBERT SANZ.

Como lider:

DANVIT, Gabriel y SANZ, Albert Sanz, Snow in Summer.

SANZ, Albert, Mediterranies.

SANZ, Albert y SEDAJAZZ Bigband, L 'emigrant.

SANZ, Albert, Albert Sanz Trio (con Javier Colina y Al Foster), For Regulars
Only(live at cafécentral in Madrid).

SANZ, Albert, Albert Sanz Trio (con Javier Colina y Al Foster), O que serd.
ROSSI, Felix y SANZ, Albert, Dolphin’s Blues.

SANZ, Albert, Albert Sanz y los Once Dedos, El Fabulador.
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SANZ, Albert, CHEEK, Chris, GRANADIER, Larry y BALLARD, Jeff, Los Guys.
SANZ, Albert, Albert Sanz Trio (con Masa Kamaguchi y R] Miller), Metamorfosis.
SANZ, Albert y MENGUAL, David, des d aqui.

SANZ, Albert (con STILLMAN, Robert, BEEST, Chris van Voorst van y SCOTT,
Kendrick), Kalifactors Russafa Ensemble (dirigido por Albert Sanz).

Como sideman:

GARCIA, Mamen, El Cofrecito.

CRUZ, Silvia Pérez y COLINA Trio, Javier, En la imaginacion.

COLINA, Javier, SASSETTI, Bernardo, BARRUETA, Borja, SANZ, Albert y SAMBEAT,
Perico, Perico Sambeat Baladas.

SAMBEAT, Perico, Flamenco Big Band.

DENIA, Carlos, El paradis de los parentes.

ROSSY Quintet, Jordi (con Albert Sanz, R] Miller, Chris Cheek, Feliz Rossy),
IVLIANVS SUITE.

FISHWICK, Steve, ROBERTS, Osian, BASILE, Frank, SANZ, Albert, WHITFORD, Dave
y FISHWICK, Matt, When night falls, Hard Bop Records.

NUNEZ, Gerardo, Travesia.

HORELLOU, Gael,Time after time, Fresh Sound New Talent.

ROSSY Trio, Jordi (con Albert Sanz y R] Miller), Wicca.

DORUZKA, David (con SANZ, Albert y ROSSY, Jorge), Wandering Song.

CANELA, Carme, Carme Canela canta Jordi Matas.

MATAS, Jordi, Jordi Matas Organic Trio, Landscape.

BLOTNICK, Ryan (comN ROBINS, Pete, SANZ, Albert, WORTMAN, Perry y SMITH,
Joe), Music Needs You.

HEINEMANN, Julien, Julien Heinemann.

MOREAUX, Nicolas (con SAMBEAT, Perico, JANNUSKA, Karl, SANZ, Alberty
PERCHAUD, Pierre), Beatnick.

Villa-Lobos, Brower, Jobim, Obrigado, Grupo Illana.

GARCIA, Voro, SANZ, Albert, FOSTER, Dee Jay y SUMELIUS, Andre, Vorocity.
FERREIRA Quintet, Nuno, Long-distances Calls.

MACIAN Quartet, Vicent, BAM!, Sedajazz Records.
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VAUGHAN-LEE, Emmanuel, feat. TURNER, Mark, STEPHENS, Dayna, JEKABSON,
Erik, SANZ, Albert y NEMETH, Ferenc, Borrowed Time.

PAIS, Afonso, SANZ, Albert, MILLER, R.]., Trio, Fluxorama.

ROBLES, Jon, feat. CANELA, Carme, SAMBEAT, Perico, RODRIGUEZ, José Antonio, /
remember Leonard.

MENGUAL, David, Mosaic.

CHANDLER, Jesse, Somewhere: Between.

BERENGUER, Kiko, JAZZMAKERS, feat. STAFFORD, Terell, Papi toca el saxo.
MATOS, André, Rosa-shock.

REINON, Eladio, Eladio Reinén Supercombo, Canciones de Amor Latinas.

MIRALTA Quartet, Cesc, feat. SANZ, Albert, HIGGINS, Chris y MIRALTA, Marc, Sol de
Nit.

GAMEZ, José Luis, Quattro.

SEDAJAZZ Big Band, Muriequita Linda.

DENIA, Eva, Adéu Tristesa.

THE EUROPEAN JAZZ YOUTH ORCHESTRA (1998), Swinging Europe Vol. 1.

THE EUROPEAN JAZZ YOUTH ORCHESTRA (1998), Swinging Europe Vol. 2.

SERGI SIRVENT.

Como lider:

SIRVENT, Sergi, HERNANDEZ, Esteban y DOMINGUEZ, Daniel, Unexpected (2004),
Fresh Sound New Talent.

SIRVENT, Sergi, HERNANDEZ, Esteban y DOMINGUEZ, Daniel, Unexpected Plays
The Blues In Need, Fresh Sound New Talent.

SIRVENT, Sergi, 9 Muses, Fresh Sound New Talent.

SIRVENT, Sergi, HERNANDEZ, Esteban, DOMINGUEZ, Daniel y SMITH, Joe, Free
Quartet, Fresh Sound New Talent.

SIRVENT, Sergi y CARETA, Santi, Anacronics, Fresh Sound New Talent.
SIRVENT, Sergi, MATAS, Jordi, CUEVAS, Marc y DOMENECH, Oscar, Hat, Hi ha,
Fresh Sound New Talent.

SIRVENT, Sergi, MATAS, Jordi, CUEVAS, Marc y DOMENECH, Oscar, Local Hat,
Autoproduccion.

SIRVENT, Sergi y MAURETA, Xavi, Lines Over Rhythm, Fresh Sound New Talent.
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SIRVENT, Sergi, CUEVAS, Marc y PRATS, Ramon, Karion, Fresh Sound New Talent.
SIRVENT, Sergi, piano solo, El pes de les balances, Fresh Sound New Talent.
ALVAREZ, Dani y SIRVENT, Sergi, Las cosas simples, PSM.

SIRVENT, Sergi, FUMERO, Horacio y XIRGU, David, Sergi Sirvent Trio, Live at
Jamboree, Produccions JazzEnViu.

SIRVENT, Sergi, Octopussy Cats, Inferéncies, Fresh Sound New Talent.

SIRVENT, Sergi, LLOMBART, Jaume, GASPAR, Jordi y GARDENAS, Jordi, Intervalic,
Autoproduccion.

Como sideman:

FUDACION TONY MANERO, Live at Bikini marzo 99, GMK.

THE HECKLER by Juan Pablo Balcazar Quartet, Heckler City, Fresh Sound New
Talent.

BALCAZAR, Juan Pablo, Voijage, Fresh Sound New Talent.

VALLE, Giula, Danza Imprevista, Fresh Sound New Talent.

SERRA, Marti, Tea Time, N57 Records.

CASTELLS, Rai y GARDENAS, Jordi, Impros and Films, Temps Records.

MOISES P. SANCHEZ.

Como lider:

SANCHEZ, Moisés P., Adam the Carpenter (2008), Autoproduccién.

SANCHEZ, Moisés P., Moisés P. Sanchez Quartet, Dedication (2010), Universal
Music Spain S.L.

SANCHEZ, Moisés P., Moisés P. Sanchez Trio, Ritual (2012), Autoproduccién.
SANCHEZ, Moisés P., Soliloquio (2014), Autoproduccién.

SANCHEZ, Moisés P., Metamorfosis (2017), Autoproduccién.

Como Sideman:

DOMINGO, Placido, Songs, “Jalousie”.

VALDERRAMA, Juan, Ambrosia.

NACH, Los viajes inmdviles.

LOEB, Chuck, Silhouette.

CAMINERO, Pablo Martin, O.F.N.I. Objeto Flamenco No Identificado, Ya a la venta!
MERLO, Tomas y The Freepunk Ensemble, Vendetta.
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LUR, Noa, con SANCHEZ, Moisés P., Badakit.

” «

NACH, Mejor que el Silencio, “Hambre de Victoria”, “Ni estabas ni estaras”, “Ellas”,
“En la cuerda floja”, “Réquiem”, “El idioma de los dioses”,
MALIKIAN, Ara y EGOZCUE Quinteto, Fernando.

FERNANDEZ, Tuti, Tuti Fernandez Quintet, Herencia de flamenco y jazz.

MARTA SANCHEZ.

Como lider:

SANCHEZ, Marta, Marta Sanchez Trio, Lunas, Soles y Elefantes (2008), Errabal.
SANCHEZ, Marta, Marta Sanchez Quartet, La Espiral Amarilla (2011), Errabal.
SANCHEZ, Marta, Marta Sanchez Quintet, Partenika (2015), Fresh Sound Records.
SANCHEZ, Marta, Marta Sanchez Quintet, Danza Imposible (2017), Fresh Sound

Records.

Colaboraciones:

AFRODISIAN ORCHESTRA, Mediterracciones (2009), BarCo.

D’FREE Qi, 49 Riing (2009), Fresh Sound Records.

AFRODISIAN ORCHESTRA, Satierismos (2011), Youkali Music.

CALDERON, Natalia, Natalia Calderén Quartet, Flor Azul (2011), Independiente.
BLEVINS, John, Matterhorn (2015), pfMENTUM.

MARCO MEZQUIDA.
Como lider:

ALIAS, Celeste y MEZQUIDA, Celeste Alias y Marco Mezquida dio, Two Lonely
People (2012), Kay Records.

SELNIKI, Pablo y MEZQUIDA, Pablo Selnik i Marco Mezquida duo, Misceldnea n 2
(2012), Quadrant Records.

MARTI, Hosta, SERNA, Miguel Y MEZQUIDA, Marco, Insolit trio (2013).
MEZQUIDA, Marco, Marco Mezquida - piano solo, “La Hora Fértil” (2013),
Whatabout Music / Autoproduccidn.

MEZQUIDA, Marco, Marco Mezquida trio, “My Friend Marko” (2013), Fresh Sound

New Talent.
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MEZQUIDA, Marco, Marco Mezquida Trio y Bill McHenry, Cantabile (2015), Fresh
Sound New Talent.

MEZQUIDA, Marco y FORTIA, Manel, My old flame (2015), Autoproduccién.
MEZQUIDA, Marco, Marco Mezquida - piano solo, Live in Terrassa (2015),
Underpool.

ALIAS, Celeste y MEZQUIDA, Celeste Alias y Marco Mezquida dtio, Llunatics (2015),
Temps Records.

MEZQUIDA, Marco, Marco Mezquida - piano solo, Amateur (2016), Edicions
Moraleda.

HEINEMANN, Juliane Heinemann y MEZQUIDA, Marco, Sing, My Heart (2016),
Autoedicion.

BOVER, Albert y MEZQUIDA, Marco (Duo Nosferatu), Live at Sunset (2016),
Autoedicion.

MAP Mezquida-Aurignac Prats, MAP (2016), Autoedicidn.

CHICUELQO, Juan Gémez y MEZQUIDA, Marco, Conexién (2017), Taller de Musics
Productions.

MEZQUIDA, Marco, Marco Mezquida Ravel Trio - Ravel’s Dreams (Los Suerfios de
Ravel) (2017), Autoedicidn.

MEZQUIDA, Marco, Marco Mezquida - piano solo, Orrius Concert (2018),
Autoedicion.

MEZQUIDA, Marco, Marco Mezquida - piano solo, Live at Palau (2018),
Autoedicion.

MEZQUIDA, Marco, BODILSEN, Jesper Y ANDERSEN, Martin Maretti, Pieris (2018),

Stunt Records.

Como sideman:

AMARGANT Quartet, Gabriel, First Station (2008), Fresh Sound New Talent.
FRAILE Quartet, Alex, Dias en Barcelona.

CAMPOS, Nuno, Nuno Campos Trio, The debut for the closer ones (2009), Fresh

Sound New Talent.
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VALLE, Giulia, Giulia Valle Group, Berenice (2010), Fresh Sound New Talent.
LOPEZ, Décil, EI Circulo del Amor (2010).

SOLDEVILA, Guiem, Guiem Soldevila Grup, Origens (2010).

MAIO, Rogerio Botter, Tudo por um ocaso (2011).

VALLET, Marina, Marina Vallet Sextet, Cromophormos (2011).

VAL, Gonzalo del, Gonzalo del Val trio, Three Generations (2011), Quadrant
Records.

CIRERA, Albert, Albert Cirera i Tres Tambors, Els encants (2012), Fresh Sound
Records.

Lopez, Dacil, Criatures, creature, Criaturas (2012).

VALLE, Giulia, Giulia Valle Group, Live at Jamboree (2013), Fresh Sound New
Records.

VIDAL, Joan, Joan Vidal Sextet, Depford Suite (2012), Quadrant Records.

Diego Paqué Band, Menorca pa’ quererla. Directe al Teatre Principal de Ma6. 2012
Anarkoflamenco Grup 2012 amb Bernardo de Barros Marina Sala i familia
Marcel.li Bayer Quartet (2013): Ramon Prats (bateria) Martin Leiton (contrabaix),
Marcel.li Bayer (saxo) i Marco Mezquida (piano)

VIDAL, Joan, Joan Vidal Sextet, lllusionary Rithms (2013).

BALCAZAR, Juan Pablo, Juan Pablo Balcazar Trio, Rain (2013), Fresh Sound New
Talent.

Memoria Uno - “Crisis” Orquesta de 40 improvisadors (2015), Discordian Records.
BALCAZAR, Juan Pablo, Juan Pablo Balcazar Septet con Sofia

Ribeiro, Piragua (2014).

FAKS, Rocio y SERRANO Quintet, Antonio, De los dias los mds lindos (2014).
SANCHEZ, Julian, Julian Sanchez New Quartet (2014), Whatabout Music.

GARAY, Gorka, Gorka Garay Quintet, El Cazador de Luz (2014), Quadrant Records.
GARCIA, Bea, Bea Garcia Group, Sincronias (2014).

AMARGANT, Gabriel, Gabriel Amargant Quintet, And now for something completely
different (2015), FSNT.
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VERDE, Luis, Luis Verde Quintet, In Lak’ech - Hala K'in (2015), FSNT.
BALCAZAR, Juan Pablo, Juan Pablo Balcazar Trio feat. VILLAR, Miguel
“Pintxo”, Reversible (2015), FSNT.

FALANGA, Carlos, Gran Coral (2015), Underpool.

VALLE, Giulia, Giulia Valle Trio, Live in San Francisco (2016), Discmedi.

VAL, Gonzalo del, Gonzalo del Val Trio, Koiné (2016), Fresh Sound New Talent.

OLIVERA, Michael, Michael Olivera Group, Ashé (2016).

VIDAL, Joan, Joan Vidal Sextet revisiting Zarathustra directe a Vilafranca del
Penedes (2016).

MCGILL, Guillermo, Guillermo Mcgill Quintet, Es hora de Caminar (2016).
SAIZ, Juan, Juan Saiz Quartet, Pindio (2016).

Barcelona Clarinet Players, Toma Café (la musica de Pedro Iturralde) (2016).
BELLIZZI, Marco, Marco Bellizzi Quinteto (2016).

WETH, Paco, Paco Weth trio, Simple (2016), Underpool.

Memoria Uno, Cook for Butch (2016), Discordian Records.
Colaboraciones en otros discos:

SANCHEZ, Nico, Nico Sanchez Quinteto (2011)

TUSET, Marina, Sweet Lights (2016)

ORTIZ, Carola, Carola Ortiz Group, Sirin, (2016)

S’albaida, La Bellesa, amb Maria Camps.

Entre Orillas

HOSTA, Marti, Benghala

MENGUAL, David y CANELA, Carme, David Mengual Slow Quartet + Carme
Canela (2017), Underpool.

Moya, Valenti - A Monk (2017)

RABINAD, Ramon (2017)

SERRANO, Antonio, Harmonius (2017-2018)
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LLUIS VIDAL.

Como lider:

GUACAMAYOS, Sin Fronteras (1981), Caspide.

VIDAL, Lluis, Catalonia (1982), Cuspide.

VIDAL, Lluis, Onix (1985), Columna Musica - Taller de Musics.

VIDAL, Lluis, Stress (1986), Onix - Fresh Sound Records.

VIDAL, Lluis, Lluis Vidal Trio, Cangons Populars (1989), Columna Musica / Taller de
Musics.

VIDAL, Lluis, Ictus (1989), Columna Musica / Taller de Musics.

VIDAL, Lluis, Lluis Vidal Trio, Tren Nocturn (1992), Fresh Sound Records.
VIDAL, Lluis, Piano Solo (1992), Fresh Sound Records.

VIDAL, Lluis, Lluis Vidal Trio, Milikituli (1995), Fresh Sound Records.

VIDAL, Lluis y PEREIRA, Angel, Angel Pereira and Lluis Vidal (1997), Columna
Musica / Taller de Musics.

LLIURE, Orquestra de Cambra Teatre y VIDAL, Trio Lluis, feat. LIEBMAN, Dave
(1997), Fresh Sound New Talent.

LLIURE, Orquestra de Cambra Teatre, Porgy & Bess (1999), Fresh Sound New
Talent.

LLIURE, Orquestra de Cambra Teatre, Tribute to Duke Ellington (2000), Fresh
Sound New Talent.

LLIURE, Orquestra de Cambra Teatre, feat. Nina, Stephen Sondheim (2001),
Satchmo Records.

VIDAL, Lluis, Vermeer (2002), Jazzle / Karonte.

VIDA], Lluis y FELDMAN, Mark, Lluis Vidal Trio y Mark Feldman, Secret Omnium
(2003), Satchmo Records.

CANELA, Carmen y VIDAL, Lluis, Univers Miles (2004), Fresh Sound New Talent.
VIDAL, Lluis, Araca (2005), Fresh Sound World Jazz.

CANELA, Carme y VIDAL, Lluis, Carme Canela y Lluis Vidal Trio, Els Nostres
Estandards (2006), Contrabaix.

VIDAL, Lluis, Spanish Brass Luur Metalls y Lluis Vidal Trio, Brassiana (2008),

Anacrusi.
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VIDAL, Lluis, Lluis Vidal Trio (con DOUGLAS, Dave y SAMBEAT, Perico), Mompiana
(2009), Universal / Emercy.

VIDAL, Lluis Vidal, Cobla Sant Jordi Ciutat de Barcelona y Lluis Vidal Trio, Amargos
& Vidal Dues Visions Contemporanies de la Cobla (2009), Columna Musica.

VIDAL, Lluis y LUJAN, Teresa, Charade - The Henry Mancini Songbook (2010),
Fresh Sound Swing Alley.

VIDAL, Lluis, Lluis Vidal Trio, Viatge a L interior Amb Espelma (2012), Fresh Sound

New Talents.

Otros:

CANTANIA, Ha passat un angel (2013), L’AUDITORI: Educa. Ajuntament de
Barcelona.

ISAAC, Joan, Piano, piano... (2012), Discmedi Blau.
FUMERO, Horacio, Desde Barcelona (2005), Contrabaix / Karonte.

ACUITACANTAR 4, Tirant lo Blanc. Un Concert Desconcertant. (A. Ros Marba)
(2004), Cataluny Cultura.

LEVITT, Sean, Unrealeased recordings (2003), Columna Musica / Taller de Musics.

ECHANOVE, Juan, Como canta una ciudad de Noviembre a Noviembre, de Federico
Garcia Lorca (1998), Magna Music.

LEVITT, Sean, Sean Levitt (1997), Columna Musica / Taller de Musics.
MADAGASCAR, En Cartel (1995), Dindi Records.

D’AURALI, COR INFANTIL, Les cangons de L’Avia Pepa (M. Vila) (1995), Starmusic
S.L.

COR AURA, Cangons Populars (Arr: M. Vila) (1994), Starmusic S.L.
JAZZAUTOR 1993 (1994), SGAE

ESCOTE, Rafael, Aldebaran (1990), P.D.L

MOTTA, Guillermina, Bestiari (1989), Zebra.

ARISA, Santi, 25 Anys Music Show (1985), Pagaus Records.
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