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Resumo Apresenta-se o conceito de modos de relacdo com a miisica que,
compreendendo trés planos conceptuais, organiza treze dimensdes analiticas
susceptiveis de operacionalizacdo para efeitos de observacdo de situacdes empiricas.
Trata-se de aprofundar de modo integrado um diversificado conjunto de relagdes
especificas as praticas musicais, tipificando qualitativamente as modalidades da sua
fruicdo em torno de dois pdlos: o essencial e o relacional. Embora construido para
analisar musicos profissionais, sustenta-se que o conceito € também adequado (com
adaptacdes) para analisar consumos musicais, assim como outras sedes de producdo

cultural (intelectual e artistica).
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1. Introducao

Este artigo visa apresentar o conceito de modos de relacdo com a miisica, que constitui
o principal resultado substantivo de um estudo sociolégico ancorado no seguinte
questionamento: como se modelam percursos, vivéncias e aspira¢gdes em torno de
objectos e praticas musicais? Tratando-se de um problema potencialmente universal, as
normais contingéncias de um processo de investigagdo conduziram a um centramento
no sub-universo dos musicos profissionais (compositores e intérpretes) detentores de
uma carreira artistica, no sentido de avaliar as hipdteses de que: a) existem diferentes
modos de relagdo com a miisica; b) de que estes se articulam congruentemente com os
distintos géneros musicais. Neste sentido, partindo de uma tipologia de géneros

musicais equacionada em moldes bastante abrangentes, entrevistaram-se 24 musicos



portugueses assim distribuidos: seis na drea da musica académica,’ seis na drea da
musica pop/rock, seis na drea do jazz, e seis na drea da musica tradicional portuguesa,
este ultimo grupo foi posteriormente subdividido em fado (quatro representantes) e nio
fado (dois representantes).2 Uma relac@o dos 24 musicos entrevistados pode ver-se em

Apéndice 1.

2. O conceito de modos de relagdo com a miisica

O conceito de modos de relagcdo com a miisica compreende trés planos conceptuais que
organizam treze dimensdes analiticas susceptiveis de operacionalizacdo para efeitos de
observacdo e medida de situagdes empiricas nos termos que seguidamente se

explicitam:

A) Competéncias e contextos de aprendizagem musicais - este plano conceptual
compreende trés dimensdes analiticas de natureza objectiva (nivel de formagdo musical
formal, intensidade da pratica musical e autoria, ou ndo, de composi¢des e arranjos
musicais) e uma dimensdo analitica de natureza subjectiva (importdncia relativa do

trabalho e do talento no quadro dos respectivos projectos artisticos e musicais):

1 A expressdo musica académica refere-se ao que vulgarmente se designa por musica
classica, o que remete para toda uma tradi¢do musical erudita da cultura ocidental. A
expressdo adoptada deve-se, por um lado, ao caricter insatisfatério das alternativas (por
exemplo, a expressdo musica cldssica remete, em rigor, apenas para um limitado periodo
histérico), e deve-se, por outro lado, ao facto de se tratar de um género musical que sé
excepcionalmente poderd abdicar de uma prolongada passagem por uma Academia de
musica. Entre outros possiveis, seguiu-se este critério, mas é bem provavel que alguns
leitores considerem a expressdo adoptada igualmente insatisfatoria...

2 Inicialmente pensado como um grupo susceptivel de conhecer razoiavel homogeneidade
interna (a semelhanca dos restantes géneros musicais considerados), a andlise empirica
revelou importantes descontinuidades no seu seio. De um ponto de vista tedrico, a
particdo entre fado e ndo fado poderd compreender-se por atencdo ao cardcter mais
vincadamente popular do fado (em termos de divulgacdo e de reconhecimento, mas
também no plano da sua aprendizagem que é muito baseada na tradi¢do oral), enquanto a
musica tradicional portuguesa ndo fadista se restringe a alguns nichos de preservacgdo e
divulgagdo, encontrando-se normalmente associada a ldgicas mais formalizadas de
aprendizagem musical.



Nivel de aprendizagem musical formal: por aprendizagem musical formal entende-se a

frequéncia de estabelecimentos de ensino ou de aulas particulares com professores de
musica. O ensino formal ndo é a unica forma de adquirir conhecimentos musicais
(tedricos ou praticos). Todavia, é conhecida a estreita relagdo que o ensino musical
formal mantém com a erudita tradicdo ocidental, e, mais recentemente, também com o
jazz. Ja& os géneros musicais de raiz popular tendem a privilegiar a tradi¢do oral e as
l6gicas informais de aprendizagem. Comparativamente com os contextos informais de
aprendizagem, presume-se pacifico que a frequéncia continuada de ensino musical
formal pode conduzir a detencdo de niveis mais elevados de formacdo e competéncia
musicais, pelo menos no que se refere as competéncias técnicas (dominio pratico) e
cognitivas (conhecimentos tedricos). Para além disso, a aprendizagem musical formal
ndo s6 confere diplomas virtualmente acciondveis em diversas sedes de
profissionalizagdo como reflecte diferentes e especificos contextos socioculturais de

aprendizagem.

Para efeitos deste estudo, distinguiram-se trés niveis de aprendizagem musical
formal: a) nenhum ou incipiente - significando auséncia ou muito pequena e incipiente
passagem pela formacao musical formal; b) intermédio - significando que existiu uma
frequéncia ja significativa de ensino musical formal, podendo ser mais ou menos
prolongada e mais ou menos continua, embora sem atingir qualificacdes diplomadas de
topo; c) elevado - significando que existiu frequéncia continuada e duradoura de ensino

musical formal, atingindo qualifica¢des diplomadas de topo.

Pritica musical quotidiana: esta dimensdo analitica visa dar conta da importincia

relativa que o trabalho musical oculto (ndo directamente visivel pelo ptiblico) detém nos
diferentes entrevistados. Trata-se de uma importdncia relativa, ji que qualquer
profissional serd, em maior ou menor grau, praticante regular de musica. Em periodos
com concertos didrios ou muito frequentes, quando se entra em estidio para gravar, ou
quando existem prazos a cumprir relativamente a encomenda de uma obra, qualquer
musico certamente dedica muito do seu tempo a pratica musical. Mas um determinado
periodo balizado por uma agenda carregada ndo d4 conta da importancia relativa que a
intensidade da pratica musical quotidiana detém enquanto investimento necessirio ao

desenvolvimento de um projecto musical. O que aqui estd em jogo €, pois, apreender



diferentes niveis de intensidade quotidiana de prética musical enquanto expressido de
uma pratica necessdria a manutengdo e desenvolvimento dos respectivos projectos

musicais.

Considerou-se uma escala com trés niveis: (-/-), correspondendo a uma reduzida
intensidade didria de pratica musical, que ndo parece constituir requisito imprescindivel
a prossecugdo da carreira; (+/-), ou nivel intermédio, significando que existe uma
actividade musical regular de intensidade moderada; (+/+), ou nivel elevado,
significando um alargado tempo didrio de pratica musical, que parece constituir um

requisito de manutengdo necessario ao desenvolvimento do projecto artistico-musical.

Trabalho de composicido e arranjo musicais: esta dimensdo analitica refere-se a

natureza individual ou colectiva do trabalho de composicdo e arranjo musicais. A
referéncia aos arranjos musicais justifica-se por estar em jogo o produto musical tal
como € publicamente apresentado. Trata-se, alids, de uma questio importante quando se
trata de avaliar patamares de competéncia especificamente musical, na medida em que
existem diferencas ndo negligencidveis entre compor um tema (melodia, harmonia e
ritmo) e a forma como esse tema € publicamente apresentado, implicando um arranjo
musical, mesmo que reduzido a uma expressao minima (que instrumentos tocam o qué e
quando? que modulagdes orquestrais se introduzem, ou nao, ao longo do tema? etc.).
Nos géneros musicais em que mais dominantemente se aplicam, os arranjos sdo
porventura mais reveladores de competéncias musicais (tedricas, técnicas e cognitivas)

do que a prépria composigao.

De qualquer modo, quer ao nivel da composi¢do, quer do respectivo arranjo,
nesta dimensdo estdo em jogo diferentes patamares de competéncia musical, que
designadamente reflectem a autonomia autoral, e que relevam também o caricter mais
individual ou mais gregirio do projecto musical (embora apenas parcialmente, na

medida em que a execucdo das obras normalmente implica o contributo de terceiros).

Relagdo trabalho/talento: na sua raiz etimoldgica o vocabulo arte remete para diferentes

conotagdes: uma conota¢do cognitiva nas linguas germéanicas, € uma conota¢do com o

trabalho manual e as técnicas artesanais nas linguas latinas. Maria de Lourdes Lima dos

4



Santos (2002, 5) nota que a construcdo da identidade artistica constitui uma questio
recorrente em muitos estudos nesta drea e que sdo trés os vectores analiticos mais
persistentes ao longo do tempo: a) distincdo entre obra (artistica) e trabalho; b)
atribuicdo daquela a um tempo de criacdo ndo assimildvel a um tempo de trabalho; c)

invocacdo do génio como factor distintivo da actividade artistica.

Seja como for, na opinido dos entrevistados, trabalho e talento constituem
factores indispensdveis a qualquer projecto musical. Esta dimensdo analitica visa, pois,
discernir, para cada um deles, qual daqueles dois factores é considerado mais
preponderante no contexto do respectivo projecto musical. Consideram-se trés

possibilidades: mais talento; mais trabalho; algum equilibrio entre ambos.

B) Importincia relativa da misica no contexto da performance musical
(oposicao concerto/espectaculo) - o segundo plano conceptual compreende quatro
dimensoes analiticas, todas de natureza subjectiva, que visam escrutinar valores e
representacdes relativos a presenca em palco e as formas de conceber (e praticar) a
prestacdo musical, passando pela importancia relativa dos usos da palavra no contexto
da performance e pela maior ou menor valorizagdo da autenticidade musical. Estas
quatro vertentes constituem um conjunto de dimensdes que operacionalizam a oposicdo

concerto/especticulo.

Concertos e espectaculos constituem um dos nucleos duros na carreira artistica
dos profissionais da musica (outro nucleo duro serd a edi¢do discografica, a qual
também se aplica boa parte do espirito desta oposicdo, embora com as necessdrias
adaptacdes). Por relagdo a um certo tipo de eventos musicais é frequente utilizar de
modo indiscriminado as expressdes concerto e espectiaculo, embora ninguém se refira a
um concerto de variedades mais sim a um espectaculo de variedades, o que indicia a
existéncia de diferencas relevantes entre aqueles termos. No contexto destes estudo,
entendeu-se aproveitar esta cambiante terminoldgica para acentuar algumas diferengas
ndo negligencidveis no plano dos modos de relacdo com a misica. Assim,
parametrizou-se a ideia de concerto enquanto performance publica essencialmente
centrada na producdo de mdusica (som em movimento), reduzindo ao minimo as
componentes nio estritamente musicais, como sejam a teatralidade dos artistas em

palco, a recorréncia a cendrios e aderecos de qualquer tipo e ainda a subvalorizag¢do do
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conteddo semantico da palavra que o canto habitualmente veicula. Por seu turno, a ideia
de especticulo parametrizou-se enquanto apresenta¢do publica, fortemente ancorada
numa performance musical mas que, supletivamente, acciona um conjunto de recursos
ndo estritamente musicais (encenacio e teatralizagdo da presenca e movimentacio dos
musicos em palco, forte recorréncia a cendrios e aderecos, materiais ou espectrais, e
forte valorizacdo do potencial semantico e comunicativo dos textos cantados), capaz de
melhor, e em termos mais diversificados, promover a comunicacdo com o publico.

Neste sentido, e mais especificamente, sdo as seguintes as dimensdes analiticas retidas:

Autenticidade da performance musical: esta dimensdo equaciona a importancia

atribuida a autenticidade musical, entendida enquanto pratica performativa que assenta
em desempenhos em tempo real com instrumentos musicais actsticos e com o minimo
possivel de mediacdes tecnoldgicas entre desempenho e recepcdo. Ao sublinhar a
distin¢do entre instrumentos musicais acusticos e ndo acusticos, a questdo fulcral reside
no facto de a produgdo de som (a sua intensidade, dindmica e "cor") ser ou ndo

exclusivamente controlada pela ac¢ao fisica do intérprete.

Sabe-se que a existéncia de alguma forma de mediacdo entre os desempenhos
musicais e os ouvintes constitui actualmente uma quase inevitabilidade. Obviamente
quando se trata de fonogramas de qualquer tipo ou de transmissdes radiofénicas e
televisivas, mas também nas performances ao vivo. De facto, seja pelas dimensdes e
condicdes acusticas das salas ou porque se utilizam instrumentos musicais eléctricos, os
sistemas de amplificagdo sdo parte integrante e necessdria da producdo de som
(inclusive em certas performances de miusica académica, designadamente os concertos

que tém lugar no Pavilhao Atlantico).

Por seu turno, o trabalho em estidio conhece também diferentes niveis de
accionamento do enorme potencial tecnolégico de manipulagdo de som, quer no que
toca ao registo dos desempenhos musicais, quer ao nivel do tratamento dos registos
captados. Sinteticamente, para além da realizacdo de miiltiplos fakes (vérias gravacdes
de um mesmo tema), os desempenhos musicais de cada instrumento podem gravar-se
em pistas independentes, colectando diversos registos fonograficos que, posteriormente,

sao seleccionados e manipulados (cortando aqui, juntando ali, introduzindo efeitos de



reverbe, delay, eco, fader, etc.), para que, finalmente, se justaponham numa sé matriz os

registos seleccionados dos diferentes instrumentos.

Em qualquer caso, ao vivo como em estidio, os meios técnicos de mediacéo e
manipulagdo sonora podem ser majorados ou minorados. Em sintese, nos termos em que
este estudo utiliza o conceito de autenticidade musical enquanto dimensdo analitica,
importa sublinhar que a sua valorizacdo significa valorizar as prestacdes musicais em
tempo real reduzindo as mediagdes tecnoldgicas ao minimo indispensédvel. No limite, o
concerto ao vivo seria estritamente acustico e uma gravacdo em estidio seria o registo
de um concerto sem publico. No pélo oposto, tem-se a auséncia deste tipo de
valoriza¢do ou mesmo a valoriza¢do da manipulag@o sonora que a tecnologia disponivel
permite, quer ao nivel dos préprios instrumentos musicais, quer ao nivel das gravacdes
em estidio e das actuagdes em palco. Em termos préticos, significa que uma actuagéo
em palco ndo € concebivel sem a mediacdo de um sistema de amplificacdo sonora, e que
o trabalho em estidio se centra mais na manipulacdo do som do que propriamente no

seu registo.

A nogdo de autenticidade musical que aqui se propde ndo deve, pois, confundir-
se com qualquer outro conceito ou adjectivacdo de autenticidade, designadamente por
atengdo as origens dos géneros musicais ou, por exemplo, com o sentido que lhe
empresta Richard A. Peterson (1997) quando analisa a emergéncia e consolidagdo da

musica country enquanto género musical com sucesso comercial.

Na avaliacdo de situacdes empiricas, considerou-se um eixo que oscila entre
uma acentuada valorizacdo da autenticidade (+/+) e a sua ndo valorizacdo ou mesmo a

sua desvalorizagdo (-/-).

Concepcao do palco enquanto espaco de representacdo/ndo representacdo: o palco

encontra-se normalmente associado a ideia de representacdo de papéis. Em palco, as
pessoas adquirem o estatuto de actores. No plano da teoria socioldgica, como o
interaccionismo simbdlico muito bem sublinhou, considera-se que, na presenca de
terceiros, as pessoas desempenham papéis sociais, sdo actores, € essa representacdo é
uma dimens@o incontornavel das interac¢des sociais (cf., por exemplo, Goffman, 1983).
Conquanto se subscreva aqui o essencial dessa perspectiva, € possivel pensar que

existem diferentes graus de exposi¢do do eu, designadamente no plano da exposicdo da
7



intimidade relativamente ao publico. Nesta dimensdo analitica questiona-se justamente a
concepg¢do do palco enquanto espaco de representacdo ou de ndo representacdo (ou, dito
pela positiva, o palco enquanto espago de exposicao), visando perceber até que ponto é
que o papel de actor € assumido na performance musical, visando discernir diferentes
graus de identificacdo entre comportamento publico e privado, diferentes niveis de

identificacdo entre a performance musical e as respectivas individualidades.

Trata-se de uma dimensdo cujo escrutinio pode identificar diferentes tipos de
posicionamento: desde a assun¢do plena de um dos valores propostos (por exemplo: a
representacdo), como de uma situacdo mais ambivalente (representagdo, mas também
exposi¢do). E, pois, uma dominincia que se procura identificar, embora a empiria
obrigue a considerar também um valor misto: o palco enquanto espago de representacio

e de ndo representagao.

Importéncia da palavra: esta dimensdo analitica visa avaliar a importincia atribuida aos

conteidos semanticos dos textos que o canto veicula ou, quando se trata de musica
instrumental, dos titulos das pecas. Consideram-se trés niveis: muita importancia (+/+);

alguma importancia (+/-); escassa ou nenhuma importancia (-/-).

Concepcdo da performance musical: qualquer actuacdo ao vivo de um misico

profissional deterd no préprio discurso musical uma componente fundamental. Todavia,
a componente estritamente musical pode associar-se a outras componentes
performativas. Uma delas € a palavra, ou melhor, a utiliza¢do do canto enquanto veiculo
de textos (ver dimensdo anterior). Por atencdo a superlativa relevincia que o uso da

palavra revelou possuir, entendeu-se autonomizd-la e subtrai-la desta dimensao.

Mas, para além da musica e da palavra, subsiste ainda uma razoavel pandplia de
outras possiveis componentes performativas. Desde logo, a presenca dos musicos em
palco pode desenrolar-se em moldes muitos diversos (com maior ou menor
movimentacdo, danca e expressdo corporal, teatralizagdo, etc.). Para além disso, a
prestacdo em palco pode ou ndo recorrer a um conjunto mais ou menos diversificado e
dindmico de recursos ndo estritamente musicais, desde a utilizagdo de imagens, jogos de

luzes e de fumos, a utilizacdo de aderecos e cendrios, etc.. Esta dimensdo analitica visa,



pois, avaliar a importancia relativa de diferentes componentes da performance,
considerando-se que esta pode ser tendencialmente unidimensional (quando o
estritamente musical é inequivocamente primordial, sendo tudo o mais subvalorizado e
reduzido ao inelidivel) ou tendencialmente multidimensional (quando a componente
estritamente musical se associa a um conjunto singular ou alargado de componentes néo

musicais consideradas relevantes para o conjunto da performance).

()} Papéis da misica nas relacées consigo, com o piiblico e em sociedade - este
plano conceptual € relativo aos papéis que a miusica desempenha. Um dos principais
papéis ocupados pela musica na vida dos entrevistados consiste numa opcio de vida
profissional. Mas, para além disso, que papel desempenha a miisica nas suas vidas? E
um espaco de fruicdo e prazer? Ou trata-se sobretudo de um espago de afirmacio e
reconhecimento social? E um espaco privilegiado de criacdo e expressio ou sobretudo
de comunicacdo e partilha? Qual a relevancia do publico face aos projectos musicais
que desenvolvem? Que papel atribuem estes profissionais a sua musica no plano social?
Este plano conceptual inclui, pois, um conjunto de cinco dimensdes analiticas (todas de
natureza subjectiva), que visam escrutinar valores e representacdes sobre aqueles
aspectos através de uma adequada parametrizacdo sobre a relevancia relativa do
publico, os papéis sociais da musica e os principais factores de gratificacdo destes

musicos no plano das respectivas carreiras artisticas.

Relevancia do publico: quer ao nivel dos concertos, quer enquanto consumidor de

registos fonograficos, o publico constitui uma condicdo necessdria a prossecucdo de
qualquer carreira artistica, inclusive quando, por hipdtese, se encontra mediado por
espacos institucionais que encomendam obras ou providenciam a sua execucdo. Parece
razodvel pensar que quem investe profissionalmente na mdusica detém alguma
consciéncia da importdncia do publico enquanto podlo sustentador de um projecto
artistico. Seguindo as palavras dos préprios entrevistados, o acto criativo s6 se completa
na comunicacio (com o publico). No entanto, a partir do momento em que este dado da
vida artistica é subsumido como incontornavel, existe espaco para uma maior ou menor
relevancia do publico relativamente a forma como se vivem as priticas € os projectos

musicais que se desenvolvem. Esta dimensdo visa justamente avaliar a importancia
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relativa do publico considerando uma escala com trés niveis: (+/+) muito importante;

(+/-) mais ou menos importante; (-/-) pouco importante.

Papéis sociais da musica: a dimensdo social da musica visa dar conta da forma como os

entrevistados perspectivam o papel que a sua musica (o que pode ser diferente da
musica em geral) desempenha na sociedade. Consideram-se duas vertentes ou sub-
dimensoes analiticas. Uma mais centrada nos musicos: porque é que fazem o que fazem
e qual o seu papel na sociedade? E outra mais directamente centrada na relagdo com o

publico: que papel desempenha a sua musica para as pessoas?

A primeira vertente da dimensdo social considera trés possibilidades: uma que
acentua as componentes criativa e expressiva; outra que acentua as componentes de

comunicacgdo e partilha; e uma terceira que admite um justo equilibrio entre aquelas.

A segunda vertente da dimensdo social da musica focaliza-se sobre o papel que
as praticas musicais dos entrevistados (o que pode ser diferente da musica em geral)
desempenham para os respectivos putblicos. Consideram-se também trés possibilidades.
Uma que privilegia a componente onirica (distraccio/sonho/fantasia) da mudsica,
correspondendo a ideia de que se trata essencialmente de concretizar um espago de
alienagd@o face ao quotidiano vivido; um espago de fic¢do, na terminologia de Antoine
Hennion (1981), um espaco de faz de conta seguindo Anténio Contador (2001). A
segunda possibilidade consiste num papel de intervencdo sociocultural, ou seja, em que
as praticas musicais (seja pelo contetido dos textos veiculados ou pelo préprio teor das
propostas musicais) comentam criticamente algum aspecto da vida social ou questionam
algum aspecto do status quo societal. A terceira possibilidade assenta na ideia de

promover o enriquecimento sensitivo e espiritual através do discurso musical.

Gratificacdo pessoal: neste plano consideram-se duas dimensdes analiticas que visam

escrutinar os principais factores de gratificagdo pessoal no contexto de uma carreira

musical.

Num primeiro momento (Gratificagdo 1) distingue-se entre uma gratificacio
exclusiva ou quase exclusivamente centrada nas proprias praticas musicais (o prazer de

compor, interpretar, improvisar ou tao s6 de estudar, ou seja, uma gratificacdo centrada
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em momentos de €xtase ligados a vivéncia de uma qualquer forma de relacdo com o
som), de uma gratificacdo em que aqueles aspectos sdo negligenciados em favor de
momentos ou de aspectos que estdo além ou aquém da fruicdo musical em sentido
estrito. Nesta primeira avaliacdo sobre os factores de gratificacdo pessoal, a andlise
contempla também a possibilidade de uma gratificacdo de tipo misto, sempre que se

verifica um justo equilibrio entre factores estritamente musicais e factores ndo musicais.

Num segundo momento (Gratificagdo 2), a andlise dos factores de gratificagdo
pessoal tenta ir mais longe na qualificagdo dos diferentes tipos de gratificacdo
anteriormente operada. Mantém-se a gratificagdo centrada nas vivéncias sonoras e
musicais. Para além disso, distingue-se entre elementos de gratificacdo ligados ao
reconhecimento social (por parte do grupo de pares, do publico em geral ou de nivel
institucional) e elementos de gratificacdo ligados a experiéncias de tipo relacional ou
vivéncial que se articulam com a actividade profissional (pessoas que se conheceram,
momentos e episddios que se viveram, ou mesmo o sentimento de realizacdo pessoal

associado a uma carreira bem sucedida).

A Tabela 1 sistematiza o conceito de modos de relacdo com a misica,
apresentando os conjuntos de dimensdes analiticas (e as respectivas escalas de medida)
que operacionalizam cada um dos seus trés planos conceptuais. Qualquer uma das treze
dimensdes analiticas apresentadas permite uma leitura de situacdes empiricas (uma
apresentacdo mais desenvolvida e empiricamente ilustrada deste conjunto de dimensdes
analiticas pode ver-se em Campos, 2006). Todavia, sem prejuizo do interesse que uma
leitura dimensdo a dimens@o pode deter, parece mais proficuo uma leitura integrada,
quer ao nivel de cada um dos trés planos conceptuais em que elas se organizam, quer
em termos de perfis globais. Neste sentido, conforme seguidamente se explicita,

procedeu-se a construcio de uma tipologia de modos de relacdo com a miisica.
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Tabela 1 - Modos de relagdo com a musica:

Pélo Pélo
Planos conceptuais Dimensdes analiticas relacional essencial
Escalas de medida
Nivel de formacéo musical formal Nenhum/incipiente Intermédio Elevado
Competéncias e L , L . . -
Trabalho de composicao e arranjos musicais Colectivo ou terceiros Individual
contextos de L ~
Avaliagao da relagao trabalho/talento + talento ambos + trabalho
aprendizagem
P g Intensidade da pratica musical quotidiana -/- -1+ +/+
Palco como espaco de representagao/ nao representagéo | + Representagao Ambos + Nao Representagao
Importancia relativa da - ) o ) ) o ) ) o .
Concepgéo uni/multi dimensional da performance musical | + Multidimensional Misto + Unidimensional
musica no contexto da .
Importancia da palavra +/+ +/- -/-
erformance musical L - .
P Valorizagdo da autenticidade musical -/- +/+
Relevancia do publico +/+ +/- -/-
Papéis da musica nas . - . . . .
Papel social da musica 1 + comunicar / partilhar Misto + criar / expressar
relagdes consigo, , L. . - ~ . .
¢ g Papel social da musica 2 Distrac¢ao/ sonho/ Intervencao cultural/ Enriquecimento
com o pUblico fantasia reflexividade sensitivo / espiritual
Gratificagéo pessoal 1 + extra-musical Mista + intra-musical

e em sociedade

Gratificagédo pessoal 2

Reconhecimento social

Experiéncias
relacionais / vivenciais

Experiéncias
musicais / sonoras

12




3. Uma tipologia de modos de relacdo com a miisica

No sentido de construir uma tipologia de modos de relacdo com a miisica
procurou-se identificar algum principio heuristico capaz de dar boa conta das
convergéncias e divergéncias detectadas. A procura de principios organizadores de
variabilidade acabou por reter apenas um eixo com dois pdlos (o relacional e o
essencial) ao longo do qual se podem distribuir diferentes modos de relacdo com a
miisica. No entanto, a constru¢do da tipologia privilegiou a substantivagdo dos valores
extremos, ou seja: os modos essencial e relacional. Estas expressdes designatdrias
visam sintetizar o espirito, o principio aglutinador das principais caracteristicas de cada
um daqueles dois distintos modos de relagdo com a miisica, mas importa substantivar os

seus respectivos contornos.

O modo essencial de relacdo com a misica caracteriza-se por acentuar, por

vezes de forma extrema, as seguintes tendéncias:
a) Plano das competéncias e contextos de aprendizagem musicais:

- contextos formais de aprendizagem com forte investimento na formag¢do musical

e no seu treino e aprofundamento continuados;
- o trabalho de composic¢do e arranjo musicais € individualmente assinado;

- o trabalho tende a ser considerado mais importante do que o talento no contexto

dos respectivos projectos musicais.

b) Importéncia relativa da musica no contexto da performance musical - oposi¢do

concerto/espectaculo:

z

- a componente estritamente musical da performance ¢é auto-suficiente,
dispensando o contributo de quaisquer outras formas de expressdo artistica

(palavra/expressao poética, teatralidade, danca, luz e imagem, etc.);

- os meios de producdo sdo os instrumentos musicais (preferencialmente
actsticos); o objecto musical é produzido em tempo real sem recurso a
tecnologias de manipulagdo sonora e publicamente apresentado com o minimo

possivel de mediagdes; valoriza-se a autenticidade;

- o palco € sobretudo um lugar de néo representacao.
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c) Papéis da miisica nas relacdes consigo, com o publico e em sociedade:

- subvalorizacao da relevancia do publico no contexto do projecto musical;

- o prazer pessoal e a criagdo/expressdo de emogdes, sentimentos ou vivéncias
(através do som) constituem, por um lado, razdo principal e suficiente para ser

musico, e, por outro, principal factor de gratificagdo da carreira musical.

Estas caracteristicas configuram um modo de relacdo com a miisica que se
designa por essencial na medida em que, nos trés planos conceptuais considerados, se
privilegia o que é intrinseco ao campo estritamente musical. E assim ao nivel da
formacdo de competéncias musicais (primeiro plano conceptual), com forte
investimento no seu estudo auténomo e aprofundado. E assim ao nivel da forma de
conceber a prestacdo musical e a presenga em palco (segundo plano conceptual:
oposicdo concerto/especticulo), privilegiando o estritamente musical em detrimento de
outras componentes performativas. E ainda assim relativamente aos papéis da misica
nas relagdes consigo, com o publico e em sociedade (terceiro plano conceptual), ao
privilegiar o prazer musical e o acto criativo, negligenciando o papel do publico e as

componentes mais relacionais e comunicativas.

Por seu turno, numa oposi¢do quase polar com o modo essencial de relagdo com
a musica, o modo relacional caracteriza-se por acentuar, por vezes de forma extrema, as

seguintes tendéncias:

a) Plano das competéncias e contextos de aprendizagem musicais:

- o investimento na formag¢do musical formal é normalmente incipiente ou
inexistente, privilegiando-se a tradicdo oral e os contextos informais de

aprendizagem;
- composi¢do e arranjo musicais resultam de um trabalho colectivo;

- o talento tende a ser considerado mais importante do que o trabalho no contexto

dos respectivos projectos musicais.

b) Importancia relativa da misica no contexto da performance musical - oposi¢do

concerto/espectaculo:

- o palco € um lugar de representacio; ser musico é também ser actor;

14



- a musica € uma componente central mas nao exclusiva da performance que,
supletivamente, integra outras formas de expressao, com destaque para o uso da
palavra/expressdo poética, mas também para a teatralizacdo da presenca em
palco e para o recurso a diversos aparatos tecnoldgicos produtores de luz,

imagem e outros efeitos cénicos;

- ndo se verifica particular preferéncia por instrumentos acusticos, sendo

maioritariamente accionados instrumentos eléctricos/electronicos;

- as tecnologias de manipulagdo e mediacdo sonora constituem uma ferramenta de
trabalho tdo importante como os instrumentos musicais, o que € valido quer ao

nivel do trabalho em estidio como nas salas de concerto.

c) Papéis da miisica nas relacdes consigo, com o piiblico e em sociedade:

- o publico € factor de grande relevancia no contexto do projecto musical;

- a gratificac@o estd muito ligada ao sucesso junto do publico, por um lado, e ao

sentimento de utilidade face as pessoas que o constituem, por outro;

- privilégio da comunicacdo e da partilha em detrimento do acto

criativo/expressivo.

Estas caracteristicas configuram um modo de relacdo com a miisica que se
designa por relacional na medida em que, nos trés planos conceptuais considerados, se
privilegia sistematicamente o estabelecimento de articulacdes com terceiros, se
privilegia a componente comunicativa, a interaccdo com o outro ao nivel das pessoas e
dos dominios disciplinares. E assim ao nivel da formagdo de competéncias musicais
(primeiro plano conceptual), privilegiando a tradicdo oral e os contextos informais de
aprendizagem. E assim ao nivel da oposi¢io concerto/especticulo (segundo plano
conceptual), concebendo a presenca em palco e a performance musical como
multidimensionais (ndo apenas musicais) e accionando multiplos meios de expressido e
comunicagdo. E ainda assim relativamente aos papéis da miisica nas relagdes consigo,
com o publico e em sociedade (terceiro plano conceptual), ao privilegiar a comunicagéo
e a partilha em detrimento do acto criativo, ao sublinhar a relevincia do publico e ao
identificar o reconhecimento social, por um lado, e o sentimento de utilidade face a
terceiros, por outro, como principais factores de gratificacéo.
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A configura¢do destes dois modos de relagdo com a muisica (relacional e
essencial) assentou numa polarizacdo de caracteristicas em torno do eixo
relacional/essencial. No entanto, a configuragdo polarizada da tipologia de modos de
relacdo com a miisica nao inviabiliza a consideragdo de tipos mistos, designadamente
quando se verifica uma combinagdo de caracteristicas de tipo essencial e de tipo
relacional, ou sempre que se verificam valores que traduzem, por hipétese

sistematicamente, algum equilibrio entre aqueles pdlos.

A opcdo por uma tipologia polarizada de modos de relacdo com a miisica nao é
a Unica possivel. Uma estratégia alternativa consistiria numa tipificacdo que
considerasse uma maior diversidade de modos de relacdo com a miisica (quatro, cinco,
seis ou mesmo mais), substantivando cada um deles e parametrizando os seus
respectivos limites, no sentido de ir ao encontro da diversidade e pluralidade que o
social sempre revela. Pode, alids, calcular-se com precisdo a quantidade de diferentes
perfis possiveis. Considerando as treze dimensdes analiticas retidas (em que onze
podem assumir trés valores e duas podem assumir dois valores) tem-se o elevado
nimero de 708.588 perfis possiveis. Uma substancial reducio deste valor consegue-se
considerando apenas os trés planos conceptuais de que aquelas dimensdes analiticas sdo
indicadores (podendo cada um deles assumir trés valores), mas ainda assim obtém-se 27

perfis possiveis.

Note-se, por outro lado, que a maioria das dimensdes analiticas consideradas
detém uma gradibilidade cuja medida estd sujeita a variabilidades decorrentes de
diversos factores. Com efeito, a natureza subjectiva da grande maioria das dimensdes
em escrutinio, potencia a emergéncia de efeitos associados ao caricter plural das
pessoas, ou seja, de tudo aquilo que no plano das opinides e representacdes (e até das
praticas) é contextualmente varidvel, € mutdvel ndo apenas ao longo do tempo (alids, da
vida) mas também em funcdo de diferentes situacdes e mesmo de humores. Enfim,
trata-se de dimensdes de andlise em que se pode fazer sentir a possibilidade do
contraditério na medida em que, estando em jogo o enunciar de preferéncias, dar conta

- . . . . , . 3
de uma nio 1mphca necessariamente excluir o seu contrario.

A propésito do legado sociolégico de Pierre Bourdieu, Bernard Lahire (1998) propde uma
leitura critica e construtiva onde, muito justamente, tem sublinhado a ideia de sujeitos
sociais plurais, ou seja, de que as pessoas ndo sfo unilaterais, sendo as suas préaticas e as
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Estd-se, pois, bem ciente da variabilidade social que é possivel detectar a
proposito dos modos de relacdo com a miisica. A andlise do real certamente permitird
identificar multiplos perfis ou configura¢des, que resultam de um complexa combinagio
de factores. Mas essa variabilidade é apanigio da empiria e ndo tanto da teoria. Esta
ultima deve sobretudo permitir a andlise daquela e nao fixd-la numa quantidade finita de
possibilidades ou tipos, que, sendo necessariamente limitada, nunca podera restituir toda
a diversidade do real. Neste sentido, considerou-se mais fecundo construir uma
tipologia polarizada, com um conjunto diversificado de dimensdes cujo cruzamento e a
respectiva leitura transversal de casos concretos nao deixara de reflectir a diversidade
social que, do ponto de vista tedrico, € genericamente equacionada enquanto
configuragdes de tipo misto. Mais do que fixar um conjunto finito de modos de relagdo
com a miisica, a tipologia proposta, ao identificar um conjunto de dimensdes de andlise
e parametrizar os seus principais valores, constitui um instrumento que permite orientar
a discussdo sobre os eixos em torno dos quais se gera variabilidade ou convergéncia. No
fundo, trata-se de uma aplicacdo dos principios hd muito propostos por Max Weber
relativamente a construcdo e operacionalizagdo de conceitos: o ideal-tipo. O que
também significa que os dois modos de relacdo com a miisica anteriormente tipificados
nio tém que conhecer nenhuma inequivoca traducio no plano da realidade empirica,
antes se destinam a orientar a sua observagdo, assim como o respectivo escrutinio e
andlise da multiplicidade de casos observaveis. Em virtude deste estatuto tedrico, tende
alids a reservar-se a expressdo modos de relacdo com a miisica para contextos de debate
tedrico sem referéncia a situagdes empiricas concretas, e a privilegiar a nogdo de tipos
(de relacdo com a mdusica) sempre que estio em jogo procedimentos de

operacionaliza¢do e medida que objectivam a relacdo com a musica de casos concretos,

ou seja, de pessoas.

Para proceder a avaliacdo de situacdes empiricas concretas em cada um dos trés
planos conceptuais e em termos globais, impde-se construir um indice que equacione as
treze dimensdes analiticas consideradas. Ndo sendo oportuno apresentar e justificar os

procedimentos técnicos e operativos implicados nessa construcdo, adianta-se que se

suas opinides varidveis em funcdo dos contextos de interaccdo em que se geram e
veiculam.
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procedeu a codificagdo numérica dos valores assumiveis em cada uma das dimensdes
retidas e, com base numa aritmética elementar (somas e cdlculos de valores médios),
construiu-se um indice de modos de relacdo com a miisica que, em seu turno, se re-

codificou nos termos da Tabela 2.

Tabela 2 - indice de modos de relagdo com a musica

Valor médio (entrexey) | Modos de relagdo com a musica Abreviatura
1.0 a 1.40 Relacional R
>140 a 1.80 Misto pré-relacional M/R
>1.80 a 22 Misto M
>220 a 260 Misto pré-essencial M/E
>2.60 a 3.00 Essencial E

Apesar das vicissitudes implicadas nestes processos técnicos e operativos (cf.
Campos, 2006), a construcdo do indice torna possivel analisar de forma mais clara,
sistemadtica e global os casos empiricos observados em termos de modos de relacdo com
a musica. As Tabelas 3, 4, 5 e 6 revelam a distribuicdo dos vinte e quatro entrevistados,
agregados por géneros musicais, pelos cinco tipos de relagdo com a misica que se
autonomizaram, em cada um dos trés planos conceptuais e em termos de perfil global.
As referidas Tabelas constituem uma simula que resultou de um processo de
codificacdo sobre discursos produzidos no ambito de um inquérito por entrevista. Uma
desenvolvida apresentacdo e discussdo desses registos empiricos pode ver-se em

Campos, 2006.

Tabela 3 - Géneros musicais por modos de relagdo com a musica:
competéncias e contextos de aprendizagem musicais

Modos de relagdo com a musica | Relacional Mis’to Misto Migto Essencial | Total
, . pro- pro-

Géneros musicais relacional essencial

Jazz 6 6
Musica académica 3 3 6
Musical tradicional portuguesa: néo fadista 1 1 2
Musical tradicional portuguesa: fado 4 4
Pop/rock 2 2 2 6
Total 6 2 6 10 24
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No plano das competéncias e contextos de aprendizagem musicais (Tabela 3),
verifica-se uma clara destringa entre os diferentes géneros musicais, sobretudo quando
se exceptuam os dois casos dissonantes na drea do pop/rock que, em virtude de um
razodvel investimento em aprendizagem formal e de uma assinatura em nome individual
do trabalho de composicdo e arranjo musicais, se situam no tipo misto pro-essencial.
Estes casos aparte, os restantes quatro musicos da drea do pop/rock e os quatro fadistas
concentram-se junto ao pélo relacional (tipos misto pro-relacional e relacional),
enquanto os musicos das areas académica, jazz e musica tradicional portuguesa ndo
fadista se concentram junto do pdlo essencial (tipos misto pré-essencial e essencial).
Note-se ainda que a dispersdo dos musicos académicos, equitativamente distribuidos
pelos tipos pro-essencial e essencial, é sobretudo resultante de trés deles se dedicarem a
interpretacdo de um repertério composto por terceiros (o que, sendo caracteristica
constitutiva deste género musical, os exclui de assinar composi¢cdes e arranjos

musicais).

Tabela 4 - Géneros musicais por modos de relagdo com a musica:
importancia relativa da musica no contexto da performance musical; oposi¢céo concerto/espectéaculo

Modos de relagdo com a musica | Relacional Mis’to Misto Mis}o Essencial | Total
Géneros musicais pro- pro-
relacional essencial

Jazz 1 5 6
Musica académica 1 4 1 6
Musical tradicional portuguesa: néo fadista 2 2
Musical tradicional portuguesa: fado 2 2 4
Pop/rock 4 1 1 6
Total 4 1 4 9 6 24

No segundo plano conceptual (Importancia relativa da misica no contexto da
performance musical - oposicdo concerto/especticulo; Tabela 4), verifica-se que a drea
do pop/rock, embora continue a revelar alguma dispersédo (distribuindo-se por trés tipos:
relacional, misto pré-relacional e misto), apresenta agora uma domindncia clara do tipo
relacional. Por seu turno, os musicos académicos revelam agora maior dispersao,
marcando presenga em trés tipos contiguos mas com uma clara prevaléncia do tipo

misto pro-essencial. Os fadistas distribuem-se aqui equitativamente pelos tipos misto e
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misto pro-relacional, enquanto os musicos tradicionais ndo fadistas se concentram no
tipo misto pro-essencial. Finalmente, a drea do jazz concentra-se quase exclusivamente

(uma excepg¢do) no tipo essencial.

Tabela 5 - Géneros musicais por modos de relagdo com a musica:
papéis da musica nas relagdes consigo, com o publico e em sociedade

Modos de relagdo com a musica Relacional Mis’to Misto Misf(o Essencial | Total
. . pro- pro-

Géneros musicais relacional essencial

Jazz 2 1 1 2 6
Musica académica 1 2 2 1 6
Musical tradicional portuguesa néo fadista 2 2
Musical tradicional portuguesa Fado 3 1 4
Pop/rock 6 6
Total 10 2 5 4 3 24

No terceiro plano conceptual (Papéis da miusica nas relagdes consigo, com o
publico e em sociedade; Tabela 5) verifica-se uma mais generalizada dispersdo, com
excepcdo dos musicos da drea pop/rock que se revelam aqui muito congruentes em
torno do podlo relacional. A maioria dos fadistas situa-se igualmente no tipo relacional,
mas verifica-se um caso dissonante que se situa no tipo misto pré-esssencial. Por seu
turno, as areas da miusica académica e do jazz revelam-se aqui bastante dispersas,
verificando-se no caso da musica académica uma oscilagdo que abarca os dois extremos
do eixo relacional/essencial, e, no caso do jazz, uma oscilagdo que apenas exclui o tipo

relacional.

Este terceiro plano conceptual parece ser aquele que mais se afasta do universo
estritamente musical, antes sendo directamente aplicivel a qualquer outro campo de
actividade socioprofissional, ao pdor em jogo a reflexividade social dos actores
relativamente as articulacdes da mdusica com um conjunto de aspectos ndo
especificamente musicais. Trata-se, pois, de um plano conceptual menos circunscrito, e
porventura mais permedvel as ldégicas de reflexividade que os diferentes actores
accionam no contexto de uma avaliacdo mais genérica sobre a vida em sociedade e sua
relacdo com ela, o que, pelo menos em parte, poderd explicar a maior dispersdo
verificada em trés dos géneros musicais considerados. Num certo sentido, a dispersdo
verificada neste plano conceptual sugere que a misica pode ser muitas coisas, nio
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apenas em fun¢do dos géneros musicais profissionalmente praticados no contexto de
uma carreira artistica mas também em fungdo de diversas e distintas caracteristicas

socioculturais adstritas aos seus diversos representantes individuais.

Tabela 6 - Géneros musicais por modos de relagdo com a musica: perfil global

Modos de relagdo com a musica Relacional Mis,to Misto Mis,to Essencial | Total

Géneros musicais relapé%_nal essp;ﬂ;:ial

Jazz 3 3 6
Musica académica 1 4 1 6
Musical tradicional portuguesa néo fadista 2 2
Musical tradicional portuguesa Fado 2 2 4
Pop/rock 3 3 6
Total 3 5 3 9 4 24

Na Tabela 6 (Géneros musicais por modos de relacdo com a miisica), acaba por
perfilar-se uma correspondéncia ndo univoca mas bastante significativa entre géneros
musicais e modos de relacdo com a miisica. De facto, a avaliacdo global dos modos de
relacdo com a miisica revela que a drea do pop/rock se situa nos tipos relacional e pro-
relacional, a area do fado se situa nos tipos misto pro-relacional e misto, os musicos
tradicionais ndo fadistas se situam no tipo misto pro-essencial, os musicos académicos
revelam um nivel de dispersdo ligeiramente superior abrangendo tré€s tipos (misto, misto
pro-essencial e essencial), mas o tipo misto pro-essencial € dominante, e os musicos de

jazz situam-se nos tipos misto pré-essencial e essencial.

Os entrevistados nas dreas do jazz e da misica académica constituem, pois, 0s
grupos que mais configuram o tipo essencial de relagdo com a musica, embora os do
jazz mais do que os académicos. Estes grupos distinguem-se entre si na medida em que
os académicos se afastam um pouco do pélo essencial no que respeita aos papéis sociais
da musica, onde a vertente relacional emerge com alguma relevincia, embora ndo seja

preponderante.

Os entrevistados na drea pop/rock constituem o grupo que melhor configura o
tipo relacional. Como se referiu, eles constituem o grupo que mais inequivocamente
privilegia o formato especticulo (em detrimento do formato concerto) o que, recorda-se,

significa que o plano mais estritamente musical constitui apenas uma das dimensdes
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privilegiadas no seio de um conjunto mais amplo de préticas performativos e
comunicativas. Para além disso, sdo também aqueles que menos perfilham, alids, sé
muito raramente perfilham indicadores relativos ao modo essencial de relagdao com a
musica, privilegiando em larga medida indicadores que traduzem o modo relacional
(mais extrovertido e sociocentrado), o que vai desde a natureza informal dos espacos de
aprendizagem musical até a prevaléncia da comunicagdo e da partilha sobre a criagdo e
a expressividade, assim como da escassa relevancia de factores intra-musicais em favor

de factores extra-musicais ao nivel da gratificacio pessoal.

O grupo de entrevistados na drea do fado revelou também um perfil relacional, o
que € inequivoco no plano das competéncias musicais (niveis de formagdo e contextos
de aprendizagem) assim como no que respeita aos papéis da miusica nas relacdes
consigo, com o publico e em sociedade. No entanto, este grupo distingue-se da drea
pop/rock justamente no que respeita a oposi¢cdo concerto/especticulo: os instrumentos
musicais sdo aqui essencialmente acusticos e as mediagdes escassas, privilegiando-se
claramente a performance em tempo real e valorizando a autenticidade, enquanto a
presenga em palco se equaciona num equilibrio entre 16gicas de representacdo e de ndo
representacdo. Na drea do fado, s6 mesmo a superlativa importancia da expressdo
poética, do conteido semantico das letras, inviabiliza o inequivoco privilégio da légica

do concerto sobre a logica do espectaculo.

Finalmente, os dois entrevistados na 4rea da mdusica tradicional portuguesa nao
fadista revelaram um modo de relagdo com a miisica de tipo misto pro-essencial: mais
essencial nos planos da oposi¢cdo concerto/espectaculo e das competéncias contextos de
aprendizagem musicais, e acentuando uma vertente mais relacional no plano dos papéis

sociais da musica.

4. Apontamentos de discussao

a) A andlise desenvolvida permitiu concluir que os diferentes géneros musicais
veiculam distintos modos de relacdo com a miisica. Verificou-se ndo apenas uma
razodvel congruéncia interna dos diferentes grupos amostrais, ou seja, a existéncia de
afinidades significativas entre os entrevistados de cada um dos géneros musicais
considerados, como se verificou a existéncia de clivagens relevantes entre os distintos

géneros musicais, quer no que respeita a dimensdes objectivas da relacdo com a musica,
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quer no que respeita a dimensdes subjectivas dessa relagdo, que podem sistematizar-se

através do conceito de modos de relacdo com a miisica.

Seja para dar conta de si ou para dar conta do que se quer que se pense sobre si,
os diversos entrevistados de cada género musical utilizam referéncias culturais
semelhantes, revelando partilhar um mesmo universo de referéncias valorativas,
simbdlicas e culturais. Ora, é disso mesmo que se trata quando se fala em modos de
relacdo com a miisica. Embora se utilize a expressdo essencial para designar um dos
modos de relagdo com a miisica, este instrumento analitico ndo tem por objectivo
procurar na miusica um qualquer suposto significado intangivel, ou elucidar uma
qualquer relagdo essencialista com a musica. Ao construir uma tipologia de modos de
relacdo com a miisica, tratou-se de sistematizar e evidenciar as diferentes formas como
as pessoas (0os musicos no caso deste estudo) concebem e interpretam as relagdes que
estabelecem com a musica, ou seja, tratou-se justamente de evidenciar configuracdes de
natureza cultural. Configuragdes culturais que se tecem na complexa rede de inser¢des
sociais em que se vao formatando e instituindo como significativas para os respectivos
protagonistas. Assim, pode dizer-se que os universos de referéncia para dar conta da
relacdo que se tem (ou com a qual se quer ser identificado) com a musica, sdo
diferenciados em funcdo dos diferentes géneros musicais e que, no essencial dos seus
contornos, podem sistematizar-se e identificar-se através da tipologia de modos de

relacdo com a miisica que se construiu e se propde como instrumento analitico.

b) No essencial do seu contetido substantivo, analitico e operativo, a tipologia de
modos de relagdo com a miisica pode constituir um instrumento conceptual cuja
fecundidade analitica ndo se esgota no campo musical. Embora construida por atencio a
um campo especifico (a musica), a tipologia parece ser também adequada para a andlise
de vdérios outros campos de producdo cultural (no plano artistico como nos planos
intelectual e cientifico), desde que se proceda as necessarias adaptagdes de contetdo e a

respectiva operacionalizacdo em termos adequados as especificidades de cada campo.

A forma mais clara de evidenciar a potencial transponibilidade desta tipologia
para outros campos da produgdo cultural é focalizar o seu cerne conceptual: a
polarizacdo de valores em torno do eixo relacional/essencial e os trés planos

conceptuais que a substantivam e que estruturam a sua operacionalizacdo. Em dois
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destes planos conceptuais (competéncias e contextos de aprendizagem; papéis da
producdo cultural nas relagdes consigo, com os publicos e em sociedade) as necessdrias
e adequadas adaptacOes para outras dreas de producdo cultural ndo conhecem
aparentemente particulares dificuldades. De facto, qualquer drea de produgdo cultural
(intelectual ou artistica) implica processos de aprendizagem que podem ser mais ou
menos formalizados, aos quais se associam também diferentes contextos sociais de
aprendizagem, assim como diferentes graus da sua institucionalizacdo e diferentes tipos
de creditacio. No plano individual, verificar-se-do também diversos niveis de
investimento e de envolvimento quotidiano na prossecugdo de tais praticas. Raciocinio
semelhante pode facilmente conceber-se a propdsito do grupo de dimensdes relativo aos
papéis da producdo cultural nas relacdes consigo, com os publicos e em sociedade,
considerando também aqui o essencial das dimensdes analiticas propostas por relacdo a
musica: elementos de gratificacdo no contexto das respectivas carreiras; representacdes
sobre a relevancia relativa dos publicos (os pares, o ptiblico consumidor em sentido
estrito, o publico institucional e a critica da especialidade) e, ainda, representacdes sobre

os papéis sociais de tais praticas.

Ja o terceiro plano conceptual (oposi¢do concerto/especticulo) parece menos
directamente transponivel para muitas das multiplas dreas de produgdo cultural. Mas
trata-se de uma dificuldade mais aparente do que real, na medida em que parece radicar
muito mais no imediato impacto da sua expressdo designatéria abreviada (oposicdo
concerto/especticulo) e, também, nos especificos contornos das dimensdes analiticas
que o operacionalizam (concepc¢do do palco e da performance musicais; importancia dos
textos cantados; autenticidade musical), do que naquilo que é fundamental em termos
do seu significado conceptual: o cardcter mais tendencialmente unidimensional ou
pluridimensional das préticas, ou seja, 0 maior ou menor centramento numa
determinada drea de producéo cultural ou disciplinar (o campo estritamente musical no
caso do presente estudo). Mesmo pensando numa drea aparentemente tdo dispar como a
producdo cientifica, é possivel e faz sentido identificar praticas, ou, alids, posturas
(epistemoldgicas) que conduzem praticas mais fortemente sediadas numa determinada
area disciplinar e outras tendencialmente mais inter-disciplinares (e mesmo outras de
tipo transdisciplinar). Mais, € possivel e faz sentido identificar tal divergéncia de
posturas porquanto elas normalmente traduzem diferentes relagdes com as disciplinas
cientificas e se traduzem, por exemplo, em diferentes meios socioinstitucionais de
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divulgacgdo de préticas e resultados cientificos, ou, mais importante, traduzem-se mesmo
em diferentes tipos de resultados, designadamente em diferentes niveis de
aprofundamento, por um lado, e de comunicabilidade, por outro, ou, na terminologia
que € propria a tipologia que este estudo propde, mais essenciais ou mais relacionais.
De facto, para qualquer dos trés planos conceptuais considerados faz sentido polarizar
os valores que eles podem assumir em torno do eixo essencial/relacional, sem prejuizo

de poder contemplar valores ou tipos mistos.

c) Outra drea de aplicagdo da tipologia de modos de relacdo com a miisica € o
universo dos ouvintes, quer aqueles que sdo consumidores regulares de produtos
musicais quer mesmo as pessoas em geral. E claro que também aqui serdo necessrias
adaptacdes. Uma delas parece O6bvia: importa inverter os termos das relagdes
equacionadas, transpondo a perspectiva da produgdo para a perspectiva da

recepcao/participacdo quaisquer que sejam os seus contornos e vertentes privilegiadas.

Sabe-se que as pessoas investem em musica. Investem financeiramente, na
aquisicdo de registos fonogrificos e de equipamentos de reproducdo sonora, na
aquisi¢do de bilhetes para especticulos e concertos, e, por vezes, também em
instrumentos e formacdo musicais, assim como em literatura da especialidade. Nestes
contextos, mobilizam multiplos recursos (econdémicos, mas também emocionais,
cognitivos, culturais e sociais), o principal dos quais serd porventura o tempo
despendido na fruicdo musical qualquer que seja a sua forma. Mas qual é a
contrapartida de tais investimentos? O que é que para a vida das pessoas prevalece
desses investimentos? O que é que se passa em termos de praticas sociais, de
experi€ncias relacionais, emotivas e cognitivas que virtualmente prevalece desses
investimentos? Seja o que for, refor¢ando, invertendo ou alterando o respectivo sistema
de disposi¢Oes (habitus) permanentemente em actualizacdo, cré-se que a tipologia de
modos de relacdo com a miisica pode constituir um instrumento analitico virtualmente
fecundo para disso dar conta. Fecundidade que certamente implica uma apurada

adaptacdo, em particular ao nivel das dimensdes analiticas que a operacionalizam.

Todavia, o maior obsticulo que se coloca ao accionamento da tipologia de
modos de relagdo com a miisica no campo da frui¢do musical é porventura a maior

transversalidade dos ouvintes face aos distintos géneros musicais. Neste estudo, houve
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ocasido para ver que alguns dos entrevistados sdo ou foram eles proprios transversais,
dedicando-se a vdrios géneros musicais mesmo na sua qualidade de mdusicos
profissionais. Ora, relativamente a generalidade dos ouvintes, ndo serd abusivo dizer
que eles sdo habitualmente consumidores de diferentes géneros de miusica, embora se
possam verificar diversos niveis de regularidade em cada um desses consumos, e
mesmo situagdes de grande exclusividade. De qualquer modo, mais do que no plano de
uma produgdo desenvolvida no quadro de um projecto artistico e musical auténomo,
cré-se que no plano dos consumos se fazem sentir dinamicas de forte transversalidade
face aos distintos géneros musicais. No entanto, o que agora se questiona ndo ¢ tanto a
existéncia ou ndo de uma correspondéncia universal de tipo univoco entre modos de
relacdo com a musica e a pratica preferencial de determinado género musical. Tratar-se-
4, sim, de estabelecer uma relagdo entre os diferentes géneros musicais consumidos e os
modos de rela¢do com a miisica que na fruicdo de cada um deles preferencialmente se
estabelece. Os individuos sdo plurais, e sabe-se que assim € até pelas proprias
experi€ncias pessoais, designadamente no que respeita aos consumos musicais, € nio
apenas no que respeita a diversidade de géneros musicais consumidos mas também nas
préprias modalidades da sua fruigéo, ou, dito de outro modo, em termos de modos de
relacdo com a miisica. As proprias experiéncias pessoais sugerem que as expectativas e
as formas de sentir e viver uma experiéncia musical variam em funcdo do tipo de
musica, e que € normal ou mesmo frequente accionar ndo apenas uma mas varias
modalidades de consumo musical, embora uma ou algumas dessas modalidades possam
ser preferenciais. Ora, parece razoavel pensar que os diferentes modos de relacdo com a
miisica experimentados por cada um mantenham alguma relacdo com os distintos
géneros musicais. Seja como for, pode dizer-se que, para a maioria dos ouvintes
regulares, as praticas musicais constituem uma complexa rede de relacdes entre géneros
musicais, tempos, espacos e modalidades de consumo, relativamente a qual a tipologia
proposta pode constituir um instrumento analitico particularmente fecundo na
parametrizacdo das suas articulacdes e contornos. Em sintese, accionar a tipologia
construida neste estudo no sentido de dar conta de modos de relagdo com a miisica por
parte dos ouvintes significa parametrizar diferentes tempos, espacos e modalidades de
fruicdo musical, o que muito provavelmente se articula congruentemente com oS

diferentes géneros musicais
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d) Importa sublinhar que os contornos da relagdo estabelecida entre géneros
musicais e modos de relacdo com miisica, cuja verosimilhanca naturalmente se
subscreve e que constitui um dos produtos substantivos do estudo, ndo constitui o seu
unico produto relevante. Na verdade, o seu papel foi de ordem essencialmente
instrumental, ao nivel do desenho estratégico que permitiu organizar consistentemente
um percurso de investigacdo socioldgica e, portanto, um intenso didlogo entre perguntas
e problemas tedricos, por um lado, situacdes e observaveis empiricos por outro.
Contudo, o mais relevante produto substantivo deste estudo é o préprio conceito de
modos de relacdo com a miisica, que se organiza em trés dominios conceptuais
(competéncias e contextos de aprendizagem; importancia relativa da misica no contexto
da performance musical; e papéis da musica nas relagdes consigo, com o publico e em
sociedade) passiveis de uma operacionalizagcdo capaz de orientar a andlise de situagdes
empiricas, em torno do eixo relacional/essencial, quer estas se agrupem ou ndo em

géneros musicais.

Vale a pena explicitar as principais virtudes que se presumem presentes no
conceito de modos de relacdo com a miisica. Ja ndo se trata apenas de tipificar e dar
conta de determinadas varidveis, por exemplo os tempos, espacos € modalidades em que
a musica ocorre, tomadas como relativamente independentes, correlacionando-as com
os perfis socioculturais dos actores. Trata-se de considerar um diversificado conjunto de
dimensdes especificas das praticas musicais integrando-as enquanto unidade analitica
consistente. Ao internalizar e organizar sistemicamente tal conjunto de dimensdes, o
conceito permite diferenciar e substantivar qualitativamente a relacdo que as pessoas
estabelecem com a musica (seja ao nivel da gestacdo e criagdo de objectos musicais,
seja no plano das fruicdes musicais qualquer que seja a sua modalidade). No fundo, o
conceito de modos de relagdo com a miisica explicita os contornos da estrutura de
disposi¢des mais directamente actuantes (enquanto principios geradores de percepgdes,
apreciacdes e acg¢des) em contextos musicais. Em sintese, trata-se de um instrumento
analitico capaz de avaliar praticas e representacdes implicadas nas relagdes com a
musica, e, subsequentemente, equacionar uma parametrizacdo sobre os processos de
actualizacdo do habitus no campo musical, designadamente nos planos cognitivo,
formativo, relacional e reflexivo, assim como de equacionar virtuais relacdes com

outras esferas da vida social.
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e) A prop6sito de eventuais relagdes entre modos de relagdo com a miisica e outras
esferas da vida social, importa lembrar que descrever ndo é o mesmo que explicar, e
vale a pena sublinhar que a tipologia proposta constitui essencialmente um instrumento
analitico que permite descrever certos aspectos considerados relevantes no plano das

relacdes que as pessoas estabelecem com a musica.

2

E certo que a presumida e detectada relacdo entre géneros musicais e modos de
relacdo com a miisica pode equacionar-se num plano explicativo, designadamente
introduzindo e capitalizando uma nog¢ado de habitus (Bourdieu, 1972) de género musical.
Nocdo que é susceptivel de ser substantivada, por exemplo com base num dos
indicadores objectivos que revelou elevado poder discriminante, articulando-se quase
sistematicamente de forma congruente com os modos relacional e essencial de relacio

com a musica: o nivel de aprendizagem musical formal.

Com efeito, o nivel de aprendizagem formal provou estar muito longe de se
reduzir a uma questdo estritamente formal, ou mesmo a uma questdo de mero prestigio
social normalmente associado a deten¢do de diplomas. A creditacio formal da
aprendizagem musical outorga alguma garantia, ou, pelo menos alguma mais valia,
alguma competéncia validada pelo mercado das prestacdes profissionais de indole
musical. Muito provavelmente tal certificacio identifica de facto diferentes patamares
de competéncias musicais, ou, mais especificamente, diferentes niveis de dominio da
pandplia de técnicas, codigos e linguagens especificamente musicais. E faz sentido
pensar que por esta via se estreita ou se alarga o campo de possibilidades objectivas de
prestacdo musical, e, simultaneamente, se estreita ou se alarga o campo, agora
subjectivo, das aspiracdes e ambicdes, de diferentes possibilidades em termos de

patamares de trabalho musical.

Mas, ainda assim, € vago. E haveria que encontrar os factores que explicam a
adesdo aos diferentes géneros musicais, assim como ao maior ou menor investimento
em aprendizagem musical formal. Alguns desses factores (que se cré serem multiplos e
diversificados) emergem, alids, da andlise desenvolvida. O investimento na
aprendizagem musical formal, que parece ser tanto mais optimizado quanto mais cedo
se inicia, parece depender em grande parte do contexto sociofamiliar de origem. J4 o
empenhamento pessoal nessa aprendizagem parece articular-se com uma forte relacdo

com o instrumento musical e com o préprio som, cujo controlo (do instrumento e do
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som) se ambiciona desenvolver até aos mais elevados patamares, ndo sé para optimizar
a expressividade criativa mas também para garantir que se poderd fazé-lo, porque o
mercado é muito concorrencial e s6 os melhores terdo lugar. No plano das adesdes aos
diferentes géneros musicais, emergem também alguns factores aparentemente decisivos.
Em primeiro lugar, os contornos das melémonas tradicdes familiares (um habitus
familiar) que, com excep¢do do jazz, revelaram estar fortemente associadas aos
percursos musicais seguidos pelos entrevistados. Mas também factores de natureza mais
subjectiva. E o caso da valorizacio do patriménio nacional (poética, instrumentos e
estruturas musicais) ao nivel da musica tradicional portuguesa. Assim como € o caso da
valorizacdo de um patriménio musical mundializado (de raiz Ocidental) para a musica
académica e para o pop/rock, um patrimdénio mais erudito no caso dos académicos,
visando uma sublime expressio da comunicagdo, e um patriménio mais popular,
visando uma comunica¢do mais directa e também mais medidtica, no caso dos
pop/rockers. Finalmente, € ainda o caso da valorizag¢do da espontaneidade, do risco e de
uma expressividade criativa muito associada ao gozo pessoal, por um lado, e ao

transculturalismo (musical), por outro, no caso dos musicos que optam pelo jazz.

Entre outros possiveis, estes factores poderdo considerar-se pistas para
equacionar hipdteses de trabalho virtualmente fecundas na explicagdo da economia e
gestdo dos modos de relacdo com a miisica. Todavia, vale a pena notar que eles se
circunscrevem numa légica algo circular, em redor de temas e problemas desenvolvidos
neste estudo, ou seja, sendo dimensdes do conceito de modos de relagdo com a miisica,
os factores referidos sdo eles proprios constitutivos daquilo cuja emergéncia ou
prevaléncia se quer explicar. E certo que o conjunto de treze dimensdes analiticas
considerado certamente contém algumas mais determinantes do que outras, e faz sentido
admitir que alguns factores explicativos estejam contemplados no préprio conceito de
modos de relagdo com a miisica. De qualquer modo, a procura de principios heuristicos
deve fundamentar-se teoricamente e, no plano da investigagdo empirica, deve reger-se
por uma estratégia metodoldgica capaz de evidenciar ou relacdes de causa-efeito, ou
variacdes concomitantes ancoradas num determinado pélo conceptual, sob pena de se
limitar a evidenciar relacdes espurias. Ora, a verdade € que a procura de principios
capazes de explicar a emergéncia, ou sequer a prevaléncia, deste ou daquele modo de
relacdo com a miisica, esteve longe de constituir um objectivo central neste estudo, e a
sua prossecucdo implicaria ndo s6 um esforco mais sistemdtico de aprofundamento
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conceptual e analitico orientado por esse especifico propdsito, como mereceria um
universo empirico mais lato e susceptivel de um tratamento quantitativo e generalizavel,
na medida em que se cré estar perante uma razoavelmente complexa rede de dimensdes

densamente articuladas, e ndo de um conjunto estrito de factores explicativos.
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Apéndice 1 - Relagdo dos musicos entrevistados

Nome (artistico)

Grupo musical
(se aplicavel)

Principais valéncias musicais

Género musical

ANTONIO PINHO VARGAS

Composicéo / Piano

MUsica académica

ANTONIO VICTORINO
D’ALMEIDA

Maestro / Composigao /
Piano

MUsica académica

CAMANE

Voz

Musica tradicional
portuguesa: Fado

CARLOS BARRETO

Composigao / Contrabaixo

Jazz

CARLOS Bica

Composigao / Contrabaixo

Jazz

CARLOS DO CARMO

Voz

Musica tradicional
portuguesa: Fado

CARLOS GUERREIRO

GAITEIROS DE LISBOA

Composicao / Voz
Multi-instrumentista

Musica tradicional
portuguesa: ndo Fado

CARLOS MARTINS

Composicao / Saxofone

Jazz

CARLOS MENDES

Voz / Composi¢éo

Pop/Rock

EuRICO CARRAPATOSO

Composigao / Viola

MUsica académica

FRANCISCO SASSETTI

Piano

MUsica académica

JOAO BRAGA Voz / Composigao Musica tradicional
portuguesa: Fado

JOAO GOMES Cool Hipnose / Composigao / Teclados Pop/Rock

Space Boys

Luis RODRIGUES Voz - Baritono Musica académica

MARIO LAGINHA Composicéo / Piano Jazz

MARIZA Voz Musica tradicional
portuguesa: Fado

NUNO GONGALVES Gift Composigdo / Teclados Pop/Rock

NuNo Ivo CRuz

Orquestra do Teatro
Nacional Sao Carlos

Flauta

MUsica académica

PEDRO AYRES DE Madredeus Composigao / Viola Pop/Rock

MAGALHAES

Rul JUNIOR 0 6 Que Som Tem? Maestro / Composigao / Musica tradicional
Tocaarufar Percussao portuguesa: ndo Fado

Rui Luis PEREIRA Ficcoes Composicao / Viola Jazz

(Dupas)

SERGIO GODINHO Composicéo / Voz / Viola Pop/Rock

TOMAS PIMENTEL Composigao / Arranjos / Jazz

Trompa / Fliscorne
ZE PEDRO Xutos & Pontapés Composicao /Guitarra Pop/Rock

eléctrica
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